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Joi jako zrodlo niepokoju we wspolnotach emocjonalnych
trubadurow i trobairitz

Joi as the Origin of Disquiet in Troubadours’ and Trobairitz” Emotional Communities

SUMMARY

This paper aims to analyse the courtly love of the troubadours with a particular focus on the rela-
tionship between joi and fear or disquiet. With the background of previous concepts, the model of
fin’amor as an emotional community with its basic characteristics is presented. On the example
of selected texts from the courtly literature, a “map of emotions” of the troubadour world, in which
Jjoi plays a central role, is constructed. Joi is defined as “joy acting” or “a state of harmony, ecstasy
and inner perfection”. As the etymology of this concept, it is taken as a combination of the words
gaudium (joy) and joculum (play). The analysis indicates that the pursuit of joi is both the reason for
building the emotional community of fin ‘amor and the goal of its actors involved. The achievement
of joi is based on an elaborate system of literary games. In the emotional community, joi triggers other
emotions, including fear and disquiet. Thus, joi is not a state of inner harmony but an ambivalent
entity, affecting both the well-being of the individual fin ‘amor actors and the lack thereof.

KEYWORDS - troubadours, emotional communities, courtly love, medieval literature, Occitan
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Joi aux origines de ’intranquillité dans les communautés émotionnelles
des troubadours et trobairitz

RESUME

Cet article vise a analyser ’amour courtois des troubadours en mettant ’accent sur la relation entre
le joi et 1a peur ou I’intranquillité. Sur la base des concepts précédents, le modele de la fin ‘amor en
tant que communauté émotionnelle avec ses caractéristiques de base est présenté. Sur I’exemple de
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textes choisis de la littérature courtoise, une « carte des émotions » du monde des troubadours, dans
laquelle le joi joue un réle central, est construite. Joi est défini comme « la joie agissante » ou « un
état d’harmonie, d’extase et de perfection intérieure ». L’étymologie de ce concept est considérée
comme une combinaison des mots gaudium (joie) et joculum (jeu). L’analyse indique que la pour-
suite du joi est a la fois la raison de la construction de la communauté émotionnelle de la fin ‘amor et
I’objectif des acteurs impliquées. L’obtention du joi repose sur un systéme élaboré de jeux littéraires.
Dans la communauté émotionnelle, le joi déclenche d’autres émotions, notamment la peur et I’in-
tranquillité. En ce sens, le joi n’est pas un état d’harmonie intérieure mais une entité ambivalente,
qui affecte aussi bien le bien-étre des acteurs de la fin ‘amor que son absence.

MOTS-CLES — troubadours, communautés émotionnelles, amour courtois, littérature médiévale,
littérature occitane

1. Fin’amor jest wspo6lnotg emocjonalng

Najwazniejszym kluczem do odczytywania literatury trubaduréw i trobairitz
jest fin’ amor. Interpretacje mito$ci dwornej w Swiatowym literaturoznawstwie pro-
wadzone sg zazwyczaj w mniejszym lub wiekszym stopniu wedtug podejscia struk-
turalno-funkcjonalnego. Fin'amor staje si¢ w nich ,,systemem socjopoetyckim™,
,»dyskursem na temat celéw i zatozen rzeczywistej mitosci erotycznej™™, ,,modelem
relacyjnym’, , kulturg hamowanego i przedtuzanego pragnienia erotycznego, jej
ideologig i kazuistyka™ czy ,,wykorzystywaniem relacji strategicznych jako zro-
dla przyjemnosci™. Osobna, cho¢ silg rzeczy powiazang ze strukturalizmem gru-
pe odczytan problemu stanowig interpretacje psychoanalityczne, w ktorych oby-
czaj dworny funkcjonuje badz jako ,,sadomasochistyczny scenariusz’®, badz jako
»poetyczno-erotyczne struktury przeptywu pragnien miedzy meskim Ja a zenskim
Innym’”. Nalezy wspomnie¢ rowniez nurt feministycznej krytyki sredniowiecznej
poezji dwornej, analizujacy ja jako stricte fallogocentryczng i podporzadkowa-
ng homospotecznosci trubadurow, nawet pomimo faktu, iz kobiety mialy w niej
znacznie wigkszy udziat niz w innych $redniowiecznych literaturach europejskich?,

' P. Bec, « Trobairitz et chansons de femme. Contribution a la connaissance du lyrisme féminin au
moyen Age », Cahiers de civilisation médiévale, 1979, n° 22, s. 239.

R. Schnell, « L’amour courtois en tant que discours courtois sur I’amour », Romania, 1989, t. 110,
n°439-440, s. 330.

G. Duby, « Le modéle courtois », in Histoire des femmes en Occident. II. Le Moyen Age,
¢d. G. Duby, M. Perrot, Ch. Klapisch-Zuber, Paris, Perrin, 2002, s. 323.

J. Frappier, Amour courtois et Table Ronde, Genéve, Droz, 1973, s. 8.

M. Foucault, “Sex, Power and the Politics of Identity”, in Idem, Ethics: Subjectivity and Truth.
The Essential Works of Foucault 1954-1984, vol. 1, ed. P. Rabinow, tr. R. Hurley, New York, The
New Press, 1997, s. 170.

S. Zizek, Metastazy rozkoszy. Szes¢ esejow o kobietach i przyczynowosci, t. M. J. Mosakowski,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2013, s. 213.

7 J.- Ch. Huchet, « Les femmes troubadours ou la voix critique », Littérature, 1983, n° 51, s. 73.

S. Gaunt, “Poetry of exclusion: A Feminist Reading of Some Troubadour Lyrics”, Modern Lan-
guage Review, 1990, n° 85, s. 320.
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ale tez jako subwersywne narzgdzie kobiecej prise de parole, skierowane prze-
ciwko $redniowiecznej mizoginii’. Nawet tak pobiezny, jak powyzej'® przeglad
dotychczasowych koncepcji fin 'amor wskazuje zar6wno na mnogos$¢ mozliwych
podejs¢ do przedmiotu badan, jak i istotng luke w tych badaniach.

Funkcjonalno-strukturalne podejscie do milosci dwornej bardzo dobrze
sprawdza si¢ na krotka metg, pozwala bowiem na ujecie tego skomplikowane-
go systemu wzajemnie ksztattujacych si¢ stosunkéw spoleczno-ekonomicznych
1 tworczosci literackiej w spojne ramy; w dalszej perspektywie jednak, taka pozy-
cja interpretacyjna nie pozwala na zrownowazenie wybijajacego si¢ na pierwszy
plan dialektyczno-opresyjnego aspektu fin ‘amor jej druga, dialogiczno-wspdlno-
towa postacia. Nie w tym jednak rzecz, aby przeciwstawia¢ sobie owe dwie strony
mitosci dwornej; w istocie nie ma migdzy nimi zadnej sprzecznos$ci. Arystokra-
tyczny $wiat XII i XIII wieku byt wszak zarowno sceng walk o wptywy, wyzsza
pozycj¢ w drabinie feudalnej czy, jak i subtelnego dyskursu na temat natury mi-
tosci, przyjazni i solidarnosci. Zaprezentowane podejscie nalezy traktowaé zatem
jako dopetniane przez (i dopetniajace) rozpoznania funkcjonalno-strukturalne, nie
zas$ jako krytyczne i stojace w opozycji do nich.

Przyjeta przeze mnie metod¢ odczytywania dialogiczno-wspdlnotowego
aspektu mitos$ci dwornej opieram na badaniach Barbary Rosenwein, przedstawio-
nych w ksiazce Wspaolnoty emocjonalne we wezesnym Sredniowieczu 1 w nastgpu-
jacy sposéb zdefiniowanych we wprowadzeniu do publikacji:

Wspdlnoty emocjonalne nie opieraja si¢ na jednej badZz dwoch emocjach, ale na catych ich
konstelacjach albo zestawach. Specyficzny charakter tych wspolnot bierze si¢ nie tylko z emo-
cji, na ktore ktada nacisk — a nie jedynie ze sposobow i kontekstow takiego dziatania — lecz tak-
ze z emocji, ktore klasyfikuja jako uczucia nizszej rangi lub ktorych w ogoéle nie dostrzegaja.
Aby odszukac i zbada¢ wspdlnoty emocjonalne, czytam powigzane ze soba teksty, wynotowu-
jac wszystkie stowa, gesty 1 okrzyki, ktore wyrazaja uczucia — ale tez ich brak. Interesuje mnie,
kto co czuje (albo jakie uczucia mu si¢ przypisuje), kiedy i dlaczego. Czy sa jakies$ roznice
pomiedzy tym, jak czuja mezczyzni i kobiety? Szukam narracji, w ktorych uczucia graja rolg,
i staram si¢ odnalez¢ wspdlne wzory w obrebie tekstow 1 migdzy nimi. Poszukuj¢ rowniez
$ladéw — o ile to tylko mozliwe — niewyrazonych wprost teorii emocji, cnot i przywar'!.

° S. Oliver, “Subversive Acts: Female Voice and Performance in the Songs of the trobairitz”, French
Studies Bulletin, 2005, n° 95, s. 5.

10" W tym miejscu poprzestaj¢ na meritum kazdej ze wspomnianych interpretacji i powstrzymuje
si¢ od ich doktadnego omdwienia; zostato to juz wielokrotnie wykonane przez innych badaczy
w formie syntezy lub spisu bibliograficznego. Cf. R. Boase, The Origin and Meaning of Court-
ly Love. A Critical Study of European Scholarship, Manchester, Manchester University Press,
1977 ; J. C. Moore, ““Courtly Love’: A Problem of Terminology”, Journal of the History of Ideas,
vol. 40, n° 4, 1979, s. 621-632 oraz R. A. Taylor, “The Love Ethic: Definition of Fin’amors” in
idem, Bibliographical Guide to the Study of the Troubadours and Old Occitan Literature, Kalam-
azoo, Medieval Institute Publications, 2013, s. 57-73.

B. Rosenwein, Wspolnoty emocjonalne we wezesnym Sredniowieczu, tt. G. Urban-Godziek, IBL
PAN, Warszawa 2016, s. 50.
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Zaproponowany przez badaczke nowatorski sposob badania historycznych spo-
fecznos$ci przez pryzmat ich emocji wydaje si¢ odpowiada¢ dyskursywnej naturze
fin’amor 1 dzialaniom podejmowanym przez poszczeg6lnych jej aktoréw. Nie ozna-
cza to oczywiscie, ze w dotychczas istniejacych interpretacjach mitosci dwornej nie
podejmowano problematyki emocji — wrecz przeciwnie, traktowano je jako istot-
ny sktadnik systemu trubaduréw, obecny zar6wno w poezji, jak i w rzeczywistosci
pozaliterackiej. Analizowano je jednak przez pryzmat ich funkcji'? lub znaczen®,
podporzadkowanych dyskursowi i jego celom. Tymczasem potraktowanie $rednio-
wiecznej poezji dwornej i jej spolecznego otoczenia jako wspdlnoty emocjonalnej
zmierza do interpretacji wyrazanych i niewyrazanych w literaturze emocji jako bu-
dulca tej wspodlnoty (lub wspoélnot), nie zas narzedzia w jej rekach.

Tytutowy niepokdj zdaje si¢ by¢ idealnym materiatem do badan z zakresu teo-
rii afektow'’. Nalezy by¢ jednak ostroznym z nadmiernym rozszerzaniem wspdlnot
emotywnych trubadurow i trobairitz do wspélnot afektywnych. Termin ten zapropo-
nowata Agnieszka Dauksza w odniesieniu do tomu Budowalam barykade Swirsz-
czynskiej, zaznaczajac, ze badania Rosenwein nie wystarczaja do analizy zjawisk,
wystepujacych w tym tomie, bowiem ,,Judno$¢ Warszawy w toku zrywu powsta-
niowego (...) przestala by¢ doktadnie tym samym, co wspdlnoty spoteczne. Wspot-
bycie tych ludzi nie opierato si¢ na zastanym systemie uczu¢. Niemozliwoscia stata
si¢ ocena zachowan wedtug znanych scenariuszy emocjonalnych oraz okreslanie lub
osadzanie norm etycznych”. W przypadku $redniowiecznej literatury dwornej, poza
oczywistg r6znicg czasu i mentalnosci, nie dochodzito do zadnej sytuacji granicznej,
nie zachodzilo zawieszenie sadow etycznych, lecz przeciwnie — wszelkie dziatania
aktoréw podlegaly szczegotowej ocenie etycznej, opartej na skodyfikowanym syste-
mie i dokonywanej przez tzw. ,,instancj¢ srodowiskowg” — niemego, czesto nieobec-
nego, lecz stale uobecniajgcego si¢, dazacego do obiektywizacji zachodzacych wyda-
rzen obserwatora'®. Afektywna krytyka poezji trubadurdw i trobairitz jest oczywiscie
mozliwa, lecz znaczaco utrudniona przez dyskurs, nakazujacy zastgpowac afekty
o charakterze przedtetycznym!'’, okielznanymi juz i w pewien sposob skonwencjo-
nalizowanymi emocjami. Réwniez funkcjonalny dystans miedzy aktorami stanowi
istotng przeszkode dla zaistnienia wspolnoty afektywnej trubadurdéw i trobairitz, kto-
rg Dauksza charakteryzuje jako ,,podlegajacg transmisyjnej wymianie intensywno-

12 Cf. B. Freire-Nunes, Trobairitz et chansons d’ami, Paris, Micro Université, 2012.

13 Cf.J. Roubaud, La fleur inverse. Essai sur I’art formel des troubadours, Paris, Ramsay, 1986.

4 Niepokdj, jako rzecz nieuchwytna i trudno poddajaca si¢ racjonalizacji, jest jednym z ulubionych
tematow afektologow. Zob. S. Brejnak, Niepokdj. Nowoczesnosé w Swietle anachronicznych kon-
figuracji doswiadczenia nieswojosci, WUJ, Krakow 2019.

15 A. Dauksza, Afektywny modernizm. Nowoczesna literatura polska w interpretacji relacyjnej, IBL
PAN, Warszawa 2017, s. 226.

1o D. Earnshaw, The Female Voice in Medieval Romance Lyric, New York, Peter Lang, 1988, s. 136.

17" A. Burzynska, ,,Afekt — podejrzany i pozadany”, in Kultura afektu — afekty w kulturze: humani-
styka po zwrocie afektywnym, red. R. Nycz, IBL PAN, Warszawa 2015, s. 123.
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$ci, skazang na bezposrednios¢ kontaktu fizycznego, zmuszonej do wspdlnego bycia
mimo roznic i dotychczasowych podziatoéw’'8, i sktania do traktowania fin ’amor jako
wspolnoty emocjonalnej w rozumieniu Rosenwein. Nie oznacza to oczywiscie, ze
w innych dzielach literatury sredniowiecznej, zwlaszcza tych, ktdre opisuja réznego
typu sytuacje graniczne, niemozliwe jest poszukiwanie wspolnot afektywnych.

2. Joi jest przyczyna i celem fin’amor

Centrum mitosci dwornej stanowi, paradoksalnie, nie amor, lecz joi. Biorac
pod uwage czestos¢ wystepowania w korpusie trubaduréw — blisko 2000 razy — za-
skakiwa¢ mogg trudnosci z definicja tego pojecia. Charles Camproux odréznia joia,
,rado$¢” od joi, ,,radosci dziatajace;”; dla badacza wtasnie roznica migdzy rado$cia
jako stanem a joi jako dziataniem jest kluczowa dla zrozumienia tego fenomenu'®.
Jacques Roubaud natomiast okresla joi jako ,,stan harmonii, ekstazy i wewngtrznej
doskonatosci, jaki zapewnia mitos¢, gdy zostaje przyjeta przez Damg™. Nieza-
leznie od definicji, joi wydaje si¢ by¢ absolutnym celem fin’ amor. O ile w trady-
cyjnej, zwlaszcza przedwojennej, filologii romanskiej przewazata raczej opinia, iz
mito$¢ w obyczaju dwornym jest autoteliczna i ma charakter duchowego (niekiedy
wrecz — pozbawionego elementu seksualnego) melhoramen (samodoskonalenia),
obecnie coraz czesciej postrzega si¢ jg przede wszystkim jako narzedzie do osia-
gnigcia joi. Ma on przy tym charakter w znacznej mierze libidalny, dzielac si¢
na joi minor, odczuwany podczas chwilowego zlamania dystansu funkcjonalnego
miedzy Kochankiem a Damg (w sytuacji, gdy Dama pozwala Kochankowi dotkngé¢
swoich nog, wltosow, oddaje mu w prezencie chuste etc.?!), oraz joi major, bedacy
emocjonalnym efektem stosunku seksualnego miedzy aktorami fin amor®.

Etymologia joi jest nad wyraz interesujgca; Camproux zauwaza, ze wyraz ten
dziata na przekor prawom diachronii. Od tego samego tacinskiego etymonu gau-
dium pochodza przede wszystkim wyrazy joia i jauzir, oznaczajace odpowiednio

¥ A. Dauksza, op. cit., s. 230.

19 C. Camproux, Joy d’amor (jeu et joie d amour), Montpellier, Causse & Castelnau, 1965, s. 125.
20 Cf. J. Roubaud, Les Troubadours. Anthologie bilingue, Paris, Seghers, 1971, s. 16.

21 Zauwazy¢ mozna to w szczegdlno$ci w literaturze narracyjnej: przyktadem jest chocby — cytowa-
ny rowniez w dalszej czgsci artykutu — fragment Flamenki, w ktorym Guillaume po raz pierwszy
odzywa si¢ do swej Damy: ,,Guillaume stoi przed swa Dama. Kiedy ona ucatowata psatterz [ktory
jej podat], on powiedziat cicho: ‘Niestety!”” (w. 3947-3949). W liryce, zjawisko to jest rzadsze
z uwagi na sam charakter cansos 1 tensons, stanowiacych wypowiedz poetycka rozgrywajaca si¢
»tu 1 teraz”, z rozbudowana retoryka i ograniczonym repertuarem gestow.

Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze joi niekoniecznie oznacza ekstaze, wynikajaca z mito$ci spetnio-
nej. Z drugiej jednak strony, bliski jest mi poglad, ze fin ‘amor zawiera w sobie pewng przestrzen
na fetyszyzm, ktory zapewnia joi nawet bez fizycznego kontaktu z Dama, opierajac si¢ na fan-
tazjach, gestach czy obrazach (jak w przypadku amor lonh Jaufre Rudela), wreszcie na samych
grach stownych i komunikacji poetyckiej.
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»rado$¢” 1 ,,cieszy¢ si¢” (ale rowniez ,,szczytowac”, analogicznie do francuskiego
,jouir”). Joi natomiast powstato jako potaczenie etymondw gaudium i joculum
(gra)® i jest charakterystyczne wylgcznie dla jezyka fin’ amor. Jest to hipoteza
o ogromnej doniostosci — oznaczataby bowiem, ze: po pierwsze, mozna przy-
puszczac, jakoby arystokratyczny $wiat trubadurow wytworzyt wilasng kulture
emocjonalng, rozbudowang do tego stopnia, ze potrzebowata ona nowych stow
na nazywanie emocji niewystepujacych w innych kulturach; po drugie, emocja ta
miata w tej kulturze szczegodlne znaczenie; po trzecie w pojmowanie tej emocji od
samego poczatku wpisany byt duch zonglerii i retorycznej gry poetyckiej®.

Przed przejsciem do analizy sposobow, w jaki joi budowala emocjonalne wspol-
noty poludniowofrancuskiej arystokracji, warto zauwazy¢, jak trudny jest to termin
dla thumaczy. W wiekszosci jezykow romanskich przyjmuje si¢ thumaczenie odpo-
wiadajace oksytanskiemu joia, czyli joie we francuskim, gozo w hiszpanskim, gio-
ia we wloskim, goig w katalonskim. Pozwala to przynajmniej czeSciowo zachowaé
erotyczne konotacje joi, ale juz nie element gry retorycznej. Podobnie wyglada to
w przypadku angielskiego joy. W thumaczeniach niemieckich przyjmowane sg nato-
miast dwie formy w zaleznosci od kontekstu, w ktorym joi pojawia si¢ w tekstach:
Liebesgliick oraz Freude. O ile drugi wariant odpowiada przektadom w innych jezy-
kach, pierwsza wersja jest szczegolnie interesujaca, poniewaz postrzega joi doktad-
nie tak, jak powinno by¢ postrzegane: jako cel mitosci dwornej. Wymusza to jednak
utrate erotycznego aspektu pojecia, kierujac konotacje raczej w strone arkadyjsko-
-utopijna. W jezyku polskim konsekwentnie stosuje form¢ Rados¢ jako jednoczesnie
bezpieczna, a wskazujaca na pewna odrebno$¢ Radosci-joi od radosci ,,pospolitej”.
Oczywiscie, mozna by rowniez zaryzykowac traduktologiczne eksperymenty dekon-
strukcjonistyczne w rodzaju (g)radosci, to natomiast pozostawiam innym thumaczom.

Juz pierwszy trubadur, Wilhelm IX Akwitanski, dos¢ szeroko scharakteryzo-
wat zwigzki joi 1 mito$ci:

Molt jauzions mi prenc en amar
Un joi don plus mi vueill aizir;
E pos en joi vueill revertir

Ben dei, si puesc, al meils anar

Wielce szczgsliwy zaczynam kochaé

Rados¢, ktora sprawia, ze chece wigcej szczgscia,

a ze cheg wroci¢ do Radosci

muszg, jesli tylko moge, podazy¢ ku najlepszemu?.

2 C. Camproux, op. cit., s. 124. Cf. J. Roubaud, La fleur inverse. Essai sur [’art formel des trou-
badours, op. cit., s. 165.

2 Cf. R. Dragonetti, Le gai savoir dans la rhétorique courtoise. Flamenca et Jaufre de Poitiers,
Seuil, Paris, 1982, s. 13.

2 BEdT 183,008. Wszystkie cytowane dzieta pochodza z: A. Rieger, Trobairitz: der Beitrag der
Frau in der altokzitanischen hofischen Lyrik, Tiibingen, Niemeyer, 1991. Oznaczenia dziel na
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Joi jest tu obiektem mitosci, emocja pozadang i organizujacg dyskurs mi-
tosny. Jest to interesujace w kontek$cie wcigz powszechnego przekonania, ze
to Dama jest centrum fin’ amor, niedostepnym i uwznio$lonym przedmiotem
mitosci Kochanka®®; na absurdalno$¢ takiej interpretacji wskazywali dotych-
czas gtownie psychoanalitycy, podkreslajac wybitnie narcystyczny charakter
mitosci dwornej?’. Dla analizy wspdlnot emocjonalnych trubaduréw wazniejsze
jest wszelako to, ze odwotanie si¢ do joi uruchamia kolejne emocje, zajmuja-
ce wazne miejsce w potudniowofrancuskiej spotecznosci arystokratycznej XII
1 XIII wieku.

Przede wszystkim, al meils anar, ,,podazanie ku najlepszemu”, jest nakta-
danym przez fin’ amor na trubaduréw przymusem doskonalenia (melhoramen)
mito$ci, ktore jest jednoczesnie zadaniem skazanym na wieczne niedokoncze-
nie. ,,Podazanie” ku doskonatosci ma ponadto charakter gueste, wyzwania z ar-
turianskich powiesci rycerskich, ktorego przyjecie jest swiadectwem wielkiej
odwagi (proeza). Istnieje jednak wyrazna granica migdzy pojmowaniem odwagi
w romansie arturianskim i w poezji trubaduréw. O ile Lancelot czy Gauvain
dowodzili jej poprzez przerézne proby oparte badz na powsciagliwosci, badz
na odwadze i walce, proeza Wilhelma IX opiera si¢ na zaangazowaniu w seri¢
retorycznych gier. Nie oznacza to jednak, ze jest to zadanie tatwe. Joi jest bowiem
elementem sprawczym, cudownym i strasznym:

Per son joi pot malaus sanar
E per sa ira sas morir,

E savis hom enfolezir

E belhs hom sa beutat mudar
E.1 plus cortes vilanejar,

E.I totz vilas encortezir.

Przez jej Rado$¢ mozna uleczy¢ chorego
a przez jej gniew zdrowy umrze,
rozsadny za$ oszaleje,

a cztowiek pigkny utraci swe pigkno,

i najbardziej dworny stanie si¢ totrem,
za$ totr — bedzie cztowiekiem dwornym?.

podstawie: BEAT (Bibliografia Elettronica dei Trovatori), URL: http://www.bedt.it/BEdT 04 25/
index.aspx, data dostgpu 15.12.2021. Ttumaczenia wtasne.

2 K. Dybel, ,,Nic mnie nie cieszy, nic mnie nie smuci procz Mitowania mego w dali”: poezja tru-
baduréw i truweréw”, in K, Dybel, B. Marczuk, J. Prokop, Historia literatury francuskiej, PWN,
Warszawa 2005, s. 126.

27 J. Lacan, The Ethics of Psychoanalysis, London, Routledge, 1992, s. 151; ¢f. S. Zizek, op. cit.,
s. 131.

2 BEdT 183,008.
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3. Niepokéj i strach pochodzg z RadoSci

Odwotanie do joi wywoluje zatem w pierwszej kolejnosci rado$¢ (alegran-
sa), ale tez strach (paor), ktoremu nalezy przeciwdziata¢ poczuciem wtasnej od-
wagi (proeza). Wyslowienie strachu jest przy tym nie tylko mozliwe, ale wrecz
pozadane. Konieczne jest jednak zréwnowazenie obu emocji, o czym mowi
Dama, odpowiadajac trubadurowi Rofinowi w fenso [Rofin, digatz m’ades de
cors]:

A fin amic non tol paors,
Rofin, de penre iauzimens,

ge.l desirs e.l sobretalens

lo destreing tant ge per clamors
de sidons nominativa

no.is pot soffrir ni capdellar ;

Szczery kochanek nie pozwala, by strach,
Rofinie, odbieral mu czerpanie rozkoszy,

bo pragnienie i nadmierna zadza

moga drgczy¢ go tak mocno, ze, mimo przysiag,
ztozonych swojej Damie,

bedzie cierpiat i straci nad sobg wladze®.

Poniewaz jednak strach jest immanentnie zwigzany z joi, nieunikniong konse-
kwencja mitosci jest cierpienie (sofrirs). Cierpienie trubadura wigze si¢ z niedo-
godnosciami joi — niedostepnoscia Damy i koniecznos$cia zachowywania daleko
idacej powsciagliwosci (mezura) niecnymi dziataniami ,,wrogéw milosci”, ale
tez poczuciem bolu (dolors) i niepokoju, zwigzanych z uwiktaniem w skompli-
kowang retoryke fin’'amor, w ktorej kazdy blad zostanie z pewnoscig wytknigty
i poda w watpliwos$¢ zasadnos$¢ dazenia Kochanka do Radosci. Przyczyne bledow
retoryki mitosnej upatruje si¢ zazwyczaj w pysze (orguoilh) i braku szczerosci
(fineza). Niepokojace mogg by¢ jednak rowniez mestwo (proeza) i szlachetnosé
(pretz). Zauwazalne jest to przede wszystkim w poezji tworzonej przez trobairitz,
jak w ponizszym fragmencie canso [A chantar m’er de so q’ieu no volria] Com-
tessy de Dia:

Proeza gens, qu’el vostre cors s’aizina,
E lo rics prétz qu’avétz m’en ataina

Dostojne mestwo, ktore mieszka w twoim sercu,
i twa wielka szlachetno$¢ niepokojg mnie*®.

2 BEdT 249a,001.
3 BEdT 046,002.
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Z drugiej jednak strony joi jest emocjg zyciodajna, ktdra zapewnia wigcej, niz
tylko dobrostan psychiczny, na co ta sama trobairitz wskazuje w canso [Ab ioi et

ab ioven m’apais]:

Ab ioi et ab ioven m’apais

E iois e iovens m’apaia

Que mos amics es lo plus gais
Per q’ieu sui conindet’e gaia

Przez Rado$¢ i Mlodos¢ sie syce,

I Rados$¢ i Mtodos¢ mnie syca,

Gdyz mdj przyjaciel jest najszczesliwszy
Przez co ja czuj¢ si¢ szczgsliwa i kochana?.

Jeszcze bardziej dobitnie niz w przypadku poezji trubadurdw i trobairitz, wy-
zwalanie strachu i niepokoju przez joi ukazane jest w trzynastowiecznej powiesci
rycerskiej Flamenca. Pod pewnymi wzgledami, tekst ten moze by¢ uznawany za
elegie dla konczacej sie wowczas epoki trubadurow i podsumowanie kultury ich
$wiata*’. Naturalnie zatem, joi, zwlaszcza w widocznym powiazaniu z tematyzo-
waniem gier, odgrywa w nim istotng role dynamizujacg*.

Jedna z pierwszych scen utworu jest ,.taniec alegorii”, odbywajacy si¢ pod-
czas za$lubin tytutowej bohaterki:

Jois e Jovens an-ls balz levatz

Ab lur cosina Na Proesa.

Cel jorn si cujet Avoleza

Ella mezeisma soterrar,

Mais Cobezesal venc comtar:

,Domna, que fas? Vezes los be

Ballar e danzar antre se?** (w. 748-754).

Rados$¢ i Mlodos¢ ruszyty w taniec, wraz z ich kuzynka Odwaga. Na to Zawi$¢ chciata
zapas¢ si¢ pod ziemig, lecz Zachtanno$¢ podeszta do niej i zapytata: Co czynisz, Pani?
Widzisz, jak tancza i wirujg ze sobg?

Joi zawsze pocigga za soba inne emocje. Powyzszy fragment jest tego prak-
tyczng realizacja: taniec Radosci, Mtodosci i Odwagi zmusza Zawis¢ 1 Zachtan-
no$¢ do dziatania, a w konsekwencji — do zawigzania gltdwnej intrygi Flamenki.

31 BEdT 046,001.

32

s. 19-30.
33

Cf. H. Jeanjean, ,,Flamenca: a wake for a dying civilization?”, Parergon, 1998, vol. 16, n° 1,

Na temat roli gier i joi w tek$cie Flamenki zob. M. Sawczuk-Szadkowski, ,,Flamenca 1 Rado$¢

Gry w $wiecie trubadurow”, Terminus (w publikacji).

34

Wszystkie cytaty z Flamenki oraz numeracja wersow pochodza z: Flamenca, éd. F. Zufferey, trad.

V. Fasseur, Paris, Librairie Générale Francaise, 2014. Ttumaczenie wlasne.
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Rados$c¢ jest ,,radoscig dziatajaca”, ktora wprowadza element niepokoju do rado-
snej zabawy.

Inny, charakterystyczny opis Rado$ci uruchamiajacej uczucie strachu, na-
stepuje w momencie, gdy Guillaume, mtody rycerz pragnacy uwolni¢ Flamenke
z wigzienia, widzi ja po raz pierwszy:

Guillem la ma nuda miret,

E fo-l vejaire que-1 toques

Lo cor et am si I’en portes

Aisi I’a pung d’un douz esglai
Qu’a penas si ten que non chai,
Quar atressi con aiga freja,
Quant hom de primas s’i refreja
Tro sus al pietz, fai parven leu
Ad ome-l cor el feg’e- leu,

E diz ,,0i! 0i!”, que ges un mot
Non pot formar del tot,

Assi estet Guillems adonc (w. 2530-2541).

Guillaume podziwiat jej naga dton i zdawato mu sig, ze dotyka nig i chwyta samo swe ser-
ce. Poczut stodkie przerazenie: mato brakowato, by nie upadt. Jak kto$, kto zanurzy si¢ po
pier§ w zimnej wodzie, czuje dreszcz, ktdry przechodzi az po jego serce, watrobg i ptuca,
i wyrywa mu z nich tylko ,,och! och!”, bo nie pozwala wypowiedzie¢ cho¢ jednego stowa
— tak wlasnie czut si¢ Guillaume.

Joi Guillaume’a, pochodzaca z ujrzenia Flamenki, jest typowym przykta-
dem Radosci wywotanej krotkotrwatym ztamaniem dystansu funkcjonalnego
— a jednoczes$nie narrator porownuje ja ze strachem cztowieka tongcego. Trud-
no zatem powiedzie¢, aby w tym wypadku Guillaume odczuwal stan wewnetrz-
nej harmonii, cho¢ z pewnoscia jego doswiadczenie jest do§wiadczeniem eks-
tatycznym.

Ambiwalentnos$¢ joi jest jego bardzo uwidoczniong cecha, ktora zapewnia
dynamizm i stalg reprodukcje dyskursu mitosnego we wspolnocie emocjonalnej
trubadurow i trobairitz. Powigzana z nig jest Mtodo$¢ (joven), rozumiana jednak
nie jako stan czy etap zycia cztowieka, lecz wlasnie jako emocja, poczucie bycia
mlodym i wigzace si¢ z tym szczeScie, poczucie bliskosci 1 przynaleznosci do
wspodlnoty. Uderzajaca jest przy tym uswiadomiona i wystowiona §wiadomo$¢
retorycznej gry emocji, w ktorg uwiktani sg aktorzy mitosci dwornej. Najbardziej
wymowny tego przyktad daje Dama w dialogu [Bona donna d’una re que-us de-
man) z trubadurem Bertranem del Pojet:

Amics Bertran, ben es iocs cumunals
q’eu am celui qu’es mos amics corals,
e I’amics voill que sia, sabez cals?
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Bertran, przyjacielu, oto jest nasza wspdlna gra:
pokocham tego, ktory jest mi $wietnym przyjacielem.
Wiesz jakiego cheg kochanka?™.

Nie nalezy jednak ulega¢ przekonaniu, ze wspolnoty emocjonalne trubadu-
rOw opierajg si¢ na czystej retoryce, ktorej nie nalezy ufac¢, bowiem gry stowne,
toczone wedlug okreslonego dyskursu milosnego, mialyby jakoby przykrywac
emocje ,,prawdziwe”. W praktyce jednak, to te ,,prawdziwe” emocje wytwarzaja
owa retoryke i organizujg ja. Staratem si¢ pokazac, w jaki sposob wspdlnota emo-
cjonalna trubaduréw, skoncentrowana wokot dominujgcego joi, uruchamia calg
maszyneri¢ emotywng, ktora wyzwala kolejne emocje. Mozna ujac je w zesta-
wieniu, cho¢ by¢ moze bardziej adekwatny bytby model sieci-aktora, pozwalajacy
uwypukli¢ relacje laczace poszczegdlne emocije:

joi Rados¢
amor mitosé¢
proeza odwaga
pretz szlachetno$¢
fineza szczero$é
alegransa szczgscie
sofrirs cierpienie
mezura powsciagliwosé
paor strach
orguoilh pycha
dolors bol

Jest to oczywiscie zestawienie z konieczno$ci ograniczone. Zawiera ono jed-
nak podstawowe emocje (roOwniez te, ktore sa wyrazane przez konwencjonalne
cnoty). Wspolnota emocjonalna oparta na joi nie jest rowniez jedyna, jakie wy-
tworzyly si¢ wsrod trubadurdw i trobairitz. Istnialy rowniez inne, zwigzane z ko-
biecg lub me¢ska solidarno$cia, przynaleznoscig do okreslonej religii (tj. katary-
zmu i reakcji antykatarskiej), czy stronnictwa politycznego walczacych ze soba
feudalow. Mozna jednak uznaé, ze wspolnota joi miata charakter parasolowy
i w jej obrebie wszystkie te wspolnoty, niektore trwate, niektore zas momentalne,
mialy szansg si¢ urzeczywistni¢. Jesli powrdcic¢ do poczatkowych rozwazan o dia-
lektyczno-opresyjnej i dialogiczno-wspdlnotowej postaci fin 'amor, tatwo zauwa-
zy¢, 7e joi pelni istotng role w obu tych aspektach: z jednej strony jest czynnikiem
organizujacym dyskurs i jego wlaczajace i wykluczajace procedury; z drugiej zas,
stanowi budulec wspdlnoty potaczonej okreslonymi emocjami, w obrebie ktore;
tworzyty si¢ inne, mniejsze wspolnoty.

Wydaje si¢ zatem, ze z dwdch zacytowanych wczesniej prob zdefiniowania
joi, to definicja Roubauda nie wytrzymuje konfrontacji z tekstami. ,,Harmonia”

3 BEdT 081,007.
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i ,,wewnetrzna doskonato$¢”, o ktorych moéwi badacz, wykluczaja niepokdj
i strach. Tymczasem, emocje te pojawiaja si¢ w Scistym powigzaniu z Radoscia,
nadajaca dynamizmu dyskursowi literackiemu fin’ amor.

4. Konkluzja

Joi — Rado$¢ — jest budulcem wspdlnoty emocjonalnej trubadurow i troba-
iritz, okreslanej jako fin’amor, jak 1 celem poszczegolnych oséb zaangazowa-
nych w te wspolnotg. Jednakze joi nie oznacza wytacznie dobrostanu i harmonii,
bedacych efektem spetnionej mitosci. Radosé, jako centrum mitosci dwornej,
jest zrédtem licznych emocji, zarowno pozytywnych, jak i negatywnych, w tym
strachu 1 niepokoju. Doswiadczenie joi jest jednocze$nie wspaniale 1 przeraza-
jace, a jego druga, ciemniejsza strona — immanentnie wpisana w przezywanie
dworskiego $wiata.
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