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Kozakoznawstwo jako nurt naukowy
- perspektywy, stan I mozliwosci

Streszczenie

Artykut naswietla rézne podejscia badawcze w kwestii badan nad Kozaczyzna,
metodologie, wykorzystywang przy analizie obiektu badawczego w o$rodkach na-
ukowych Ukrainy, Rosji, Kazachstanu i Polski. Ow obiekt badawczy byt traktowany
niejednoznacznie z racji swej tradycyjnej specyfiki spolecznosci transgranicznej,
opartej na demokracji militarnej. W zwigzku z powyzszym Kozaczyzna byta po-
strzegana zaréwno jako oddzielny nardd, grupa etniczna, orda azjatycka badz tez
rosyjska lub ukrainska zmilitaryzowana warstwa spoteczna. W ukrainskim dyskur-
sie naukowym Kozacy byli tradycyjnie postrzegani jako warstwa panstwotworcza,
w przeciwienstwie do rosyjskiej szkoly badawczej, czesto traktujacej Kozactwo jako
lokalne sily zbrojne albo burzycieli tradycyjnego porzadku. Natomiast w polskiej
nauce Kozaczyzna tradycyjnie byla wplatana w polska perspektywe historyczna.
Zdaniem autorki poréwnanie réznych podejs¢ badawczych pomoze w wypracowa-
niu catosciowego nurtu badawczego i metodologii kozakoznawstwa.

Stowa kluczowe: Kozakoznawstwo, Kozaczyzna, nurt naukowy, Ukraina, Rosja, Kazach-
stan, polski dyskurs naukowy

Celem artykutu jest przedstawienie obecnego stanu badan nad spolecznosciami
kozackimi, przeglad i analiza poréwnawcza gtéwnych tendencji i kierunkdéw w pol-
skim, ukrainskim, rosyjskim i kazachskim $rodowisku naukowym. Obiektem
*  Mgr, Uniwersytet Warszawski, Wydziat Lingwistyki Stosowanej, ul. Szturmowa 4, 02-678
Warszawa; email: d.lawrynow@uw.edu.pl
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refleksji jest przeszty i obecny dorobek badawczy, jak i mozliwe perspektywy roz-
woju kozakoznawstwa jako nurtu naukowego w przysztosci.

Badania nad fenomenem Kozaczyzny, mimo obszernej literatury i rosnacego
zainteresowania tematem w $rodowisku naukowym, wcigz nie stanowia oddziel-
nej dyscypliny naukowej. Taki stan rzeczy moze wynika¢ ze specyfiki obiektu
badan. Kozactwo od zarania stanowilo zbitke zmilitaryzowanych spotecznosci,
ktdre potem przeksztalcily sie w regularne i odwaznego, ale réwniez despotycz-
nego czy bezzennego'. Natomiast w polskiej i moskiewskiej wojska albo funkcjo-
nowaty jako rozbojnicze szajki, bedace sita przewodniag wielu powstan na teryto-
rium Carstwa Rosyjskiego i Rzeczypospolitej Obojga Narodéw. Z drugiej strony
poszczegolne spolecznosci kozackie wytworzyly swoiste autonomiczne republiki
z wlasnym samorzadem, armig i kulturg. Kozactwo, wedle stéw ukrainskiego ba-
dacza Wiktora Brechunenko, bylo zasilane przez specyficzny, ,,awanturniczy” typ
ludnosci, a enklawy kozackie ksztaltowaly sie¢ w warunkach strefy przygranicz-nej
- na styku kultury europejskiej i azjatyckiej’. Sam termin kozak ma azjatyckie
korzenie, byl szczegdlnie rozpowszechnionym w czasach Zlotej Ordy, kiedy to
stepy dzisiejszego Kazachstanu, Kirgistanu, Uzbekistanu i Mongolii przemierzaty
tzw. koczownicze ,,ordy kozackie™. Jak wynika z ustalen ukrainskiego turkologa
Hryhorija Chalimonenko, w jezykach tureckich wigzat si¢ on z takimi pojeciami
jak ,koczownictwo”, ,blakanie si¢”, ,rozbojnictwo”, a personalnie byt synonimem
czlowieka niezaleznego, pozbawionego ojczyzny korespondencji dyplomatycznej
XVIiXVII wieku czesty jest obraz wielonarodowych watah kozackich i ich ekste-
rytorialnego charakteru®, albo wyrazne podkreslanie zbdjnickiego, warcholskiego

1 G. Halimonenko, Institut kozactva: tarks'kogo j ukrains’kogo, http://ukrhistory.narod.ru/texts/
halimonenko-1.htm [dostep 17.02.2018].

2 V.Brehunenko, Kozakina stepovomu Kordoniévropi: Tipologid kozac’kih spil’'not XVI - persoi polovini
XVII st., NAN Ukraini. Institut ukrains’koi arheografii ta dzereloznavstva im. M.S. Grugevs’kogo,
Kiiv 2011, s. 35-38, 45-47, 51-52, 57-59, 67, 71-76.

3 R. Temirgaliev, Ak Orda. Istorid kazahskogo hanstva, Almaty 2012, s. 120-121; Socinenid
Cokanacingisovi¢a Valihanova, ,Zapiski Imperatorskogo Russkogo Geografi¢eskogo Obsestva po
otdeleni( étnografii”, t. XXIX, MezZdunarodnye otnosenia, Sankt-Peterburg 1904, s. 289-292;
A.A. Gordeey, Istorid kazacestva, Vece, Moskva 2006, s. 7-9.

4 V.F. Mamonov, Istorid kazacestva Rossii, t. 1, Rossijskad Akademia Nauk. Ural'skoe otdelenie,
Ekaterinburg-Celabinsk 1995, s. 126; N.A. Mininkov, Donskoe kazacestvo na zare svoej istorii.
Uéebnoe posobie dld studetov i ucitelej srednej skoly, Uznyj federal’nyj universitet, Rostov-na-
-Donu 1992, s. 9; V.A. Gusev, Sluzba donskih kazakov. XVII vek. Materialy po istorii i genealo-
gii kazacestva, vyp. 5, http://terskiykazak.livejournal.com/803139.html| [dostep 17.02.2018];
S. Plohij, Nalivajkova vira: kozaki ta religia v rann'omodernij Ukraini, Casopis “Kritika”, Kiiv 2006,
s. 39-40; K. Griinberg, B. Sprengel, Trudne sgsiedztwo: stosunki polsko-ukrairiskie w X-XX wieku,
Ksigzka i Wiedza, Warszawa 2005, s. 61.
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charakteru nominalnych poddanych®. Sg to typowe zabiegi dyplomatyczne tam-

tych czasow.

Nalezy réwniez zauwazy¢, iz w badaniach nad Kozaczyzna, tak samo jak w $ro-
dowisku wspolczesnych Kozakéw, nadal $cieraja sie rozne opinie, w jaki sposéb
postrzega¢ omawiang grupe: w kategoriach narodu, subetnosu, stanu spotecznego,
grupy spolecznej czy etnicznej?

Stad bierze swoj poczatek rozkwit wielu teorii i hipotez, dotyczacych etnogene-
zy tych spolecznosci, a takze spory, dotyczace ich poczatkowej roli w feudalnym
spoleczenstwie. W zwiagzku z powyzszym mozna stwierdzié, iz do dzi$ nie istnieje
jedna dominujaca ,,szkota kozakoznawcza”. Wplywa to na perspektywe badawcza:
mozna postrzega¢ Kozactwo jako jeden z elementéw feudalnego spoleczenstwa,
jako oddzielna grupe etniczng albo jako fenomen spoleczno-kulturowy. Stad wy-
nika réwniez brak jednolitej metodologii w badaniach kozakoznawczych.

Najintensywniej dane zjawisko przejawia sie w Rosji, co wynika z niejednoznacz-
nej roli owych zmilitaryzowanych spolecznosci w dziejach kraju. Miejscowi Kozacy
uczestniczyli zardwno w antyfeudalnych buntach czy smutach, jak i akcjach pacyfi-
kacyjnych. Kolonizowali nowe ziemie, wspomagali armie carska w najwazniejszych
potyczkach, ale tworzyli tez zbojnickie szajki, ktorych grabieze stanowity nie tylko
klopot dla rosyjskich kupcéw czy postow, ale byly tez przyczyna dyplomatycznych
niesnasek. Granica pomiedzy stuzbg panstwowa a swawola i rozbodjniczg aktywnos-
cig czesto bywala ptynna. Ponadto niektore wojska kozackie tworzyly sie sponta-
5 |[storid donskogo kazacestva. Ucebnik dld studentov vyssih ucebnyh zavedenij, otvetstvennyj re-

daktor AV. Venkov, Izdatel'stvo Uznogo federal’'nogo universiteta, Rostov-na-Donu 2008,

s. 14-15; N.A. Mininkov, Donskoe..., s. 8-9.

6  Patrz np.: P.N. Lukicev, A.P. Skorik, Kazacestvo: istoriko-psihologiceskij portret, w: VozroZdenie
kazacestva: istorid i sovremennost’. Sbornik statej k V Vserossijskoj (meZdunarodnoj) naucnoj kon-
ferencii. lzdanie 2-e, ispr. i dop, Novocerkassk 1995, http://annales.info/rus/kazak/portret.htm
[dostep 17.02.2018]; V.N. Ratusnak, Problemy istorii kazacestva: Sbornik naucnyh trudov, izd-vo
Volgogradskogo gos. Universiteta, Volgograd 1995, s. 32, 78-80; A.A. Muhin, V. Pribylovskij,
Kazac'e dvizenie v Rossii i stranah bliznego zarubez'a, 1988-1994 gody, t. 1, Panorama, Moskva 1994,
s. 4-5, P. Fedosov, Kazaki: étnos ili soslovie?, ,Stavropol'skaa pravda” ot 18 marta 2009 r., http://
srn.su/?p=1606 [dostep 17.02.2018]; Kazaki. Soslovie ili Nacional’'nost’? Diskusid na sajte Donskie
kazakiv bor’be s bol'sevikami, http://elan-kazak.org/forum/viewtopic.php?f=61&t=487&start=40
[dostep 17.02.2018]; Forum sajta Vol'nad stanica: Etnogenez Kazakov, http://forum.fstanitsa.ru/
viewforum.php?f=36 [dostep 17.02.2018]; S. Arcakov, Kazaki. Narod ili soslovie? Kto dast otvet
na vopros o samoidentifikacii, ,Ve¢ernad Moskva” 29.06.2015, http://vm.ru/news/2015/06/29/
kazaki-narod-ili-soslovie-kto-dast-otvet-na-vopros-o-samoidentifikatsii-290529.html [dostep
17.02.2018]; K. Ankudinov, A. Karasev, Kazaki: narod ili social’nad struktura?, ,Russkij Zurnal”
20.10.11 8:59, http://www.russ.ru/layout/set/print/pole/Kazaki-narod-ili-social-naya-struktura
[dostep 17.02.2018]; D. Lavrynov, Razlicnye teorii vozniknovenid kazacestva. Sostodnie issledovanij
(na prawach rekopisu, praca licencjacka obroniona w dniu 11.06.2013 r. na Uniwersytecie Miko-
taja Kopernika pod kierunkiem dr Moniki Goszczynskiej).
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niczne, podczas gdy pozniejsze — z inspiracji wladz. Badacz Andriej Wienkow, méwi
wrecz o quasi-panstwowym charakterze Kozactwa doniskiego i jego poczuciu odreb-
noéci’. Stopniowe ,,upanstwawianie” miato sie¢ dokona¢ wraz z intronizacja Aleksego
I Michajlowicza w 1645 roku, i bylo kontynuowane przez kolejnych caréw, a od cza-
sOw panowania Piotra I mozna juz méwi¢ o Kozaczyznie jako o regularnej armii na
stuzbie panstwowej. Poczatkowo reformy spotkaly sie z oporem, jednakze po sttu-
mieniu powstania Stiepana Razina dofiscy Kozacy jako pierwsi zlozyli przysiege na
wiernos¢ carowi®, potem zrobily to takze inne wojska’.

Zrédta réwniez nie dajg jednoznacznej odpowiedzi w kwestii ksztaltu spotecz-
no-etnicznego. W najstarszym zachowanym kozackim utworze literackim, pocho-
dzacym ze $rodowiska Doncdw — Opowiesci o oblezeniu Azowa przez donskich
Kozakow (Povest’ ob Azovskom osadnomsidenii Donskih kazakov) z 1614 roku,
sami bohaterowie twierdza: ,,Uciekamy z tego Panstwa Moskiewskiego od trudu
wiecznego, od poddanstwa niewolniczego, od bojaréw i dworzan carskich [...]”".
Natomiast w 1778 r. Aleksandr Rigelman ustalil, iz donscy Kozacy stworzyli kil-
ka legend na temat swego pochodzenia: niektére mowity po prostu o uciekinie-
rach, zasilajacych przyszta spolecznos¢, ale byta wérdd nich taka, ktéra wywodzita
Doncow od ,jakich§ wolnych gorskich narodéw™. Legendy Kozakéw uralskich
faczyty poczatki rodzimej spofecznoséci z ,,Doficami”, natomiast Kozakow ter-
skich - z ,Kozakami riazanskimi” zmieszanymi z ,,nowogrodzkimi uszkujnikami”
(rozbodjnikami)™. Warto przytoczy¢ badania Rigelmana, wedlug ktdrego tozsamosé
donskich Kozakéw zawierata sie w stowach: ,,Nie jestem Moskal, ale Rosjanin - i to
tylko z mocy prawa oraz ze wzgledu na wiare prawostawng — a nie z natury™.
W Najnowszej geografii Imperium Rosyjskiego (Novejsad geografid Rossijskoj
Imperii) z 1807 r. Kozacy zostali wymienieni jako oddzielny naréd stowianski®,
a podrecznik Nikotaja Ustrialowa Historia rosyjska (Russkad istorid) z 1845 r. in-
formowat o ,narodzie kozackim”, powstalym m.in. z mieszanki Rosjan i plemion

7 Por. Istorid donskogo..., s. 64-65, 278; AV. Venkov, Azovskoe sidenie, Vece, Moskva 2009, s. 16-19.

8 Tamze. A.A. Plehanov, A.M. Plehanov, Kazacestvo na rubeZah Otecestva, Vece, Moskva 2009,
s. 118-119.

9 Tamze.

10 Otbegohom my is togo gosudarstva Mosovskogo izraboty vecnya, ot holopstva polnogo, ot
boar i dvoran [...]". (Povest’ ob Azovskom osadnom sidenii donskih kazakov, http://www.drevne.
ru/lib/kazak.htm [dostep 17.02.2018], ttum. pol. - D.t.)

11 ALl Rigel'man, Istorid ili povestvovanie o Donskih kazakah, Universitetskaa tipografia, Moskva
1846, s. 3, [ttum. pol. - D.£.].

12 Por. V.E. Sambarov, Kazacestvo: put’ voinov Hristovyh, Algoritm, Moskva 2012, s. 25.

13 ML.A. Karaulov, Terskoe kazacestvo, Vece, Moskva 2008, s. 97.

14 | Ade, ne Moskal’, no Ruskoj, i to po zakonu ivéré Pravoslavnoj, a ne po prirodé” (A.l. Rigel’'man,
Istorid..., s. 3), [ttum. pol. - D.t.].

15 P. Fedosov, Kazaki: étnos...
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tatarskich oraz Potowcow i Czerkiesow™. Rosyjscy badacze, poszukujac korzeni ro-
dzimego Kozactwa, zwracali si¢ ku réznorakim hipotezom": Mieli oni pochodzi¢
m.in. od rosyjskich zbiegéw (Wladimir Broniewski®, Siergiej Sotowjow™, Wasilij
Kluczewski i Siergiej Ptatonow?, Aleksandr Szennikow?®, Nikotaj Mininkow??), ple-
mion chazarskich (Lew Gumilow®) czy ludow starozytnych, takich jak Etruskowie,
Scytowie, Sarmaci, a nawet Amazonki (Ewgraf Sawieljew®, Aleksiej Popow?, Wa-
lerij Nikitin®*). Niektorzy doszukiwali si¢ ich praojczyzny na Kaukazie, positkujac

sie

podaniami Konstantyna Porfirogenety z X w. o krainie ,Kozakii”?. Ta ostat-

nia hipoteza stala si¢ hastem sztandarowym dwudziestowiecznych zwolennikdw

—
16
17

18

19

20

21

22

23

24
25
26

27

Tamze.

Szerzej o hipotezach nt. poczatkéw Kozaczyzny, patrz D. Lavrynov, Razli¢nye teorii...; V.1. Gor-
ban’, TV. Nagorna, Problema pohodzennd kozactva v istori¢nij nauci, POIPOPP, Poltava 1998;
V.N. Ratusnak, Problemy...; A.\V. Sopov, Istoriografid voprosa o proishoZdenii kazacestva, ,Prob-
lemy izucenia i propagandy kazac'ej kul'tury”, Majkop 1998, s. 20-27, http://znanium.com/
bookread2.php?book=523175 [dostep 30.03.2017]; tenze, Sovremennye naucnye koncepcii
proishozdenid kazacestva, ,Novye tehnologii” N2 1/2006, http://cyberleninka.ru/article/n/
sovremennye-nauchnye-kontseptsii-proishozhdeniya-kazachestva [dostep  30.03.2017];
S. Telepen’, Istoriceskad nauka o proishoZdenii kazacestva, http://www.npoles.narod.ru/
Lit_arhiv/telepent.htm [dostep 30.03.2017]; A.A. Noskov, K voprosu o prasurah rossijskogo ka-
zacestva, w: Velikij VolZskij torgovyj put’. Materialy mezregional’noj naucnoj konferencii, Aroslavl’
2008, http://www.gvw-rggu.narod.ru/section/section3/stati3/2.htm [dostep 30.03.2017].
V.B. Bronevskij, Nacalo i proishoZdenie Donskih Kazakov. 1520-1540, w: tenze, Istorid Donskogo
Vojska, opisanie Donskoj zemli i Kavkazskih mineral’nyh vod, €. 1, Sankt-Peterburg, http://adju-
dant.ru/lib/bronevsky1-03.htm [dostep 18.02.2018].

S.M. Solov'ev, Obsedostupnye ¢tenid o russkoj istorii, http://az.lib.ru/s/solowxew_sergej_mihaj-
lowich/text_0160.shtml [dostep 19.02.2018].

Ordynskij period. Lucsie istoriki: Sergej Solov'ev, Vasilij Klicevskij, Sergej Platonov, red.-sost.
O. Klimova, Moskva 2016, https://kartaslov.ru/ [dostep 19.02.2018].

A.A. Sennikov, Obsie voprosy istorii Cervlenogo Ara i sosednih rajonov, w: tenze, Cervlenyj Ar,
http://gumilevica.kulichki.net/SAA/saao4.htm [dostep 19.02.2018].

N.A. Mininkov, Donskoe kazacestvo...

L.N. Gumilév, Otkrytie Hazarii, http://gumilevica.kulichki.net/articles/dko9.htm [dostep
19.02.2018]; tenze, Hazarid i Terek: (Landsaft i etnos): Il, http://gumilevica.kulichki.net/articles/
Article106.htm [dostep 17.02.2018].

E.P. Savel’ev, Drevndd istorid kazacestva, Vece, Moskva 2012.

A.G. Popov, Istorid o Donskom Vojske, ¢. 1, Universitetskaa tipografia, Har’kov 1814, s. VII, 2.
V.F. Nikitin, Krov’ i bol’ mod Kazacestvo, Kniga po trebovani(i, Moskva 2013; tenze, Tradicii ka-
zacestva, Velikoe bratstvo kazac'ih vojsk, Moskva 2015, s. 8-12.

G.Z. Bajer, Kratkoe opisanie vseh slucaev kasasihsd do Azova ot sozdanid sego goroda do
vozvrasenid onago pod Rossijskuli derZavu, per. |.K. Traubert, Imperskaad akademia nauk, Sankt-
-Peterburg 1768, s. 57-58; P.l. Simonovskij, Iz"dsnenie imeni kozaka po suSestvu i dejstvii ego, w:
tenze, Kratkoe opisanie o kozackom malorossijskom narode i o voennyh ego delah, Moskva 1847,
http://litopys.org.ua/symon/symo1.htm [dostep 20.02.2018]; A.G. Popoy, Istorid..., s. 111.
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niepodlegtosci kozackiej, tzw. samostijnikéw, ktérzy oglosili Kozakéw oddzielnym
narodem?®.

Kozakom przypisuje si¢ rowniez kaukaskie (Wasilij Tatiszczew?, Gottlieb Sieg-
fried Bayer®®, Anatolij Maksidow®, Gieorgij Wiernadski®, Michail Krajswietny*)
albo azjatyckie (Nikotaj Karamzin®, Andriej Gordiejew®, Rustan Skrynnikow®,
Gleb Fomenko i Anatolij Nosowskij¥, Sabit Achmatnurow®®) pochodzenie. Hipo-
tezy wigzace omawiane spolecznoéci z dziejami i obszarem Ztotej Ordy, podkre-
$lajace wspdlne korzenie Kozactwa i plemion koczowniczych $wiecg triumfy row-
niez w kazachskim $rodowisku naukowym?¥. Nalezy wspomnie¢, iz dla narodu
kazachskiego okreslenie kozak, jako synonim czlowieka wolnego, stalo sie etno-

28 Por. I.F. Bykadorov, Istorid kazacestva, kn. 1. ProishoZdenie kazacestva. Vozniknovenie respub-
lik Vol'nogo kazacestva - Donskogo, VolZskogo, Aickogo i Terskogo vojsk. Osnovnye Eerty ih byti,
d v period gosudarstvennoj nezavisimosti (1549-1671 g.), Biblioteka vol'nogo kazacestva, Pra-
ga 1930; Enciklopedid kazacestva, sost. V.G. Gubarev, red. A.l. Skrylov, Vece, Moskva 2008;
I.N. Konovodov, Kazacij narod, €. 1, izd. Kaza¢’e-Amerikanskogo Narodnogo So(iza, N'G-Jork
1965, s. 28-31; S.M. Markedonov, Ot istorii k konstruirovani( nacional’noj identi¢nosti (istorice-
skie vozzrenia ucastnikov “Vol'nokazac’ego dvizenia”), ,Ab imperio” N2 3, 2001, red. |.V. Gerasi-
mov, M.B. Mogil'ner, s. 527-558; V. Picha, Kozdci v prvni Ceskoslovenské Republice. Nezavrsené
ndrodni obrozeni. Diplomova prace, Liskovec u Frydku-Mistku 2012.

29 V.N. TatiSev, Istorid Rossijskad s samyh drevnejsih vremen neusypnymi trudami Cerez tridcat’ let
sobrannad i opisannaa pokojnym tajnym sovetnikom i astrahanskim gubernatorom, Vasiliem Niki-
ticem TatiSevym, kn. 1, €. 2, Imperatorskij Moskovskij Universitet, Moskva 1769, s. 461-463.

30 G.Z. Bajer, Kratkoe opisanie..., s. 57-58.

31 A.A. Maksidov, Familii adygskogo proishoZdenid na Ukraine, http://zihia.narod.ru/ethnic/
ukraine.htm [dostep 20.02.2018].

32 G.V. Vernadskij, Rossid v srednie veka, Lean, Tver’ 1997, s. 264.

33 M. Krajsvetnyj, Orolinarodov Kavkaza v rannem étnogeneze donskogo kazacestva, w: Pervad Abhaz-
skad Mezdunarodnad arheologi¢eskad konferencia: Materialy, otvet. red. A.U. Skakov, M.T. Kasuba,
Suhum, 2006, s. 213-218, http://passion-don.org/kazak/kraisv_2.html [dostep 20.02.2018].

34 N.M. Karamzin, Istoria gosudarstva Rossijskogo, t. 5, http://author-karamzin.ru/index.php?wh=
p00015&pg=94 [dostep 19.02.2018].

35 A.A. Gordeey, Istorid kazacestva, Vece, Moskva 2006, s. 8, 13.

36 R. Skrynnikov, Vol'nye kazaki, w: Ermak, Moskva 2008, https://www.e-reading.club/chapter.
php/93493/3/Skrynnikov_-_Ermak.html [dostep 19.02.2018].

37 G.V. Nosovskij, A.T. Fomenko, Kazaki-arii: iz Rusi v Indid. Kogda byli sozdany znamenitye epo-
sy ,Mahabharata” i ,Ramadna” i o ¢em oni rasskazyvait, http://chronologia.org/kazaki_arii/
kazakio1_02.html [dostep 19.02.2018].

38 S. Ahmatnurov, Kazaki Zolotoj Ordy, Algoritm, Moskva 2017.

39 Socinenid Cokana Cingisovica..., s. 289-292; R. Temirgaliev, Ak Orda..; B. Aagan, Imd na-
roda: proishoZzdenie termina ,Kazah”, http://www.zakon.kz/page,1,0,63399-imja-naroda-
proiskhozhdenie-termina.html [dostep 20.02.2018]; |. Muhamed-Haleluly Sulejmanov,
Aktual’nye problemy kazakovedenid. Ob ustarevsih paradigmah i metedologiceskih innovacidh
v kazahstanskoj istoriceskoj nauke, http://e-history.kz/ru/books/library/read/828#scontent
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nimem - nazwg wlasng narodu®. W ten sposéb nawiazuja oni do koczowniczego,
wojowniczego charakteru swych przodkéw.

Wymienione wczeéniej zrédla i hipotezy z jednej strony pozytywnie wply-
nely na rozwoj badan nad etnogenezg i dyfuzja kulturowa w srodowisku koza-
ckim, a takze nad kozackg tozsamoscig etniczng w perspektywie diachroniczne;j.
Z drugiej strony sprzyjaty rozkwitowi pseudonaukowych teorii, usitujacych ,usta-
rozyni¢” Kozactwo. Te ostatnie nie byly oparte na wynikach wspoélczesnych ba-
dan, a jedynie na wczesniejszych hipotezach. Warto nadmieni¢, iZ owo bogactwo
zrddet i teorii nadal stanowi cenng baze dla badan kozakoznawczych, w ktérych
osig sporu jest pochodzenie etniczne i charakter spoleczny pierwszych Kozakéw.
Zrédha etnograficzne i historyczne, jak réwniez wczeéniejsze ustalenia, poprzez
swa roznorodno$¢, wskazuja na potrzebe dalszych pogtebionych badan. Stad moze
wynika¢ swoisty rozkwit i interdyscyplinarny charakter wspotczesnych badan ko-
zakoznawczych.

Nieco ,,skromniej” na tle rosyjskim prezentuje si¢ dyskurs ukrainskiego koza-
koznawstwa. Wynika to z odmiennej roli tej grupy w dziejach Ukrainy. Jak stusznie
zauwazy! historyk i publicysta Jarostaw Hrycak: ,W przeciwienstwie do rosyjskiej
historii — ukrainska nie moze si¢ obej$¢ bez Kozakéw*”. W ukrainskich badaniach
nad zagadnieniem czesto rodzime Kozactwo jest wyraznie oddzielane od swych
rosyjskich analogdéw, jako uksztaltowane przez odrebne warunki geopolityczne.
Z drugiej strony, powstato wiele gruntownych prac z zakresu historii, etnogra-
fii, muzykologii, wojskowosci, historii idei, dla ktérych punkt wyjsciowy stanowi
rola wojska kozackiego w ksztaltowaniu sie panstwowosci i poczucia tozsamosci
etnicznej. Nalezy zwrdci¢ uwage, iz analogicznie jak w rosyjskich dociekaniach,
niekiedy na site probuje si¢ ,ustarozytni¢” obiekt badania, czynigc zen lud o sta-
rozytnych, wrecz antycznych korzeniach®. Powyzsze fakty nie swiadcza jednak,
iz na Ukrainie i w Federacji Rosyjskiej dominujg prace, oparte jedynie na hipote-
zach, czy wrecz mitologizujace fenomen Kozactwa. Najwickszg warto$¢ badawczg

[dostep 20.02.2018]; |. HadZi-Murat Sadhmetovi¢, K voprosu o proishozdenii étnonimov , Kirgiz”
i ,kazak” (kazak), http://www.cossackdom.com/articles/i/iluf_vkazak.pdf [dostep 20.02.2018].

40 |. Kazancev, Opisanie kirgiz-kajsak, Tip. T-va ,ObSestvennad pol'za”, Sankt-Peterburg 1867,
s. 30; B. Adgan, Imd naroda...; |. Muhamed-Haleluly Sulejmanov, Aktual’nye...

41 A. Gricak, Labiti Ukrainu po-rosijs’ki, http://tsn.ua/analitika/lyubiti-ukrayinu-po-rosiyski-417107.
html [dostep 18. 02.2018], [ttum. pol. - D.t].

42 Por. S. Nalivajko, ?ndijs’ki suviri, ukrains’kisiveri j kimerijci, w: tenze, Taémnici rozkrivaé sanskrit, Kiiv
2000, http://rubooks.org/book.php?book=7414&page=4 [dostep 21.02.2018]; S. Placinda, Lebedid.
Ak i koli vinikla Ukraina, Kiivs'ka pravda, Kiiv 2005; D. Berest, Vitoki kozac, http://www.ukrcenter.
com/ [dostep 21.02.2018]; O.P. Clrenko, Proekt «Kozaki - harakterniki, dk dzerelo tvorennd ukrains’koi
naciiv, Zovten’ 2014, http://erudite.at.ua/MetodRobota/5_11Klasu/ChurenkoOP/Harakterniki.pdf
[dostep 21.02.2018]; T. Kalandruk, Arijs’ki koreni bojovogo mistectva voiniv, w: T. Kalandruk, Po-
hodZzennd kozactva, Taémnici bojovih mistectv Ukraini, Piramida, L'viv 2007, s. 87-124.
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reprezentuja prace, dotyczace waskich zagadnien, takich jak sztuka wojenna, folk-
lor, kultura, przyczyny i przebieg konkretnych powstan kozackich, rola danego
wojska w okreslonym procesie historycznym czy doglebne badania nad konkret-
nym wycinkiem z dziejéw wybranej spolecznosci. Sam termin ,,kozakoznawstwo”
jest stosunkowo nowy i nie wszed! na dobre do obiegu naukowego. Najszerzej mamy
z nim do czynienia w ukrainskim dyskursie, gléwnie dzieki takim badaczom jak Ser-
hij Plochij i Walerij Smolij*®. To wlasnie wspdlczesna ukrainska nauka wprowadzita
i spopularyzowala takie terminy jak kozakoznavstvo, kozakoznavec', kozakoznavéi
studii. S3 one rozumiane jako szerokie spektrum badan nad ,kozakowaniem” - sa-
modzielnym, unikalnym zjawiskiem spofeczno-historycznym przy wykorzystaniu
interdyscyplinarnego aparatu badawczego. Historyk Wiktor Hoculiak wywodzi
poczatki nurtu od kronik, powstatych w $rodowisku intelektualnej elity siedemna-
sto- i osiemnastowiecznej Kozaczyzny (latopisy Hrabianki, Samowydca, Wetyczki),
ktore mialy stac sie inspiracjg dla pozniejszych prob badawczych*.

Zdaniem Walentyny Matjach kozakoznawstwo powinno bada¢ zbidr i skale
zjawisk, zwigzanych z genezg, ewolucja i historyczno-panstwotworczg oraz mie-
dzynarodows rola Kozactwa®. Ogranicza si¢ przy tym do kontekstu lokalnego,
koncentrujac sie na zagadnieniach, zwigzanych jedynie z ukrainska spotecznos-
cig. Takie podejscie jest dosy¢ rozpowszechnione w ukrainskiej nauce, obfituja-
cej w prace traktujace obiekt badan jako stricte miejscowy fenomen. Stanowi ono
pewna pulapke badawczg poprzez uwiktanie Kozaczyzny w swego rodzaju ,,pan-
stwocentryczny” dyskurs — podporzadkowywanie badan z gory ustalonej tezie.
Moze to skutkowac ignorowaniem faktow istnienia wielosci pogladéw na role woj-
ska kozackiego wsrod samych dziataczy kozackich, co bedzie szczegdlnie szkodli-
we w kontekscie badan z nurtu historii idei.

Inne spojrzenie prezentuje Serhij Plochij, sugerujac jako najbardziej adekwat-
ng metode badania poréwnawcze nad ukrainska i rosyjska Kozaczyzng*. Dobrym
przykladem takich badan jest monografia Wiktora Brechunenki pt. Kozacy na
stepowej granicy Europy (Kozaki na stepovomu kordoni Evropi), w ktorej autor
w ukladzie lustrzanym analizuje procesy tworzenia sie poszczegolnych spotecz-
43 Por. Zaporoz'ke kozactvo v ukrains’kij istorii, kul'turi ta nacionalnij samosvidomosti: materiali

miznarodnoi naukovoi konferencii, red. V.A. Smolij, Nacional’na akademia nauk Ukraini, Kiiv-

Zaporizza 1997; V.M. Matah, Kozakoznav¢i studii v ukrains’kij istoriografii, w: Istoria ukrains’kogo

kozactva. Narisi u dvoh tomah, t. 2, red. kol.: V.A. Smolij (vidp. red.) ta in., Vid. dim Kiévo 2007,

s. 505-518; S. Plohij, Kozakoznavstvo bez kordoniv: notatki pro korist’ porivndl'nogo analizu,

,Ukrains’kij gumanitarnij oglad”, vip. 10 (2004), s. 63-84.

44 V.V. Goculak, Istoricnij rozvitok i sucasnij stan kozakoznavstva, ,GurZziivs'ki istoricni Citanna:
Zbirnik naukovih prac”, vip. 3/2009, http://chtyvo.org.ua/authors/Hotsuliak_Viktor/
Istorychnyi_rozvytok_i_suchasnyi_stan_kozakoznavstva/ [dostep 22.02.2018].

45 V.M. Matah, Kozakoznavii..., s. 539.

46 S. Plohij, Kozakoznavstvo....
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nosci kozackich na terenie dzisiejszej Rosji i Ukrainy”. W calym swoim dorobku
naukowym osadza on omawiane zjawiska w szerokim kontekscie historyczno-
-geograficznym. Rownie interesujacy przyklad rozszerzonej analizy zagadnienia
reprezentujg ustalenia turkologa Hryhorija Chalimonenki, ktdry, analogicznie do
badaczy kazachskich, zestawia stowianskie i azjatyckie przyktady ,kozakowania”
- stylu zycia, opartego na stuzbie wojennej i grabiezczych wyprawach, poréwnujac
przy tym ustrdj wewnetrzny kozackich wojsk i ord oraz wspdlny zasob leksykalny*®.

W przypadku rosyjskich badan nad Kozaczyzng nie zauwaza si¢ tak silnej ten-
dencji do wyodrebnienia oddzielnej dziedziny czy nurtu naukowego, poswigconego
wylacznie Kozaczyznie. Co prawda takze tam powstal analogiczny termin — kazako-
vedenie — ,wiedza o Kozaczyznie”, jednakze nie jest on szeroko rozpowszechniony.
Z drugiej strony warto nadmieni¢, iz od upadku Zwigzku Radzieckiego powstaje co-
raz wigcej gruntownych prac, poswieconych wojskom kozackim, sa to gléwnie roz-
prawy z obszaru historii, etnografii, archiwistyki a takze lingwistyki. Taki stan rzeczy
wynika z faktu, iz zwyklo si¢ traktowaé miejscowe Kozactwo jako (jeden z wielu) wy-
cinek dziejow Rosji, a samych Kozakow - jako jedng z grup spotecznych. W tym miej-
scu nalezy przypomnie¢, iz dawne Imperium Rosyjskie byto ogromnym panstwem
wielu kultur i narodowosci, co takze wptywa na specyfike badan historycznych i et-
nograficznych. Warto jednak zauwazy¢, ze samo miejscowe podejscie badawcze czg-
sto nie jest wolne od ideologicznych uwiklan w kwestii tego, kim byli Kozacy dla Rosji
i dominuje w nim ,,rosjocentryczne” spojrzenie na problematyke.

Dla polskich badan nad Kozaczyzng stwarza to jednak spore mozliwosci.
Obecnie 6w obiekt studiow czesto jest wpisywany jedynie w kontekst caloscio-
wych dziejow Rzeczypospolitej Obojga Narodow - stad zawezanie pola badawcze-
go jedynie do Kozakdéw zaporoskich, natomiast mniej uwagi poswigca sie same;j
kulturze i tozsamosci. Na tym tle pozytywnie wyrdzniajg sie prace Wiadystawa
Serczyka (Na dalekiej Ukrainie, Na plongcej Ukrainie) czy Teresy Chynczewskiej-
-Hennel (Swiadomos¢ narodowa szlachty ukrainiskiej i kozaczyzny od schytku XVI
do potowy XVII w.), a takze Zbigniewa Wdjcika (Traktat andruszowski 1667 roku
i jego geneza®, Dzikie Pola w ogniu. O Kozaczyinie w dawnej Rzeczypospolitej®,
Wojny kozackie w dawnej Polsce™) i Leszka Podhorodeckiego (Sicz Zaporoska®™,
Kozacy Zaporoscy. Czy Polska stworzyta Ukraing®).

47 V. Brehunenko, Kozaki...

48 G. Halimonenko, Institut kozactva...

49 Z. Wojcik, Traktat andruszowski 1667 roku i jego geneza, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1959.

50 Z.Woijcik, Dzikie Pola w ogniu. O Kozaczyznie w dawnej Rzeczypospolitej, Wiedza Powszechna,
Warszawa 1960.

51 Z. Wojcik, Wojny kozackie w dawnej Polsce, Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1989.

52 L. Podhorodecki, Sicz Zaporoska, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1960.

53 L. Podhorodecki, Kozacy Zaporoscy. Czy Polska stworzyta Ukraine, Bellona, Warszawa 2011.



16 Daria tawrynow

Z nowszych dziet warto réwniez odnotowac dwie prace Macieja Franza, Woj-
skowos¢ Kozaczyzny Zaporoskiej w XVI-XVII wieku. Geneza i charakter™ oraz
Idea patistwa kozackiego na ziemiach ukrainnych w XVI-XVII wieku®, oraz do-
ciekania Katarzyny Losson nad tozsamoscig i ideologia Kozakow-,mazepincow”,
analizy kozackich latopiséw Valentyny Sobol ukrainskiej badaczki od kilkunastu
lat zwigzanej z Uniwersytetem Warszawskim®, prace Piotra Krolla, poswiecone
gléwnie wojskowosci Kozaczyzny zaporoskiej” czy tez artykuly Jacka Drozda, do-
tyczace mniej znanych Polakom zagadnien, zwigzanych ze wspolczesna (,,odro-
dzong”) Kozaczyzng Federacji Rosyjskiej*.

Nalezy pamietac, iz etniczna Rzeczpospolita to kraj z jednej strony niestanowig-
cy bezposredniej kolebki omawianych spotecznosci, a z drugiej majacy w swej histo-
rii kilka ,,epizodéw kozackich™ powstania Zaporozcow przeciwko polskiemu pano-
waniu, wspolne polsko-kozackie operacje militarne, pacyfikacje polskiego ruchu
narodowowyzwoleniczego pod zaborem rosyjskim przez carskich Kozakéw. Polska
kadra naukowa moze poréwnywac réznorakie do§wiadczenia i podejscia badawcze
wschodnich uczonych bez emocjonalnego bagazu. Z drugiej strony, warto wystrze-
ga¢ sie pokus kolonialnego dyskursu w odniesieniu do ukrainskiego Kozactwa,
a przy rosyjskim - nie ogranicza¢ si¢ do obrazu Kozaka-carskiego siepacza. Aby
poznac i zbadaé catosciowy, pelny obraz fenomenu kozackiego, nalezy uwzgledni¢
zlozono$¢ zjawiska. Rosyjski dyskurs kozakoznawczy przybliza polskiemu bada-
czowi niejednoznaczny obraz zmilitaryzowanych spolecznosci z wlasng unikalng
kultura, rozwijajacych si¢ w warunkach transgranicznosci. Spotecznosci, ktérych
nie da si¢ ostatecznie zamknaé w jednoznacznej definicji ,carskich zolnierzy”,
»buntownikéw”, ,,pacyfikatoréw”, ,,rozbdjnikéow”, ,,autonomii o cechach demokra-

54 M. Franz, Wojskowos¢ Kozaczyzny Zaporoskiej w XVI-XVII wieku. Geneza i charakter, Wydawni-
ctwo Adam Marszatek, Torun 2002.

55 M. Franz, Idea panstwa kozackiego na ziemiach ukrainnych w XVI-X VIl wieku, Historia Powszech-
na, Torun 2006.

56 Por. Katedra Ukrainistyki: Valentyna Sobol: Ksigzki, http://www.ukraina.uw.edu.pl/node/61 [do-
step 22.02.2018]; Bibliografia UW: Valentyna Sobol, http://bibliografia.icm.edu.pl/g2/main.pl?m
od=s&a=1&s=8115&imie=Valentyna&nazwisko=Sobol [dostep 22.02.2018].

57 Por. Instytut Historyczny Uniwersytetu Warszawskiego: Piotr Kroll: Najwazniejsze publikacje,
http://www.ihuw.pl/instytut/o-instytucie/pracownicy/dr-piotr-kroll [dostep 22.02.2018].

58 J. Drozd, Kozacy, nowi pretorianie Putina, ,Najwyzszy czas!”, http://nczas.com/2013/07/28/
drozd-kozacy-nowi-pretorianie-putina/ [dostep 22.02.2018]; tenze, Za Boga, Ojczyzne i Cara
- Kozacy w Rosji, http://geopolityka.org/analizy/jacek-drozd-za-boga-ojczyzne-i-cara-kozacy-
-w-rosji [dostep 22.02.2018]; tenze, Krzyz i szabla - o polityce Patriarchatu Moskiewskiego wo-
bec rosyjskich Kozakéw, http://geopolityka.org/analizy/jacek-drozd-krzyz-i-szabla-o-polityce-
-patriarchatu-moskiewskiego-wobec-rosyjskich-kozakow [dostep 22.02.2018]; tenze, Chwa-
ta Bogu, ze my Kozacy!, http://www.new.org.pl/1305-chwala-bogu,-ze-my-kozacy [dostep
22.02.2018].
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cji militarnej” — wszystkie powyzsze terminy odzwierciedlaja jedynie pewien wyci-
nek zjawiska. Jesli doda¢ do tego skromny co prawda dorobek kazachskich badan,
stanie sie mozliwym osadzenie Kozactwa w szerszym kontekscie euroazjatyckim.
Jest to o tyle wazne, ze kozacki sposob Zycia ma swe analogie we wczesniejszych
kulturach ludéw stepowych: poczawszy od tzw. Kultury Botajskiej (V-IV w. p.n.e.),
poprzez plemiona scytyjskie i sarmackie, a skoficzywszy na Pieczyngach, Kipcza-
kach, Potowcy i kazachskich koczownikach. Natomiast ukrainskie badania dostar-
czajg gruntownej wiedzy specjalistycznej, ale réwniez pomagaja zrozumie¢, jaka
role odegrato Kozactwo w zyciu Rusindw, jak polityka poszczegolnych hetmandw
wplyneta na dalsze losy i uklad sit na ziemiach wschodnich.

Reasumujac, studia nad Kozaczyzng nadal stwarzajg ogromne mozliwosci,
a z powodu zlozono$ci zjawiska wymagaja dalszego wypracowywania adekwatne-
go aparatu badawczego. Stad konieczno$¢ wykorzystania metodologii charaktery-
stycznych dla nauk historycznych, etnograficznych, socjologicznych, zréodtoznaw-
stwa czy jezykoznawstwa. Warto takze zwroci¢ uwage na duze rozproszenie zrodet
pisanych w archiwach polskich, rosyjskich, ukrainskich, a takze czeskich, szwedz-
kich, francuskich. Kozakoznawstwo jako nurt badann wymusza zatem podejscie in-
terdyscyplinarne i wymiane do§wiadczen pomigdzy uczonymi, reprezentujacymi
rézne kraje i szkoty badawcze.
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Daria tawrynow

Cossacks studies. Visions, conditions
and possibilities

Summary

The article presents various methodological approaches to the Cossacks Studies
with a special focus on the past and present academic discourses and practices in
Ukraine, the Russian Federation, the Republic of Kazakhstan and Poland. Images of
Cossack armies provide an interesting but hybrid research material, because these
military groups represent both the identity of the border communities and the mili-
tary democratic society. Hence the exceptionally varied ways of viewing their iden-
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tity in which this group has been seen as a nation, ethnic group, Asian Orda or Rus-
sian//Ukrainian military nobility. In contemporary Ukrainian science, the Cossacks
have been perceived as a leading force behind the nation-building process, while
for the Russian researchers, they have been depicted as local insurgents. In Polish
science and discourse, the Cossacks are analyzed strictly from the Polish historical
perspective. The article suggests that those diversified approaches to the Cossack
identity and history may help formulating a comprehensive and universal discourse
and methodology for the Cossacks Studies.

Keywords: Cossacks studies, Cossacks armies and societies, scientific trends, Ukraine,
Russia, Kazakhstan, Polish scientific discourse

Daria Lawrynow - absolwentka I Liceum Ogolnoksztalcgce im. Tarasa Szewczen-
ki w Bialym Borze z ukrainskim jezykiem nauczania, magister Wydziatu Lingwi-
styki Stosowanej Uniwersytetu Warszawskiego (specjalno$¢: studia nad stowian-
szczyzng wschodniag w specjalnosci filologia rosyjska), otwarty przewdd doktorski
w obszarze nauk humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa na Wydziale
Lingwistyki Stosowanej Uniwersytetu Warszawskiego. Od maja 2014 r. aktywny
czlonek Stowarzyszenia Gwara Warszawska. Autorka artykuléw naukowych, po-
$wieconych problematyce tozsamoéci i specyfiki spotecznosci kozackich na terenie
Ukrainy, Rosji i Kazachstanu. Zainteresowania naukowe: Kozaczyzna ukrainska,
rosyjska i kazachska (szeroko pojete kozakoznawstwo), gwara warszawska i kur-
piowska, Varsaviana, Masoviana, sport, militaria, oblicza buntu w historii i ideo-
logii, historia idei XX i XXI wieku, kobiety-wojowniczki w archeologii, historii
i folklorze.

. © by the author, licensee £L6dZ University - LodZ University Press, £6dZ, Poland. This article is an
@Creat“[e open access article distributed under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution
COMMONS license CC-BY-NC-ND 4.0 (https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/)
Received: 8.09.2018; verified: 6.04.2021. Accepted: 20.04.2021.







ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS

Folia Litteraria Polonica 2(61) 2021 COPE

https:/doi.org/10.18778/1505-9057.61.02 S P
JM13711

Wojciech Klepuszewski”
https://orcid.org/0000-0003-3720-988X

‘Addiction is a strange bastard”:
Alcohol(ism) in Irish Fiction

Summary

Although it is hard to challenge the claim that alcohol can be considered inherent in
Irish culture, the common perception of the fact often feeds on clichés. What helps
understand this question is Irish literature. On the one hand, it portrays jubilant
festivity to be found in many literary works; on the other, it renders the drama be-
hind alcohol dependency;, shifting the focus from joviality towards the more murky
aspects of drink consumption, mostly thematised in contemporary literature. This
article takes a closer look at how Irish literature renders alcohol use and abuse, and
how the literary representations offer a broader perspective, allowing to reconsider
some of the stereotypical notions of the proverbial Irish propensity for drink.

Keywords: Irish fiction, alcohol in literature, national stereotypes

Dying in hospital, Paddy Quinn, an alcoholic character of Bernard MacLaverty’s
short story “Just Visiting”, concludes that “addiction is a strange bastard” (320).
Certainly, victims of alcohol dependence know this to their own cost, though per-
sonal experience does not necessarily ensure that one can successfully translate
it for those who are abstemious or drink in moderation. Fields such as medicine,
psychology or sociology aim to explain different aspects of alcoholism, all based
on the results of research and empirical evidence. However, it seems that nowhere
except for literature will one find representations of various intricacies concerning
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the problem of alcohol abuse, and, most importantly, those of its aspects which
seem somewhat intangible. Examples are plentiful worldwide, but Irish literature,
along with perhaps a handful of others, such as, for instance, that written in Scot-
land, is one that offers superb literary representations in this respect. This should
not surprise, for after all it is hard to challenge the claim that (heavy) drinking is
inherent in Irish culture. In terms of literary studies, which is the focal point here,
the question this article attempts to address is how and where Irish fiction and
Irish drinking culture converge, and how literary works represent its specificity.

It does not take much to realise the scale of the relationship Ireland has with
drink. A flood of gadgets such as text T-shirts of the ‘Irish today, hung-over tomor-
row’ type, or mugs with 10% Irish, 90% drunk’ computations cannot go unno-
ticed, if only because cashing-in on the national drink phenomenon, and to such
an extent, is hard to be found elsewhere. Another interesting example is Uisce Bea-
tha, an award-winning eight-minute film directed by Shaun O’Connor. Setin 1912,
it tells a true story of a young man called Tom, who leaves behind his elderly father
to start a new life in America. However, the night before Tom boards the Titanic he
celebrates his departure drinking whisky and singing traditional Irish songs with
a group of strangers he meets in a pub. As a result, he misses the boat, thus saving
his life and returning to his father’s farm. The symbolic meaning of uisce beatha,
Irish ‘water of life’, as a liberating agent is most obvious here.

Similarly telling is the plethora of nonfictional writings repeatedly accentuating
the Irish penchant for drink. In An Intelligent Person’s Guide to Modern Ireland, for
instance, John Waters provides the following clarification: “Drinking in Ireland is not
simply a convivial pastime, it is a ritualistic alternative to real life, a spiritual placebo,
a fumble for eternity, a longing for heaven, a thirst for return to the embrace of the
Almighty” (159). Much in the same witty vein, John Keane, in his essay “The Drink-
ing Fields”, draws a cunning parallel between the climate of Ireland and the drinking
propensity of its inhabitants: “It was the earth itself ... It was drinking. Earlier in the
day there had been a number of heavy showers and the noise which sounded so like
whispering was the squelchy earth swallowing copious draughts of refreshing rainwa-
ter” (121). John Ryan in his biographical Remembering How We Stood, mainly in the
chapter titled “Distilled Damnation or Bacchus and his Pardners” (20-31), outlines
the atmosphere of Dublin in the 1940s and 1950s, concerning the city’s drink aficio-
nados, including a number of well-known writers, such as Brendan Behan, notorious
for his bingeing: “Most of the Dubliners I knew then had an alcohol problem - they
couldn’t get enough of it” (20). Ryan intersperses his book with numerous quips on the
Irish drink phenomenon, as in the following droll remark: “The definition of an Irish
‘queer’ is supposed to be ‘a man who prefers women to drink™ (69).

However, although the relationship between the Irish and drink is represented
in many sources, the most plentiful and interesting are literary texts, particularly
fiction, which offers a multitude of texts thematising drinking, and to a great ex-
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tent perpetuating the mythos of drink being indigenous to Ireland and its peo-
ple. Humorous lines such as Spike Milligan’s comment that “[m]any people die of
thirst, but the Irish are born with it” (Puckoon 73) may seem a cliché, but the fact
is there are multifarious literary texts which present drink as an inseparable ele-
ment of Irish culture, and feed the reader with images corresponding to Milligan’s,
in which drink is a token of conviviality. This can be reflected on the phrase level,
as in “play with this glass” (The Hard Life 79), and “light music of whisky falling
into glasses” (“Grace” 122), or in more elaborate passages where lexical choice and
collocations are most significant, a good example being the following excerpt from
Samuel Beckett’s story “Ding-Dong™

The bottles drawn and emptied in a twinkling, the casks responding to the slight-
est pressure on their joysticks, the weary proletarians at rest on arse and elbow, the
cash-register that never complains, the graceful curates flying from customer to
customer, all this made up a spectacle in which Belacqua was used to take delight
and chose to see a pleasant instance of machinery decently subservient to appetite.
(More Pricks Than Kicks, 42)

As can be seen here, the drink setting is very much embellished, as it were, with
words connoting joy and pleasure.

It is also worth noting the word ‘curate’, meaning ‘barman’, indicative of how
the Irish drinking jargon draws from the Catholic background, which should not
surprise considering that drink seems elevated to an object of devotion. Other
such examples, though not mentioned in Beckett’s story, include ‘the parish priest’
(a pint of stout with its white collar), ‘the cardinal’ (a pint with a large white col-
lar), or ‘the faithful’ (pub regulars). This peculiar semantic junction is reflected
in various literary texts; a pub named “The Holy Drinker” (Puckoon 30), drinks
“decanted with sacramental piety” (The Hard Life 51), or a philosophical reflection:
““Wine, the priest was saying, ‘is liquid Christianity, there was never a bigger argu-
ment against the teetotallers than the Miracle at Cana’™ (Puckoon 100).

The aura of alcohol-induced joviality presents drink as the fundamental pillar
of Irish sociability, perfectly exemplified in the following excerpt: “Glasses were
rinsed and five small measures of whisky were poured out. This new influence
enlivened the conversation” (“Grace” 121). Another good example of drink lubri-
cating conversational cogwheels can be found in Flann O’Brien’s novel, in which
drink helps Mr Collopy “attain great heights of eloquence” (The Hard Life 99). Very
often, the drink-propelled talk concerns various personages, possibly legendary
drinkers themselves (“a procession of names, hour by hour, corner to corner”; Bird
Alone 18), followed by toasting, the objects being figures quite useful to justify
alcoholic indulgence: “a drink to the men who swung for the agent they sunk in
a bog near Tipperary: and a drink to His Lordship of Cashel who talked up to the
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Pope when he went to Rome ad audiendum verbum ... (Bird Alone 18). The kernel of
all this sociability is the pub, defined by Christy Brown as “home away from home”
(Down All the Days 187), for the visitors do not simply frequent the pub, but belong
here. More to the point, they proudly express a sense of bond and heritage of a sort,
recreating what past generations have done, as reflected in Sean O’Faolain’s “The
Heat of the Sun” (1966):

They never said, ‘Let’s go down to Rodgers’, although it was old Rodgers who owned
the pub; they said, ‘Let’s go down to Uncle Alfie” A good pub is like that, it is the
barman who makes it, not the boss. They gave their custom to Rodgers, they gave
their confidence to Alfie. He knew them all, some of them ever since they were old
enough to drink their first pint in a pub. He knew their fathers, mothers, brothers,
sisters, girls, prospects, wages, hopes, fears ... (69)

Another important strand in thematising drink in Irish fiction is the ever-present
masculinity attached to drinking. The ‘home’ in Down All the Days is not a mere
substitute for the hearth, but, as explained further in the passage, a refuge, “a trap-
door” needed by a man to escape “domestic warfare” (188). Obviously, this remark
quite clearly demarcates the gender boundaries, with drinking, especially to excess,
immediately connoting the male realm. In Angela’s Ashes by Frank McCourt this
is only signalled, “The men lift their pints, nod, drink, and there are creamy lines
on their lips and moustaches” (339), but in Down All the Days one will find whole
passages linking drink and virility, as in the following example, which is also a re-
flection on the past, when drinking certified real manhood: “Pale amber whiskey
or the black velvet pints came all as one to him and the men like him. Hard they
lived and hard they died. Hard grafters, hard drinkers, hard men in bed with their
women ...” (188). Another good example in this context is crime fiction, where al-
cohol can be an element of professional camaraderie, as well as a distinguishing
feature of a hard-boiled detective, Ken Bruen’s Jack Taylor series being a case in
point: “The gardai [the police] and drink have a long, almost loving relationship.
Indeed a teetotal garda is viewed with suspicion, if not downright derision, inside
and outside the force” (The Guards 1).

However, in most instances the drink and masculinity intersection is mani-
fested in experience and endurance (“in and out of every pub in the city of Cork,
and rain, hail or snow”; Bird Alone 17), often depicted in a picaresque style, with
the character(s) forever touring various drinking dens:

Next week I have to give a retreat at Kinnegad. After that, other retreats at Kilbeg-
gan and Tullamore.

- Hah! Kilbeggan? That’s where my little crock here came from, refilled a hundred
times since. And emptied a hundred times too, by gob. (The Hard Life 51-52)
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The inseparable part of such depictions is the emphasis on the drinking prow-
ess, the pace and volume being a proof, almost a badge of a seasoned drinker,
a good example to be found in Spike Milligan’s Puckoon: “They all drank. They
drank again. Then, several more agains, then a series of agains followed by one
long permanent again” (100). In the very same novel, Milligan elevates pub drink-
ing to something almost ritualistic, the male customers resembling brothers in
arms, oblivious to danger, even if it means facing cirrhosis of the liver caused by
habitual alcohol consumption:

The air was immediately machine-gunned with a rapid series of orders - ‘Guinness
- Whiskey - Stout — Gin — Beer - Rum Port - Beer - Stout — Stout . There followed
asilence as the day’s troubles were washed away with great liver-crippling draughts
of alcohol. (Puckoon 31)

The drink-fuelled machismo is not only revealed in singular vignettes, but of-
ten in whole narratives. A good example here is Flann O’Brien’s story “Drink and
Time in Dublin”, which opens with a discussion on the film version of Charles
Jackson’s The Lost Weekend (1944)", most of which one of the characters involved
in the discussion considers as “tripe”, because, as he boasts, he has experienced
“far worse weekends” of which he could tell “yarns” (6). This is a point of departure
from which the story develops into his vaunting about drinking feasts, all in an
epic-like aura:

Then up to a certain hotel and straight into the bar. There’s a whole crowd there that
I know. What are you going to have and so on. No no, have a large one. ... Of course
I don’t remember what happened me but I was in the flat the next morning with
the clothes half off. I was supposed to be staying with the brother-in-law, of course,
when the wife was away. But sure it’s the old dog for the hard road. Drunk or sober
I went back to me own place. As a matter of fact I never went near the brother-in-
law at all. Be this time I was well into the malt. Out with me again feeling like death
on wires and I'm inside in the local curing meself for hours, spilling stuff all over
the place with the shake in the hand. Then into the barber’s and after that off up
again to the hotel for more malt. (7-8)

All the above-quoted excerpts can lead to the conclusion that Irish literature
generally comprises texts in which drink functions as an ambience booster and
a social lubricant. This can certainly be inferred from the contents of two available
anthologies on the theme of alcohol in Irish literature, Peter Haining’s Great Irish
Drinking Stories (2002) and Laurence Flanagan’s Bottle, Draught and Keg: An Irish

1 Directed by Billy Wilder, premiéred in 1945.
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Drinking Anthology (1995). Whether they genuinely mirror this particular aspect
of Irish culture or merely preserve various clichés is a matter for a separate debate;
however, just a quick look at some of the chapter titles, for instance, “Pub Stories”,
“Tales of Revelry”, “Drinking Songs and Toasts”, or “Balls, Feasts and Banquets”,
signals the predominant focus of both anthologies. Out of 600 pages the books
run to, only about 10 are actually devoted to representations of alcoholism. Does
it mean then that there are no serious renditions of alcoholism in Irish literature?
Ones comparable to, for instance, The Lost Weekend, or Malcolm Lowry’s Under
the Volcano (1947), as well as his novella Lunar Caustic (1968), published post-
humously. Both Charles Jackson and Malcolm Lowry were alcoholics, much as
many other writers thematising alcoholism in their novels. The answer is negative,
though one has to admit that unlike in the case of the above-mentioned literary
classics it is not easy to point out one particular novel which could be considered
iconic, or at least well-recognised within the context of fictionalising alcoholism.

Anyone looking for representations of alcoholism in Irish fiction will find that
there are, in fact, works which are most relevant in this context. The scope of this
article is limited to fiction, but one should perhaps mention in passing nonfictional
writings, because non-fiction, not just Irish, of course, offers excellent examina-
tions of alcohol dependence. Thus, one should acknowledge John Healy’s autobi-
ography The Grass Arena (1988), an extremely graphic depiction of homelessness
and alcoholism; Robert Welch’s Kicking the Black Mamba (2012), an account of his
son’s addiction and subsequent death; or Emilie Pine’s Notes to Self (2019), whose
first chapter “Notes on Intemperance” (3-32) is a harrowing account of her alco-
holic father’s “shutting down” in Corfu hospital, as a result of “four decades of
alcoholism” (13).

As far as fiction is concerned, there is certainly a disproportion between the
number of texts in which drink functions in all contexts but alcoholism, and those
which actually focalise alcohol abuse itself. More to the point, if the latter is the
case, the alcoholism strand is usually marginal, as in one of the earliest examples,
George Moore’s A Mummer’s Wife (1885), whose main character, Kate Ede, takes
to drink, and when things become serious she is diagnosed by her doctor in the
following way:

I've seen you through what I must specify as a serious illness; dangerous I will not
call it, although I might do so if I were to look into the future and anticipate the
development the disease will most certainly take, unless, indeed, you will be guided
by me and make a vow against all intoxicating liquors. (376)

In fact, an alcohol-dependent family member is a recurrent theme in Irish fic-
tion, and can be found in numerous texts, representing both genre and literary
fiction. The alcoholic figures are usually fathers, as in Lucy Sullivan is Getting Mar-
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ried (1996) by Marian Keys, or in a young adult novel A Swift Pure Cry (2006) by
Siobhan Dowd?, but mothers do occasionally appear on the scene too, a good ex-
ample being Lucy Caldwell’s Where They Were Missed (2006). Much the same ap-
plies to nonmarital relations. In MacLaverty’s Grace Notes, the alcoholic character
is Catherine McKenna’s partner, Dave, quite obviously a burden to Catherine, who
realises that part of her daily routine has become “waking a man with a hangover
and sending him out to work and later receiving a drunk back in her house” (232).
Similarly, in A Goat’s Song (1994) by Dermot Healy alcohol is a destructive factor
in the love affair between Jack Ferris, a playwright, and Catherine Adams, an ac-
tress. More complicated familial relations can be observed in Anne Enright’s The
Gathering (2007), one of whose characters, talked-about only, is Liam, an alcoholic
who has committed suicide. His sister, Veronica, is a furtive drinker, very unsocial
in her drinking habits, much as the rest of the family, who seem most un-Irish in
this respect: “Although the Hegartys all drink, we never drink together” (208).

However, the level of ‘literary alcoholicity’ of the above-mentioned examples is
a far cry from a handful of novels which, to a lesser or greater extent, focalise alco-
hol dependence. Brian Moore’s The Lonely Passion of Judith Hearne (1955) cannot
be omitted in this context. The main character, the eponymous Judith Hearne, is
a piano teacher largely incapacitated on a professional and personal level by alco-
hol: “drink, hateful drink that dulls me, disgraces me, lonely drink that leaves me
more lonely, more despised” (175). Moore’s novel, though, is a special category in
itself, if only because of its thematic complexity, owing to which it deserves a sepa-
rate, and extensive discussion. There are at least two novels which undoubtedly
call for a thorough examination as far as fictionalising alcoholism in Irish fiction
is concerned. These are Bernard MacLaverty’s Midwinter Break (2017), and Roddy
Doyle’s The Woman Who Walked into Doors (1996). The reason is twofold: both are
virtually ‘alcoholism-soaked’, and, which is an added value in setting them beside,
they depict two utterly different facets of alcohol-dependence.

MacLaverty’s novel is subdued, as it were, in its treatment of alcoholism. It fea-
tures Gerry and Stella Gilmore, a retired Glasgow-based Irish couple on a short
trip to Amsterdam. Gerry is the epitome of a functioning alcoholic. A former ar-
chitect who has travelled a lot in a professional capacity, unlike some of the char-
acters mentioned earlier, he is not a pub-to-pub roaming type. He might be easily
labelled as an alcoholic Odysseus, sailing the seas and oceans, and much as Odys-
seus uses wine to save himself and his men from Polyphemeus, Gerry resorts to
Irish whiskey, a small bottle (“The Traveller’s Friend” 12) always accompanying
him in his travels. As he explains, it functions as “the rubber tyres between [him]
and the pier” (27). Gerry’s dependence is a low-profile one, seemingly only appar-
ent to his wife, whose attitude towards Gerry’s drinking is both disapproval and

2 Siobhan Dowd was born in London to Irish parents.
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resignation, quite conspicuous in their conversations, often tinged with a specific
brand of humour:

Would you mind if I, or my ashes, was buried with you?
If you're still drinking I don’t want you next or near me.
Tl definitely have given it up by the time I'm dead. (78)

The mood of the novel is generally contemplative, but as far as alcohol(ism) is
concerned, it is full of reflections on drink and its meaning to an alcoholic: “The
first drink brings a little distancing — a concentration on another world - an iron-
ing around shirt buttons, a smoothing of wrinkles” (5). This feature can be found
in quite a few novels, to mention A Goat’s Song again, whose alcoholic hero comes
to the following conclusion: “The drunk ... is the chief mourner at his own funeral.
The drinker would like it all to happen in one day: his birth, his lovemaking, his
death. So he speeds up the process.” (76). However, in most novels such reflections
are scarce, one exception here being Claire Kilroy’s The Devil I Know, in which
Tristram St. Lawrence, a sober alcoholic, makes frequent comments on the ques-
tion of alcohol abuse, but even more so on the impact drink has on an alcoholic:
“That mellow, impeccable stage when nothing can harm you. The log fire is crack-
ling away on the inside and you are safe in your little snug” (290). This is exactly
what happens in Midwinter Break, which is virtually pervaded with such observa-
tions, as in the following example, a reminder of Gerry’s Irish origin: “The Jame-
son deserved his attention. He had nothing but praise for it. A whiskey made in
the south, a Catholic whiskey. Bushmills was Protestant, made in the north. Black
Bush. It was well named” (34).

However, and here MacLaverty’s novel is quite atypical in its fictionalisation of
alcoholism, Gerry’s views on drinking differ from the common perception, which
he believes is limited to the “drunk or sober” dichotomy, disregarding what he
defines as “the in-between” (5). This perfectly applies to Gerry’s drinking: if not
exactly a connoisseur, he appears to be a drink aficionado who is merely fond of
drink (“Taste, texture, temperature. Perfect” 146), even if his liking for drink goes
well beyond the average, is not only habitual, but also solitary, and often furtive.
Here, once more, Gerry follows his line of reasoning that his drinking represents
“the spectrum, the subtle gradation” (5), rather than any extremes. Thus, when
Stella complains that alcohol has for years caused a gradual disintegration of their
marriage, he easily defends and justifies his addiction: “Some people he knew were
transformed by it into monsters. They became vicious, spiteful and, worst of all, vi-
olent creatures. But not him. With a drink or two in him, he loved people, wanted
to hug them, not hit them” (146-147).

This last reflection seems a convenient point to turn to Roddy Doyle’s novel.
This is so because drink as a violence breeding factor, though present in Irish fic-
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tion, is usually limited to alcohol-induced brawls, such as the ones to be found, for
instance, in William Carleton’s Traits and Stories of the Irish Peasantry (Vol. 11830
and Vol. II 1843), or John B. Keane’s The Contractors (1993). Otherwise, one will
come across novels in which alcohol functions as an agent conducive to degenera-
tion combined with aggression, for instance, in Patrick McCabe’s The Dead School,
whose two main characters, Malachy Dudgeon and Raphael Bell, finally take to
drink when their worlds fall apart. The latter, a school headmaster faced with the
world he finds alien and hostile starts indulging himself to the point of an “explo-
sive stupor” (244). For Bell, alcohol functions as a factor which additionally fuels
his anger and feeds his twisted imagination.

However, all this is marginal compared with The Woman Who Walked into
Doors, in which alcoholism signifies complete social and emotional disintegration,
even more striking when the novel is set beside Midwinter Break. While Gerry Gil-
more is a middle-class, well-travelled professional, the characters of Roddy Doyle’s
novel are the underdog, unemployed, doing menial jobs, or involved in shady
deals. Addiction in Midwinter Break is manageable, as it were, in Doyle’s novel it
is a gutter type of alcoholism, the background including a malfunctioning family
and domestic violence. In The Woman Who Walked into Doors Paula Spencer is
victimised by her husband, Charlo, hard-drinking and, more importantly, brutally
abusive. Charlo’s despicable cruelty is rendered in short lines which encapsulate
the sense of imminence (“The fist was always coming towards me” 169), but there
are also long graphic descriptions, as well as a continuous ‘stocktaking’ of the bat-
tering Paula is being exposed to on an everyday basis:

Broken nose. Loose teeth. Cracked ribs. Broken finger. Black eyes. I don’t know
how many; I once had two at the same time, one fading, the other new. Shoul-
ders, elbows, knees, wrists. Stitches in my mouth. Stitches on my chin. A rup-
tured eardrum. Burns. Cigarettes on my arms and legs. Thumped me, kicked me,
pushed me, burned me. He butted me with his head. He held me still and butted
me; I couldn’t believe it. He dragged me around the house by my clothes and by
my hair. He kicked me up and he kicked me down the stairs. Bruised me, scalded
me, threatened me. For seventeen years. Hit me, thumped me, raped me. Seven-
teen years. He threw me into the garden. He threw me out of the attic. Fists, boots,
knee, head. Bread knife, saucepan, brush. He tore out clumps of my hair. Ciga-
rettes, lighter, ashtray. He set fire to my clothes. He locked me out and he locked
me in. He hurt me and hurt me and hurt me. (175-176)

Within the context of domestic violence, Roddy Doyle embeds alcoholism,
which has at least three obvious functions here. Paula, whose life can be defined
through the prism of a bleak suburban existence, with a vicious husband and four
children to look after, seeks consolation in alcohol: “Drink helped; drink calmed
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me. Drink gave me something to search for and do” (212). The Woman Who Walked
into Doors is almost a textbook example of battered woman syndrome, with the
typical initial denial, followed by the victim’s sense of guilt, which in Paula’s case
is reinforced by alcohol: she blames and denigrates herself by defining her status:
“A slut and an alco / Alco. Alco. Paula the alco” (84, 115). Paula’s drinking is also
one of the reasons why her battering remains hidden. During medical check-ups,
she is always diagnosed as an alcoholic, all scars and bruises being the result of her
drinking: “The doctor never looked at me. ... He never looked at my eyes. Drink,
he said to himself” (186). Paula’s misery is not limited to the here and now, bat-
tered and on an ‘alcohol drip’, sustaining her daily. She feels a failure as a mother,
fully aware that the amalgam of violence and alcohol will most likely be a pattern
inherited by her children:

I was their future. That was what they saw. The grown-up world. Violence, fat and
empty fridge. A bottle of gin but no meat. Black eyes, no teeth; a lump in the corner.
Do your homework, say your prayers, brush your teeth, say please and thank you
- and you’ll end up like me. (204)

This is exactly what happens in the novel’s sequel, Paula Spencer (2006), now
featuring Paula’s struggle to come to terms with reality. Charlo is no longer part
of the picture, killed by the police during one of his criminal acts, and Paula lives
a life which might be labelled as post-domestic violence, but also post-alcoholic, for
she struggles to live sober. What remains is the permanent damage (as already con-
cluded in The Woman Who Walked into Doors: “He killed parts of me. He killed
most of me. He killed all of me” 176). The perspective in Paula Spencer is painfully
and inescapably one-dimensional, most conspicuous in Paula’s perception of real-
ity: “Everyone’s an alcoholic / Everyone’s an alco these days” (20, 137), and the
landscape seems a complete wasteland (“Every fuckin’ door’s a bar” 44). More to
the point, she witnesses her daughter, Leanne, turn to alcohol, a fact echoing her
own prediction quoted earlier, the inherited pattern of behaviour leaving her much
as helpless as her own dependency did before: “What does an alcoholic mother say
to her alcoholic daughter?” (20-21).

Conclusion

In her novel, All Names Have Been Changed, Claire Kilroy writes about “the great
tradition of Irish fiction ... littered throughout with scenes fuelled by alcohol” (151).
This is a reflection which inevitably comes to one’s mind after reading the nov-
els mentioned in this discussion, and it most likely applies to many other novels
not listed here. It seems that Irish novels are bound to feature at least one bibu-
lous character; so much so, that Bernard MacLaverty in his Cal (1983), not having
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a proper alcoholic character, ‘borrows’ for the purpose a non-fictional figure of
Matt Talbot (1856-1925), once an alcoholic who chose sobriety, and who is often
considered a patron of those Irish who struggle with alcoholism.

However, what seems to be indigenous to Irish fiction is not limited to drink
references, passages, and inebriated characters which flood the pages of nov-
els and short stories, but lies in the specificity of such portrayals, which reveals
a traditional penchant for drink, an inseparable element of the cultural back-
ground. Drink reflects here the mental landscape, in particular the general air of
sociability, where a good conversation and solid drink seem to go together quite
naturally. Even if drinking is by and large habitual and excessive, the represen-
tations of inebriates is usually humorous. Consequently, the very few examples
of a serious treatment of alcohol as a destructive agent seem particularly worth
a closer examination. After all, it is only natural, considering the level of alcohol
consumption in Ireland.

What one cannot fail to notice is that Irish fiction lacks the kind of literary
dissections of alcoholism to be found in The Lost Weekend, or, to venture outside
the Anglo-American literary tradition, classics such as Hans Fallada’s Der Trinker
(The Drinker, 1944), Joseph Roth’s Die Legende vom heiligen Trinker (The Legend of
the Holy Drinker, 1939), or Tom Kristensen’s Herveerk (Havoc, 1930). All of them
focalise alcoholism as such, whereas in Irish fiction it is used in broader contexts,
usually concerning familial and social bonds which seem disintegrating. More to
the point, Irish novels which thematise alcoholism seem somewhat unlrish, in the
sense that unlike Irish fiction in general they not present the almost proverbial
Irish ambience of drink-induced joviality.

This is exactly the case with Doyle’s and MacLaverty’s novels, which are not just
standard case studies of becoming an alcoholic, depicting the subsequent stages
of alcohol abuse, and, which is often the case, concentrating of the ‘physicality
of drinking’. In MacLaverty’s novel dependency is almost imperceptible, yet it is
nothing else but another type of alcoholism, and, what is worth emphasising here,
one which is hard to find in fictional works. At the other end there is Roddy Doyle’s
novel, which is a harrowing ‘fictional evidence’ of how alcohol functions in settings
far different from those of cosy pubs with their lively atmosphere, in which drink
betokens gregariousness.

Allin all, if any fiction can prove that “addiction is a strange bastard”, it is cer-
tainly that written by Irish writers, both those whose novels and short stories were
published many decades ago, as well as the contemporary ones, Roddy Doyle and
Bernard MacLaverty being a case in point.
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,Uzaleznienie to zdradziecka bestia”:
o przedstawieniach alkoholizmu w irlandzkiej
powiesci

Streszczenie

Chociaz trudno jest odrzucic¢ twierdzenie, Ze alkohol mozna uznac za nieodzowny
element kultury irlandzkiej, w powszechnym odbiorze przekonanie to czgsto opar-
te jest na stereotypach. Pomocna w zrozumieniu tej kwestii jest literatura irlandz-
ka. Znalez¢ tu mozemy obrazy radosnego opilstwa, ale takze, zwlaszcza w tekstach
wspolczesnych, dramat uzaleznienia alkoholowego i powigzane z nim problemy.
Prezentowany artykul podejmuje prébe przyjrzenia sig, jak literatura irlandzka
przedstawia kwesti¢ spozywania i naduzywania alkoholu, a takze w jaki sposéb
teksty literackie ukazuja szersza perspektywe, ktéra pozwala na zrewidowanie ste-
reotypow dotyczacych przystowiowej kultury alkoholowej Irlandii.

Stowa kluczowe: powies¢ irlandzka, alkohol w literaturze, stereotypy narodowe

Wojciech Klepuszewski — Associate Professor at the Faculty of Humanities, Ko-
szalin University of Technology, Poland. His recent research comprises mainly the
theme of drink in literature, which is the focus of his book The Proof is in the Writ-
ing: Kingsley Amis’s Literary Distillations (2018). His latest publication is an edited
work (with Dieter Fuchs and Matthew Leroy) Booze as a Muse: Literary and Cul-
tural Studies of Drink (2021).

© by the author, licensee £6dz University — £6dz University Press, £L6dz, Poland. This article is an
@Creative open access article distributed under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution
COMMONS license CC-BY-NC-ND 4.0 (https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/)
Received: 21.04.2021; verified: 25.06.2021. Accepted: 26.06.2021.







ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS

Folia Litteraria Polonica 2(61) 2021 COPE

https:/doi.org/10.18778/1505-9057.61.03 S P
JM13711

Barbara Kaczynska’
https://orcid.org/0000-0003-0421-9205

Wrozki w przebraniu. Recepcja basni
pani d’Aulnoy w Polsce - rekonesans
badawczy

Streszczenie

Niniejszy artykul podejmuje problematyke recepcji basniowej tworczosci Marie-
-Catherine d’Aulnoy w Polsce od XVIII wieku po dzien dzisiejszy. Omoéwione w nim
zostajg zarowno przeklady, jak i adaptacje wydawane z mylng atrybucja jako basnie
Charlesa Perraulta oraz utwory luzno inspirowane twérczoscia francuskiej basniopi-
sarki. Roznorodnos¢ jej utworéw przektada sie na zréznicowanie recepcji, obejmuja-
cej zarowno uproszczone teksty dla dzieci, jak i poemat fantastyczno-moralizatorski.
Z drugiej strony, rokokowe basnie d’Aulnoy, realizujagce XVII-wieczne salonowe
wzorce estetyczne i podejmujace ironiczng gre z dydaktyczng konwencjg basni, nie
mieszczg si¢ w ramach wyznaczonych przez zywy wciaz stereotyp basni jako gatun-
ku prostego, jednoznacznego moralnie i przeznaczonego przede wszystkim dla dzie-
ci. Z tej nieprzystawalnosci basni dAulnoy do utartych przekonan mogg wynikac ich
niepelne odczytania oraz ograniczony zakres i wybiorczo$¢ recepcji w Polsce.

Stowa kluczowe: francuska basn literacka, recepcja w Polsce, basn a literatura dla dzie-
ci, adaptacja basni, humor w basniach

Kiedy w 2007 r. ukazal si¢ wybdr szesciu basni Marie-Catherine d’Aulnoy w thu-
maczeniu Barbary Grzegorzewskiej, w entuzjastycznej przedmowie do tego wyda-
nia Grzegorz Leszczynski pisal:
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Trudno uwierzy¢, ze basnie pani d’Aulnoy, tak petne dostojnosci, elegancji, uroku
i piekna, wedrowaly z Francji do Polski przez ponad trzysta lat! [...] Pani d’Aulnoy
juz za zycia osiggneta wielka popularno$¢ w swojej ojczyznie, a jej europejska stawa
zrazu przy¢mila nawet réwiesnego Charles’a Perraulta, autora Bajek Babci Ggski.
[...] Witamy Panig d’Aulnoy w Polsce. Oglaszamy koniec jej literackiego czy$éca'.

Ta radosna proklamacja mogta by¢ jednak niestety przedwczesna, jesli spojrzy
sie na pozniejsza o osiem lat przedmowe Jolanty Sztuczynskiej do jej adaptacji bas-
ni Perraulta:

Basniowe historyjki, oparte na opowiesciach ludowych zastyszanych od niani, [...]
tak bardzo spodobaly si¢ na dworze Krola Stonce, ze wkrétce Charles Perrault mial
rzesze nasladowcéw, a wérdd nich Madame d’Aulnoy. By¢ moze znacie jej basnie,
poniewaz zostaly przetlumaczone na polski i ukazaly si¢ drukiem.

Jednak zaden z nasladowcdw nie doréwnat Charles’owi Perraultowi doskonatoscig
formy, wdziekiem i prostotg narracji [...]%

Jeszcze w 2015 r. polski czytelnik mogt wiec pozna¢ panig d’Aulnoy jako led-
wie imitatorke Perraulta: to jemu Sztuczynska przypisuje zaréwno chronologicz-
ne, jak i estetyczne pierwszenistwo w nurcie contes de fées, ktory rozwinal sie na
francuskich salonach w latach 90. XVII wieku. W rzeczywisto$ci jesli ktokolwiek
zastuguje na miano pioniera tej mody, to wlasnie Marie-Catherine d’Aulnoy, kté-
rej LIle de la Félicité, opowiadanie wtracone do powiesci Histoire d’Hypolite, comte
de Duglas 7 1690 r., uwazane jest za pierwszg francuska basn literackg. Sam termin
conte de fées, ktory przeszed! rowniez do angielskiego jako fairy tale, wywodzi sie
od tytulu jej wydanego w 1697 r. zbioru Les Contes des fées. To wreszcie d’Aulnoy
odpowiada za niemal jedng czwartg calego korpusu basniowego z korica XVII wie-
ku: napisala 25 basni (podczas gdy Perrault — osiem prozg i trzy wierszem). Co
wiecej, dominujaca w jej utworach barokowa estetyka, romansowa tematyka i ary-
stokratyczna aksjologia idaca w parze z uprzedzeniami wobec stanu trzeciego byty
znacznie bardziej typowe dla dwczesnej tworczosci basniowej niz zwiezly perrau-
Itowski zbiorek Histoires ou Contes du temps passé, avec des moralités — ktory zresz-
ta rowniez interpretowac nalezy raczej jako przyktad salonowej zabawy niz wynik
etnograficznych badan nad ,,opowiesciami ludowymi zaslyszanymi od niani™.

1 G. Leszczynski, Wstep, w: Krélowa basni, M.-C. d'Aulnoy, Btekitny ptak i inne basnie, przet.
B. Grzegorzewska, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 2007, s. 5-6.

2 ). Sztuczynska, Zamiast wstepu, w: Taz, Bajki Charles'a Perraulta, Nasza Ksiegarnia, Warszawa
2015, S. 4.

3 T.Gheeraert, ,Culture savante” et/ou ,traditions populaires”?, w: C. Perrault i in., Contes merveil-
leux, red. T. Gheeraert, Paris 2005, s. 34 i 65.
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W przedmowie Sztuczynskiej pobrzmiewa echo romantycznych koncepcji kul-
tury ludowej jako odwiecznego fundamentu ducha narodu, a takze pogladdow este-
tycznych na basn jako gatunek zwigzany z folklorem. ,, Prawdziwa” basn powinna
by¢ prosta, naiwna, czysta, przejrzysta i pozbawiona ozdobnikéw - taki byt np. po-
glad braci Grimm, ktérzy przedkladali utwory Perraulta nad twoérczo$¢ d’Aulnoy
i innych wspolczesnych im kobiet, m.in. Henriette-Julie de Murat czy Marie-Jean-
ne Lhéritier de Villandon®. Réwniez Charles Deulin, XIX-wieczny dziennikarz,
krytyk i sam basniopisarz, gtosil: ,,Miedzy Perraultem a damami, ktére w jego
czasach lub po nim sprobowaly tej samej drogi, lezy przepas¢. To blyskotliwe
trzpiotki, ktére zamiast tak jak on trzymac sie jak najblizej opowiadan piastunek,
ozdabiajg tekst i wydtuzaja go wedle wlasnego kaprysu™. Nawet Perrault nie byt
jednak w oczach Deulina bez skazy: momenty, w ktorych oddalat sie od domnie-
manego ludowego pierwowzoru na rzecz ,przypodobania si¢ pigknym damom na
dworze Ludwika XIV”, Deulin ocenial bardzo krytycznie jako szkodzace logice
i realizmowi fabuly oraz moralnej wymowie tekstu®. Ta folklorocentryczna per-
spektywa, uzalezniajaca wartos¢ basni od wiernosci wobec domniemanej ludo-
wej wersji pierwotnej’, do tej pory pojawia sie w literaturze naukowej, réwniez
polskiej®. Nie jest wiec by¢ moze zaskoczeniem, ze takze w tekstach niespecjali-
stycznych, takich jak przedmowa Sztuczynskiej, palme pierwszenstwa przyznaje
sie Perraultowi. Paradoksalnie jednak, cho¢ Sztuczyniska wychwala ,,doskonalos¢
formy” jego utworéw, w swojej adaptacji poczyna sobie z tg formg nader swobod-
nie, nie szczedzac opisow i dygresji. W ten sposdb zupelnie nieoczekiwanie konty-
nuuyje tradycje XVII-wiecznych basniopisarek, ktére lubowaty si¢ w tym, co panna
Lhéritier okreslita jako broderies’ — ozdobniki, a dostownie hafty.

Nie ulega watpliwosci, ze dla wywodzacych si¢ z zamoznego mieszczanstwa
i arystokracji XVII-wiecznych autoréw i autorek basni kultura ludowa nie sta-
nowila wartosci samej w sobie. Wrecz przeciwnie, wlasnie Lhéritier, ktora wsrod
6wczesnych basniopisarek najbardziej interesowala sie refleksja metaliteracka
i historyczno-kulturowa, uwazala, ze pierwotnie basnie pisali znakomici truba-
durzy i dopiero z czasem przeszly one w rece ludu, ktdry je znieksztalcil, a nawet

4 ). Schacker, Unruly Tales: Ideology, Anxiety, and the Regulation of Genre, ,The Journal of Ameri-
can Folklore” 2007, (120) nr 4, s. 385.

5 ,De Perrault aux dames qui, de son temps, ou apreés lui, ont couru la méme carriéere, il y a une
distance énorme. Ce sont de spirituelles caillettes qui, au lieu de suivre comme lui d’aussi
prés que possible le récit des nourrices, brodent le texte et I'allongent au gré de leur caprice”
- C. Deulin, Les contes de ma mére I'Oye, avant Perrault, Paris 1878, s. 35.

Tamze, s. 42.
T. Gheeraert, dz. cyt., s. 66.
Por. np. A. Wasilewska, Fantastyka basniowa a dziecko - wychowanie czy manipulacja, Gdansk
2012, s. 119-121.
9  M.-J. Lhéritieriin., Contes, red. R. Robert, Paris 2005, s. 44.
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splugawil. Dopiero ,heureux talents™ i ,plumes ingénieuses™ jej wspotczesnych
przywracaly im nalezng chwale.

Dla wytwornej kultury salonowej wartosciami nadrzednymi bylty politesse,
czyli oglada™, oraz bedaca kwintesencja hedonistycznej harmonii galanterie®.
Obydwie te kategorie odnajdujemy w 6wczesnych basniach. Tymczasem w kregach
niechetnych kulturze salonowej basn, tak samo zreszta jak powies¢, byta uwaza-
na za gatunek blahy, posledni, par excellence kobiecy™. Dlatego tez, jak twierdzi
Anne-Marie Feat®, bywalczynie salonéw, uznane przez krytykow za niezdolne do
praktykowania ,powaznej” literatury, dowarto$ciowywaly literature ,,niepowaz-
ng” i w uprzywilejowanej przestrzeni salonu w opozycji do idealow klasycznych
afirmowaly wlasng twoérczo$¢, stuzaca milej rozrywce. Frywolno$¢, naiwnosé,
sentymentalizm i dziecinno$¢, jakie tradycyjnie przypisywano kobietom, staly sie
dla nich ideatem estetycznym, ktory realizowaly nieraz z ironicznym wdziekiem.

Tak wlasnie postepowata d’Aulnoy, ktorej basniowa twdrczos¢ jest nie tylko
nadzwyczaj obszerna, ale tez bardzo réznorodna. Folklor, ktdry byl dla niej boga-
tym zrédtem inspiracji®, taczyla z motywami z romanséw rycerskich, powiesci pa-
sterskich i oper, a takze z milosng kazuistyka spod znaku Carte de Tendre. Za przy-
ktad moga postuzy¢ bohaterowie basni Le Rameau d’or (Ztota galaz): Sans Pair,
ktéry po przemianie z groteskowo szpetnego ksiecia staje si¢ urodziwym paste-
rzem poréwnanym do Celadona (idealnego kochanka z Astrei Honorégo d’Urfé),
oraz jego plochliwa ukochana Brillante, ktéra na zaloty odpowiada wierszem na
siedemnascie werséw".

Wszystkie basnie tej autorki charakteryzuje rokokowy przepych, objawiajacy
sie przede wszystkim w opisach toalet, powozow i rezydencji wrozek oraz uczt
zlozonych gléwnie ze stodyczy. Jednoczesnie utwory d’Aulnoy przesycone sg sub-
telnym humorem i ironicznym dystansem do basniowej materii, siegajacym nie-

10 Tamze, s. 114.

11 Tamze, s. 123.

12 B. Craveri, Ztoty wiek konwersacji [La civilta della conversazione), przet. J. Ugniewska i K. Zabo-
klicki, Oficyna Naukowa, Warszawa 2009, s. 47.

13 A. Viala, D'une politique des formes: la galanterie, ,XVII¢ siecle” 1994, nr 182, s. 143-151.

14 R. Robert, Introduction, w: Lhéritier i in., dz. cyt., s. 7; N. Jasmin, La Fortune des Contes, w:
Tamze, s. 116.

15 A.-M. Feat, Playing the Game of Frivolity: Seventeenth-Century ,Conteuses” and the Transforma-
tion of Female Identity, ,The Journal of the Midwest Modern Language Association” 2012, 45,
nr2,s.217-242.

16 N. Jasmin, Ma Mére I'Oie chez les mondains, w: M.-C. d'Aulnoy, Contes des fées, suivis des Contes
nouveaux ou Les Fées a la Mode, red. N. Jasmin, Paris 2004, s. 80; R. Robert, Le Conte de fées
littéraire en France de la fin du XVII¢ a la fin du XVIII¢ siécle, Nancy 1981, s. 127-129.

17 M.-C. d’Aulnoy, Contes des fées..., s. 320-321.
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raz granic parodii: w Babiole ksi¢zniczka zostaje uwieziona w butelce po ratafii'®;
w La Princesse Printaniére postaci raz po raz wybuchaja ptaczem (do tego stopnia,
ze ksiezniczce oczy puchng do rozmiardw piesci®), a krol rodem prosto z burleski
stoi przed poddanymi przez trzy godziny, zanim zbierze mysli na tyle, by przemo-
wi¢?%; uderzajaco dziecinna bohaterka La Princesse Rosette przezywa chwile niepo-
koju, myslac, ze zrobita ,,siusiu do 16zeczka™.

Infantylna stylizacja® nie oznacza bynajmniej, ze d’Aulnoy kierowata swoje
basnie do dzieci; wrecz przeciwnie, stanowity one salonowg rozrywke, ktérej kon-
tekst sama autorka przedstawila w otwierajacym trzeci tom Les Contes de fées opo-
wiadaniu Saint Cloud®. Wséréd doborowego towarzystwa zgromadzonego w ogro-
dach rezydencji krolewskiego brata Madame D... opowiada o swoim spotkaniu
z nimfy, a gdy stuchacze zazdroszcza jej bliskich kontaktéw z muzami i wrézkami,
skarzy si¢ ironicznie na brak materialnych korzysci ptynacych z tych znajomo-
$ci; poproszona jednak o zabawienie towarzystwa swoimi basniami, niezwlocznie
wyjmuje zeszyt. W tej opowiesci ramowej d’Aulnoy prezentuje sie zartobliwie jako
tworczyni natchniona przez czarodziejskie istoty, a jednocze$nie przybiera lekce-
wazgcg poze wobec wlasnej tworczosci, realizujgc ideal naturel i négligence, czyli
arystokratycznej dezynwoltury*.

Losy basni d’Aulnoy nawet w samej Francji nie byly fatwe. W XVIII i XIX wie-
ku stopniowo zredukowane zostaly do wersji dla dzieci: okrajano je z wierszo-
wanych moraldéw i opowiesci ramowych, a czasem upraszczano, fagodzono lub
poddawano dydaktyzacji. Tylko cze$¢ korpusu 25 basni doczekala sie reedycji
w przeznaczonych dla dzieci antologiach, w ktérych teksty d’Aulnoy pojawialty sie
czesto w sgsiedztwie utwordéw Perraulta i Jeanne-Marie Leprince de Beaumont.
To wybidrcze podejscie wydawcoéw do basni d’Aulnoy sprawilo, ze wspolczesnie
znanych jest zaledwie kilka z nich?®.

Recepcja basni d’Aulnoy w Polsce (zob. Aneks, Tabela 1) byla dosy¢ ograni-
czona, ale tez bardzo zréznicowana, obejmuje bowiem nie tylko przektady, ale
takze renarracje (retellings) mniej lub bardziej wyraznie inspirowane jej teksta-
mi, a takze adaptacje, najczesciej prezentowane z mylng atrybucja® jako basnie
Perraulta.

18 Tamze, s. 527.

19 Tamze, s. 267.

20 Tamze, s. 275.

21 Pipi au dodo”, tamze, s. 291.

22 R.Robert, Le Conte..., s. 439.

23 M.-C. d'Aulnoy, Contes des fées..., s. 379-382.

24 R.Robert, Le Conte..., s. 445; B. Craveri, dz. cyt., s. 77.

25 N. Jasmin, La Fortune..., s. 117-118.

26 Z powodu mylnej atrybucji lub jej braku w wydaniach dla dzieci nie jest wykluczone, ze jakie$
polskie adaptacje basni pani d’Aulnoy wciaz jeszcze czekaja na odkrycie.
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Problemy z atrybucja towarzyszyly polskiej recepcji od samego poczatku, tj. od roku
1743, kiedy to ttumaczenie Histoire d’Hypolite, comte de Duglas autorstwa Jézefa Jana
Nepomucena Raczynskiego ukazato si¢ jako ,,historya [...] z angielskiego na francuzki,
z francuzkiego na polski przettumaczona”, bez jakiejkolwiek wzmianki o nazwisku
autorki, za to z wskazaniem rzekomego angielskiego pierwowzoru, ktorego tekst fran-
cuski miat by¢ ledwie ttumaczeniem. Wykpiona bezlito$nie przez Ignacego Krasickie-
go w czwartym rozdziale Mikotaja Doswiadczyriskiego przypadkéw, powies¢ musiata
cieszy¢ sie niejaka popularnoscia, skoro w 1756 r. zostala wydana powtérnie?. LTle
de la Félicité®, ,Wyspa Szczesliwosci”, o ktorej tytulowy bohater opowiada, by zyskac
mozliwo$¢ widzenia z ukochang zamknieta w klasztorze, pojawia sie u Raczynskiego
jako Insufa Fortuny, a princesse Félicité — wtadczyni tej utopii poza czasem i alegorycz-
ne uosobienie szczesliwosci — okreslana jest jako ,,Xiezna Szczesliwosci” albo ,,bogini
Szczescia”. Ubdstwienie bohaterki to najwigksza zmiana w ttumaczeniu, ktére poza
tym pozostaje najczesciej dostownym przetozeniem tekstu Zrédlowego, obfitujgcym
w kalki i zapozyczenia z francuskiego, takie jak ,rezolwowac” czy ,,persewerowac”?.
Oprocz tego warto zauwazy¢, ze ojczyzna gléwnego bohatera, Adolfa, w oryginale
okreslona po prostu jako ,,Russie™, u Raczynskiego staje sie bardziej precyzyjna, a za-
razem obdarzong bardziej poetyckim brzmieniem ,,Roxolanig™'.

Ta nazwa, jak i uczynienie bogini z ksiezniczki Félicité, zdaja si¢ potwierdzaé
teze Wactawa Borowego, ze wlasnie na tlumaczeniu Raczynskiego, nie zas na
francuskim oryginale bazowata Elzbieta Druzbacka, gdy pisala poemat Fabuta
o Xigzeciu Adolfie®* (mimo Ze mogta znac jezyk francuski®). Bez wzgledu na to,

27 ). van der Meer, Literary Activities and Attitudes in the Stanislavian Age in Poland (1764-1795).
A Social System?, Amsterdam-New York 2002, s. 271; W. Borowy, Druzbacka i pani d’Aulnoy
(,Fabuta o Xigzeciu Adolfie”), ,Pamietnik Literacki” 1920, 17-18, nr 1, s. 18.

28 W pierwotnym kontekscie powiesci basn nie ma tytutu. W literaturze przedmiotu zazwyczaj
okreslana jest jako Lle de la Félicité od nazwy krainy, w ktérej toczy sie akcja basni.

29 Historya angielska politico-moralis, Hippolita Millorta z Duglas, z Julig corkqg hrabi z Warwiku,
awantury przyiazni opisuigca, z angielskiego iezyka na francuzki, z francuzkiego na polski przettu-
maczona dla zabawy Zyczliwym przyiaciotom przez J.P. Jozefa Jana Nepomucena Raczynskiego,
Poznan 1756, s. 96.

30 M.-C. d'Aulnoy, Contes des fées..., s. 130.

31 Historya..., s. 91.

32 Fabuta o Xigzeciu Adolfie, Dziedzicu Roxolanij, ktérego Czas przez lat trzysta szukaigc, znalesc nie
magt; przypadkiem powracaiqc z Wyspy szczesliwosci od tegoz czasu ztapany, smierci prawu zado-
syc¢ uczyni¢ musiat, ktére dla wszystkich naydtuzey zigcych ludzi postanowione, | wydanie w: Zbiér
rythméw, 1752. Przy pracy nad niniejszym artykutem korzystano z wydania w: Poezye Elzbiety
Druzbackiej, Lipsk 1837, t. I, s. 183-259.

33 T. Rittel, ,Mitos¢ nieprzyktadna” Elzbiety Druzbackiej. Rozwiniecie intertekstowe motywu orta
i stonca (konteksty interpretacyjne), ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia
Historicolitteraria” 2004, nr 4, s. 9.
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na ktérym doktadnie tekécie opierala si¢ Druzbacka, w swoim wlasnym utworze
nie stronita od broderies, amplifikujac opisy i pouczenia moralne, a takze doda-
jac calemu $wiatu przedstawionemu gwaltownosci i dosadnosci, co wida¢ cho¢by
w scenie, w ktdrej Adolf spotyka wiatry. U d’Aulnoy pojawia sie opis obrazowy,
lecz zwiezly: . ils étaient tout mouillés, ils avaient les joues bouffies, les cheveux mal
arrangés, leurs maniéres n’étaient ni civiles ni polies, et lorsqu’ils voulurent parler
au prince, ils pensérent le geler de leur haleine”*. Druzbacka amplifikuje i drama-
tyzuje calg scene, rozwodzac sie nad szczegétami wygladu i zachowania wiatréw,
a takze wzmacniajac reakcje Adolfa:

»Gdy larwa wchodzi z glowg roztargang,

Z gebg wydetq, jak wigc w kuzni miechy:

Tu Adolfowi, pulsy bi¢ przestang.

Drugie straszydlto widzgc niby z strzechy
Wody po wlosach wiszgcych spadaly,

Innym po plecach samopas lataty.

Jeden po drugim, zsuwa si¢ do lochu:

Wszedt potudniowy upalony storicem,

Twarz jego czarna, nieznad jej od prochu [...]
Ile ich bylo, tyle z niemi razem

Weszlo w pieczare grubijanistw zwyczajow |[...]
Byt taki prostak co ksigzecg szate

Smiat z ciekawosci na plecy zarzucié,

Jako zwykt z plotu zawieszong szmate;

»35

Radby go w gore nogami obrocié [...]"*.

Cho¢ fabuta poematu Druzbackiej nieznacznie tylko odbiega od Llle de la
Félicité, jest to utwodr zupelnie rézny od basni d’Aulnoy, obdarzony wlasng atmo-
sfera i wymowg. Wactaw Borowy ocenial go bardzo negatywnie, ubolewajac, ze
~rozwleklo$¢, realistyczna szczegélowosé, moralizacje i humorystyczne zacigcie”
zamknetly ,delikatne przedziwo sentymentalnych i fantastycznych nastrojow z no-
weli pani d’Aulnoy” w ,,rubaszny czerep Fabuly — gawedy . Na ironi¢ zakrawa
fakt, ze jedna z dam, ktore Deulin oskarzat o ,wydtuzanie opowiesci wedlug wlas-
nego kaprysu”, staje sie tutaj wzorem zwiezlosci.

34 M.-C. d’Aulnoy, Contes des fées..., s. 132. W przektadzie Raczynskiego fragment ten brzmi:
»pomokli wszyscy byli, wtosy roztargane samopas po gtowie im lataty, sami dos¢ grube mieli
maniery, a kiedy do Adolfa poczeli mowi¢, ledwie mogt wytrzymac zimno, ktére zgadzaigcych
ust pochodzito” (dz. cyt., s. 92-93).

35 E. Druzbacka, dz. cyt., s. 194-195.

36 W. Borowy, dz. cyt., s. 36.
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Ocena Borowego wymaga zresztg zniuansowania, poniewaz ani Fabuta Druz-
backiej nie jest pozbawiona oryginalnej warto$ci, ani tez d’Aulnoy nie byla tak
uduchowiona, jakby chcial to moze widzie¢ polski krytyk. W samej L'lle de Félicité
autorka puszcza oko do czytelnika: gdy Adolf okryty peleryna-niewidka ukrywa
sie w koszu pelnym kwiatow, aby dostac sie do palacu ksiezniczki, narrator snuje
przypuszczenia o tym, ze czarodziejski ptaszcz musiat nada¢ bohaterowi réwniez
niezwykla lekko$¢, skoro nimfa wciagajaca kosz nic nie zauwazyla. Co ciekawe,
Druzbacka nie zmniejsza w tym miejscu ciezaru Adolfa, co daje pretekst do na-
rzekan nimfy, ktéra podejrzewa ogrodniczke o ukrycie w koszu kamieni. O ile
Borowy odnotowuje z niesmakiem nieco rubaszny humor Druzbackiej, o tyle bar-
dziej subtelny i ironiczny dowcip pani d’Aulnoy pozostaje przez niego catkowicie
nierozpoznany.

Nie wyczul go réwniez w pelni Robert Stiller, autor polskiego tlumaczenia
z 1987 r. Przetozony przez niego zbiér zawiera siedem basni, bynajmniej nie naj-
bardziej popularnych, wybranych najprawdopodobniej przez wydawce czechosto-
wackiego, ktérego publikacja postuzyla za wzoér do wersji polskiej. W postowiu
do przektadu® Stiller wypowiada si¢ dosy¢ protekcjonalnie zaréwno o tworczosci
d’Aulnoy (,,zamiast obserwacji czy sensownej refleksji pojawia sie tu co chwila sa-
lonowa retoryka, frazes i rekwizyt, nieraz pigtrzac si¢ az do absurdu”), jak réwniez
o samej autorce, ktdrej ignorancja ,w zakresie najprostszych spraw spoza goto-
walni i salonu bywa niewiarygodna. Kiedy chce opisa¢ tatarak, méwi: mieczyki.
Wiesniaczka pasie owce w sukni z koronek”. ,,Pobieznos¢ jej roztrzepanego i na-
iwnego umystu” wynika jego zdaniem z tego, ze ,,pisala nieraz [...] w toku przyje¢
i konwersacji, w ttumie i zgietku”. Stiller bezrefleksyjnie powtarza w tym miejscu
stowa wspdlczesnej jej hrabiny de Murat®, nie zwracajac uwagi na fakt, ze byl to
element arystokratycznej pozy négligence i naturel, tak jak pigtnowane mieczyki
i wiesniaczka w koronkach stanowily element wytwornej konwencji. Gdy Stiller
zaczyna podejrzewac¢ d’Aulnoy o poczucie humoru, domysla sie jedynie satyrycz-
nych aluzji do aktualnych wydarzen, dla dzisiejszego odbiorcy catkowicie nieczy-
telnych. Najwieksza, jesli nie jedyng zaletg jej pisarstwa jest dla Stillera indywidu-
alizm d’Aulnoy, co stanowi komplement co najmniej dwuznaczny: ,,Dobre czy zle,
ale wszystko w niej [t.j. tworczosci] wynika z osobowosci autorki™.

37 R. Stiller, Tajemnice pani d’Aulnoy, w: M.-C. d’Aulnoy, Basnie czarodziejskie pani d’Aulnoy, przet.
R. Stiller, Warszawa 1987, s. 187-190.

38  Quand, précieux témoin, la comtesse de Murat évoque son amie M™ d’Aulnoy qui « ne se
faisait [...] pas une étude d’écrire », procédant comme elle-méme « par fantaisie, au milieu et
au bruit de mille gens qui venaient chez elle », ne donnant d’application « qu'autant que cela la
divertissait » [...] n'exagére-t-elle pas un peu?” (P. Hourcade, En relisant M™ d’Aulnoy conteuse,
,Féeries” 2017, nr 14, s. 1).

39 R. Stiller, Tajemnice..., s. 189.
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Warto doceni¢ jednak fakt, ze Stiller nie zamyka basni d’Aulnoy w ramach lite-
ratury dla dzieci, lecz wspomina o ich pierwotnym salonowym kontekscie. W swo-
im przekladzie nie upraszcza ani skfadni, ani sfownictwa tekstow zZrédtowych, po-
zostawiajac bez jakichkolwiek objasnien wyrazy rzadkie (hipokras, dusery) oraz
nawigzania do literatury i mitologii (Diana, Psyche czy wspomniany juz Celadon).
Milosna kazuistyka sprawia mu jednak czasami problemy, co skutkuje tekstem
wewnetrznie sprzecznym i majacym znaczenie wrecz przeciwne niz oryginal:

[...] repassant dans son esprit les derniers vers quelle lui avait dit:
Et pour fuir un amant

Tendre, jeune et constant,

On ne prend guére tant de peine,

Quand on ne le fuit que par haine

en prit des espérances assez flatteuses [...]*°.

[...] powtarzajac sobie w duchu ostatnie wiersze, jakie byl do niej wyglosit:
A zeby uciec od mitosnika,

Ktéry jest wierny, czuly i mtody,

Czyzby ktos czynit az takie zachody,

Jesli nienawis¢ go nie przenika?

poddat sie doé¢ pochlebnej dla siebie nadziei [...]*.

Tego rodzaju bledy wynikajg najpewniej z niedostatkéw znajomosci jezyka
francuskiego (do ktorych Stiller sam sie przyznawal*?). Podjecie sie przektadu basni
d’Aulnoy bylo owocem jego zainteresowania europejska klasyka literatury dziecig-
cej i pragnienia zapetnienia luk w jej dotychczasowej recepcji*®, z czego wydaje si¢
wynika¢ obrana przez niego strategia egzotyzacji. Idac jednak za tonem i rejestrem
tekstu zrédlowego oraz powstrzymujac si¢ — jak sam pisze — od ,,ulepszania” tekstu
w imie ,pedantycznej poprawnoséci™, Stiller pomija mimo wszystko wierszowane
moraty, ktérymi d’Aulnoy konczyta swoje basnie. Jest to praktyka czesta®, a zubaza-
jaca niestety sens oryginalnych utworéw. Moraly, ktérymi 6wczesni autorzy czesto
40 M.-C. d'Aulnoy, Contes des fées..., s. 326. Przektad filologiczny fragmentu: ,powtarzajac w my-

$li ostatnie wiersze, ktére mu powiedziata: A Zeby uciec od wielbiciela / Czutego, mtodego i wier-

nego, / Nie podejmuje sie bynajmniej tyle trudu, / Jesli ucieka sie przed nim tylko z nienawisci - po-
wziat na tej podstawie dosy¢ pochlebne nadzieje”.

41 M.-C. d'Aulnoy, Basnie czarodziejskie..., s. 97.

42 R, Stiller, Postowie ttumacza, w: J. Huizinga, Jesien sredniowiecza, przet. R. Stiller, Vis-a-vis Etiu-

da, Krakéw 2018, s. 378.

43 R. Stiller, Za kulisami przektadu, ,Sztuka dla dziecka” 1987, nr 4, s. 5.
44 R. Stiller, Tajemnice..., s. 188.
45 N.Jasmin, La Fortune..., s. 118.
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konczyli basnie (czynit tak réwniez Perrault), nie byly bynajmniej prymitywnym
wylozeniem nauki moralnej rzeczywiscie lub rzekomo wyplywajacej z tekstu®.
Ich pozorna naiwnos¢ i arbitralne dydaktyzowanie stanowily element ironicznej
gry. Widac to w przypadku Finette-Cendron: morat tej basni poucza czytelnika, ze
przebaczajac ztym siostrom, gtéwna bohaterka dokonata najdoskonalszej zemsty,
bo wydala je na pastwe wyrzutéw sumienia®.

Najwigkszg zaleta wydania z 1987 r. s znakomite ilustracje Albina Brunovske-
go, wielokrotnie zresztg nagradzane* i docenione takze przez polskich recenzen-
tow®. Ich barokowy przepych, obfito$¢ szczegolow, onirycznosé i soczystosé barw
przy lekkim rozmyciu form doskonale oddaja feeryczng i hedonistyczng atmosfere
badni. Na okfadce widzimy réwniez sama d’Aulnoy w otoczeniu klejnotéw i fan-
tastycznych kwiatdw, spogladajaca na czytelnika zza progu swojego fantastyczne-
go $wiata. Ze wszystkich wydan polskich w tym najwyrazniej zostata zaznaczona
obecnos¢ pierwotnej autorki.

Najbardziej znane utwory d’Aulnoy, nad ktérych brakiem we wlasnym prze-
kladzie ubolewal Stiller, znalazty sie w tlumaczeniu Barbary Grzegorzewskiej
z 2007 r. Zawiera ono pi¢¢ niepublikowanych wczesniej tekstéw oraz Pigkng
o Ztotych Wlosach, ktéra ukazala sie juz rok wczesniej w antologii Basnie z catego
$wiata. Oba wydania, w ktérych powstaniu mial udzial G. Leszczynski, w jesz-
cze wiekszym stopniu niz przeklad Stillera wynikaly z pragnienia przyswojenia
polszczyznie nieznanej dotad klasyki literatury europejskiej, a przygotowano je
jednoznacznie z my$lg o dzieciach. W cytowanej juz przedmowie do tomu z 2007 r.
czytamy: ,Dorosli po pewnym czasie znudzili si¢ basniami, wierne im pozostaty
dzieci catej Europy. Trudno si¢ temu dziwié: §wiat tych opowiesci jest bardzo bliski
dziecigcej wyobrazni i wrazliwo$ci”*®. Cho¢ Grzegorzewska réwniez nie upraszcza
sktadni ani sfownictwa, to przy wyrazach mogacych sprawi¢ trudnosci pojawiaja
sie przypisy. Ich zrozumienie wymaga jednak juz pewnej znajomosci kultury i hi-
storii: zyciorys Ifigenii niewiele powie czytelnikowi, ktéry nie wie, o co chodzifo
w wyprawie na Troje i kim byla Artemida®. Basnie d’Aulnoy, nawet opatrzone
objasnieniami, nie sg literaturg niewymagajacg.

Ilustracje Krystyny Michalowskiej do tego wydania cechuje jasna, soczysta
paleta barw i statyczna kompozycja, cho¢ niektére majg w sobie pewien tadunek
46 Zob. B. Kaczynska, W poszukiwaniu utraconych moratéw. Ttumaczenie moralités w basniach

Charles'a Perraulta na przyktadzie wybranych tekstéw polskich, ,Dziecifstwo. Literatura i Kul-

tura” 2019, t. 1, nr 2, s. 12-35.

47 M.-C. d’Aulnoy, Contes des fées..., s. 456. Zob. tez: T. Korneeva, Rival Sisters and Vengeance

Motifs in the ,contes de fées” of d’Aulnoy, Lhéritier and Perrault, ,MLN" 2012, 127, nr 4, s. 732-753.
48 D’'Aulnoy, Basnie czarodziejskie..., metryka wydawnicza.

49 tz [krypt.], Basnie czarodziejskie pani d’Aulnoy [recenzja], ,Sztuka dla dziecka” 1988, nr 1, s. 48.
50 G. Leszczynski, dz. cyt,, s. 6.
51 M.-C. d'Aulnoy, Bfekitny ptak..., s. 162.
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grozy - jak groteskowy z6tty karzet dosiadajacy potwornego kota czy zta wrézka
wylaniajaca si¢ z mrocznej puszczy. Pozbawione sa jednak onirycznej atmosfery
ilustracji Brunovskego, a czystos¢ linii i prostota kompozycji wydaja sie¢ w wiek-
szym stopniu predestynowac je do odbioru przez czytelnika dziecigcego. Na mar-
ginesie warto zauwazy¢, ze o ile Brunovsky odwolywat si¢ do mody i estetyki ba-
roku - epoki, gdy powstawaty basnie d’Aulnoy - o tyle Michalowska ubiera postaci
w stroje sredniowieczne i renesansowe, co z jednej strony odzwierciedla stereoty-
powe wizje basniowych $wiatéw, z drugiej jednak w ciekawy, cho¢ zapewne nieza-
mierzony sposob odpowiada czasom ,,ztotego wieku”, w ktérych sami XVII-wiecz-
ni autorzy i autorki umieszczali akcje swoich utwordw.

Tlumaczenia Stillera i Grzegorzewskiej to jedyne polskie wydania opatrzone na-
zwiskiem d’Aulnoy. Niektdre z jej basni przeniknely jednak na nasz grunt ,,tylnymi
drzwiami”, jako adaptacje pozbawione wlasciwej atrybucji. Jeszcze w 1924 r. ukazat
sie zbior Basnie i powiastki dla pilnych dzieci, opracowany — a wlasciwie przettuma-
czony - przez Janing Colonne-Walewska. Zawarte w nim teksty, facznie z dwiema
basniami opartymi na utworach d’Aulnoy, daja si¢ zidentyfikowa¢ jako przeklady
fragmentdw The Blue Fairy Book pod redakcja Andrew Langa, ktdra ukazata si¢ po
raz pierwszy w roku 1889. Lang byt badaczem folkloru i pisarzem, ktdry na przeto-
mie XIX i XX w. wydat calg seri¢ tzw. kolorowych ksigzek z bajkami dla dzieci (co-
loured fairy books), czyli antologii basni z rozmaitych zrédel, opracowanych przez
réznych autoréw. Basnie d’Aulnoy adaptowala Minnie Wright, znaczaco je skra-
cajac i upraszczajac, co zdaniem Langa stanowilo powrét do rzekomej pierwotnej,
ludowej wersji opowiesci®. Wiasnie te zredukowane i wtornie ,,sfolkloryzowane”
teksty przelozyta J. Colonna-Walewska, czasem tlumaczac stowo w stowo, a czasem
pozwalajac sobie na bardziej swobodna adaptacje, ktora przyblizata tekst docelowy
do konwencjonalnej, pelnej infantylizujacych zdrobnien literatury dla dzieci.

Nie byl to ostatni raz, gdy fabuly d’Aulnoy zaliczone zostaty do korpusu ,,lu-
dowych”, pozbawionych autorstwa basni. W 1997 r. adaptacja Blekitnego ptaka
- araczej jego poprawne, cho¢ nieco mdle streszczenie — ukazato si¢ w ttumaczo-
nym z francuskiego zbiorze Najpigkniejsze bajki z 4 stron swiata. Poprawne i nieco
mdle sg rdwniez towarzyszgce basni ilustracje, utrzymane w pastelowych barwach
i tatwe w odbiorze.

Przeklad Colonny-Walewskiej nie byt tez ostatnim polskim tekstem opartym na
wydanych przez Langa adaptacjach Minnie Wright. Z tego samego zrédta korzysta-
ta Patrycja Zarawska, opracowujac w 2015 r. zbidr 365 opowiesci na dobranoc. Basnie
Perraulta. ,365” oznacza tak naprawde 365 stron — kazda jednostronicowa opowies¢
to tylko fragment basni, ale poniewaz nawet po znaczacych amplifikacjach nie udato

52 M. Monnier, Translation as Generic Transposition: Minnie Wright Translates Marie-Catherine
d’Aulnoy’s “La Chatte Blanche” [1698] for The Blue Fairy Book [1889], w: Collection Euryopa, t. 62,
2009, Langues européennes en dialogue, red. O. Knechciak, 53-54.



50 Barbara Kaczynska

sie dziewieciu wybranych utworéw Perraulta rozciggna¢ do takich rozmiaréw, by
spelni¢ obietnice dang w tytule, wydawca dosztukowal do nich adaptacje kilku ba$-
ni braci Grimm, Pigknej i bestii Leprince de Beaumont, norweskiego Na wschdd od
storica, na zachdd od ksigzyca oraz siedmiu basni d’Aulnoy. Charakterystyczna ce-
chg tego wydania jest potoczny jezyk i prosty, gawedziarski styl z duzg liczbg bezpo-
$rednich zwrotéw do czytelnika, szczegdlnie w perytekstualnych wstawkach, ktore
na poczatku kazdej strony przypominaja, co stalo si¢ na stronie poprzedniej, za$ na
koncu zapowiadajg strone nastepna. Nigdzie w perytekscie nie ma wzmianki o tek-
$cie zrodtowym, na podstawie ktorego powstato opracowanie, jednak w przypadku
pieciu z siedmiu basni d’Aulnoy niewatpliwie byly to adaptacje Wright. To z nich
pochodzg imiona postaci, takie jak ,Ducelina” i ,,Stoneczny Promyk” w Zlotej gate-
zi (,Douceline” i ,,Sunbeam” u Wright; por. ,,Bénigne” i ,,Brillante” u d’Aulnoy, co
Stiller oddat w duchu nieco eklektycznym jako ,,Dobrochna” i ,,Brylanta”). Stamtad
przejete sa réwniez niektdre elementy fabuly: np. w Dobrej myszce krélowa zosta-
je uwieziona wraz z nowo narodzonym niemowleciem, podczas gdy w pierwot-
nym tekscie d’Aulnoy jest w ciazy i dopiero oczekuje rozwigzania. Najwyrazniej
XIX-wieczna adaptatorka chciala jak najbardziej oddali¢ od mtodych czytelnikéw
niebezpieczny temat tego, skad biorg si¢ dzieci. To, co Wright zmienila zapewne
przez pruderie, Zarawska automatycznie przejmuje.

Niepewne jest pochodzenie Blekitnego ptaka i Wiernego Awenanta w zbio-
rze Zarawskiej, cho¢ najprawdopodobniej za wzdr postuzyly teksty francuskoje-
zyczne, czy to oryginalne utwory d’Aulnoy, czy tez ich adaptacje. Wskazuja na to
przede wszystkim imiona postaci: np. ,,Misulig”, co jest osobliwym spolszczeniem
»Mie-Souillon” (w tlumaczeniu Grzegorzewskiej: ,,Kocmotuch”), czy ,Trutina”
(»Truitonne” u d’Aulnoy), ktdrg narrator opatruje dlugim komentarzem: ,jej imie
pewnie kojarzy si¢ wam z trutniem i moze stusznie, bo dziewcze brzydkie bylo
i leniwe. Spiesze jednak oznajmi¢, ze tak ja nazywano z powodu czerwonych krost,
ktorymi usiana byla jej buzia — w tamtejszym jezyku imie to oznaczato rybe o pla-
mistej skdrze™®. Dzieciecemu czytelnikowi zostaje zatem zasygnalizowana obcos¢
i pewien egzotyzm tekstu, cho¢ odmawia mu si¢ wiedzy, ze ,tamtejszy jezyk” to
francuski, a basn pierwotnie napisata d’Aulnoy.

Trzeba zaznaczy¢, ze Zarawska snuje opowiesci ze swada, nie stronigc od wy-
my$lnego jezyka o humorystycznym wydzwieku, jak we fragmencie Biafej Kotki,
w ktérym ksigze wystany na poszukiwanie najpiekniejszego pieska co dzien kupu-
je nowe zwierze: ,Musial si¢ ich jako$ pozbywa¢, bo przeciez nie mogl wojazowac,
ciggnac za soba tysiagce pséw”**. Ten zartobliwy ton obecny w calej publikacji w za-
skakujgcy sposob koresponduje z ironicznym i ludycznym dystansem d’Aulnoy.

53 P. Zarawska, 365 opowiesci na dobranoc. Basnie Perraulta, Firma Ksiegarska Olesiejuk, b.m.
2015, s. 115.
54 Tamze, s. 219, podkr. BK.
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Przypomnijmy, ze adaptacja Zarawskiej sygnowana jest nazwiskiem Perraulta.
Ta mylna atrybucja parokrotnie juz dotkneta basnie d’Aulnoy na polskim gruncie.
Dwa razy spotkalo to La Princesse Rosette i La Chatte blanche. Pierwsza z tych
basni, wspomniana juz powyzej, to najbardziej infantylny z utworéw d’Aulnoy: fa-
buta o naiwnej ksi¢zniczce pragnacej poslubi¢ krola pawi opowiedziana jest stylem
peinym zdrobnien i dziecinnych kolokwializméw. W adaptacjach ten zartobliwy
styl - ze wzmianka o ,zrobieniu siusiu do 16zeczka” na czele - znika na rzecz stylu
prostszego i bardziej neutralnego. Krélewna Rdézyczka, ttumaczona z angielskiego
przez Lukasza Janczyka, to sam szkielet fabuly basni d’Aulnoy, skondensowany
i uproszczony do granic mozliwosci, a przy tym opatrzony kiczowatymi ilustra-
cjami, nawigzujacymi do kreskowek Disneya, ktore sg wspolczesnie najbardziej
popularng i finansowo najkorzystniejsza forma adaptacji basni. O wiele lepiej wy-
pada przelozona przez Agnieszke Rylukowska z adaptacji wloskiej Ksigzniczka Ro-
Zyczka, w czym duza role odgrywaja niepozbawione uroku ilustracje Cesarego Co-
lombiego oraz zachowane mimo znacznych uproszczen tekstu barwne szczegoty,
takie jak jednouchy zielony piesek gléwnej bohaterki. W obu przypadkach jednak
przesadny, demonstracyjny infantylizm okazuje si¢ czyms$ zarezerwowanym dla
dorostych, na co w literaturze dla dzieci nie ma miejsca. Prostota basni przezna-
czonych dla najmtodszych czytelnikéw nie jest poza i nie ma drugiego dna, lecz
traktowana jest zupetnie na serio.

Adaptacja Rylukowskiej zawiera rowniez Bialg Kotke, w ktorej znaczacemu
uproszczeniu wzgledem tekstu zrédlowego ulega nie tylko jezyk, ale réwniez
struktura fabularna. La Chatte blanche d’Aulnoy cechuje wyjatkowo skompli-
kowana konstrukcja: basn ta zostala pierwotnie wydana jako opowie$¢ czytana
przez jedng z postaci noweli Le Nouveau Gentilhomme bourgeois, a ponadto sama
zawiera obszerng retrospekcje, w ktdrej uwolniona od kociej postaci ksigzniczka
opowiada o swoich niedolach poprzedzajacych transformacje. Ta szkatulkowa
struktura gubi si¢ catkowicie w adaptacji, pozostawiajac linearng histori¢ ksiecia
zakochanego w kotce.

Ostatnim i najbardziej nieoczekiwanym przykladem recepcji twérczosci bas-
niopisarki jest ksiazka Siedem bajek o krélewnach, napisana i zilustrowana przez
Lecha Ablazeja, z zawodu malarza. Nazwisko d’Aulnoy nie zostaje wymienione
nigdzie w perytekscie, lecz inspiracja jej basniami jest oczywista. Teksty Abtaze-
ja nie s jednak adaptacjami, lecz raczej luznymi wariacjami na temat pewnych
watkow, a czasem jedynie obrazdw pojawiajacych sie w utworach d’Aulnoy. Kré-
lewne o ztotych wlosach z La Belle aux cheveux d’or Yaczy posta¢ pieknej ksieznicz-
ki, ktora wyznacza bohaterowi trudne zadania do wykonania, jednak w zupetnie
réznym kontekscie: u d’Aulnoy Avenant zaleca si¢ do krolewny w imieniu swojego
malo sympatycznego wtadcy, ktdry pod koniec basni szczesliwym trafem umiera,
u Abtazeja natomiast Nefar pragnie zdoby¢ reke Akwiliny na wiasny rachunek,
a zakonczenie staje sie okazjg do przytyku na temat niewiesciej proznosci.
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Jak dalece Abtazej przeksztalca motywy z francuskich basni, pokazuje Krélewna
w biatej sukni, inspirowana Le Mouton d’Aulnoy. Abtazej nie tylko dodaje szczesliwe
zakonczenie — zaczarowany baran zmienia si¢ w ksigcia zamiast umrze¢ z zalu, za-
pomniany przez bohaterke — lecz réwniez bawi si¢ motywem czarnoskorej postaci.
U d’Aulnoy czarna jest stuzaca, ktéra ofiarowuje sie zgina¢ zamiast ksiezniczki. Jej
poswiecenie idzie jednak na marne, gdy okazuje sie, ze jej jezyk, ktéry mial postu-
zy¢ jako dowdd $mierci krolewny, jest rownie czarny jak skora. Ten burleskowy epi-
zod, niestrawny dla dzisiejszego czytelnika, znika w tekscie Ablazeja. Zamiast tego
pojawia si¢ czarnoskdry chlopiec, ktory jest gwarantem szczesliwego zakonczenia:
ksiezniczka dowiaduje si¢ mianowicie, ze jej ukochany baran odzyska ludzka postac,
jesli znajdzie cztowieka o skdrze koloru nocy. Innos¢, ktéra u d’Aulnoy byla przede
wszystkim pretekstem do burleskowego komizmu, u Ablazeja wartosciowana jest
pozytywnie, jednoczesnie ulegajac dodatkowej egzotyzacji z powodu przeniesienia
w sfere czaréw. Modyfikacje dokonane przez Ablazeja sprawiaja, ze mozna tu mowi¢
o zupelnie nowych tekstach, na ogoét bardziej melancholijnych i mniej ironicznych
(z wyjatkiem Krélewny o zlotych wlosach) niz basnie d’Aulnoy.

Tworczo$¢ francuskiej pisarki dociera do polskiego czytelnika bardzo pokret-
nymi drogami, nieraz zmuszona do ukrycia si¢ pod przebraniem poetyckiego
sentymentalizmu lub - znacznie czeéciej — prostych bajek dla dzieci. Bogactwo
i wieloaspektowo$¢ tej tworczosci sprawiaja, ze dla kazdego ttumacza, adaptatora,
pisarza czy badacza czerpigcego inspiracje z basni d’Aulnoy co innego wydaje sie
warte podkreslenia i ocalenia (a moze stworzenia?) w ttumaczeniu. Dla Stillera jest
to indywidualny styl d’Aulnoy, cho¢ sam uwazat go za niekonsekwentny, niepo-
radny i niepowazny; Leszczynski méwi o poetyckosci jezyka i pigknie wyobraz-
niowego $wiata, legitymizowanych przez popularnos¢ basni d’Aulnoy w literatu-
rze francuskiej i anglojezycznej; dla Abtazeja kluczowy wydaje si¢ fantastyczny
obraz, ktéry inspiruje do snucia wlasnej opowiesci; dla Druzbackiej dominanta
byt wyeksponowany w tytule jej Fabuly moralizatorski wydzwigk historii, ale
tez niezwykle zdarzenia, budzace silne emocje lub stuzace za pretekst do zartu.
W przeznaczonych dla dzieci adaptacjach sygnowanych nazwiskiem Perraulta naj-
wazniejsza jest fabuta pelna magicznych wydarzen i zwrotéw akeji oraz sam fakt
przynaleznosci do gatunku basni, ktore jako literatura dla dzieci zawsze dobrze
sie sprzedajg: pozbawione indywidualnych cech stylistycznych i komplikacji nar-
racyjnych utwory stuzg do wypelnienia kart w publikacjach produkowanych pod
bardziej znang marka ,,Perrault”. Mimo cynizmu wydawcow opracowania te cza-
sem niepozbawione sa swoistej wartoéci literackiej, czego przyktadem sa dowcipne
adaptacje Zarawskiej, ktéra mimo ogromnego oddalenia od pierwotnych tekstow
odtwarza ducha zartobliwej ironii d’Aulnoy.

Intensyfikacja recepcji utworéw d’Aulnoy w ostatnich trzydziestu latach mo-
glaby $wiadczy¢ o tym, ze paradygmat prostej basni ludowej, przewyzszajacej rze-
komo baén literacka, traci na znaczeniu; nie zmienia to jednak faktu, ze jest to
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w dalszym ciagu recepcja wybidrcza i czastkowa. Nie odmawiajgc wartoséci niekto-
rym z hipertekstow powstalych na podstawie basni d’Aulnoy, stwierdzi¢ nalezy,
ze same te basnie w duzej mierze nadal oczekuja na przyblizenie polskiemu czy-
telnikowi. Nawet przeklady Stillera i Grzegorzewskiej zubazaja wymowe tekstow
poprzez pominiecie wierszowanych moratéw. Osiem z 25 basni pani d’Aulnoy nie
znalazlo zadnego oddzwigku w literaturze polskiej, a L'lle de la Félicité po wzgled-
nym sukcesie w XVIII w. nie doczekala si¢ kolejnych ttumaczen. Basnie przemil-
czane to przewaznie te, ktére nie mieszcza si¢ w wyobrazeniu o jednoznacznej mo-
ralnie i prostej w odbiorze basni dla dzieci: nieszcze$liwe zakoniczenie Lile de la
Félicité i Le Mouton, niezmierna obszernoé¢ La Princesse Belle-Etoile et le Prince
Chéri, sentymentalizm Le Pigeon et la colombe czy gwalt bedacy istotnym elemen-
tem fabuly Le Prince Marcassin i Le Dauphin kaza przypuszczaé, ze ich recepcja
w literaturze polskiej bedzie znacznie utrudniona, dopoki basnie postrzega sie
jako gatunek przeznaczony przede wszystkim dla dzieci.
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Aneks. Recepcja basni pani d’Aulnoy w literaturze polskiej

Przektady
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[2] Basnie czarodziejskie pani d’Aulnoy, przel. Robert Stiller, il. Albin Brunovsky, War-
szawa 1987 (wydanie wzorowane na wydaniu stowackim Pavi Kral, Bratystawa 1980)

[3] Gabinet wrézek: Antologia basni francuskiej XVII-XVIII wieku, oprac. Ryszard
Waksmund, Wroctaw 1998 (przedruk przektadu R. Stillera)

[4] Basnie z catego Swiata, przel. Barbara Grzegorzewska, il. Jozef Wilkon, Warszawa
2006

[5] Blekitny ptak i inne basnie, przet. Barbara Grzegorzewska, il. Krystyna Micha-
fowska, Warszawa 2007

Adaptacje bez atrybucji / z mylna atrybucja

[6] Basnie i powiastki dla pilnych dzieci, oprac. Janina Colonna-Walewska, Warszawa
1924, ponowne wydania w 1929 i 1935 (tlumaczenie adaptacji Minnie Wright
z The Blue Fairy Book pod redakcja Andrew Langa, London 1889)

[7] Najpigkniejsze basnie, najwigksi bajkopisarze. Perrault, skrot i adaptacja: Rossana
Guarnieri, il. Cesare Colombi, przekiad z jezyka wloskiego: Agnieszka Rylukow-
ska, Novara 1992

[8] Najpigkniejsze bajki z 4 stron swiata. T. I, Esther Baumann i in., przel. Teresa
Mikraszewska, il. Sophie Beaujard i in., Warszawa 1997.
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[9] Basnie Perraulta, przet. z angielskiego Janczyk Lukasz, Wierzchy Parzenskie 2010

(dziewig¢ reedycji pod réznymi tytutami w latach 2010-2017)

[10] 365 opowiesci na dobranoc. Basnie Perraulta, oprac. Patrycja Zarawska, 2015
(adaptacja czesciowo na podstawie adaptacji Minnie Wright z The Blue Fairy
Book i The Red Fairy Book Andrew Langa, London 1889 i 1890)
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[11] Elzbieta Druzbacka, Zbiér rythmow duchownych, panegirycznych, moralnych
i Swiatowych, Warszawa 1752; przedruk w: Poezye Elzbiety Druzackiej z popier-

siem autorki. T. 2, Lipsk 1837

[12] Lech Ablazej, Siedem bajek o krolewnach, Warszawa 1997

Tabela 1. Recepcja basni pani d’Aulnoy w literaturze polskiej.

Tworczosé
Marie-Catherine d’Aulnoy

Przektady
sensu stricto

Adaptacje bez
atrybucji / z myl-
n3 atrybucja

Inspiracje

1690 - Histoire
d’Hypolite, comte
de Duglas

[L'Tle de la Féli-
cité]*

[1] Fabuta, ktérg
Hippolit pod zmy-
Slonym Imieniem
Hiacynta ucznia
Malarskiego, Xieni
de S. Meno dla
rozrywki powiada

[11] Fabuta o Xig-
Zeciu Adolfie

1697 - Les Contes
des fées, t. |

Gracieuse et
Percinet

[12] Rybak z Kraju
Marzen

La Belle aux
cheveux d’or

[4]i [5] Piekna
o Ztotych Wtosach

[6] Dzieje Pieknot-
ki Ztotowtosej
[10] Wierny
Awenant

[12] Krélewna
o ztotych wtosach

L'Oiseau bleu

[5] Btekitny ptak

[8] Btekitny ptak
[10] Btektny ptak

[12] Ptaszek z bte-
kitnymi piérami

Le Prince Lutin

[2] Ksigze Cho-
chlik
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1697 - Les Contes
des fées, t. Il

La Rameau d’or

[2] Ztota gatqz

[10] Ztota gatqz

L'Oranger et
I'abeille

La Princesse
printaniére

La Princesse
Rosette

[2] Ksiezniczka
Roézyczka

[7] Krélewna
Rézyczka

[9] Ksiezniczka
Rézyczka

La Bonne Petite
Souris

[2] Poczciwa
myszka

[10] Dobra myszka

1697 - Les Contes
des fées, t. Il

Le Mouton

[12] Krélewna
w biatej sukni

Finette-Cendron

[2] i [3] Bystrzyn-
ka Popiotek

[6] Szczesna

1698 - Les Contes
des fées, t. IV

Fortunée [2] Fortunatka i doniczka z gwoz-
dzikami

Babiole [2] i [3] Szympulka

Le Nain jaune [5] Zotty Karzet | [10] Zotty Karzet

Serpentin vert

[12] Krélewna bez

twarzy

1698 - Les Contes
nouveaux ou Les
Fées ala mode, t. |

La Princesse
Carpillon

La Grenouille
bienfaisante

[5] Dobra Zaba

[10] Zabka i Lwia
Wrézka

La Biche au bois

[5] Lesna tania

[12] Biaty jelen
ze snu

1698 - Les Contes
nouveaux ou Les
Fées a la mode,
t.ll

La Chatte blanche

[5] Biata Kotka

[7] Biata Kotka
[10] Biata Kotka

[12] Krélewna-
-kotka

Belle-Belle ou Le
Chevalier Fortuné

1698 - Les Contes
nouveaux ou Les
Fées d la mode,

t. 1

Le Pigeon et la
colombe

La Princesse
Belle-Etoile et le
prince Chéri

1698 - Les Contes
nouveaux ou Les
Fées d la mode,

t. IV

Le Prince Mar-
cassin

Le Dauphin
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Summary

This article focuses on the Polish reception of Marie-Catherine d’Aulnoy’s fairy tales
from the 18™ century until the present day. It discusses their translations, as well
as adaptations published with the erroneous attribution to Charles Perrault and
texts loosely inspired by the work of the French conteuse. The latter’s diversity is
mirrored by the varied reception, encompassing both simplified texts for children,
and a moralizing-and-fantasy long poem. Nevertheless, the rococo fairy tales by
Madame d’Aulnoy, displaying the esthetic ideals of 17*-century salons and engag-
ing in an ironic game with the genres didactic convention, do not fit the frame
of the evergreen stereotype of the fairy tale as a simple and morally unambiguous
genre, intended first and foremost for children. The transgressive nature of Madame
d’Aulnoy’s fairy tales may be the cause for their incomplete interpretations, as well
as their limited and selective reception in Poland.

Keywords: French literary fairy tale, fairy tale reception of in Poland, fairy tale and
literature for children, adaptation of fairy tales, humour in fairy tales

Barbara Kaczynska - doktorantka na Wydziale Lingwistyki Stosowanej Uni-
wersytetu Warszawskiego, przygotowuje rozprawe na temat recepcji XVII
i XVIII-wiecznej francuskiej basni literackiej w polskiej literaturze dla dzieci w la-
tach 1743-2018.

. © by the author, licensee L.6dz University — £0dZ University Press, £L6dz, Poland. This article is an
Creat“[e open access article distributed under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution
license CC-BY-NC-ND 4.0 (https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/)

P! 8 Y
Received: 20.08.2018; verified: 21.09.2020. Accepted: 15.04.2021.




ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS

Folia Litteraria Polonica 2(61) 2021 COPE

https:/doi.org/10.18778/1505-9057.61.04 S P
JM13711

. s *
Anna Lubinska
https://orcid.org/0000-0002-1109-3324

Pamiec lekturowa a tozsamosc
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Streszczenie

Przedmiotem artykutu jest bibliologiczna refleksja nad powiescia Umberta Eco. Jej
fabula jest pretekstem do postawienia pytan na temat tozsamosci czytelnika. Czy
czlowiek jest sumg przeczytanych tekstow? Jakie znaczenie dla budowania wias-
nego ja maja lektury? W artykule przeanalizowano, czy i jak realizacja ksigzkowa
tekstu wplywa na jego odbidr, biorac pod uwage miejsce, jakie literatura zajmuje
w kulturze masowej. Przedstawiono takze role materiatu ilustracyjnego; oméwiono
sposob funkcjonowania ilustracji w tekécie oraz ich funkcje i znaczenie dla fabuly.
Przedstawiono powies¢ jako przyklad ksigzki hipertekstowej.

Stowa kluczowe: Umberto Eco, kultura masowa, tozsamosc¢ czytelnika, ksigzka ilustro-
wana, ksigzka hipertekstowa

W 2004 roku we wloskim wydawnictwie Bompiani ukazala si¢ pigta powies¢ Um-
berta Eco. Rok pézniej ksiazka Tajemniczy plomieni krélowej Loany (wh. La miste-
riosa fiamma della regina Loana) pojawila sie takze na potkach polskich ksiegarn'.

*

Mgr, Uniwersytet Wroctawski, Wydziat Filologiczny, Instytut Informacji Naukowe;j i Bibliote-
koznawstwa, pl. Uniwersytecki 9/13, 50-137 Wroctaw; e-mail: anna.lubinska@uwr.edu.pl

1 U. Eco, Tajemniczy ptomien krélowej Loany, przet. K. Zaboklicki, Noir sur Blanc, Warszawa
2005.
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Tekst, zaréwno polski, jak i wloski, zostal wzbogacony licznymi reprodukcjami
okladek ksigzek, czasopism i komiksow, ksigzkowych ilustracji, plakatéw i innych
materialow graficznych, uzupelniajacych histori¢ gléwnego bohatera, co ttumaczy
nadany przed autora podtytul ksiazki: Powies¢ ilustrowana.

W swojej powiesci Umberto Eco porusza problematyke literatury rozumianej
jako medium pamieci, zastanawiajac sie, w jaki sposob wytwory pamieci zbioro-
wej wplywaja na pami¢¢ indywidualng. Przekonuje, ze chociaz pamie¢ zbiorowa,
a takze indywidualng, tworzg dzi$ przede wszystkim wytwory kultury masowej,
do pelnego obrazu siebie potrzebujemy czegos unikatowego, wyjatkowego tylko
dla nas. Swoja powiescia udowadnia, ze o ile tozsamos¢ czlowieka tworza teksty,
réwnie wazna jest ich materialna realizacja oraz emocje, jakie wywotuja.

Pamieé z papieru

Narratorem powiesci jest sze$¢dziesiecioletni antykwariusz Giambattista Bodoni,
nazywany przez bliskich Jambo. Czytelnik poznaje go, kiedy ten budzi si¢ po wypad-
ku i dowiaduje, ze stracil pamie¢ - jednak tylko t¢ epizodyczng (autobiograficzng),
a wiec dotyczacg osobistych doswiadczen i wlasnej tozsamosci®. Bohater nie wie, jak
sie nazywa, ile ma lat, ani ktory jest rok; nie pamieta tez zadnych wydarzen, w kto-
rych uczestniczyl. W jego wspomnieniach pozostaje natomiast to, co tworzy pamiec¢
semantyczng — encyklopedyczng i erudycyjng — zwiazang z wiedza ogolng i zdoby-
tym wyksztalceniem, i automatyczna?®.

W trudnej sytuacji pozbawienia wlasnego ja bohater jest zdany na postugiwa-
nie si¢ cudzymi stowami. Na mysl bezustannie przychodza mu cytaty z przeczy-
tanych ksigzek; mowi stowami stynnych poetdw i pisarzy, nie potrafi jednak sam
okresli¢, kim jest — jakie sg jego przyzwyczajenia, pasje i umiejetnosci. Na pytanie
o to, jak si¢ nazywa, odpowiada jak bohater Przygdd Arthura Gordona Pyma (ang.
Narrative of Arthur Gordon Pym of Nantucket, 1838) Edgara Allana Poe: ,Nazy-
wam si¢ Arthur Gordon Pym™, a dowiadujac sie, ze jest obecnie kwiecien, przypo-
mina sobie stowa z Ziemi jatowej (ang. The Waste Land, 1922) Thomasa S. Eliota:
»najokrutniejszy miesigc to kwiecien™. ,,Cytaty sa dla mnie jedynymi latarniami
we mgle™, wyznaje antykwariusz.

2 Ten rodzaj pamieci odpowiada za przechowywanie materiatu dotyczacego indywidualnej hi-
storii zycia danej jednostki. Zob. T. Maruszewski, Pamie¢ autobiograficzna, Gdanskie Wydaw-
nictwo Psychologiczne, Gdansk 2005, s. 18.

3 Jest to tzw. pamiec ciata, dzieki ktorej takie czynnosci jak mycie zebdéw czy jazda samocho-
dem nie sprawiajg bohaterowi probleméw.

4 U.Eco, dz. cyt,, s.12.

5 Tamze,s. 13.

6 Tamze,s. 71.
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Jambo doskonale pamigta bohateréw literackich, nie rozpoznaje jednak bliskich
0s6b - zZona, dzieci i wnuki s3 mu bardziej obcy niz postacie znane z kart ksigzek.
Charakter relacji ze spotykanymi ludzmi - jak chociazby z jego wspétpracownics,
polska emigrantka Sybilla Jasnorzewska” — pozostaje dla niego niejasny. Wie wiele
o otaczajacym go $wiecie, lecz nie ma pojecia, jaki wplyw poszczegolne wydarzenia
wywarly na jego zycie, jakie sg jego poglady i przekonania. Pamie¢ semantyczna, to,
czym dysponuje bohater, jest po prostu wiedza o $wiecie, niemieszczaca znaczen,
lecz operujaca wylacznie faktami majacymi miejsce w Swiecie zewnetrznym®.

Trudno w tym momencie nie przypomnie¢ sobie o Dopiskach na marginesie
»Imienia rozy”, w ktorych Eco przekonywal, ze ksiazki moéwia zawsze o innych
ksigzkach, wykorzystujac je i odnoszac si¢ do nich, a w czasie ich pisania trwa
dialog pomiedzy tworzonym tekstem a wszystkimi innymi, ktére zostaty juz na-
pisane’. Powie$¢ Tajemniczy ptomieni krélowej Loany jest praktyczng realizacja tej
teorii, stanowi bowiem zbidr cytatow i aluzji do innych tekstow literatury i kultury,
twor intertekstualny™ do granic mozliwosci.

7  Autor powiesci opisuje jg stowami: ,Dziewczyna z Polski, specjalizowata sie w Warszawie w bi-

bliotekoznawstwie, a kiedy rezim zaczat tam trzeszczec, jeszcze przed zburzeniem muru berlin-
skiego udato sie jej uzyskac pozwolenie na podrdz naukowa do Rzymu”. U. Eco, dz. cyt,, s. 52.
T. Maruszewski, dz. cyt., s. 117.
U. Eco, Dopiski na marginesie ,Imienia rézy”, w: tenze, Imie rézy, przet. A. Szymanowski, wyd. 6,
Noir sur Blanc, Warszawa 2016, s. 721. Eco nawiazuje tu do tekstu Rolanda Barthesa Smierc¢
autora. Barthes, nauczyciel i przyjaciel Eco, w 1977 roku okreslit tekst ,tkanka cytatéw, pocho-
dzacych z nieskonczenie wielu zakatkéw kultury”, autorow nazwat zas$ wiecznymi kopistami,
wzniostymi i komicznymi, nasladujgcymi ,gest uprzedni, pozbawiony poczatku”, ktérych ,wta-
dza polega wytacznie na mieszaniu charakteréw pisma, nastawianiu ich przeciwko sobie, tak by
nigdy nie mozna sie byto oprze¢ na ktéryms z nich z osobna”. W tym kontekscie ,zycie moze
jedynie nasladowac ksigzke, ksigzka za$ jest jedynie tkaning znakéw, nasladowaniem zagubio-
nego, odwleczonego w nieskoficzonoé¢ wzorca”, R. Barthes, Smierc autora, , Teksty Drugie” 1999,
nr1-2,s. 250-251.

10 Relacje intertekstualne pomiedzy tekstami zachodza w sytuacji, gdy dla interpretacji utworu
znaczenie ma nie tylko geneza elementéw zaczerpnietych z innego tekstu, lecz takze ich rola
w tekscie. Jak zauwazyt Michat Gtowinski, w obreb intertekstualnosci ,wchodza wytacznie te
relacje z innymi utworami, ktére staty sie elementem strukturalnym, lub - jesli kto woli - zna-
czeniowym (czy semantycznym), relacje zamierzone i w taki czy inny sposdb widoczne, mozna
by powiedzie¢: przeznaczone dla czytelnika”, zob. M. Gtowinski, O intertekstualnosci, ,Pamietnik
Literacki” 1986, t. 77, nr 4, s. 77.

Renate Lachmann za$ definiuje intertekstualnosc jako ,pamiec literatury”, okreslajac przestrzen
miedzy tekstami przestrzenig pamieci: ,Przestrzen miedzy tekstami i przestrzen wewnatrzteks-
towa, powstajaca z doswiadczenia przestrzeni miedzytekstowej, stwarza owo napiecie miedzy
pozatekstualno-intertekstualnymi a intratekstualnymi aspektami, ktére czytelnik musi wytrzy-
mac. Przestrzen pamieci jest w taki sam sposéb wpisana w tekst, jak 6w wpisuje sie w prze-
strzen pamieci”, zob. R. Lachmann, Mnemotechnika i symulakrum, w: Pamie¢ zbiorowa i kulturowa,
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Warto w tym miejscu wspomnie¢ o projekcie ,,Queen Loana Annotation Pro-
ject” stworzonym w 2005 roku przez Erika Ketzana, zbierajacym cytaty i odwota-
nia do kultury, ktére rozpoznali czytelnicy powiesci Eco™. Cytaty zostaly umiesz-
czone w serwisie internetowym typu Wiki, co oznacza, ze jego tre§¢ mozna tworzy¢
i zmienia¢ za pomocg przegladarki internetowej. Wraz z pojawieniem si¢ nowych
interpretacji ksiazki czytelnicy moga aktualizowac¢ strone, dodajac swoje pomysty
i wnioski z lektury™. Fakt, ze powstata taka strona, podkreéla tylko intertekstualny
charakter omawianej powiesci i jednocze$nie oméwione w poprzednim akapicie
stowa Eco; jest to przyklad dialogu, o ktérym pisal autor Imienia rézy, pomiedzy
konkretnym tekstem a wszystkimi innymi, ktére zna pisarz.

Od poczatku oczywiste jest, Ze glowny bohater nieprzypadkowo nosi imie styn-
nego drukarza i wydawcy zyjacego we Wloszech na przetomie XVIII i XIX wie-
ku®. Literacki Bodoni, jak prawdziwy bibliofil, poswieca cale swoje zycie ksiaz-
kom. Mifo$¢ do nich wydaje si¢ przeznaczona mu od urodzenia nie tylko za sprawa
imienia, jakie nosi, lecz takze dzigki dziadkowi, ktory sprzedawat stare ksiazki,
i dzigki ktéremu maly Jambo wkraczat w fascynujacy i tajemniczy $wiat oferowany
przez pozotkte woluminy. Kwestig czasu bylo wigc, by bohater sam uzaleznit swo-
je zycie od ksigzek. ,,Mdwiles, ze z imieniem, ktdre ci dano, nie mozesz postapic
inaczej™, wyjasnia mu jego zona.

red. M. Saryusz-Wolska, Krakéw 2009, s. 307-308. Zdaniem Lachmann intertekstualnos¢ litera-
tury jest wiec ciggtym ,pisaniem sie na nowo” i przeformutowywaniem kultury, jest ,dziataniem
pamieci i reinterpretacja kultury (ksiazek) w jednym”, tamze, s. 308.

11 Zob. The Mysterious Flame of Queen Loana, http://eco.ids-mannheim.de/wiki/The_Mysteri-
ous_Flame_of_Queen_Loana [dostep 20.05.2017].

12 Uwagi czytelnikdw s3 rézne - od oséb szukajgcych w ksigzce nawigzan do Zycia jej autora,
np. ,Solara - letni dom Umberta Eco, znajduje sie w poblizu Rimini. Nazwa Solara sugeruje
stoneczne, szczesliwe dziecinstwo”, przez odbiorcéw odnoszacych sie do poprzednich ksigzek
pisarza, np. ,pojecie ustalonego punktu byto gtéwnym tematem Wahadta Foucaulta, w ktérym
zostato uzyte przede wszystkim do opisania jedynego ustalonego punktu we wszechswiecie
[...]. W tym cytacie z Tajemniczego ptomienia krélowej Loany Eco zdaje sie opisywaé powstajacy
punkt drukowanego tekstu”, az po te gtosy, ktére wyjasniajg trudniejsze zwroty w powie-
$ci, np. ,fumifugium - péznotacinskie stowo oznaczajace dym”. Obok tego wystepuje wiele
wyjasnien odwotujacych sie do historii, kultury i polityki Wtoch oraz rozpoznania literackich
i filmowych aluzji.

13 Giambattista Bodoni (17740-1813) - drukarz, zecer, wydawca. Od 1768 roku prowadzit Ksigzeca
Drukarnie w Parmie, a od 1770 takze zatozong przy niej odlewnie czcionek. W 1791 roku za-
tozyt wtasng drukarnie. Opracowat kréj antykwy klasycystycznej, zwany bodoni, i ok. trzystu
krojéw pism czcionek. Zob. B. Bienkowska, Ksigzka na przestrzeni dziejow, Centrum Edukacji
Bibliotekarskiej, Informacyjnej i Dokumentacyjnej im. Heleny Radlinskiej, Warszawa 2005,
s. 319-320.

14 U. Eco, Tajemniczy ptomien krélowei..., s. 45.
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To, ze przywiazanie do ksigzek nie znikneto wraz z utracong przez Jamba pa-
miecia, pokazuje sytuacja, kiedy oglada on swoj dom po raz pierwszy od wypadku
i wrazenie robi na nim korytarz wypelniony do sufitu regatami z ksigzkami:

Poprowadzifa mnie dlugim korytarzem o $cianach zabudowanych pétkami petny-
mi ksigzek. Patrzylem na grzbiety i wiekszo$¢ rozpoznawatem. To znaczy rozpozna-
walem tytuly: Narzeczeni, Orland szalony, Buszujacy w zbozu... Po raz pierwszy
odniostem wrazenie, ze znajduje si¢ w miejscu, gdzie jest mi dobrze. Wyciggnalem
jeden tom i - nie patrzac jeszcze na okladke — wziglem go w prawa reke za grzbiet,
a kciukiem lewej przebieglem po kartkach, z lekka je odchylajac. Podobal mi sie
dzwiek, jaki wydawaty™.

Takie sensoryczne spojrzenie na ksigzke, nie tylko jak na zawarto$¢ tresciowa,
lecz takze na forme materialng, jest charakterystyczne dla milosnikéw ksigzek,
doceniajacych fizyczne aspekty lektury - pozotkly papier, charakterystyczny za-
pach czy wlasnie dzwigk, jaki wydaja przewracane stronice. Dla tej kategorii czy-
telnikéw wazny jest bezposredni, zmyslowy kontakt z ksiagzka, nie tylko z tekstem,
lecz takze z calg opraws, jaka mu towarzyszy.

Utrata pamieci z kazda chwilg coraz bardziej ogranicza autonomi¢ bohate-
ra, ktéry wie o sobie tylko tyle, ile powiedza mu inni ludzie, i skazuje go na zy-
cie bez poczucia wlasnej tozsamosci. Bohater, ktory utracil §wiadomosé swojej
przeszlosci, pragnie ja zrekonstruowaé za pomocg przywolania zapomnianych
przedmiotéw z dziecinstwa, przede wszystkim dawnych lektur, ksigzek, czaso-
pism i komikséw, ktore odnajduje na strychu rodzinnego domu. Prébujac odpo-
czgl i zregenerowac sily, za namowa zony wraca on do Piemontu, miejsca swojego
dorastania. Szybko nabiera nadziei, ze jego atmosfera i ukryte w nim skarby po-
zwolg mu przypomnie¢ sobie przesztos¢. Ma nadzieje, ze dom w Solarze stanie
sie areng spektakularnego zwycigstwa materialnych przedmiotéw nad utracong
podmiotowoscig. Z chwilg przekroczenia progu domu niegdysiejsze $mieci staja
sie wiec cennymi reliktami, a zapomniani bohaterowie przeksztatcaja si¢ w idoli
nostalgicznych wspomnien. Wydaje sig, Ze skazane na niepamigc¢ przedmioty cze-
kaja, by wskaza¢ bohaterowi droge do przeszloéci. Takie przekonanie korespon-
duje z pogladem, ze pewne przedmioty ,,majg nam co$ do powiedzenia”, pelnigc
role miejsc pamieci. Wérdd znalezisk sg nie tylko ksigzki, czasopisma i komiksy.
To takze szkolne zeszyty, podreczniki, klasery i kalendarzyki. Bohater sadzi, ze
w tych niepozornych przedmiotach zapisane jest jego Zycie, jest wigc skazany na
ich faske - co pozwolg mu sobie przypomniec? Jakie $§lady przesztych wydarzen
przed nim odslonig?

15 Tamze, s. 36.
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Literatura i tekst zapisany jako medium pamieci

Problematyka literatury bedacej medium pamigci jest stosunkowo nowa* i wiaze
sie z ikonicznym zwrotem w badaniach literackich, a w konsekwencji - z popular-
noscig pogladéw o medialnym charakterze literatury. Skladajg sie na nig zagad-
nienia, czy i w jaki sposéb intertekstualnos¢ oraz kanoniczno$¢ literatury moga
zwiekszy¢ efektywnos¢ jej oddzialtywania w obrebie kultury pamieci”. Pamiec jest
w tym kontekscie postrzegana jako kategoria egzystencjalna nie tylko wplywajaca
na tozsamos¢ indywidualng i tzw. bycie w $wiecie, lecz takze bedaca nosnikiem
tozsamosci zbiorowe;j™.

W dyskursie na temat wptywu pamieci na tozsamo$¢ indywidualng wazna
jest kategoria pamieci kulturowej. Jest ona, obok pamieci komunikatywnej, jed-
ng z form pamieci zbiorowej, czyli tego rodzaju pamieci, ktéry ksztattuje pamiecé
swoich cztonkéw. Pamie¢ indywidualna jest nierozerwalnie zwigzana z pamiecia
zbiorowsa, poniewaz nawet bardzo osobiste wspomnienia powstaja dzieki komu-
nikacji i interakcji w grupach spotecznych®. Zgodnie z koncepcja Jana Assmanna
na pamie¢ kulturowg sklada sie charakterystyczny dla danej spotecznosci zbidr
tekstow, wyobrazen i rytuatdéw, w ktérych miesci ona wyobrazenie o sobie samej*°.
Ten rodzaj pamigci wymaga utrwalenia na no$nikach materialnych lub rytualnych
(w zbiorze gestéw, slow i przedmiotéw liturgicznych, przenoszacych wydarzenia
historyczne poza czas). Popularnymi no$nikami wykorzystywanymi w tym celu
sg pismo i stowo?, co czyni t¢ koncepcje uznang wsrod filologéw i literaturoznaw-
cow??. Materiatem do badan nad pamiecig kulturowg sg wiec gtéwnie wytwory
literackie, od klasyki literatury po teksty wspolczesne. Kultura pamieci jest zja-

16 Pamie¢ nie jest kategorig stricte literaturoznawcza, co sprawia, ze czerpie ona z teorii i prakty-
ki takich dyscyplin, jak psychologia, socjologia czy historia. Problematyka pamieci zaczeta by¢
wyraznie widoczna w dyskursie literaturoznawczym w latach 70. XX wieku, m.in. za sprawa
literatury $wiadectwa - powstajacej na fali dekolonizacji grup mniejszo$ciowych i etnicznych
- czy uznania dla psychoanalizy i Freudowskiego ,powrotu do tego, co wyparte”. E. Rybicka,
Miejsce, pamiec, literatura (w perspektywie geopoetyki), ,Teksty Drugie” 2008, nr 1-2, s. 21-22.

17 Tamze, s. 23.

18  Tamze.

19 J. Assmann, Pamiec kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamos¢ w cywilizacjach
starozytnych, przet. A. Kryczynska-Pham, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, War-
szawa 2008, s. 51-52.

20 J. Assmann, Pamie¢ zbiorowa i tozsamos¢ kulturowa, przet. S. Dyroff, R. Zytyniec, ,Borussia”
2003, nr 29, s. 16.

21 Historia pamieci ewoluuje wraz z mediami - po pismie kolejnymi przetomami byty wynalazki
druku oraz fotografii i medidéw cyfrowych.

22 M. Saryusz-Wolska, Pamie¢ kulturowa, w: Modi memorandi. Leksykon kultury pamieci, red.
M. Saryusz-Wolska, R. Traba, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2014, s. 337-338.



Pamie¢ lekturowa a tozsamosc¢ czytelnika na przyktadzie powiesci Tajemniczy ptomien... 65

wiskiem uniwersalnym, jej celem jest ,,dochowanie spotecznego zobowigzania™*,

wybranie sposrdéd elementéw kultury tych, ktdrych nie wolno zapomnie¢. Wazna

role w tym procesie odgrywa pismo. Jif{ Travnicek zauwaza takze, ze to wlasnie
lektury integruja nas ze spoleczenstwem, a dzigki czytaniu stajemy sie jego petno-
prawnymi cztonkami®.

Wraz z chwilg rozpoczecia przez Jamba zwiedzania domu w Solarze rozpo-
czyna si¢ prawdziwy festiwal wspomnien. Bohater przemierza znajome korytarze
i zaglada do pomieszczen, ktore zamieszkiwal ze swoja rodzing. Ponownie bierze
do rak bliskie niegdys$ przedmioty — swoja pierwsza encyklopedie, modlitewnik
matki, atlasy, francuskie czasopisma kolekcjonowane przez jego dziadka. Pamigé
o przeszlosci noszg nie tylko czytane przez czlonkéw rodziny ksigzki, lecz takze
komiksy, plakaty, a nawet puszki po herbacie i opakowania po papierosach. Znale-
zione przedmioty pokazuja mu atmosfere, w jakiej dorastal — spokojna, nacecho-
wang ,milg staro§wieckoscig™®, prowadzaca ,,w $wiat dnia poprzedniego™. Dzie-
ki obecnoéci tych przedmiotow, a takze atmosferze, jakg przywotuja, ma nadzieje,
ze odzyska pamiec.

Znalezione dokumenty i przedmioty moga by¢ uznane za jedno z miejsc pa-
mieci i stusznie zostaly tak potraktowane przez bohatera. Pojecie miejsc pamieci
(lieux de mémoire) sformulowat francuski historyk Pierre Nora?, zastanawiajac
sie nad tym, w jaki sposob przesztos¢ jest obecna w terazniejszo$ci. W swoich roz-
wazaniach doszed! on do wniosku, ze miejsca pamieci®® to zinstytucjonalizowane
formy zbiorowych wspomnien przesztosci?, czyli miejsca, w ktérych pewne wspol-
noty przechowujg swoje pamiatki. Sg wérod nich miejsca topograficzne (archi-
wa, biblioteki), miejsca monumenty (pomniki, cmentarze), miejsca symboliczne
(rocznice, pielgrzymki) oraz miejsca funkcjonalne (autobiografie, podreczniki)®.
W tym kontekscie takze literatura staje si¢ miejscem pamieci, traktowanym jako
»Zobowigzanie przypominania tego, co zapomniane i wyparte”'.

Niecierpliwy Jambo czyta znalezione ksigzki i czasopisma w sposob ,,chaotycz-
ny i szalony” - jedne rzeczy przeglada pobieznie, w inne wczytuje si¢ dokladnie;
23 J. Assmann, Pamiec zbiorowa i tozsamosc..., s. 46.

24 ). Travnicek, Zyciorysy czytelnicze (zarys koncepcji), ,Roczniki Biblioteczne”, R. 61, 2017, s. 230.

25 U. Eco, Tajemniczy ptomien krélowej..., s. 148.

26 Tamze.

27 Teksty Nory nie zostaty przettumaczone na jezyk polski; poglady historyka omawia m.in. An-
drzej Szpocinski. Zob. A. Szpocinski, Miejsca pamieci (lieux de mémoire), ,Teksty Drugie” 2008,
nr1-2, s. 11-20.

28 Szpocinski zauwaza, ze trafniejszym ttumaczeniem lieux de mémoire bytoby ,miejsca wspomi-
nania” czy tez ,miejsca, w ktérych sie wspomina”.

29 A.Szpocinski, dz. cyt., s. 12.

30 Za: E.Rybicka, dz. cyt,, s. 25.

31 Tamze, s. 32.
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stara sie skupi¢ na emocjach, ktore temu towarzysza, wierzac ze tych samych uczu¢
doswiadczal, czytajac te ksigzki po raz pierwszy:

Zbyteczne wspominaé caly zestaw tajemniczych plomieni, lekkich czestoskurczy,
naglych rumiencoéw, ktore wiele z tych lektur wywolywalo we mnie na kroétkie
chwile. Potem znikaly tak, jak sie pojawity, ustepujac miejsca nowym przyptywom
goraca®.

Bodoni poréwnuje si¢ do bohatera powiesci Marcela Prousta, W poszukiwaniu
straconego czasu (fr. A la recherche du temps perdu, 1911). U Marcela, bohatera
ksigzki, wspomnienia wywotywaly magdalenki. Jambo liczy na to, ze jego magda-
lenkami okazg sie znalezione dokumenty; ze przegladajgc stronice dawniej czyta-
nych wolumindw, zacznie snu¢ opowies¢ o swojej przeszlosci. Sa to jednak ztudne
nadzieje, bohaterowi bowiem nie udaje si¢ osiagna¢ podobnego efektu. Elzbieta
Winiecka zauwaza, ze Jambo jest wrecz przeciwienstwem bohatera powiesci Prou-
sta. Marcel opowiada swoja historie¢ w oparciu o pamie¢ autobiograficzng, czyli
te, ktdrg postaé stworzona przez Eco utracita. Marcel dysponuje wlasng biografig,
Jambo natomiast — sfowami, ktére odsytaja go do innych stéw*. Sam Eco przyznat:
»Kiedy to napisatem, uswiadomilem sobie, ze zrobitem dokladnie odwrotnie niz
Proust: nie zajrzalem w glab siebie, by znalez¢ moja pamieé osobista, lecz odszu-
katem ja z pamieci nalezacej do wszystkich, do calego mojego pokolenia™*. Stowa
te doskonale koresponduja ze wspomniana juz wcze$niej teza Assmanna o zbioro-
wym rodowodzie pamieci indywidualne;.

Pawel Wolski zauwaza, ze pozornie teza powiesci Eco zaktada, iz cztowiek jest
sumg lektur, a teksty (ktére sa zawsze wtorne) tworzg jego tozsamos$¢®. Poczat-
kowo obrazy nie wywotluja u Jamba konkretnych wspomnien, tylko uczucia - te
najsilniejsze nazywa tajemniczym plomieniem. Na tym etapie bohater kojarzy, do
kogo mogly naleze¢ konkretne przedmioty (np. modlitewnik matki), lecz nie pa-
mieta sytuacji, w ktdrych je widzial. W ciggu dalszego przegladania pamigtek po-
jawiaja sie pierwsze przebtyski pamieci. Trzymane w rekach przedmioty zaczynaja
nabiera¢ znaczenia, bohater ma wrazenie, Ze znajduja swojego wlasciciela i wtas-
ciwe miejsce w przeszlosci. Ogladajac pudetko po papierosach Macedonia, Jambo
styszy glos matki narzekajacej na pozoétkle palce, ktére ma od nich jego ojciec;
przegladajac ksigzki Verne’a i Dumasa jest przekonany, ze czytal je na balkonie.

32 U. Eco, Tajemniczy ptomien krélowej..., s. 124.

33 E. Winiecka, Poszerzanie pola literatury w , Tajemniczym ptomieniu krélowej Loany” Umberta Eco,
,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2018, nr 58, s. 107.

34 Behind The Doors Of Umberto Eco, rez. Teri Wehn Damisch, Francja 2012 (ttum. wtasne).

35 P. Wolski, A jednak Ksiega. Tradycja i (po)nowoczesnos¢ w powiesci , Tajemniczy ptomien krélowej
Loany” Umberta Eco, ,Pogranicza” 2006, nr 5, s. 39.
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Weiaz jednak nie znajduje niczego, co naprawde obudzi jego pamie¢ o sobie, ogla-
dane przedmioty sa tylko pretekstem do snucia domystow:

Kalendarzyki fryzjerskie mogly wzbudzaé w dziecku niezdrowe zachcianki, moze
nie wolno mi byto ich oglada¢. Moze na strychu dowiem si¢ czegos o ksztalttowaniu
sie mojej swiadomosci seksualnej [...]. Zobaczytem wiele rzeczy, ale zadnego przed-
miotu, ktéry bylby naprawde i tylko mé;j*.

W zakurzonej kolekcji znajduja si¢ takze propagandowe powiesci dla mlodzie-
zy, ktore sprawiaja, ze Jambo zastanawia si¢, w jakim stopniu utozsamiat si¢ z wlo-
skim systemem totalitarnym. Andrzej Krzeminski zauwaza, ze:

Odtworzenie $miertelnej zarazy pedagogiki ma dla Eco znaczenie dzis. Od tego,
kim byltem, zalezy odpowiedz na pytanie: kim jestem? Jesli bytem matym faszy-
sta odurzonym calym tym patriotycznym kanonem od Serca d’Amicisa po faszy-
stowskie opowiadania z wojny abisynskiej, to czy bylem wierzacym, czy jedynie
oportunistg?”’

Szybko okazuje si¢, ze przyjeta przez bohatera strategia odzyskiwania pamieci
w toku zapoznawania sie ze starymi dokumentami zaczarowuje go. Sytuacje, w kto-
rej znalazt si¢ Jambo, Joanna Ugniewska tlumaczy tezami zaczerpnietymi od fran-
cuskiego socjologa Maurice’a Halbwachsa, wyjasniajac rozczarowanie, jakie spotyka
osoby, ktore przegladajac pamiagtki dziecinstwa, daremnie licza na reminiscencje:

Wydaje sie nam, ze odnalezli$my stan umystu, w ktérym bylismy wowczas, zywosé
i precyzje dawnego wrazenia, nastrdj i entuzjazm, ktére nam wowczas towarzy-
szyly. Na przeszkodzie stoi jednak do$wiadczenie czlowieka dorostego, ktdre jest
nieusuwalne, nawarstwione, filtrujace przesztos¢®.

Zdaje sobie z tego sprawe takze bohater powiesci, ktory przyznaje w koncu:

To, co mi pozostalo, nie jest juz tym, co widzialem i styszalem przez ostatnie dni,
ani tym, co mogltem widzie¢ lub stysze¢ jako dziecko. Jest wyobrazeniem, hipoteza
opracowang w wieku sze§¢dziesieciu lat w odniesieniu do tego, co mogtem mysle¢
w wieku dziesieciu lat. Zbyt mato, aby powiedzieé: wiem, ze tak wlasnie byto®.

36 U. Eco, Tajemniczy ptomien krélowej..., s. 133.

37 A. Krzeminski, Cztowiek z cytatéw, ,Polityka” 2004, nr 47, s. 76.

38 J. Ugniewska, Miejsca utracone. Szkice o pamieci i zapomnieniu we wspétczesnej literaturze wto-
skiej, Fundacja Zeszytéw Literackich, Warszawa 2014, s. 111.

39 U. Eco, Tajemniczy ptomien krélowej..., s. 184.
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Jambo, poczatkowo petny nadziei na odzyskanie pamigci i niejako ,,zidentyfikowa-
nie si¢” z soba z czaséw mlodosci, z kazdg kolejng pamiatka uséwiadamia sobie darem-
nos$¢ podejmowanych prob. Pierwsze wspomnienia traktuje bezkrytycznie, zupelnie
poddajac si¢ rekonstruowanym obrazom i atmosferze, jaka wytwarzaja znalezione
przedmioty, z czasem dochodzi jednak do wniosku, zZe nie maja one mozliwosci do-
kiadnego odzwierciedlenia przeszloci. Wybrane wspomnienia, odtwarzane i rekon-
struowane wielokrotnie, tracg swdj pierwotny ,wyglad”, w réznych okresach zycia
ulegaja deformacjom*. Ulubione ksiazki i namietnie czytane przez bohatera komiksy
(tytulowa Loana jest bohaterka jednego z nich) sg zas, jak okresla to Ugniewska, wie-
dza bezosobowa i wspdlng calemu pokoleniu®, w tym przypadku wspdlng osobom do-
rastajgcym w okresie faszystowskich Wloch, nie maja zatem mocy przywotania daw-
nej aury i emociji z dziecinstwa. Sa determinowane przez pdzniejsze doswiadczenia.

Zamiar odtworzenia wlasnej tozsamosci na podstawie niezliczonych material-
nych $ladéw nie moze si¢ powie$¢, bohater ma ponownie do czynienia jedynie ze
stowami, martwym jezykiem pozbawionym zmystowej aury, wyobrazeniem, hipo-
tezg tego, co odczuwal jako nastolatek®.

Bezowocne poszukiwania i ciagle wymykajaca si¢ pamie¢ doprowadzajg Jamba
na skraj wyczerpania, w ktorym momentem kulminacyjnym jest znalezienie , tej”
ksigzki, czyli unikatowego wydania dziet Szekspira z 1623 roku®. Pawel Wolski
zauwaza, ze w tym momencie Jambo przemienia si¢ z Czytelnika Modelowego*,
probujacego bezskutecznie odtworzy¢ dawne przezycia, w czytelnika empirycz-
nego, ktdrego pobudza cenne znalezisko. Kiedy silne emocje powoduja wylew,
pozostajacy w $pigczce bohater dopiero wtedy otrzymuje to, po co przyjechat do
domu w Solarze. Od tej chwili Jambo, nieograniczony intelektem i wola, poddaje
sie swobodnemu naplywowi niekontrolowanych i przychodzacych niechronolo-
gicznie obrazow, ktdre zmierzaja do najwazniejszego momentu: ponownego ujrze-
nia twarzy ukochanej z dziecinstwa, Lili Saby, ktéra utozsamial z krélowa Loana.
Krzeminski podsumowuje to stowami:

40 Warto w tym miejscu wspomnie¢, ze pamiec cztowieka w psychologii bywa wigzana z meta-
fora $ladu stopy na piasku. Zgodnie z t3 teorig pamiec rozumiana jest jako materiat, na ktérym
rézne wydarzenia i fakty zostawiajg $Slady. Wraz z uptywem czasu $lady te staja sie jednak
coraz bardziej rozmyte i trudniejsze do rozczytania. Zob. T. Maruszewski, dz. cyt., s. 12.

41 ). Ugniewska, dz. cyt., s. 113.

42 Tamze, s. 114.

43 O poszukiwaniu ksigzki ,jedynej” pisze takze Matgorzata Géralska, zob. M. Géralska, W poszu-
kiwaniu ksiegi jedynej... Bibliologiczne refleksje nad fenomenem ksiqgzki, ,Roczniki Biblioteczne”
2005, Nr 49, s. 503-514.

44 Wedtug Eco kazdy autor, tworzac swoj tekst, ksztattuje model hipotetycznego czytelnika,
ktéry ,wspdtpracuje” z nim podczas interpretacji tekstu. Jest to tzw. Czytelnik Modelowy, do
ktérego zadan nalezy czytanie tekstu w okreslony, modelowy sposéb. Zob. U. Eco, Czytelnik
modelowy, przet. P. Salwa, ,Pamietnik Literacki” 1987, nr 78, s. 287-305.
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Podobno w momencie $mierci umierajacy w mgnieniu oka przeglada film calego
swego zycia. Dla Yambo zycie to tylko cytaty i obrazy. Final powiesci i prywatna
apokalipsa antykwariusza to kiczowate varieté. Po schodach jego szkoty schodza
bohaterowie filméw, powiesci i komikséw. Na koniec Ona, Lila-Loana, ubrana
w przewiewny strdj perskiej ksiezniczki, a obok niej dwaj muskularni Murzyni®.

Wszystko to, co Jambo przegladal wczesniej, bylo czescia kultury masowej*,
w ktorej, zgodnie z definicjg Georgesa Freidmanna®, zawiera si¢ rowniez klasyka li-
teratury powielana w wysokich naktadach. Kultura masowa, podobnie jak niegdy-
siejszy wynalazek druku, data mozliwo$¢ nowego sposobu reprodukciji i dystrybu-
cji tresci kulturowych, zaréwno tworzonych przez wielkich pisarzy, jak i tworcow,
ktérych dzielom odmawia sie wyzszej wartosci literackiej. Wspdtczesna podmio-
towos¢ wyksztalcila si¢ dzieki dos§wiadczeniu literackiemu dostepnemu za sprawg
kultury masowej. Bohater ksigzki Eco, ktéry — zanurzony w Lotmanowskiej se-
miosferze* - siega zaréwno po Verne’a, jak i komiks czy ulotki propagandowe, by
zrekonstruowaé wlasng tozsamosé¢, tylko potwierdza te teze. Teksty, wybrane nie-
jako z ,,oferty” kultury masowej, tworzg pewien kanon, zbidr dziel, postaci, zdarzen
oraz artefaktow, ktore zostaly uznane przez jakas grupe - w przypadku omawianej
powiesci przez wloska mlodziez czaséw faszystowskich - za fundamentalne dla jej
historii i tozsamosci®. Lektury, znalezione przez bohatera w domu swojego dziecin-
stwa, tworzg kanon literacki, uwazany za skuteczny instrument polityki kulturalnej,
stuzacy do narzucania pewnej wizji kultury i odrzucania innej czy tez przyjmowania

45 A, Krzeminski, dz. cyt. s. 77. Yambo to imie gtéwnego bohatera we wtoskim oryginale powiesci.

46 W niniejszym artykule przyjeto formalne kryteria kultury masowej, wyznaczone m.in. przez
Antonine Ktoskowska w ksigzce Kultura masowa, zgodnie z ktérymi kultura masowa to ogét
tresci przekazywanych przez $rodki masowego komunikowania, bez wartosciowania ich tre-
Sci, zob. A. Ktoskowska, Kultura masowa. Obrona i krytyka, wyd. 4, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2005, s. 287.

47 Zgodnie z definicja Georgesa Friedmanna kultura masowa rozumiana jest jako ,0gét kultu-
ralnych débr konsumpcyjnych oddanych do dyspozycji publicznosci, w najszerszym rozumie-
niu tego stowa, za pomoca masowego komunikowania w ramach cywilizacji technicznej”. Za:
A. Pasek-Gawlikowska, ,Kultura masowa” i co dalej...?, ,Rozprawy Spoteczne” 2013, nr 2, s. 57.

48 Wedtug Jurija totmana na kulture sktada sie $wiat stworzony przez cztowieka, ktéry jest
jednoczesnie srodowiskiem jego zycia i trescig jego przezy¢. Opisywana przez totmana se-
miosfera, przestrzen analogiczna do biosfery, jest rownoznaczna z kultura, bedaca zarazem
warunkiem i rezultatem rozwoju kultury. Cecha semiosfery jest jej przestrzennos$¢, ktéra
oznacza przedstawienie pewnego obrazu $wiata, zawierajacego ludzkie ,uniwersum mitolo-
giczne, naukowe modelowanie i zyciowy »zdrowy rozsadek«”, zob. M. Smigta, Jurija totmana
semiotyczna teoria kultury, ,Estetyka i Krytyka” 2009, nr 17-18, s. 308.

49 A. Szpocinski, M.P. Markowski, Kanon, w: Modi memorandi..., s. 182.
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jakich$ wartosci i negowania innych®. Znane z historii sytuacje masowego niszcze-
nia lub ostrego cenzurowania ksigzek s3 dowodem podejmowania préb stworzenia
jednoznacznego przekazu, uksztaltowania ,wlasciwej” pamieci zbiorowej. Sam bo-
hater zauwaza w pewnym momencie: ,,Solara nie zwrdcita mi dotad niczego, co by-
toby naprawde i wytacznie moje. Odkrylem ponownie tylko to, co przeczytatem tak
samo jak wielu innych. Do tego sprowadzata si¢ cata moja archeologia™'. Cate swo-
je poszukiwania okresla za$ ,szalenstwem bibliotecznego maniaka™?, ktéry szuka
ucieczki od prawdziwego zycia do $wiata fikcji.

Pamig¢ indywidualna nie funkcjonuje w catkowitym oderwaniu od konteks-
tow spotecznych. Zgodnie z teza Halbwachsa bez odniesienia spotecznego pamigé
indywidualna nie mogtaby zaistnie¢ ani trwa¢, a jednostka dorastajaca w zupelnej
samotnosci nie posiadalaby pamigci®. Jan Assmann okresla to zjawisko stowami:
»Pamie¢ rozwija sie w cztowieku wraz z procesem jego socjalizacji. Co prawda tyl-
ko jednostki «majg» pamig¢, ale jest ona uksztaltowana przez zbiorowos¢™**. Same
zbiorowosci nie majg pamieci, jednak wyraznie wptywaja na uksztaltowanie jej
wsrdd jej cztonkow.

Na pamie¢ osobista niezaprzeczalny wplyw maja nie same wspomnienia, lecz
takze odczucia z nimi zwigzane. Teza ta znajduje swoje odbicie w fabule Tajemni-
czego plomienia...: znalezienie cennego wydania utworu Szekspira wywarlo na bo-
haterze tak duze wrazenie, poniewaz byt erudyta i bibliofilem, nie tylko doskonale
zdajacym sobie sprawe z wartosci tej edycji, lecz takze emocjonalnie zwigzanym
zwyjatkowymi i niepowtarzalnymi ksigzkami®. Dzielo Szekspira wywarlo na boha-
terze tak duze wrazenie ze wzgledu na jego unikatowos¢ i znaczenie, jakie sam boha-
ter mu nadal. Wyjatkowo$¢ i niepowtarzalnos$¢ tej edycji sprawia, ze to wlasnie ona
jest ,»ta” ksiega. Podwaza to w pewien sposdb przekonanie, ze tozsamos¢ cztowieka
tworzg same teksty. Wolski uznal, ze tworzy ja konkretna ksigzka, na ktéra sktadaja
sie zarowno tekst, jak i jej materialny charakter. Pamietajac o teorii Halbwachsa,
warto jednak dotaczy¢ do tego trzeci element — emocje, ktére wywotuje w odbiorcy
konkretna ksigzka, rozumiana jako polaczenie tekstu i formy materialnej.

Czarna dziura, ostatnie, co widzi bohater Tajemniczego plomienia, jest we-
dlug Wolskiego ,rozplynieciem sie w sieci tekstow, scaleniem sie z tekstowym

50 Tamze, s. 185.

51 U. Eco, Tajemniczy ptomien krélowej..., s. 275.

52 Tamze, s. 400.

53 J. Assmann, Pamiec kulturowa..., s. 51.

54 Tamze.

55 W jednym z wywiadéw Umberto Eco przyznat, ze posiadanie wydania dziet Szekspira jest prag-
nieniem kazdego bibliofila: ,W Tajemniczym ptomieniu krélowej Loany [...] ukazuje marzenia kaz-
dego kolekcjonera: trafi¢ na Biblie Gutenberga albo na Pierwsze Folio z1623 roku”. J.-C. Carriere,
U. Eco, Nie mysl, ze ksigzki znikng, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2010, s. 141-142.
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$wiatem™®. Zdaniem Krzeminskiego natomiast zakonczenie pokazuje $mier¢
bohatera bedacg ,rozpacz[a] intelektualisty, ktory w spoleczenstwie medialnym
zajmuje role wyroczni, ale czesto sam nie ma pojecia o sprawach, w ktorych sie
wypowiada”. Ta presja ma swoje zrodlo w ogolnym upadku spoleczenstwa, utracie
ideologii i w braku rzeczywistych autorytetow.

Jeste$my zamknieci w wiezy Babel i rzeczywista rozmowa miedzy ludzmi i calymi
kulturami utyka w miejscu. A nie bedac w stanie sie porozumie¢ siegamy do tych
stereotypow, klisz i uprzedzen kolportowanych przez kulture masows, ktére zabity
antykwariusza w najnowszej powie$ci Umberto Eco®.

Pamiatki, tak namietnie zbierane przez Jamba i jego dziadka, s3 wlasnie ele-
mentem kultury masowej, a nie, co znamienne, kultury erudytéw®®. Wnioski
te, ptynace z lektury, sa odzwierciedleniem pogladéw Eco na kulture masowg
- W swojej powiesci pisarz pokazuje, ze jesli chcemy odnalez¢ siebie na tle epoki,
w ktdrej zyjemy, musimy siegna¢ po to, co nas otacza, a otaczajg nas wytwory kul-
tury masowej. Do pelnego obrazu siebie niezbedny jest jednak element unikatowo-
$ci - co$, z czym bedziemy mogli zidentyfikowa¢ si¢ niemal wylacznie my, co$, co
nie jest wspdlnym dobrem wigkszej grupy spolecznej. Bohater powiesci Eco musi
oszale¢, by to zrozumie¢ i w konicu odnalez¢ siebie.

Autor i ilustrator w jednej osobie

Iustracje, czyli utwory rysunkowe, malarskie, graficzne badz fotograficzne, towa-
rzyszace tekstowi pisanemu lub drukowanemu®, rozumiane jako zwigzane z tres-
cig uzupelnienie, moga pelni¢ réznorakie funkcje — zdobnicza, interpretacyjna,
ekspresywng, dokumentalng lub autoteliczng®®. W utworach fabularnych, czyli ta-
kich, do ktorych zalicza sie Tajemniczy ptomieni krélowej Loany, dominuje funkcja
ekspresywna, oddzialujgca na sfer¢ emocji.

Nie ulega watpliwosci, Ze elementy graficzne umieszczone w powiesci Eco nie
maja stuzy¢ wylacznie kontemplacji estetycznej. Wydawac by sie moglo, ze uzupet-
niajg tekst — dzieki nim czytelnik ma mozliwos$¢ zobaczenia przedmiotow, ktore
s czescig fabuly; przedmiotéw na tyle waznych, ze pelnig role petnoprawnych,

56 P. Wolski, dz. cyt,, s. 41.

57 A. Krzeminski, dz. cyt.,s. 77.

58 R.Capozzi, The Mysterious Flame of Queen Loana. A Postmodern Historiographic lllustrated Novel
of a Generation, ,Forum Italicum” 2006, nr 2, s. 463.

59 J. Wiercinska, Sztuka i ksigzka, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1986, s. 37.

60 |lustracja, w: Encyklopedia wiedzy o ksigzce, red. A. Birkenmajer i in., Zaktad Narodowy im. Os-
solinskich, Wroctaw 1971, s. 953-954.
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drugoplanowych bohateréw®. Czy jednak tylko do tego sprowadza si¢ ich rola?
Wraz z postepujaca lekturg czytelnik moze odnies¢ wrazenie, ze jest ona o wiele
znaczniejsza. Ilustracje stanowig tu nie tylko material wzbogacajacy tekst. To nie
tre$¢ utworu determinuje ilustracje, lecz odwrotnie — to one tworzg fabule. Wraz
z rozwojem akcji czytelnik uswiadamia sobie, ze to tekst zostal zbudowany na kan-
wie obrazéw (lub przedmiotéw na nich umieszczonych), a nie odwrotnie. W przy-
padku powiesci ilustrowanych zwykle mamy do czynienia z tekstami literacki-
mi, do ktérych stworzony zostal materiat ilustracyjny. Najczesciej tekst powstaje
weczeéniej, a nastepnie tworzona jest jego graficzna interpretacja. Zdarza si¢ takze,
ze ilustracje powstaja niemal réwnoczesnie z tekstem, najczesciej wtedy, gdy autor
jest takze ilustratorem. Rzadziej mamy do czynienia z sytuacja, gdy materiat ilu-
stracyjny wyprzedza tekst powiesci. Zdaniem Marii Gadomskiej, wlasnie wtedy,
kiedy tekst powstaje na podstawie juz gotowego materiatu ilustracyjnego, zwiazki
ilustracji z tekstem sg najblizsze®®. Przy takiej korelacji tekstu z obrazem ilustracja
jest ,,nie tyle uzupelnieniem, ile elementem, ktéry moéglby zastapi¢ wyrwany frag-
ment, co $wiadczy o zgodnosci semiotycznej™. Ilustracje nie majg w takim przy-
padku charakteru symbolicznego, sg one ,,jasne, proste, zrozumiate dla kazdego™*.
Czytajac powies¢ Umberta Eco, mozna wyobrazi¢ sobie autora pochylonego nad
stosem rdéznosci, dobierajacego przypadkowo przedmioty, ktérych wizerunki poja-
wia sie na kartach ksigzki. Zapoznajac sie pobieznie z ksiazka po raz pierwszy, moz-
na odnies¢ wrazenie, ze przedmioty te nie maja ze soba nic wspolnego, ze — nawet
jesli sg elementem fabuly — mogly w ich miejsce zosta¢ wybrane inne elementy bez
szkody dla tresci utworu. Ten heterogeniczny zestaw zakurzonych i zapomnianych
przedmiotéw wraz z rozwijaniem sie akcji staje sie jednak mniej przypadkowy, niz
wydawalo si¢ na poczatku lektury. Okazuje sig, ze s3 to przedmioty nie tylko miesz-
czace wspomnienia o przeszlosci, lecz takze o tozsamosci bohatera. Kazdy z nich
jest dla niego w jakis sposéb cenny. Kazdy umiejscowiony zostal w jakiej$ historii
i szczegolowo omoéwiony przez autora tak, by czytelnik mogt dobrze sie z nim zapo-
znac. Najnowszy Melzi to nie tylko popis znajomosci przez Eco leksykonu z poczat-
ku XX wieku i doskonala wiedza o zawartosci tej ksigzki, lecz takze emocje, jakie
pojawiaja si¢ w mlodym chlopcu, ktéry po raz pierwszy poznaje trzydziesci roznych
61 Grzegorz Grochowski zauwaza nawet, ze ilustracje tak dalece angazuja uwage czytelnika, ze
,hiemal awansuja do pozycji gtdbwnego protagonisty omawianej powiesci”, zob. G. Grochow-
ski, Na styku kodow. O literackich uzyciach znakéw ikonicznych, ,Teksty Drugie” 2006, nr 4, s. 64.
62 Jako przyktad wskazuje ona tendencje XIX- i XX-wiecznej literatury i poezji, np. ksigzki dla
dzieci pisane przez Marie Konopnicka i Artura Oppmana do zagranicznych ilustracji dostar-
czanych przez wydawce (Michata Arcta). M. Gadomska, Zaleznosci miedzy tresciq a formq gra-
ficzng w Zrédtach poezji z przetomu XIX i XX wieku, ,Z badan nad polskimi ksiegozbiorami histo-
rycznymi” 1991, t. 11: Pogranicza, s. 131.
63 Tamze, s. 136.
64 Tamze.
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sposobow na poddanie cztowieka torturom. To nie tylko suche hasta informujace

o tym, kim byli Platon i Baudelaire, lecz refleksja dojrzalego bohatera na temat tego,

w jaki sposob formowata si¢ wiedza matego chlopca, poznajacego swiat z tej potez-

nej encyklopedii. Czy taki opis pojawiajacych sie w powiesci przedmiotéw mogt by¢

mozliwy, gdyby pisarz sam nie byt z nimi zwigzany?

O tym, ze Eco spedzat czas, przegladajac archiwalne numery czasopism, moz-
na dowiedzie¢ si¢ miedzy innymi z jednego z felietondéw pisarza, opublikowanego
w 2014 roku na tamach wloskiego ,,L'Espresso”. W felietonie-liscie skierowanym
do wnuka autor pisze: ,przegladalem stare pisma zgromadzone w skladziku na-
szego domu, i dlatego zachecam Cig, bys$ przegladal nawet stare czasopisma, bo to
tez jest sposdb na to, by pozna¢, co sie dzialo, zanim si¢ urodziles”®. Pisarz nigdy
nie trzymal w tajemnicy takze pasji do zbierania przeréznych szpargaléw - od lat
kolekcjonowat komiksy, kalendarzyki, ptyty, pudelka od zapatlek, afisze, pocztow-
ki i wiele innych drobiazgow.

Material ilustracyjny zostat skomponowany przez Eco. Znajdujg si¢ w nim ele-
menty autobiograficzne - rysunek autorstwa pisarza, zdjecie przedstawiajace Eco
i jego siostre, fotografie z rodzinnego domu. Swiadomos$¢, ze wiekszo$¢ umiesz-
czonych w ksigzce materiatéw pochodzi ze zbioréw autora, wptywa na odbior za-
wartych w ksigzce tresci®. Nawet jesli czytelnik nie zna faktéw z zycia pisarza,
czuje, ze gtowny bohater moze wyrazac rozterki, watpliwosci i troski nieobce sa-
memu Eco. Dzieki tej ksigzce pisarz urodzony w 1932 roku, czyli rok po literackim
Bodonim i dziesi¢¢ lat po objeciu wladzy przez faszystow, odtwarza nie tylko obraz
65 U. Eco, O pozytkach oglgdania sie za dziewczynami, przet. J. Mikotajewski, ,Gazeta Wyborcza”

2016, http://wyborcza.pl/magazyn/1,124059,19961172,0-pozytkach-z-ogladania-sie-za-dziew-

czynami.html [dostep 12.05.2017].

66 Mariusz Czubaj, w recenzji zamieszczonej na tamach ,Polityki”, zauwaza, nawet ze Tajemniczy
ptomien krélowej Loany jest powiescia, ktéra ,ostentacyjnie odwotuje sie do biografii autora”,
Brenda Hammack za$ nazywa te powies¢ najbardziej autobiograficzna fikcja Eco, zob. M. Czu-
baj, Samotnos¢ prostych réwnolegtych, ,Polityka” 2005, nr 39, s. 68; B. Hammack, Mapping
the Interstices. Reif Larsen’s and Umberto Eco’s lllustrated Texts, ,Interfictions. A Journal of In-
terstitial Arts” 2013, iss. 2, http://interfictions.com/mapping-the-interstices-reif-larsens-and-
umberto-ecos-illustrated-texts-brenda-hammack/ [dostep 14.01.2018].

Co ciekawe, sam pisarz, $Swiadomy tych skojarzen, okreélit autobiograficzno$¢ tej powiesci na

30%. Z jednego z wywiaddéw z pisarzem dowiadujemy sie, ze jednym z powoddw napisania tej

ksigzki byta che¢ pokazania idei platonicznej mitosci z czaséw szkolnych, do czego sprowoko-

waty go jego przezycia i do$wiadczenia z mtodosci. Historia, ktérg poznajemy w wywiadzie,
opowiada o szkolnej mitosci Eco. W szkole przyszty pisarz nigdy nie zdecydowat sie wyznac
swoich uczuc kolezance, a gdy w koficu zdecydowat sie na ten krok, okazato sie, ze kobieta nie
zyje. Pomyst na ksigzke powstat wiec czesciowo z niemoznosci opowiedzenia dawnej ukocha-
nej tej historii. Rébwnie waznga role odegrata chec zaprezentowania zgromadzonych pamiatek:

,2Chciatem opowiedzie¢ historig, ktéra pozwolitaby mi wykorzysta¢ wszystkie moje komiksy,

wszystkie piosenkiiinne rzeczy z mojego dziecinstwa”, zob. Behind The Doors... (ttum. wtasne).
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totalitarnych Wtoch, lecz takze swoje dziecinstwo i mtodos¢ na jego tle. Poprzez
intertekstualne odniesienia, oparte na materiale ilustracyjnym, odkrywa specyfi-
ke wloskiej kultury popularnej lat 30., 40. i 50. XX wieku.

Iustracje w tej powiesci, nazwane przez jednego z wloskich krytykow ,tatu-
azami na skdrze tekstu™”, pelnia role nie tyle wyobrazen, ile przedstawien, dzie-
ki czemu na pierwszy plan wysuwa si¢ tu funkcja poznawcza. Dokumentuja one
obraz wloskiej kultury czaséw faszystowskich. Takie autorskie dopelnienie §wiata
przedstawionego, dokonane przez ilustracje, moze by¢ w tym kontekscie postrze-
gane jako rodzaj zabezpieczenia przekazywanych informacji, przypieczetowania
ich wygladu. W pewien sposob ,uwierzytelnia” opisywany przez autora $wiat,
zwigzujac tekst z ilustracjg. Elzbieta Rybicka trafnie zauwaza, ze pamieé i wy-
obraznia potrzebuja materialnego $ladu przeszloéci, a sladem tym sg wizerunki
przedmiotéw umieszczone na ilustracjach.

Ten $cisty zwigzek pomigedzy gestem pisarskim a materialnoscia miejsca dowodzi,
iz miejsce i literatura potrzebuja si¢ wzajemnie: przestrzen wydrazona z pamieci
odzyskuje swg historie¢ i przesztos¢ (nawet jesli ma ona niekiedy status imaginacyj-
ny), literatura z kolei zyskuje zakotwiczenie w geografii i historii®®.

Wspomniane przez Rybicka materialne miejsca sa w powiesci Eco niczym in-
nym jak ilustracjami unaoczniajacymi opisywane elementy fabuly - ksigzki, ko-
miksy, plakaty czy artykuly z prasy sg sladami miejsc, w ktérych ,,bywal” bohater
i ktére autor Tajemniczego ptomienia... pragnie upamietnic.

W artykule Na styku kodéw Grzegorz Grochowski zwrécil uwage na to, ze
wspoélczesna literatura miesci dzieta, ktérych ilustracje wykraczaja daleko poza
tradycyjnie rozumiany material graficzny — majacy za zadanie objasni¢ tekst czy
podnies¢ jego walory estetyczne — i stajg sie integralna czescig narracji®, najczes-
ciej stworzong badz wybrana przez autora tekstu. Grochowski zauwazyl, ze w sy-
tuacji, kiedy ilustracje tworzone sg przez samego autora ksigzki, pojawia sie pyta-
nie, czy bedac - przejmujac to okreslenie za Seweryng Wystouch - ,,$wiadectwem
autorskiej interpretacji”™®, sa one zwigzane z tekstem w sposob nierozerwalny
(»nieusuwalny”"). Obrazy umieszczone w dziele poddawane sg rekontekstualiza-
cji, tworzac nowe sensy figuratywne, alegoryczne badz metaforyczne’; ukierun-

67 Za: E. Sawicka, Tatuaz na skérze tekstu, ,Rzeczpospolita” 2005, nr 254, s. A16.

68 E.Rybicka, dz. cyt,, s. 26.

69 Tamze, s. 50.

70 S. Wystouch, llustracja autorska - casus Brunona Schulza, ,Teksty Drugie” 1992, nr 5, s. 120, za:
G. Grochowski, dz. cyt., s. 49.

71 G. Grochowski, dz. cyt., s. 49.

72 Tamze, s. 56.
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kowanie percepcji czytelnika nastepuje zas za sprawa wypowiedzi jezykowej towa-
rzyszacej ilustracji’. Wobec tego, jak zauwaza Grochowski, ikony wykorzystywane
w tekstach literackich winny by¢ traktowane jako znaki nieautonomiczne:

To gléwnie material stowny wyzwala semantyczny potencjat obrazu, nadaje kieru-
nek znaczeniorodnym procesom i pozostaje nadrzednym poziomem komunikacj,
decydujac o cato$ciowym charakterze i tozsamosci przekazu™.

Stowo i obraz s3 w powiesci nierozdzielnymi sktadnikami, ktére wspdlnie two-
rza powie$¢. Polaczenie to sprawia, ze kierowany do czytelnika przekaz wizualno-
-werbalny jest o wiele silniejszy niz w przypadku samego tekstu - czytajac o zma-
ganiach bohatera z odnalezionymi przedmiotami, a pdzniej obserwujgc, kiedy
pewne elementy jego przeszlosci zaczynajg mu si¢ przypominaé, ma si¢ wrazenie
uczestniczenia w sytuacji bardzo intymnej. Tego typu uczucia towarzysza proce-
sowi lektury czesto, lecz kiedy opisywane przedmioty mozemy zobaczy¢ na wlasne
oczy, a nie tylko je sobie wyobraza¢, wrazenie to zostaje spotegowane”.

Odstanianie miejsc pamigci w literaturze nie sprowadza si¢ wylacznie do do-
kumentowania, utrwalania czy archiwizowania przesztosci. Rybicka zauwaza, ze
wazny jest w tym przypadku réwniez ,,dialog lub poréznienie, niekiedy nawet wy-
razny spor z historig i tradycja””. Taki dialog moze pojawic sie w powiesci Eco za
sprawa skonfrontowania wtasnej opinii na temat zilustrowanych przedmiotéw ze
sposobem przedstawienia ich przez autora powiesci, a takze poréwnania wlasnych
przezy¢ estetycznych wynikajacych z ogladania tych ilustracji z przezyciami, kto-
re przedmioty te wzbudzily u bohatera. Wyjatkowo ciekawy dialog musi pojawi¢
sie pomiedzy autorem powiesci a jej czytelnikami z pokolenia, o ktérym opowia-
da fabuta ksiazki. Osoby te moga bowiem poréwna¢ wlasne wspomnienia i prze-
zycia wynikajace z odbioru popularnych wowczas wytwordw kultury masowe;j.

73 Tamze.

74 Tamze, s. 56.

75 Jak zauwaza Grochowski, znaczenie ilustracji umieszczonych w powiesci (na przyktad portretu
Napoleona narysowanego przez Jamba) koresponduje z teoretyczng teza Eco, zawartg w Nie-
obecnej strukturze, przekonujaca, ze ,jesli znak ikoniczny ma wtasciwosci z czym$ wspdlne, to nie
z przedmiotem, ale z postrzegalnym modelem przedmiotu; jest konstruowany i rozpoznawalny
za pomoca tych samych zabiegéw myslowych, jakich dokonujemy dla skonstruowania danego
pojecia”. Podobnie znaczki pocztowe przedstawiajace egzotyczne kraje nie s3 tylko przedsta-
wieniami tych konkretnych miejsc, lecz ,zbiorem onirycznych obrazéw”, poniewaz tak jawity
sie one bohaterowi powiesci. Wizerunki przedmiotéw, ktére pomiescit Eco w swojej powiesci,
odsytajg wiec nie tylko do dokumentéw kultury, lecz takze do fantazji i skojarzen bohatera:
,Odniesienia mnoz3 sie, ale Zzadne z nich nie tworzy jakiejs$ stabilnej, motywowanej relacji, zadne
nie zyskuje statusu obiektywnego modelu”, zob. G. Grochowski, dz. cyt., s. 66

76 Tamze.
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Odnajduja je w swojej przeszlosci i postrzegaja w osobisty sposob, prowadzac do
nowych, indywidualnych odczytan powiesci.

Brenda Hammack konkluduje, ze podczas lektury tekstow ilustrowanych czy-
telnik wyrusza w podrdz, ktdra jest bardziej wewnetrzna, filozoficzna i wyobraze-
niowa. Jeri Kroll zacheca za$ myslicieli, pisarzy i nauczycieli do uznania takiego
tekstu za forme przewodnika turystycznego, przygotowujacego czytelnika do od-
krywania nowych granic, zardwno wewnetrznych, jak i zewnetrznych”.

Powies¢ metamedialna czy ksigzka hipertekstowa?

Na koniec warto wspomnie¢ jeszcze o genologicznych konotacjach powiesci Ta-
jemniczy ptomien..., na ktére wptywa zaréwno jej uklad, jak i umieszczone w niej
ilustracje. Sposob, w jaki tekst utworu koresponduje z materialem ilustracyjnym,
czyni - zdaniem Elzbiety Winieckiej — powies¢ te czyms wiecej niz tylko powies-
cig ilustrowang. Badaczka nazywa ja powie$cig metamedialng czy tez medium
polisemiotycznym, ktére swoja struktura nawigzuje do multimedialnych hiper-
tekstow’®, co - zdaniem Winieckiej — poszerza pole samej literatury”. Rowniez
Rocco Capozzi podkresla hipertekstowy charakter tej powiesci, nazywajac jg obra-
zowym i multimedialnym rodzajem opowiadania (storytelling)® oraz hiperteksto-
wa, historiograficzng powiescig ilustrowang. Zauwaza takze, ze ilustracje z jednej
strony pelnig funkcje dokumentacyjng, a z drugiej moga by¢ zrédlem kolejnych
mikronarracji, czyli historii, ktore za ich pomoca moze stworzy¢ sam czytelnik.
Zestawienie slow i obrazéw w powiesci zdolne jest wygenerowa¢ tysiace nowych
historii®.

Co ciekawe, Capozzi wnioskuje tez, ze znajdujace si¢ w powiesci obrazy nie
majg na celu poznania bohatera ani zilustrowania jego sléw czy osobowosci,
a w zaprezentowanym materiale ilustracyjnym znalez¢ mozna jedynie kilka ilu-
stracji, ktore bezposrednio go dotyczg. Zdaniem badacza celem materialu gra-
ficznego jest zaangazowanie czytelnika (wedle jego kompetencji i mozliwosci)
w dynamike komponentéw wzrokowych i stuchowych, ktore oferuje powies¢.
Ogladajac material graficzny, ciagle przesuwamy sie wigc z dokumentu do fik-
cji, od tzw. $wiatow mozliwych do historii. Takze Elzbieta Winiecka stwierdza,
ze obrazy te ,nie sg [...] wylacznie ilustracja powielajaca przekaz werbalny, lecz

77 B. Hammack, dz. cyt.

78 E. Winiecka, dz. cyt., s. 105.

79 Warto jednak pamietac¢, ze metamedialny charakter powieéci ma znaczenie metaforyczne,
poniewaz termin metamedium stworzony zostat do okreslenia komputera, ktéry dzieki tech-
nologii cyfrowej symuluje wszystkie inne media. Tamze, s. 102

80 R. Capozzi, dz. cyt.,s. 463.

81 Tamze.
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rodzajem zainscenizowanych hiperlacz, odsylajacych do kolejnych zrédet™. In-
terpretacja ta pokrywa sie w pewnym stopniu ze stowami Eco, ktéry wyraznie za-
znaczal, ze od wiekéw ludzie czytajg ksigzki hipertekstowo, ,,skaczac” po cytatach
i fragmentach tekstu®. Co ciekawe, hipertekstowos¢ (czy tez hipertekstualno$c¢)
utwordw literackich widzial Eco w zwigzkach elementéw fabuly z wyobraznia
badz pamigcia czytelnika. Zdaniem Eco dzielo literackie wymaga od czytelnika
dostrzegania tego, ze poszczegdlne watki utworu do siebie nawigzuja, a zrozumie-
nie jednego wymusza najczesciej pamietanie o tym, ktoéry pojawil sie na poprzed-
nich kartach ksigzki®.

Warto dodac takze, ze powie$¢ zostata okreslona przez Marie Spruyt mianem
powiesci graficznej (graphic novel). Spruyt przytacza definicje powiesci graficz-
nej Willa Eisnera, ktory postrzega ten typ powiesci jako rozmieszczenie obrazow
i stow w starannie wywazonej proporcji w ramach jakiegos medium. Czytelnik
postawiony jest wiec wobec dwoch elementéw - fikeji (skladaja na nig m.in. fa-
buta, bohaterowie, temat) oraz skladni i gramatyki samej grafiki (perspektywa,
czcionka, kolory itd.). Tak definiowana powie$¢ graficzna uwazana jest za dzieto
bedace polaczeniem sztuki, historii i literatury®. Spruyt uwaza, ze powies¢, ktdra
opisuje kulture Wloch w czasach faszystowskich, a wigc dorastania zaréwno au-
tora, jak i jego bohatera, jest skrzyzowaniem dwoch typow opowiesci, literackiej
i historycznej, a ta mieszanka sztuki i tekstu jako medium do opowiadania historii
kwalifikuje jg jako powies¢ graficzng®.

Cechy hipertekstowos$ci nadaje omawianej powiesci takze sposob prowadzenia
narracji, zwlaszcza drugiej czesci, w ktdrej bohater zapada w $pigczke i przypo-
mina sobie wydarzenia z przesztosci. Fragmentarycznos$¢ i niechronologicznosé
naptywajacych do Jamba wspomnien sprawiaja, ze nie musimy czytac tej czesci
linearnie, a kolejnos¢ wspomnien, z jakimi bedzie zapoznawal sie czytelnik, nie
ma znaczenia dla fabuly powiesci.

Tajemniczy ptomieti krolowej Loany nosi w sobie cechy charakterystyczne dla
powiesci hipertekstowej, przede wszystkim ze wzgledu na narracje przeciwstawia-
jaca sie pasywnej lekturze tradycyjnej, drukowanej ksigzki. Niechronologicznos¢,
fragmentarycznos$¢ przedstawionych wydarzen, gesta intertekstualna sie¢, a takze
wyjatkowe powigzania obrazu ze slowem sprawiaja, Ze mozemy nazwac ja ksigz-
ka noszaca slady hipertekstowosci. Nie mozna jednak uzna¢ jej za ksiazke stricte

82 E. Winiecka, dz. cyt., s. 113.

83 U. Eco, Smier¢ ksigzki? Nie!, ,Notes Wydawniczy” 2001, nr 9 (113), s. 29.

84 U. Eco, tamze, s. 29.

85 M. Spruyt, Umberto Eco’s The Mysterious Flame of Queen Loana. A conduit for culture, conscious-
ness and cognition, ,Inkanyiso Journal” 2010, nr 2, s. 2.

86 Tamze.
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hipertekstows, ktora z definicji¥” powinna by¢ odczytywana na interaktywnym,
elektronicznym ekranie i prowokowa¢ czytelnika do wykonywania okreslonych
operacji. Literaturoznawczy punkt widzenia, okreslajacy te powie§¢ metamedial-
na, hipertekstowa czy tez bardzo czesto hipertekstualng, zasadza si¢ na pewnym
metaforycznym postrzeganiu hipertekstu. Metafory te doskonale odzwierciedlaja
jednak zmiany, jakie zachodzg obecnie w literaturze.

Podsumowanie

Eco zostal poproszony przez jednego z dziennikarzy o opisanie fabuly Tajemnicze-
go ptomienia krolowej Loany w jednym zdaniu. Powiedzial wéwczas: ,,Sposéb na
odbudowanie wlasnej pamieci na obiektywnej pamieci pokolenia™®®. Umberto Eco
za pomocy tej ksigzki postanowil przypomnie¢, ze kultura masowa zdominowala
spoleczenstwo i tworzy ludzka tozsamos¢, stajac sie waznym sktadnikiem edu-
kacji. Przewrotnie podkresla jednak, ze tylko to, co wyjatkowe i niepowtarzalne
moze mie¢ ponadczasowg warto$¢ i rzeczywisty wplyw na czlowieka.

Inspiracja do powstania powiesci byly ilustracje, zostaly wiec wlaczone
w strukture dzieta. Ksigzka ta jest jednak nie tylko pigknie zilustrowang powies-
cig o historii kultury popularnej Wtoch lat 30. i 40. Mozna ja takze odczytywac
jako historie konkretnego pokolenia, czyli generacji Jamba i samego Eco, a liczne
ilustracje, petnigce przede wszystkim role poznawczg, a dopiero w dalszej kolejno-
$ci dokumentacyjna, czynig ja jeszcze bardziej interesujaca, sprawiajac, ze mamy
w tym przypadku do czynienia ze $wiadectwem dominacji audiowizualnego
aspektu wspolczesnej kultury.
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Anna Lubinska

Memory of reading and the reader’s identity
in The Mysterious Flame of Queen Loana
by Umberto Eco

Summary

The subject of this article is bibliological reflection on Umberto Eco’s novel. Its sto-
ryline is a pretext for asking the questions about the reader’s identity. Is human the
sum of all the texts one has read? What is the importance of books for constructing
the self? How does the printed text influence its reception, given the location of
literature in the context of mass culture? Moreover, the article reflects on the role
of illustrations in literature as well as on the way in which illustrations function in
a printed text. Furthermore, the article investigates the roles of pictures and their
importance for the composition of storyline. Umberto Eco’s novel is seen here as
a hypertextual book.

Keywords: Umberto Eco, mass culture, reader’s identity, illustrated book, hipertextual
book
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,Jak zywa” to uniwersalny komunat?

O nieoczywistych zwigzkach
prozopopel z ekfrazg w powiesci Portret
Pierre’a Assouline’a

Streszczenie

Ekfraza - literacka deskrypcja dziela sztuki — nie jest, rzecz jasna, wylacznie do-
kfadnym opisem artefaktu; czgsto dotyczy rowniez tego, czego na obrazie nie ma.
W ekfrazach dziela sztuki ulegaja czasem swoistemu ,,ozywieniu” — narratywizacji
namalowanych scen, a takze uzupelnieniu ich o przed- i ,,poakcje” czy tez o wyob-
razone wypowiedzi przedstawionych postaci. Artykut dotyczy specyficznej formy
takich literackich ,,ozywien, czyli tekstow, ktérych autorzy, wykorzystujac prozo-
popeje, oddali glos bohaterom obrazéw oraz §wiadomym swej sztucznosci (i ekspo-
nujacym ja) obrazom-przedmiotom. Ciekawym (i rozbudowanym) przyktadem za-
stosowania prozopopei jest powies¢ Portret P. Assouline’a. Narracje prowadzi w niej
namalowana przez J.A.D. Ingresa Betty de Rothschild. W artykule omawiam spo-
sOb 1 sens zastosowania tej figury retorycznej w powiesci Assoulinea i zastanawiam
sie nad tym, czy kazdy tekst literacki, w ktérym narratorem (dzigki prozopopei)
czyni sie posta¢ z obrazu, mozna nazwacé ekfraza.

Stowa kluczowe: intertekstualnos¢, intersemiotycznosé, prozopopeja, ekfraza, apo-
kryf, sztuka, Jean-Pierre Assouline, Auguste-Dominique Ingres
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W eseju Obrazy i portrety Virginia Woolf zauwaza:

Nikomu o rozwinietym zmysle plastycznym nie przysztoby nigdy do gtowy, by po-
mysle¢ o obrazach jako o sztuce niemej. W tym jednak przekonaniu tkwig korzenie
zwyczajnej u Anglikow odrazy do obrazow. Wisza oto, jakby uptyw wiekow nie
mial dla nich znaczenia. W osobistym utrapieniu czy publicznej katastrofie nie wy-
dusimy z nich zadnego przestania. Co takiego widza, spogladajac w gtab pokoju
- nie mam pewnosci: moze jaka$ wenecka gondole sprzed kilkuset lat'.

Mimo wszystko wielu tworcow stara sie — co tez Woolf postuluje - ,,zaspo-
koi¢ swoja fantazje”, czyli spojrze¢ na $wiat z pespektywy obrazow, oddajac glos
bohaterom dziet sztuki oraz samym obrazom-przedmiotom, a zatem: postugujac
sie prozopopeja. Wlaénie takim, wykorzystujacym te figure retoryczna, tekstom
chcialabym przyjrze¢ sie w moim artykule. Prozopopeje (od présopon poiéin, czy-
li ,przydawa¢ maske lub oblicze™, ,tworzy¢ postac™; présopon - ,twarz”, ,obli-
cze”, ,maska”, ,mina”, ,wyraz twarzy”, ,osoba™), definiowang jako ,wprowadze-
nie nieosobowych obiektéw [rowniez os6b zmartych] jako oséb posiadajacych
zdolno$¢ mowy i inne formy ludzkiego zachowania”, Heinrich Lausberg uznaje
za ,najmocniejsza figure emotywnag utworzong przez wyolbrzymienie mentalnej
kreatywno$ci™. Jak pisze bowiem Marta Tomczok,

[d]zieki niej mozemy obcowacd nie tylko z tymi, ktérzy sa i do nas méwia, lecz takze
z tymi, o ktérych myslimy, ze chcieliby z nami rozmawia¢, chociaz ich nie ma lub
sa niestyszalni: ze zmartymi, niemowami, niemowletami, a nawet roslinami, zwie-
rzetami, rzeczami, ideami [...]°.

1 W. Woolf, Obrazy i portrety, w: tejze, Eseje wybrane, przet. M. Heydel, Karakter, Krakéw 2015,
s.193.

2 P. de Man, Autobiografia jako odtwarzanie, przet. M.B. Fedewicz, ,Pamietnik Literacki” 1986,
z.2,5.314.

3 Progymnasmata. Greckie ¢wiczenia retoryczne i ich modelowe opracowanie, oprac., przet. i ko-
ment. H. Podbielski, Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pa-
wta ll, Lublin 2013, s. 99.

4 M. Tomczok, Prozopopeja, w: llustrowany stownik termindw literackich. Historia, anegdota, ety-
mologia, pod red. Z. Kadtubka, B. Mytych-Forajter i A. Nawareckiego, Stowo/Obraz Terytoria,
Gdansk 2018, s. 394.

5 H. Lausberg, §826, w: tegoz, Retoryka literacka. Podstawy wiedzy o literaturze, przet. oprac.
i wstep A. Gorzkowski, Homo Homini, Bydgoszcz 2002, s. 454.

6 M. Tomczok, dz. cyt., s. 395. Badaczka zwraca réwniez uwage na to, ze w starozytnosci zna-
czenie prozopopei byto ograniczone do ,cytatu bedacego nasladowaniem cudzej mowy w ob-
rebie wtasnej”, a zatem rodzajem mikrostylizacji, mikropastiszu.
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Wiasnie ze wzgledu na mozliwos¢ twdrczego obdarzania glosem milczacych
obiektow, prozopopeje taczy si¢ niekiedy z ekfrazg, czyli — wedlug do$¢ pojemnej
definicji autorstwa Pawla Goglera — ,utworem lub fragmentem utworu (poetyckie-
go, prozatorskiego, dramatycznego), bedacym dokladnym, ozdobnym opisem lub
zawierajacg elementy opisu interpretacja (przetworzeniem, transpozycja) dziela
sztuki malarskiej (rzezbiarskiej, architektonicznej, fotograficznej), ktére to dzieto
moze istnie¢ badz nie istnie¢™. Najczgsciej w kontekscie powigzania prozopopei
i literackich deskrypcji dziel plastycznych pisze sie o Jeanie Hagstrumie i jego re-
strykcyjnej koncepcji tej drugiej kategorii. Zdaniem Hagstruma ekfrazami moz-
na nazwac tylko te teksty, w ktdrych niemy obiekt artystyczny uzyskuje gtos®. To
oczywiscie do$¢ skrajne ujecie; w innych opracowaniach ,,prozopopeja” w kontek-
$cie ekfrazy metaforyzuje literacki sposob radzenia sobie z milczeniem obrazu.
Taka perspektywa wigze si¢ czesto, po pierwsze, z odniesieniem do etymologii ter-
minu ekphrasis (od ekphrdzo, czyli m.in. ,wypowiada¢™”, ,,opowiadac™, ekphra-
zein - ,wypowiedzie¢ w calosci™™), po drugie zas — z, nieco juz nieaktualnym,
pojmowaniem ekfrazy jako swoistej odpowiedzi na przywotywane przez Plutarcha
zdanie Simonidesa z Keos: malarstwo to milczaca poezja, a poezja to mowigce ma-
larstwo™. Jak pisze Valentine Cunningham:

7 P. Gogler, Ktopoty z ekfrazqg, ,Przestrzenie Teorii” 2004, z. 3-4, s. 141. Decyduje sie na zacyto-
wanie sformutowania Goglera, poniewaz w przeciwienstwie do klasycznych definicji (np. tej
najczesciej cytowanej autorstwa Jamesa A.W. Heffernana: ekfraza to ,werbalna reprezenta-
cja reprezentacji wizualnej”) akcentuje najwazniejsza - w moim przekonaniu - z cech ekfrazy,
a mianowicie jej interpretacyjny charakter. J.A.W. Heffernan, Museum of Words. The Poetics of
Ekphrasis from Homer to Ashbery, University of Chicago Press, Chicago 1993, s. 3. Pierwiastek
interpretacyjny literackich deskrypcji dziet sztuki akcentuja réwniez m.in. Jas Elsner oraz Sha-
di Bartsch (zob. S. Bartsch, J. Elsner, Eight Ways of Looking at an Ekphrasis, ,Classical Philology”
2007 nr1, s. ii).

8 O Hagstrumie w tym kontekscie wspominaja m.in. Bartosz Swoboda (B. Swoboda, Ekfrazy
modernistyczne i ,mowa dzieta sztuki”, ,Slovo. Journal of Slavic Languages, Literatures and Cul-
tures” 2015, nr 56, s. 90) i Dobrawa Lisak-Gebala. D. Lisak-Gebala, Ultraliteratura. O strategiach
transmedialnych i poszukiwaniu pozawerbalnego we wspdtczesnej literaturze polskiej, Universi-
tas, Krakéw 2014, s. 42. Badaczka wykorzystuje zreszta réwniez rozpoznania Paula de Mana
dotyczace prozopopei, wiazac je z ekfrazami fotograficznymi. Zob. J.H. Hagstrum, The Sister
Arts: The Tradition of Literary Pictorialism and English Poetry From Dryden to Gray, University of
Chicago Press, Chicago 1958, s. 18-29.

9 R. Popowski, Starozytny przewodnik po neapolitaniskiej pinakotece, w: Filostrat Starszy, Obrazy,
przet. i wstep R. Popowski, Proszynski i S-ka, Warszawa 2004, s. 33. Zob. tez R. Webb, Ekph-
rasis Ancient and the Modern: The Invention of a Genre, ,Word and Image” 1999, t. 15, nr 1, s. 7.

10 J.W. Heffernan, Ekphrasis and Representation, ,New Literary History” 1991, nr 2, s. 302.

11 Nad autorstwem, dostownym brzmieniem i znaczeniem tego wielokrotnie przywotywanego
zdania zastanawia sie m.in. Krystyna Bartol. Por. K. Bartol, Poezja - malarstwo. Plutarch o styn-
nym powiedzeniu Simonidesa, ,Roczniki Humanistyczne” 2006-2007, z. 3, s. 107-118.
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Ekfraza [...], pozwala zamanifestowad towarzyszace literaturze od zawsze pragnie-
nie wskrzeszania - che¢ przywrocenia zycia i glosu przeszlosci. Najstarsze dzieta
Znow staja sie styszalne, wydobyte z ciszy przesztosci: i historycznej, i tekstowej (?).
Glos zostaje udzielony niemym przedmiotom w akcie ekphrasis, dostownie ‘wy-

-powiadania si¢’ [...]".

Uwagi Cunninghama pozwalaja réwniez dostrzec podwojny status prozopopei:
z jednej strony to figura o emancypacyjnych, w pewnym sensie, wlasciwo$ciach®,
umozliwia bowiem zabranie glosu tym, ktérzy nie mieli go wcze$niej, z drugiej za$
- jej warunkiem jest wlasnie owo wstepne milczenie™.

Utwory, ktoérych autorzy postuzyli sie prozopopejg to rowniez specyficzna for-
ma literackich ,,ozywien” w ekfrazie. ,,Ozywienia” w literackich deskrypcjach dziet
sztuki polegaja na narratywizacji namalowanych czy sfotografowanych scen, uzu-
petnianiu ich o przed- i ,poakcje” oraz o wypowiedzi przedstawionych postaci.
Dobrawa Lisak-Gebala zauwaza, ze tego typu zabiegi to efekt ,,[...] my$lenia o ek-
frazie wlasciwego najdawniejszej jej tradycji (reprezentowanej przez retoryczne®
progymnasmata i Obrazy Filostrata Starszego), ktora uprzywilejowywata chwyty
obdarowujgce obrazy pozorami zycia™. Zdaniem wroclawskiej badaczki owo
»uprzywilejowanie” wynika z antycznego rozumienia deskrypcji i celu”, jaki ma
realizowa¢ ta figura retoryczna, czyli enargei/evidentii: ,zywosci przedstawienia™®,
usytuowania ,,stuchacza [opowiesci] w pozycji naocznego §wiadka™.

12 V. Cunningham, Why Ekphrasis?, ,Classical Philology” 2007, nr 1, s. 63-64.

13 O takim kontekscie - uzyskania mozliwosci wypowiedzenia swego, zwtaszcza kobiecego,
traumatycznego doswiadczenia w ekfrazie - pisze Bartosz Swoboda (dz. cyt.), powotujac sie
na ustalenia W.J.T. Mitchella i J. Heffernana, odnoszace sie do stereotypowego przypisania
ogladanemu, zatem biernemu, obrazowi cech zenskich i ogladajacemu, czyli aktywnemu, pod-
miotowi cech meskich.

14  Warto takze odnotowac, ze niektérzy badacze doszukuja sie wspélnych korzeni ekfrazy i pro-
zopopei w starozytnej retoryce. Jak bowiem pisze Remigiusz Popowski: ,By¢ moze pierwotnie
ekfraza oznaczata retoryczng sztuke udzielania gtosu niemym przedmiotom dla pobudzenia
u stuchacza petnej wyrazistosci postrzegania lub - w przypadku opisu obrazu - dla ozywienia
namalowanej sceny”. R. Popowski, dz. cyt., s. 33.

15 H. Lausberg, Retoryka literacka..., s. 454.

16 D. Lisak-Gebala, Wizualne odskocznie. Wokdt wspétczesnej eseistyki o malarstwie i fotografii,
Universitas, Krakéw 2016, s. 13.

17 Zob. H. Lausberg, dz. cyt., s. 573.

18 Tamze, s. 443.

19 Tamze. ,Enargos” = ,z catg wyrazistos$cig” (Progymnasmata..., s. 281). Istotne jest takze rozréz-
nienie enargei oraz energei, na ktére zwraca uwage m.in. Albert Gorzkowski: ,»enargeia« to
jedna z figurae elocutionis, ktéra zaktada zastosowanie w formie werbalnej naturalnej jakosci
obrazowania odniesionej do jakiegos fragmentu rzeczywistosci; »energeia« za$ to ogdlnie vir-
tus elocutionis, jeden ze sposobow deskrypcji rzeczywistos$ci nadajacej jej »zywos¢ obrazuk,
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W zwiazku z tym Lisak-Gebala wiacza ,,0zywienia” (a w ich ramach réwniez
prozopopeje) do swojej definicji ekfrazy®, ,za wiasciwag realizacje tej figury”
uznajac

werbalizacje malowidla badz zdjecia, postugujaca si¢ opisem odnoszacym si¢ do
ogladu konkretnego przedstawienia lub chwytami retorycznymi ,,0zywiajacymi”
zaprezentowany widok: dialogizacja (apostrofami, prozopopejami - w przypad-
ku wizerunku 0sob) i narratywizacja (w przypadku obrazéow ukazujacych pe-
wien zatrzymany etap ruchu), ale wylacznie taka, ktéra dopelnia przedstawiona
scene o jej bezposrednia przedakcje lub bezposrednia poakcje?'.

Ekfrastyczne prozopopeje, czyli uzupelnianie dziet sztuki o wyobrazone wypo-
wiedzi przedstawionych postaci - to zabieg bardzo chetnie i czgsto wykorzystywany
przez tworcow. Chyba najbardziej znanym przykladem takiego tekstu jest (przy-
najmniej w literaturze polskiej) Mozaika bizantyjska Wistawy Szymborskiej: dia-
log matzonkéw przedstawionych na tytulowym obrazie?. Na prawach prozopopei
przemawiajg tez m.in. postaci z utwordéw Jacka Dehnela. Treécig jednego z nich jest
monolog tytulowego bohatera Wskrzeszenia Lazarza, obrazu Sebastiano del Piom-
bo. Lazarz z ironiag opowiada tu o niedogodnosciach trapiacych go po zmartwych-
wstaniu: mimo ozywienia, nie przestal towarzyszy¢ mu odér nadpsutego ciata. Przez
ten ,drobiazg” jest stopniowo spychany na margines Zycia spofecznego. W koncu
zostaje zamkniety przez swoje siostry w odizolowanej izbie w ogrodzie, nazywanej
ironicznie ,,grobowcem”. Dehnelowskiego Lazarza, ktéry po wskrzeszeniu nie jest
juz w stanie zy¢ w pelni, mozna potraktowac jako synekdoche wszystkich postaci

aktualizujacej tkwigca w naturze i w res potencje dynamizmu oraz dziatania w ogéle” (A. Gorz-
kowski, ,Ut pictura verba”: zagadnienie unaocznienia w retoryce starozytnej i wczesnonowozytnej,
»Pamietnik Literacki” 2001, nr 2 (92), s. 47); Christopher Collins pisze natomiast: ,energia: the
persuasive assertion by a speaker that he is presently imaging something, that he has been
roused to action (has become energos) by a situation that the objective indices of gestures,
intonations, and words demonstrate that he is now contemplating. Enargeia: the subjective
act of imaging, the receptive state of potency that precedens the active (energic) response”’,
Christopher Collins, Reading the Written Image. Verbal Play, Interpretation and the Roots of
Iconophobia, The Pennsylvania State University Press, Pennsylvania 1991, s. 124. Lausberg
odnotowuje jeszcze, ze: ,Praktyka deskrypcji stuzy figurze naocznosci, evidentia |[...], ktora
obejmuje opis »kolektywnej konstrukcji wydarzen« (budowa miasta, zgietk bitewny, sztorm
na morzu, biesiady), ktory z kolei jako cato$¢, przedstawia stan reszty opisywanego zdarzenia”
(A. Lausberg, Retoryka literacka..., s. 573).

20 Warto odnotowac, ze badaczka w swoich pracach zajmuje sie tekstami wspétczesnymi.

21 D. Lisak-Gebala, Wizualne odskocznie..., s. 13. Podkr. J.D.

22 Zob. M. Czerminska, Ekfrazy w poezji Wistawy Szymborskiej, ,Teksty Drugie” 2003, nr 2-3,
s. 237.
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z obrazéw ,ozywianych” w ramach ekfrazy dzieki fictio personae (i nie tylko) — po-
staci, ktdre sg ,,jakby zywe .

Mozaike bizantyjskg oraz tekst o Lazarzu, poza wykorzystaniem prozopopei
w ramach ekfrazy, tacza co najmniej dwie kwestie. Po pierwsze — Teodendron, Teo-
tropia (czyli ,,bizantyjscy” matzonkowie) i Lazarz nie wypowiadaja si¢ ,autotema-
tycznie”, jako postaci (samo)$wiadome tego, ze sa cze$cia dziefa sztuki, mozaiki,
obrazu czy zdjecia. Po wtdre - i chyba istotniejsze — przemowy tych bohateréw
majg apokryficzny charakter i $wiadcza o apokryficznosci tekstow, do ktdrych zo-
staly wlaczone (nie tylko dlatego, ze Lazarz jest postacig biblijng): prozopopeja
stanowi bowiem jedna z manifestacji apokryficznosci niektorych ekfraz.

Hipoteze o przydatnosci kategorii apokryfu (w rozumieniu zaproponowanym
przez Danute Szajnert®) w badaniach nad ekfrazg wyprowadzam przede wszyst-
kim z podobnych w obydwu formach literackich relacji intertekstualnych lacza-
cych tzw. pre-tekst, czyli zrédlo inspiracji, z pasozytujacym na nim utworem.
W niektorych ekfrazach bowiem, tak jak w apokryfach, 6w pre-tekst ulega reinter-
pretacji i refokalizacji, uzupetnia sie go o to, co wezeéniej ,,ukryte” (i/lub — w przy-
padku obrazéw - niemozliwe do oddania), miedzy innymi wlasnie dzieki pro-
zopopei. Pozwala ona bowiem odzyska¢ pominiete, przemilczane lub traktowane
dotychczas marginalnie punkty widzenia® przy jednoczesnym ,,zachowaniu tzw.
realiow wzorca™, czyli ,scenografii”, atmosfery i - w pewnym stopniu - estetyki
pre-tekstu (ma ono na celu swojego rodzaju zamaskowanie, przystoniecie ,,wspot-
czesnego” kontekstu, w ktérym powstaje taki apokryf), a takze (nieuniknionego)
uwspolcze$nienienia mentalnosci bohatera (wida¢ to dobrze w przypadku tekstu
o Lazarzu, ktdrego ironiczny monolog nie bylby mozliwy do wypowiedzenia ani
w czasach Sebastiano del Piombo, ani w ‘czasach biblijnych’; wiaze si¢ to takze ze
wspominanymi juz emancypacyjnymi wlasno$ciami prozopopei).

Bywa jednak, ze ozywione dzielo sztuki przemawia na prawach prozopopei,
przedstawiajac wlasng — apokryficzng — wersje znanych skadinad (lub przemilcza-
nych/pominietych) wydarzen, niezwigzanych bezposrednio z tym, co ukazane na
obrazie. Jednoczesnie rozwazania, ktére mozna byloby uznac za ,ekfrastyczne™
nie stanowig glownej czeSci wykorzystujacego prozopopeje tekstu. A zatem
- mimo ze tekst ma apokryficzny charakter, bowiem dzielo sztuki przemawia,
23 Por. V. Cunningham, dz. cyt., s. 61, 70.

24 D. Szajnert, Mutacje apokryfu, w: Genologia dzisiaj, red. W. Bolecki, . Opacki, IBL PAN, Warsza-

wa 2000, s. 137-157.

25 Zob. D. Szajnert, Dywersyjny potencjat apokryfu, ,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2011, z. 2,

s. 357-371.

26 D. Szajnert, Mutacje apokryfu..., s. 146.

27 Np. uwagi dotyczace wygladu dzieta, kwestie techniczne, ale réwniez dopowiedzenie ewen-
tualnej przedakgiji i ,poakcji” obrazu - takze w postaci informacji o procesie malowania takie-
go obrazu - czy powigzane z dzietem wypowiedzi krytyczne i rozmaite interpretacje.
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ukazujac przemilczany punkt widzenia, a takze uzupelniajac oficjalna wersje hi-
storii i historii sztuki, jego (tekstu) nadrzednej struktury nie mozna nazwa¢ ek-
frazg (ani nawet np. ,forma ekfrastyczng”). Dzieje si¢ tak np. w powiesci Portret
Pierre’a Assouline’a. Glos zostaje tu oddany namalowanej w 1848 roku przez Jeana-
-Auguste’a-Dominique’a Ingres’a baronowej Betty de Rothschild, Zonie dzialajace-
go we Francji bankiera Jamesa Mayera Rothschilda. Nieco inaczej niz m.in. w przy-
padku bohateréw przywotywanych wczesniej tekstow Dehnela i Szymborskiej,
Betty zdaje sobie sprawe z tego, ze jest tylko przedstawieniem, bohaterka obrazu
(w ktéry jej ,,dusza” wcielita si¢ w chwili $mierci) i eksponuje swoja sztucznos¢ (,,Je-
stem portretem” — oznajmia na poczatku powiesci)®. ,,Z perspektywy $ciany”? (czy
raczej $cian, na ktérych przez niemal 160 lat miata okazje wisie¢) opowiada historie
swojg i swojej rodziny, wpisang w najwazniejsze wydarzenia schytku XIX, a takze
XX i XXI wieku (a zatem, jak chce Valentine Cunningham - zostaja tu przywro-
cone ,zycie i glos przesztoéci”). Historie te wspdttworzg wspomnienia baronowej
de Rothschild ,,z czaséw zycia”, przeplatane rozmowami i sytuacjami, ktorych byla
$wiadkiem juz jako przedmiot przedstawienia w dziele sztuki (lub tez: o ktorych,
dzigki tej uprzywilejowanej pozycji, ustyszata). A zatem ,zasieg wzroku” obrazu
nie musi ogranicza¢ si¢ do weneckiej gondoli sprzed kilkuset lat, jak wyobrazata to
sobie cytowana na wstepie Virginia Woolf (zreszta opowies¢ dziela sztuki o wene-
ckiej gondoli mozna by pewnie uzna¢ za ekfrastyczna, odnositaby si¢ bowiem do
28 P. Assouline, Portret, przet. A. Michalska, Noir sur Blanc, Warszawa 2010, s. 12. Cho¢ Portret to
najbardziej rozbudowany przyktad tego typu tekstu, jaki udato mi sie znalez¢, ,samoswiadomym
wypowiedziom prozopopeicznym” poswieca wiele miejsca réwniez Orhan Pamuk w Nazywam
sie Czerwien. Kontrapunktujace akcje powiesci ekfrastyczne prozopopeje odnoszg sie do miniatur
zdobiacych ,ksiazki znajdujace sie pod koniec XVI wieku w archiwach patacu Topkapi w Stambu-
le (wiekszo$¢ z nich powstata na terenie dzisiejszego Iranu i Afganistanu)”. O. Pamuk, Pisarz na-
iwny i sentymentalny, przet. T. Kunz, Wydawnictwo Literackie, Warszawa 2012, s. 91. W Nazywam
sie Czerwien przemawiaja postaci, rosliny i zwierzeta z miniatur jako postaci, rosliny i zwierzeta
z miniatur. Na przyktad personifikacja $mierci: ,Jestem $Smier¢, jak pewnie zdazyliscie sie zorien-
towad, lecz nie musicie sie mnie obawiac - to tylko ilustracja. [...] Podobnie jak bawiace sie dzieci,
doskonale wiecie, ze nie jestem prawdziwa, tymczasem strach $ciska wam gardto”. O. Pamuk,
Nazywam sie Czerwien, przet. D. Chmielowska, Wydawnictwo Literackie, Warszawa 2007, s. 185.
Obraz zostaje obdarzony gtosem réwniez w Rien ne va plus Andrzeja Barta - w tym przypadku
narratorem nie jest jednak faktycznie istniejace malowidto, tylko wymyslony portret fikcyjnego
wtoskiego arystokraty, Tomasso d’Arcipazziego (A. Bart, Rien ne va plus, WAB, Warszawa 2010).
Chwyt najbardziej zblizony do tego z Portretu zastosowat Joseph Heller w powiesci Namaluj to
(J. Heller, Namaluj to, przet. 1.G. Jackowski, Phantom Press International, Gdansk 1993). W tym
tekscie autor obdarzyt $wiadomoscia, przekonaniami, emocjami i niektérymi zmystami Arysto-
telesa z obrazu Rembrandta pt. Arystoteles z popiersiem Homera (1653 r.), cho¢ - co istotne - w tej
powiesci nie pojawia sie pierwszoosobowa narracja namalowanego filozofa, a zatem mamy w niej
do czynienia raczej po prostu z personifikacja, nie zas z prozopopeja.
29 P. Assouline, dz. cyt., s. 18.
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rzeczywistosci przyleglej do tej z reprezentacji malarskiej — zakladajac, ze ,,patrzacy
obraz” bylby np. pejzazem przedstawiajgcym Wenecje sprzed kilkuset lat albo por-
tretem spogladajacego na Canale Grande Wenecjanina sprzed kilkuset lat). Betty
opowiada zatem m.in. o IT wojnie §wiatowej, podczas ktdrej, jako czes¢ kolekcji Roth-
schildow, zostaje wywieziona z Francji i ukryta w kopalni soli w austriackim Stein-
bergu wraz z innymi ,tworami geniuszu Goi i Ingres’a, Vermeera i Rembrandta™°.
Wspomina takze o wojnie francusko-pruskiej (,,Pewnego dnia Niemcy napadli na
Francje i zainstalowali si¢ w Ferriéres [jednej z posiadloéci Rothschildow]™") czy
sprawie Dreyfusa, ktéra czlonkoéw jej rodziny ,,[...] zupelnie [...] zaskoczyla. Nic
jej nie zapowiadalo™?. Ta ostatnia wypowiedz jest zreszta zaskakujaca, biorac pod
uwage przejawy zakamuflowanego i otwartego antysemityzmu, o ktérych Betty
moéwi wlasciwie juz od poczatku powiesci i ktore nie przestajg jej przesladowac na-
wet po $mierci. Jeden z artykulow prasowych informujacych o jej odejéciu zostaje
bowiem wydrukowany pod tytulem ,,Wiadomosci z getta”, fragment innego brzmi:
»[O]to najlepszy dowdd, ze prasa nalezy do zydowskiego kapitatu. Kiedy umiera
baronowa de Rothschild, méwi si¢ jedynie o jej donacjach i dobroczynnosci™.

Jednoczesnie Betty de Rothschild jest — nawet jako portret — typowa, konser-
watywng przedstawicielkg swojej warstwy spolecznej o wyraznie antydemokratycz-
nych i antyrewolucyjnych pogladach (,Demokracja jest synonimem anarchii i cha-
osu”, ,Nie posuwalam si¢ do tego, zeby kaza¢ zamyka¢ okiennice na 14 lipca, lecz
gdy zrozumiatam, ze w XIX wieku rewolucja tylko sie powtarza, nabralam ochoty,
by zmieni¢ swoich wspétczesnych™?). I - co ciekawe — bywa ksenofobiczna: ,,[...]
czutam sie duzo lepiej w okresie Monarchii Lipcowej niz w czasach Drugiego Ce-
sarstwa: duzo przyjemniej by¢ jedna z nielicznych kosmopolitek w na wskro$ fran-
cuskim towarzystwie, niz by¢ jedna z wielu, gdy triumfujacy kosmopolityzm stat
si¢ fashionable™. Betty pochwala tez zreszta konformistyczna reakeje jej dzieci na
sprawe Dreyfusa (,,Rothschildowie tak bardzo zamkneli si¢ w sobie, ze omijali te-
mat. Coz robi¢, cztowiek byt niewinny, od poczatku oskarzano naszg religie, po co
dolewac oliwy do ognia™).

W jej opowiesci pojawiaja sie oczywiscie rowniez wybitni artysci i politycy m.in.
Fryderyk Chopin, ,,odpychajacy”® bracia Goncourt, Honoré de Balzac (Betty uzupel-
nia oficjalny wizerunek pisarza, zdradzajac na przyklad, ze caly czas zdawala sobie

30 Tamze, s. 145.
31 Tamze, s. 114.
32 Tamze,s. 45.
33 Tamze, s. 32-33.
34 Tamze, s. 113-114.
35 Tamze,s. 51.
36 Tamze,s. 46.
37 Tamze, s. 105.
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sprawe z obtudy autora Kobiety porzuconej, ktdry ,zawsze [Rothschildami] pogar-
dzal, lecz ze zrecznoscia dworzanina niczego nie dawal po sobie pozna¢™®), a takze
Heinrich Heine czy Nicholas Changarnier (z ktérymi z kolei romansowata).
Ozywienie Betty de Rothschild w powiesci Assouline’a nie ogranicza si¢ jednak
wylacznie do obdarzenia jej gtosem i umiejetnoscig obserwacji. W ramach refoka-
lizacji - zmiany perspektywy i umozliwienia prowadzenia narracji, zmiany statusu
przedmiotu ogladanego na status podmiotu ogladajacego i méwiacego® - zachodzi
tutaj niemal calkowita re-sensualizacja*: sportretowana baronowa miewa bowiem
ataki migreny, wstydzi sie, placze czy odczuwa zimno. Zbiera si¢ jej rowniez np.
na kaszel od dymu z cygara Hermanna Goringa ogladajacego ja przed wywiezie-
niem z Francji. Granice tego ,,chwytu formalnego” (jak nazywa prozopopeiczne
ozywienie obrazu narratorka w jednym z autotematycznych wtretow*) zostaja
niekiedy w powiesci ryzykownie przesuniete. W trakcie opisywania swoich loséw
podczas II wojny $wiatowej, Betty zestawia losy wywozonych ludzi i dziet sztuki,
nazywajac muzeum Jeu de Paume (miejsce, z ktorego odjezdzaja i do ktorego wra-
cajg rozkradzione paryskie zbiory) kolejno ,,Drancy obrazéw” i ,naszg «Lutetig»™*,

a celowe zniszczenie jednego z portretow okredlajac mianem ,egzekucji™.

38 Tamze, s. 63.

39 Szerzej o refokalizacji w literackich apokryfach pisatam w tekscie Refocalization as a Strategy
of Apocryphal Rewriting, ,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2016, z. 1, s. 63-79.

40 Po ten termin w badaniach nad ekfraza siega Anna Estera Mrozewicz, korzystajaca z ustalen
Maurice’a Merleau-Ponty’ego oraz W.J.T. Mitchella, ktorzy dowartosciowuja role zmystéw in-
nych niz zmyst wzroku w postrzeganiu obiektéw wizualnych. Badaczka w analizowanych teks-
tach ekfrastycznych odnajduje ,pragnienie wyjscia poza to, co poznawalne jedynie zmystem
wzroku”, co sytuuje te teksty ,niejako po stronie »antyokulocentryzmu«” (A.E. Mrozewicz,
Sladami ekfrazy. Dunscy pisarze wspétczesni wobec sztuk wizualnych, Wydawnictwo Poznani-
skie, Poznan 2010, s. 301). W zwiazku z tym nie sposéb nie zauwazyc¢, ze rekontekstualizujac
W zaproponowany sposob ,re-sensualizacje”, dokonuje naduzycia; wynika to jednak z opera-
tywnosci, ktéra w moim przekonaniu odznacza sie termin odnaleziony/zaproponowany przez
Mrozewicz. By¢ moze datoby sie go powigzac réwniez z zaproponowang przez Magdalene
Rembowska-Ptuciennik ,fokalizacja zmystow3” (skupienia sie podmiotu méwigcego na kon-
kretnym zmysle silniej niz na pozostatych, co ujawnia sie w trakcie narracji za posrednictwem
stosownych okreslen). Zob. M. Rembowska-Ptuciennik, W cudzej skérze. Fokalizacja zmystowa
a literackie reprezentacje doswiadczen sensualnych, w: Literackie reprezentacje doswiadczenia,
red. W. Bolecki, E. Nawrocka, IBL PAN, Warszawa 2007, s. 51-67.

41 Zob. P. Assouline, dz. cyt., s. 18.

42 Tamze, s. 137 i s. 154. Do obozu w Drancy przewozono zachodnioeuropejskich Zydéw przed
transportem do Auschwitz-Birkenau, natomiast w paryskim hotelu Lutetia tuz po wojnie znaj-
dowali schronienie wiezniowie wojenni i ludzie wracajacy z obozéw koncentracyjnych. Zob.
Nazi Transit Camps: Drancy, https://www.jewishvirtuallibrary.org/drancy-transit-camp [dostep
3.09.2018].

43 P. Assouline, dz. cyt., s. 155.
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Jednoczesnie narratorka zauwaza, ze niemieccy konserwatorzy obchodzg sie z nig
»znajwieksza delikatnoscig” (,,Zapewne niewiele jest teraz Zydéwek, ktére Niemcy
tak traktujg™*).

To wielostronne ozywienie (wraz z jego wyjaskrawionymi przejawami) moz-
na powigzac ze specyfikg portretu malarskiego, ktéry zakltada w pewnym stop-
niu tozsamos¢ reprezentowanego podmiotu i przedmiotu reprezentacji. Podobnie
jak fotografia (cho¢ jednak w mniejszym stopniu niz ona) konterfekt ma bowiem
status ,,[...] dokumentu, indeksu: §ladu dawnego $wiata, niezyjacych juz oséb™.
W Portrecie Assouline’a wielokrotnie podkresla sie cienkg granice miedzy rzeczy-
wista, zyjaca niegdy$ (i wcigz przez niektorych pamietana) osoba, a przedmiotem
przedstawienia w dziele sztuki: ,«Tylko ostroznie z babcig!» zartuje Guy za kaz-
dym razem, gdy kto$ podchodzi do mnie zbyt blisko. Trudno zgadng¢, czy chodzi
mu o ikone Rothschildéw, obdarzong wielka sita symboliczna, czy tez o portret
Ingres’a, uwazany za jeden z najbardziej udanych™.

Jednoczes$nie wydaje sig, ze w ,kontakcie” wlasnie z portretem najtatwiej jest
doswiadczy¢ aury dziela sztuki, o ktérej Walter Benjamin pisal w ten oto, miedzy
innymi, sposob:

Dos$wiadczenie aury zasadza si¢ na przeniesieniu potocznej w spoteczenstwie ludz-
kim formy reakgji na stosunek nieozywionego czy natury do cztowieka. Obserwo-
wany czy tez taki, kto za obserwowanego si¢ uwaza, otwiera spojrzenie. Doswiad-
czy¢ aury zjawiska oznacza uzyczy¢ jej zdolno$ci otwierania spojrzenia®.

Mozna by zatem zaryzykowaé twierdzenie, ze powie$¢ Assouline’a stanowi
probe zwerbalizowania doswiadczenia aury dziela Ingresa. Wydaje sie zreszta,
ze ta kwestia jest w Portrecie ciekawie sproblematyzowana. Narratorka zauwa-
za bowiem, ze do odkrycia jej (jako obrazu) w pelni ,nie wystarczy najwieksza
przenikliwo$¢, wyjatkowa pamieé ikonograficzna czy najwspanialsza erudycja.
Do tego trzeba zdolnosci empatycznych [...]™%. Jednoczesnie sportretowana ba-
ronowa spotyka si¢ ze skrajnymi przypadkami préb doznania aury (dowodza one
44 Tamze, s. 145.

45 D. Lisak-Gebala, Ultraliteratura, s. 51.
46 P. Assouline, dz. cyt., s. 159.
47 'W. Benjamin, O kilku motywach u Baudelaire’a, w: tegoz, Twérca jako wytwdrca. Eseje i rozprawy,

przet. R. Reszke, Wydawnictwo KR, Warszawa 2011, s. 166.

48 Assouline wydaje sie tu podziela¢ stanowisko Zbigniewa Herberta i Gustawa Herlinga-Gru-
dzinskiego krytyczne wobec wyspecjalizowanego, profesjonalnego ogladu dziet sztuki. Zob.

J. Bielska-Krawczyk, Miedzy widzialnym a niewidzialnym. Twérczos¢ Gustawa Herlinga-Gru-

dzinskiego, Universitas, Krakow 2004; M. Sniedziewska, ,Mali mistrzowie” Zbigniewa Herberta

- préba rekonstrukcji, w: tejze, Siedemnastowieczne malarstwo holenderskie w literaturze polskiej

po 1918 roku, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2014.
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zreszty raczej braku ,zdolnosci empatycznych”): ,,0d stu lat zdarza mi si¢ czué na

sobie przeszywajacy meski wzrok i wiem, ze moze kry¢ gteboka zniewage, ptynaca

z najsmielszych fantazji wobec portretu kobiety™.

Co ciekawe, owo zwerbalizowanie doswiadczenia aury dziela Ingres’a zostaje
w Portrecie powigzane z ogolng refleksja na temat stylow odbioru literatury (i sztu-
ki). We wspomnianym juz autotematycznym wtrecie narratorka zauwaza bowiem:
»Zdumiewa, ze pisarze czg¢sciej nie wpadali na pomyst, by obdarzy¢ glosem jakie$
arcydzieto malarstwa, gdy sie pomysli, czego taki obraz nieraz bywa swiadkiem
[...]. Tylko specjalisci zobacza w tym chwyt formalny. A czytelnik? Moze ustyszy
bicie serca, gdy przylozy ucho do mojego portretu?”*.

Nalezy jeszcze doda¢, ze cho¢ - jak pisalam - znaczng cze$¢ utworu Pierrea
Assouline’a stanowi historia Betty i jej rodziny powigzana z najwazniejszymi wy-
darzeniami ostatnich (niemal) dwustu lat, powies¢ wienczy rozbudowana (auto)
ekfraza tytulowego portretu narratorki i zarazem bohaterki. Wspottworza te ek-
fraze réznorodne elementy, ktére mogly zosta¢ logicznie potaczone i wiaczone do
tekstu dzieki zastosowaniu prozopopei. Wydaje si¢ zatem, ze Portret to przyktad
tworczego pasozytowania tekstu na obrazie, znajdujacy sie na przeciwlegtym bie-
gunie w stosunku do tych przywolywanych na poczatku artykutu. To nie ekfraza
umozliwia prozopopeje (prozopopeja nie jest efektem dziatan ekfrastycznych), ale
- w pewnym sensie — prozopopeja ekfraze. Powie$ciowa deskrypcja dzieta sztuki
rozpoczyna sie, kiedy portret baronowej de Rothschild zostaje wystany na ,tour-
née” po $wiatowych muzeach (m.in. National Gallery w Londynie czy National
Gallery of Art w Waszyngtonie), z dtuzszym przystankiem w Luwrze. Podobnie
jak w przypadku rozdzialéw (auto)biograficzno-historycznych, na rozbudowang
ekfraze skladajg si¢ i wspomnienia Betty, i komentarze ustyszane juz w muzeach.
Sportretowana baronowa opowiada zatem przede wszystkim o okolicznosciach
powstania obrazu, m.in. apokryficznie podwazajac obiegowe opinie (,Chodzity
stuchy, ze Ingres bardzo zabiegal o prawo namalowania mojego portretu. Bylo
wprost przeciwnie™, ,[...] niektérzy twierdzili, ze Ingres porwal mnie z sali ba-
lowej, pociagnal za reke i kazal pozowac [...]. Naprawde za$ seanse odbywaly sie
w buduarze u nas przy Laffitte, lecz Ingres nie wyprowadzat ludzi z btedu™) czy
tez zdradzajac tajniki warsztatu mistrza: ,,Bal si¢ zabra¢ do mojej glowy, musial
49 P. Assouline, dz. cyt., 174.

50 Tamze, s. 18. By¢ moze jako swoiste uzupetnienie tej wypowiedzi mozna potraktowac na-
stepujace rozpoznanie Magdaleny Rembowskiej-Ptuciennik: ,Perspektywa narracyjna [na
ptaszczyznie bohater-czytelnik] ma znaczenie dla odbioru pojetego jako zywe doswiadcze-
nie o psychocielesnym podtozu, ktéremu taki ksztatt nadaje specyfika naszej Swiadomosci”.
M. Rembowska-Ptuciennik, Poetyka intersubiektywnosci: Kognitywistyczna teoria narracji a pro-
za XX wieku, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2012, s. 22.

51 P. Assouline, dz. cyt., s. 160.

52 Tamze, s. 174.
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najpierw nauczy¢ si¢ na pamieé twarzy, przenikna¢ jej tajemnice, zanim porwal sie
na malowanie oczu”®. Te wypowiedzi uzupelniajg ogoélne rozpoznania dotyczace
malarstwa portretowego Ingresa (,,Po wielkim arty$cie spodziewamy sie, Ze nie
zadowoli si¢ oddaniem pozornego podobienstwa, lecz uchwyci w twarzy to, co jest
niezmienne™*). Narratorka opisuje takze detale juz namalowanego obrazu (,,Ingres
zrobil [...] na papierze subtelne szkice mojej reki z widoczng dlugg linig zycia™®,
»llez wirtuozerii w zmieciu satynowych kokard, spietrzeniu bufiastej spddnicy,
kompozycji podwdjnej koronkowej berty!”*).

Najbardziej interesujacy (i chyba najobszerniejszy) komponent ekfrazy sta-
nowia jednak uwagi dotyczace recepcji portretu. Narratorka przywoluje bowiem
zaréwno komentarze ustyszane jeszcze za zycia, jak i juz po $mierci. W obu przy-
padkach sa to wypowiedzi profesjonalnych krytykow sztuki oraz zwyktych od-
biorcow. Wsréd komentujacych obraz mozna zatem odnalez¢ nie tylko francu-
skich dziewietnastowiecznych pisarzy, krytykéw i historykow sztuki (takich jak
np. Louis Geoftroy czy Charles Blanc), lecz réwniez wspotczesnych badaczy, np.
Daniela Arasse’a i Aileen Ribeiro, amerykanskiej historyk mody, ktérej opinia
przypada baronowej ,,do gustu” (,Pani de Rothschild” — méwi Ribeiro - ,,podob-
nie jak pani de Senonnes sytuuje si¢ na marginesie klasycznej arystokracji. Swoimi
pozami obie manifestuja otwarcie seksualnos¢ [...]”*"; Betty oczywiscie uzupelnia
te uwage: ,Irzeba dodad, ze rozkoszna pani de Senonnes o$mielifa cale pokolenie
admiratoréw, ktérzy walnie przyczynili sie do jej reputacji kobiety zmystowe;j™®).
Narratorka zestawia ze sobg zreszta wypowiedzi krytykéw oraz ,zwyklych”
ogladajacych z czasow Drugiej Republiki i wspolczesnych (,Na przyktad ten
Amerykanin w hawajskiej koszuli [...], méwi dokladnie to samo, co wicehrabia
de Beaumont-Vassy [...]. I jeden, i drugi uznal, ze calos¢ jest cudownie harmo-

53 Tamze, s. 161.

54 Tamze, s. 162.

55 Tamze, s. 161. Te wypowiedZ mozna powigzac z rozpoznaniem Roberta de la Sizeranne, pisarza
i krytyka sztuki zyjacego na przetomie XIX i XX wieku: ,Ale to, co [Ingres] najbardziej lubi, co
z najwiekszym zapatem podziwia, to pokazuje takim, jak jest. Na przyktad rece. Istotnie stu-
diuje rece swoich modeli z namietng ciekawoscig, niemal lubieznie. Bada je réwnie wnikliwie
jak chiromantka. ToteZ nie sg one tak jednakowe jak rece na portretach Van Dycka i wielu
innych; na ich podstawie mozna by zidentyfikowaé twarze” (R. de la Sizeranne, Oko i reka pana
Ingres, w: Ingres w oczach wtasnych i w oczach przyjaciét, oprac. P. Courthion, przet. E. Bagkow-
ska, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1969, s. 270).

56 P. Assouline, dz. cyt., s. 166.

57 Tamze, s. 173. Warto zaznaczy¢, ze do swej powiesci Pierre Assouline dotgczyt obszerna bi-
bliografie dotyczaca dziet Ingres’a, Rothschildéw i czaséw, ktérych Portret dotyczy - wypo-
wiedzi krytykéw i historykéw sztuki o obrazie przedstawiajagcym Betty mozna zatem zlokali-
zowac. Zob. P. Assouline, dz. cyt., s. 195-199.

58 Tamze, s. 173.
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nijna, nawet jesli uderza [...] zestrojenie czere$sniowego odcienia sukni z kanapa
w kolorze bordo™). Niezwykle ciekawie wypadaja w tym wzgledzie uwagi Louisa
Geoffroy’a skonfrontowane z rozpoznaniem feministycznej historyczki sztuki Ca-
rol Ockman. Jak zauwaza narratorka, Geoftroy

byt raczej pod wrazeniem obrazu. Dlaczego jednak — zastanawia si¢ Betty - za kaz-
dym razem, gdy [...] napomykal o dziwnie «orientalnym» nastroju, widocznym
zwlaszcza w zarysie brwi, ja slyszalam raczej «semicki»? Bez watpienia uwazat
mnie za kwintesencje Zydéw i Rothschildéw, posta¢ biblijng, ktéra wymkneta sie
ze scen tureckich samego Ingres’a, z Toalety Estery Chassériau czy tez z Kobiet al-
gierskich Delacroix®°.

Ockman stojac przed obrazem, méwi natomiast: ,,Portret jest zachwycajacy, ale
jednocze$nie to stereotypowe wyobrazenie egzotycznej i zmystowej Zydéwki™. Ze-
stawienie tych dwdch opinii wyrazonych przez dwoje ludzi o — wydaje sie - kranco-
wo réznych $wiatopogladach, pozwala wyeksponowa¢ niezmienna® ,, kulturowos¢”
spojrzenia. Jak pisal Ryszard Nycz: ,,Widzimy to, co spodziewamy si¢ zobaczy¢, wie-
dza [oraz - chcialoby si¢ doda¢ - uswiadomione i nieuswiadomione uprzedzenia,
JD] warunkuje (wyprzedza, umozliwia, ogranicza) identyfikacje postrzeganego™.
Jednoczes$nie, niezaleznie od tego, czy nie§wiadomie szuka si¢ w ogladanym przed-
miocie potwierdzenia wlasnych przedsadow, czy tez dostrzega w nim wylacznie
stereotyp, w tym samym stopniu pomija si¢ jednostkowo$¢ takiego przedmiotu
(w tym przypadku dzieta sztuki), nie dba si¢ o jego ,aure”.

Zestawienie uwag Geoffroya i Ockman pozwala jednak réwniez zaobserwowac
zmiennos¢ kulturowego spojrzenia. To Betty dostrzega tozsamos¢ opinii obojga
znawcow, ale w rzeczywistosci sa one zupelnie odmienne. Geoffroy i Ockman po-
zornie méwig to samo, przypisujac wizerunkowi baronowej de Rothschild okre-
$lone stereotypowe cechy zwigzane z jej pochodzeniem, jednakze sens tych wypo-
wiedzi rozni sie ze wzgledu na inne zaplecze kulturowe obojga patrzacych. Krytyk
nie jest $wiadomy swojego ograniczajacego i oceniajgcego spojrzenia, ktérym
obdarza posta¢ Betty, natomiast w uwadze Ockman mozna rozpoznaé dystans,
z jakim odnosi si¢ ona do nieakceptowanej przez siebie konwencji portretowania
Zydéwek: a zatem krytyce zostaje tu poddany wlasciwie Ingres i jego sposéb malo-
wania, nie za$ bohaterka obrazu.

59 Tamze, s. 176.

60 Tamze, s. 163.

61 Tamze, s. 176.

62 Betty de Rothschild zastanawia sie nawet: ,czyzby spojrzenie i osady ewoluowaty mniej niz
sadzimy?”. Tamze, s. 176.

63 R. Nycz, Poetyka doswiadczenia. Teoria - nowoczesnos¢ - literatura, IBL PAN, Warszawa 2012, s. 28.
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Mimo wszystko wydaje sie, ze zaréwno w przypadkach, w ktérych prozopopeja
jest efektem ekfrazy, jak i wtedy, gdy ekfraza zostaje wprowadzona dzigki prozo-
popei, teksty literackie ,,ozywiajace” dziefa sztuki mozna uznac za kolejne subtelne
proby zaktualizowania mitu Pigmaliona.

Wydaje sie réwniez, zZe wbrew temu, co pisata Virginia Woolf, obrazy nie wisza na
$cianach, ,jakby uptyw wiekow nie miat dla nich znaczenia™ w przypadku Portretu to
wlasnie refleksja nad historig oraz apokryficzna opowies$¢ o niej stanowi najwazniej-
szy cel obdarzenia obrazu §wiadomoscia, ,,uplyw wiekéw” ma dla Betty de Rothschild
ogromne znaczenie. Do namystu nad dziejami prowokuje dtugowiecznos¢ bohaterki-
-obrazu, zaufanie czy raczej specyficzna obojetnos¢, jaka wzbudza, jako pozornie nie-
zywotna, a takze — przede wszystkim? — usytuowanie jej miedzy ,,rzeczywistoscig”
ifikcja. ,,Spogladajac w gtab pokoju™*, namalowana baronowa nie ogranicza swojego
pola widzenia do czaséw i warunkéw, w ktdrych zostala stworzona, ale z pewnym
pobltazaniem przyglada si¢ kolejnym pokoleniom $miertelnikéw.

W Portrecie owo usytuowanie miedzy fikcja i ,,rzeczywistoscig” umozliwia specy-
ficzna refokalizacja: posta¢ z obrazu ,patrzy” i ,czuje”, natomiast malarska ,,czwarta
$ciana” zostaje zburzona. Bohaterka przedstawienia zdaje sobie sprawe ze swej ma-
terialnosci i dwuwymiarowosci, ale wlasnie dzigki temu jest w stanie przygladac sie
swemu otoczeniu z dystansem: kierunek jej spojrzenia zostaje skierowany ,,zewnatrz”,
ku ,rzeczywisto$ci”. Powiesciowa Betty jest ekfrastycznie opowiada o swoim ma-
larskim wizerunku i etapach pracy nad przedstawiajacym ja obrazem, cho¢ rama,
w ktorej zostata zamknieta nie zostaje poszerzona. Uniwersum, do ktdrego odnosi si¢
bohaterka, to bowiem nie uniwersum dzieta sztuki, tylko ,rzeczywisty $wiat”, ktéry
obserwuje ze $cian pokoju czy muzeum. Niewgtpliwie ma to réwniez zwigzek z ga-
tunkiem malarskim, ktdory reprezentuje malowidlo. Portret, cho¢ statyczny, jest w sta-
nie wyzwoli¢ narracje, ale to, ze przedstawia jedna, rzeczywistg, powszechnie znang
osobe, ktorej ,,autobiografia” jest potencjalnie interesujaca, prowokuje autora do do-
pisania specyficznego monologu sytuujacego si¢ na pograniczu zmyslenia i opowiesci
o ,prawdziwych”, historycznych wydarzeniach i ludziach.

Bibliografia

Assouline Pierre, Le Portrait, Editions Gallimard, Paris 2007.

Assouline Pierre, Portret, przel. Anna Michalska, Noir sur Blanc, Warszawa 2010.

Bart Andrzej, Rien ne va plus, WAB, Warszawa 2010.

Bartol Krystyna, Poezja — malarstwo. Plutarch o stynnym powiedzeniu Simonidesa,
»Roczniki Humanistyczne” 20062007, z. 3, s. 107-118.

64 W. Woolf, dz. cyt., s. 193.



,Jak zywa” to uniwersalny komunat? O nieoczywistych zwigzkach prozopopei... 97

Bartsch Shadi, Elsner Ja$, Eight Ways of Looking at an Ekphrasis, ,,Classical Philol-
ogy” 2007 nr 1, s. ii.

Benjamin Walter, O kilku motywach u Baudelaire'a, w: Walter Benjamin, Twdrca
jako wytworca. Eseje i rozprawy, przel. Robert Reszke, Wydawnictwo KR, War-
szawa 2011, s. 133-170.

Bielska-Krawczyk Joanna, Miedzy widzialnym a niewidzialnym. Twérczo$¢ Gustawa
Herlinga-Grudzinskiego, Universitas, Krakow 2004.

Collins Christopher, Reading the Written Image. Verbal Play, Interpretation and the
Roots of Iconophobia, The Pennsylvania State University Press, Pennsylvania
1991.

Cunningham Valentine, Why Ekphrasis?, ,,Classical Philology” 2007, nr 1, s. 57-71.

Czerminska Malgorzata, Ekfrazy w poezji Wistawy Szymborskiej, ,Teksty Drugie”
2003, nr 2-3, s. 230-242.

Dynkowska Julia, Refocalization as a Strategy of Apocryphal Rewriting, ,,Zagadnie-
nia Rodzajow Literackich” 2016, z. 1, s. 63-79.

Gogler Pawet, Klopoty z ekfrazg, ,,Przestrzenie Teorii” 2004, z. 3-4, s. 137-152.

Gorzkowski Albert, ,,Ut pictura verba” zagadnienie unaocznienia w retoryce staro-
Zytnej i wezesnonowozytnej, ,Pamietnik Literacki” 2001, nr 92/2, s. 37-59.

Hagstrum Jean Howard, The Sister Arts: The Tradition of Literary Pictorialism and
English Poetry From Dryden to Gray, University of Chicago Press, Chicago 1958.

Hefternan James A. W., Ekphrasis and Representation, ,,New Literary History” 1991,
nr 2, s. 297-316.

Heller Joseph, Namaluj to, przel. Iwo Gabriel Jackowski, Phantom Press Internation-
al, Gdansk 1993.

Lausberg Heinrich, Retoryka literacka. Podstawy wiedzy o literaturze, przel. oprac.
i wstep Albert Gorzkowski, Homo Homini, Bydgoszcz 2002.

Lisak-Gebala Dobrawa, Ultraliteratura. O strategiach transmedialnych i poszuki-
waniu pozawerbalnego we wspélczesnej literaturze polskiej, Universitas, Krakow
2014.

Lisak-Gebala Dobrawa, Wizualne odskocznie. Wokot wspotczesnej eseistyki o malar-
stwie i fotografii, Universitas, Krakéw 2016.

Man de Paul, Autobiografia jako odtwarzanie, przel. Maria Bozena Fedewicz, ,,Pa-
mietnik Literacki” 1986, z. 2, s. 307-318.

Mrozewicz Anna Estera, Sladami ekfrazy. Dutiscy pisarze wspdlczesni wobec sztuk
wizualnych, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2010.

Nazi Transit Camps: Drancy, https://www.jewishvirtuallibrary.org/drancy-transit-
camp [dostep 3.09.2018].

Nycz Ryszard, Poetyka doswiadczenia. Teoria - nowoczesnos¢ - literatura, IBL PAN,
Warszawa 2012.

Pamuk Orhan, Nazywam si¢ Czerwie#, przet. Danuta Chmielowska, Wydawnictwo
Literackie, Warszawa 2007.



98 Julia Dynkowska

Pamuk Orhan, Pisarz naiwny i sentymentalny, przel. Tomasz Kunz, Wydawnictwo
Literackie, Warszawa 2012.

Popowski Remigiusz, Starozytny przewodnik po neapolitariskiej pinakotece, w: Filo-
strat Starszy, Obrazy, przel. i wstep Remigiusz Popowski, Proszynski i S-ka, War-
szawa 2004, s. 14-97.

Progymnasmata. Greckie ¢wiczenia retoryczne i ich modelowe opracowanie, oprac.,
przel. i koment. Henryk Podbielski, Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uni-
wersytetu Lubelskiego Jana Pawta II, Lublin 2013.

Rembowska-Pluciennik Magdalena, Poetyka intersubiektywnosci: kognitywistyczna
teoria narracji a proza XX wieku, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Miko-
taja Kopernika, Torun 2012.

Rembowska-Pluciennik Magdalena, W cudzej skorze. Fokalizacja zmystowa a litera-
ckie reprezentacje doswiadczen sensualnych, w: Literackie reprezentacje doswiad-
czenia, red. Wlodzimierz Bolecki, Ewa Nawrocka, IBL PAN, Warszawa 2007,
s. 51-67.

Sizeranne de la Robert, Oko i rgka pana Ingres, w: Ingres w oczach wlasnych i w oczach
przyjaciot, oprac. Pierre Courthion, przel. Eligia Bgkowska, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1969, s. 259-281.

Swoboda Bartosz, Ekfrazy modernistyczne i ,mowa dzieta sztuki”, ,,Slovo. Journal of
Slavic Languages, Literatures and Cultures” 2015, nr 56, s. 90-104.

Szajnert Danuta, Dywersyjny potencjat apokryfu, ,Zagadnienia Rodzajow Litera-
ckich” 2011, z. 2, s. 357-371.

Szajnert Danuta, Mutacje apokryfu, w: Genologia dzisiaj, red. Wlodzimierz Bolecki,
Ireneusz Opacki, IBL PAN, Warszawa 2000, s. 137-157.

Sniedziewska Magdalena, , Mali mistrzowie” Zbigniewa Herberta - préba rekon-
strukcji, w: Magdalena Sniedziewska, Siedemnastowieczne malarstwo holender-
skie w literaturze polskiej po 1918 roku, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Mikolaja Kopernika, Torun 2014.

Tomczok Marta, Prozopopeja, w: Ilustrowany stownik terminéw literackich. Historia,
anegdota, etymologia, red. Zbigniew Kadlubka, Beata Mytych-Forajter i Aleksan-
der Nawareckiego, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2018, s. 393-394.

Webb Ruth, Ekphrasis Ancient and the Modern: The Invention of a Genre, ,Word and
Image” 1999, t. 15, nr 1, s. 7-18.

Woolf Virginia, Obrazy i portrety, w: Virginia Woolf, Eseje wybrane, przet. Magdale-
na Heydel, Karakter, Krakéw 2015, s. 193-198.
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Julia Dynkowska

“« On croirait qu’elle va parler » est le lieu commun?”
Ambiguous relations between prosopopoeia
and ekphrasis

Summary

It stands to reason that ekphrasis cannot be limited to the detailed but plain de-
scription of the artifact, for it often concerns what is not there in the painting as
well. Authors of the ekphrases sometimes “animate” or “revive” a work of art, which
manifests itself in narrativization of painted scenes. The process is also frequently
supplemented by its continuation or backstory and fictitious utterances of figures
depicted in the painting. The paper discusses a specific literary form of that kind
of “animation’, that is texts in which characters that can be seen in a painting (or
paintings itself) receive the voice through the prosopopoeia and expose their self-
awareness of “artificiality”. The precise subject of this study is P. Assouline’s novel
Le Portrait which is narrated by baroness Betty de Rothschild, the figure from the
J.LA.D. Ingres’ painting. In this article, I am focusing on the mode and meaning of
prosopopoeia in Assouline’s novel. I am also trying to examine whether every text
that is based on the concept of a “speaking” work of art (i.e. in which prosopopoeia
is used) can be described as ekphrasis.

Keywords: intertextuality, intersemiotics, prosopopoeia, ekphrasis, apocryphon, art,
Jean-Auguste-Dominique Ingres, Pierre Assouline
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Interaktywne stuchowisko Alicja 0700
jako dzieto po wielokro¢ otwarte
Analiza i interpretacja

Streszczenie

Sztuka audialna ewoluuje wraz ze zmianami technologicznymi. Stuchowisko sta-
je si¢ forma interaktywna z pogranicza gatunkéw. Audialny spektakl interaktywny
wykorzystuje jezyk wlasciwy tradycyjnej sztuce radiowej, ktory zostaje oparty o hi-
pertekstualny system relacji danych. Pozwala to na stworzenie nie tylko nowego ro-
dzaju dziela fonicznego, ale takze wielu nowych, wariantywnych drég odstuchu i in-
terpretacji. Artykul za swdj cel obiera prezentacje interaktywnego dzieta audialnego
Alicja 0700, jego cech i wyroznikéw genologicznych w kontekscie pojecia ,,dzieta
otwartego”. Autorka za swa metod¢ badawcza wybrata analize.

Stowa kluczowe: stuchowisko, sztuka audialna, hipertekst dzieto otwarte

Wioski semiolog Umberto Eco, w jednym ze swych najstynniejszych tekstow
- Dziele otwartym, zwrdcil uwage, iz wspolczesne dziedziny sztuki czynig pro-
by uporzadkowania, projektowania sposobdw ksztattowania ,w zwiazku z pew-
nymi sposobami opisywania rzeczywistos$ci”™ w perspektywie rozbitego pojecia
uporzgdkowanego kosmosu. Sztuka, akceptujac ambiwalencje, poszukuje dlan

Mgr, Uniwersytet £édzki, Wydziat Filologiczny, Katedra Dziennikarstwa i Komunikacji Spo-
tecznej, ul. Pomorska 171/173, 90-236 £6dz; e-mail: eliza.matusiak@filologia.uni.lodz.pl

1 U. Eco, Dzieto otwarte, przet. L. Eustachiewicz i in., Wydawnictwo W.A.B., Wydanie Ill, War-
szawa 2008, s. 33
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uzasadnienia®. Badacz wskazywal na ukazywanie przez sztuke ,obrazéw $wiata
o wartosci epistemologicznych metafor™. Swa konstatacje uzupetnit o sformuto-
wanie, iZ ,,[s]a one nowym sposobem postrzegania, odczuwania, pojmowania i ak-
ceptowania wszech$wiata, w ktdrym tradycyjny ukiad stosunkéw ulegt zniszcze-
niu i w ktérym zarysowuja si¢ niejasno kontury nowego ukladu™. Spostrzezenia
wloskiego filozofa zdaja si¢ znamienne wobec zmian, jakie stale zachodza wéréd
artystycznych produkcji audialnych. Sztuka radiowa nieustannie i preznie rozwija
sie w Teatrze Polskiego Radia oraz jego regionalnych rozglosniach®. Dziela owego
teatru wyobrazni® stanowi¢ moga swoista egzemplifikacje uporzgdkowanego kos-
mosu Eco. Sg bowiem, zgodnie z zamystem rezysera i autora scenariusza zapla-
nowane oraz zrealizowane od ekspozycji otwarcia, poprzez prezentacje postaci,
zmiany dramaturgiczne wiodgce do punktu kulminacyjnego az po zamkniecie
opowiesci. Utwor audialny o skrystalizowanej dramaturgii i wyraznie wyeks-
ponowanym punctum’ jawi si¢ przed stuchaczem jako spojna cato$é, otwarta na
rozliczne interpretacje, jednak przywolujaca okreslone konotacje za sprawa swych
tadunkow: semantycznego i emocjonalnego.

Inspiracja dla niniejszego tekstu jest stuchowisko interaktywne Alicja 0700,
ktére stanowi przyklad sui generis rozpadu uporzgdkowanego kosmosu audialnego
teatru. Za sprawa konwergencji medialnej® powstaja dziela audialne, ktére syn-
kretycznie spajaja tworzywo wiasciwe stuchowisku, czyli udzwigkowione stowo,

2 Por., tamze, s. 33-34.
3 Tamze.

4  Tamze.

5

Stuchowiska w polskim eterze w ujeciu holistycznym zbadata J. Bachura-Wojtasik. Zob. tejze,
Odstony wyobrazni. Wspétczesne stuchowiska radiowe, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun
2012.

6  Autorem tegoz pojecia jest Zdzistaw Marynowski.

7 Semiolog Roland Barthes pojmowat istnienie punctum jako czynnika zmieniajgcego postrze-
ganie fotografii. ,Ten szczegdt - pisat Barthes - to [...] to, co mnie naktuwa [...]". Zob. Tegoz,
Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, przet. J. Trznadel, Wydawnictwo KR, Warszawa 1996, s. 47.
Punctum sensu stricto odnosi sie do przekazu wizualnego, jednak zasadne jest jego poszuki-
wanie takze w produkcjach audialnych. Czyni to m.in. Joe Richman w swym tekscie Diaries
and Detritus: One Perfectionist’s Search for Imperfection, https://sites.duke.edu/homelessness/
files/2010/08/Diaries-Detritus.pdf [dostep 5.09.2018]. Punctum w praktyce radiowej badata
takze K. Klimczak. Zob. tejze, Reportaze radiowe o krzywdzie i cierpieniu, Wydawnictwo Pri-
mum Verbum, £6dZ 2011, s. 84-86.

8 Henry Jenkins definiuje konwergencje jako ,przeptyw tresci pomiedzy réznymi platforma-

mi medialnymi, wspdétprace réznych przemystéw medialnych oraz migracyjne zachowania

odbiorcéw mediow, ktérzy dotrg niemal wszedzie, poszukujac takiej rozrywki, na jakg maja

ochote”. Zob. tegoz, Kultura konwergenciji. Zderzenie starych i nowych mediéw, Wydawnictwa

Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2007, s. 9. Zob. takze: B. Bodzioch-Bryta, G. Pietru-

szewska-Kobiela , A. Regiewicz, Konwergencja nowych medidéw i literatury, w: Literatura - nowe
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z hipertekstualnym przekierowaniem od jednej czastki tre§ciowej do innej. Celem
tegoz artykulu jest zaprezentowanie i omowienie interaktywnego utworu audial-
nego oraz wskazanie drog otwarcia dzieta na przyktadzie stuchowiska Alicja 0700.
Postaram sie wykaza¢ zwigzki miedzy hipertekstem a stuchowiskiem interaktyw-
nym oraz ich komplementarnos¢ w wybranym tekscie kultury w kontekscie dzieta
otwartego. Skupie sie takze na aktywnosci odbiorcy determinowanej przez hiper-
tekstualno$¢ w odniesieniu do sztuki fonicznej. By wyznaczy¢ i sprecyzowaé cechy
wlasciwe omawianemu hipertekstowi, w formulowaniu wnioskéw badawczych
postuze sie analizg, czyli metodg charakterystyczng dla rozwazan nad mediami’.
Analiza ma niejako charakter interdyscyplinarny, poniewaz siega zaréwno po wy-
znaczniki genologiczne stuchowiska, jak i teori¢ hipertekstu oraz pojecie ,,dzieta
otwartego”. Motywowane jest to wspomniang juz, synkretyczng forma analizo-
wanego spektaklu audialnego, ktéra wymyka si¢ wyznacznikom ontologicznym
wylacznie jednego gatunku.

Jednym z dziel, ktére korzysta z cech dwu form medialnych: stuchowiska oraz
hipertekstualnej organizacji danych jest interaktywne stuchowisko Alicja 0700
wedlug scenariusza Julii Szubert, Jarostawa Wiety, Jakuba Mokrosinskiego i Woj-
ciecha Winskiego. Jak dostrzegta Magdalena Grenda, ,,Teatr Usta-Usta Republika
w projekcie Alicja 0700 transformuje spektakl teatralny w interaktywne medium,
ktére funkcjonuje w wirtualnej przestrzeni”™. By podejmowac probe scharakte-
ryzowania interaktywnego stuchowiska, na wstepie obligatoryjne staje sie wyjas-
nienie pojecia hipertekstu. Mariusz Pisarski pojmuje hipertekst jako ,nielinear-
ng i niesekwencyjng organizacje danych, tekst rozbity na poszczegélne segmenty
(leksje), po ktérych czytelnik nawiguje wedtug wlasnego uznania™?. Leksje sg wo-
bec siebie autonomiczne, kazda z nich stanowi swego rodzaju akapit opowiesci.
Scalone zostaja miedzy sobg przy wykorzystaniu hiperlaczy, ktdre pelnia funkeje
osobliwego srodka transportu pomiedzy czgstkami utworu. Jak konstatowal Jacek
Zdzieborski:

media. Homo irretitus w kulturze literackiej XX i XXI wieku, red. A. Regiewicz, Wydawnictwo
im. Stanistawa Podobioskiego, Czestochowa 2014, s. 29-61.

9 Zob. M. Lisowska-Magdziarz, Metodologia badan nad mediami - nurty, kierunki, koncepcje, nowe
wyzwania, ,Studia Medioznawcze” 2013, nr 2, s. 27-42.

10 Stuchowisko dostepne jest pod adresem: http://alicja.sos.pl/momencik.html [dostep 20.06.2019].

11 Magdalena Grenda w tekscie poswieconym zwrotowi performatywnemu w teatrze przywotu-
je miedzy innymi stuchowisko Alicja 0700. Zob. taz, Zwrot performatywny w poznarskim teatrze
alternatywnym po roku 1989, http://www.tematyzszewskiej.pl/index.php/2016/02/24/zwrot-
-performatywny-w-poznanskim-teatrze-alternatywnym-po-roku-1989/, [dostep 20.06.2019].

12 M. Pisarski, Hipertekst i hiperfikcja, w: Liternet.pl, red. P. Marecki, Wydawnictwo Rabid, Krakéw
2003, s. 286.
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czytelnik hipertekstu staje si¢ autorem wlasnego tekstu, na zasadzie podazania za
odsytaczami do innych leksji lub elementéw audiowizualnych. Zdarza sie, ze bywa
trudno, a czasem wrecz niemozliwe, odtworzy¢ raz przebyta Sciezke lektury, przez
co kolejng cechg hipertekstu godng podkreslenia jest jego nielinearnos¢, a co z tym
sie wigze, takze lektura hipertekstu jest nielinearna, wielosekwencyjna, a nawet
wielowymiarowa®.

Lektura czy tez odstuch, zaleznie od réznorodnoéci wykorzystanych mediow,
prowadza do konkretyzowania si¢ dzieta, ktore, bez udziatu odbiorcy, nie zaistnie-
je. ,Hipertekst — pisal Roberto Simanowski — wydaje si¢ przewodzi¢ eksperymen-
tom przelamania linearnej formy opowiesci™. Natomiast na jezyk stuchowiska
radiowego skladaja si¢ miedzy innymi slowo oraz jego wybrzmienie, gest foniczny,
tlo akustyczne, muzyka i cisza®. Stuchowisko o charakterze hipertekstualnym nie
doczekalo si¢ badan i opisu w dyskursie akademickim, stad tez niemozliwe jest
[jeszcze] przywolanie precyzyjnej definicji tegoz pojecia. Niemniej, pojmowanie
hipertekstu nie jako tekstu sensu stricto, a jako tekstu kultury, a wiec jako forme
wielomedialng, opartg o tekst, dZwiek i elementy wizualne, umozliwia postrze-
ganie Alicji 0700 jako audialnego hipertekstu, w ktorym leksje zastapione zostaja
przez czastki audialne, czyli kolejne sceny opowiesci. Tym samym, opisanie wy-
réznikéw charakteryzujacych dzielo Teatru Usta Usta Republika stanowi¢ moze
preludium opracowania cech dystynktywnych stuchowiska interaktywnego, hi-
pertekstualnego w ujeciu genologicznym. ,,Alicja 0700 - uzupelnia Magdalena
Grenda - to pierwszy polski interaktywny spektakl-stuchowisko, w ktorym widz
wplywa na rozwdj akcji przez wciskanie przyciskow na klawiaturze [wirtualnego]
telefonu. Wybierajac subiektywnie opcje, wptywa na przebieg [...] akcji™. W tym-
ze stuchowisku interaktywnym za sprawg bohaterki przeplataja si¢ z sobg $wia-
ty urojen, rzeczywistosci i bajek. Inspiracja do jego powstania byta Tybetanska
Ksiega Umarlych - ,,zbiér porad szeptanych do ucha osobie zmarlej, ktérej dusza

13 ). Zdzieborski, Hipertekst - réznorodnos¢ rozumienia pojecia, s. 177—18, https://bit.ly/20LIOB4
[dostep 5.09.2018].

14 R. Simanowski, Hipertekst. Znamiona, badania, poetyka, s. 375, http://pressto.amu.edu.pl/in-
dex.php/pt/article/view/11538/11217 [dostep 5.09.2018].

15 Zob. m.in. J. Bachura-Wojtasik: Odstony wyobrazni.., s. 30-40 oraz S. Bardijewska, Nagie stowo.
Rzecz o stuchowisku, Dom Wydawniczy ,Elipsa”, Warszawa 2001, s. 43; E. Godlewska-Byliniak,
Stuchowisko, w: Od aforyzmu do zinu. Gatunki twérczosci stownej, red. G. Godlewski, A. Karpo-
wicz, M. Rakoczy, P. Rodak, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2014,
S. 451-461, a takze E. Pleszkun-Olejniczakowa, Muzy rzadko sie do radia przyznajq. Szkice o stu-
chowiskach i reportazach radiowych, Wydawnictwo Primum Verbum, £6dzZ 2012, s. 11-30.

16 M. Grenda, dz. cyt., http://www.tematyzszewskiej.pl/index.php/2016/02/24/zwrot-perfor-
matywny-w-poznanskim-teatrze-alternatywnym-po-roku-1989/, [dostep 20.06.2019].
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wedruje w zaswiatach, narazona na moment ponownych narodzin”. Bohatero-
wie stuchowiska to tytulowa Alicja, jej brat oraz Doktor. Odbiorca, korzystajac
z przegladarki internetowej, przelacza si¢ miedzy kolejnymi scenami opowiesci,
wysluchujac konsekwencji swych wyboréow. Historia traktuje o losach tytulowej
Alicji, ktdrej zycie owiane jest tajemnica. Dziewczyna targana silnymi emocjami
skfonna jest wyjawi¢ prawde. Stuchacz dzwoni do bohaterki poprzez wirtualny
telefon wyswietlony na ekranie komputera. Alicja pyta wéwczas, czy chcemy, by
tym razem opowiedziata nam prawdziwa historie. Stuchowisko tamie tzw. ,,czwar-
ta $ciang”, poniewaz zwraca si¢ do stuchacza wprost i czyni go nie tylko interpre-
tatorem dziela, ale i swym uczestnikiem, odpowiedzialnym niejako za zdarzenia,
ktore nastapity w zyciu dziewczyny. Stuchacz, do ktorego bohaterowie Alicji 0700
zwracaja sie bezposrednio, komunikuje si¢ z dzietem - poprzez kolejne decyzje
warunkuje przebieg historii, a konsekwencje tychze wybordw stanowia sprzezenie
zwrotne determinujace obustronng komunikacje.

W toku analizy stuchowiska interaktywnego wylania si¢ fundamentalna war-
tos¢ pojecia dzieta otwartego opracowanego przez Umberta Eco. Umozliwia ono
szereg rozwazan nad wariantywno$cig interpretacyjnych perspektyw audialnego
hipertekstu. Dzielo przemawia do odbiorcy nie tylko przez samg tres¢, ale i for-
me. Zaréwno struktura fonicznej opowiesci, jak i sensy, jakie przekazuje, s3 wobec
siebie komplementarne i koherentne. Formalne zabiegi czerpiace z nielinearnych
narracji i hipertekstualnych rozwigzan prowadza do zwielokrotnienia tresci. Wie-
lo$¢ tresci rozszerza mozliwosci interpretacyjne odbiorcy. ,,[...]Sztuka wspdtczes-
na - konstatowal wloski semiolog - liczy na Nielad: nietad, ktdry wszakze nie jest
$lepy i nieuleczalny i nie oznacza kleski wszelkich préb uporzadkowania, ale jest
nietadem plodnym, pozytywnym|...]””®. Wykorzystanie nielinearnego sposobu
prowadzenia narracji w stuchowisku Alicja 0700 wprowadza nietad, ktory staje sie
plodny w mozliwe zakonczenia i interpretacje opowiesci. Nietad potegowany jest
takze poprzez nieustanne zwodzenie odbiorcy. Fabula tegoz interaktywnego teks-
tu kultury nie przebiega linearnie wedlug zaplanowanego rozwoju akcji. Za sprawa
interaktywnego otwarcia dziela odbiorca zostaje zderzony z cyrkularnym mode-
lem historii. Wybierajac kolejne $ciezki odstuchu, krazy wokot, skadinad zwodni-
czego, leitmotivu® - tajemnicy, ktorg skrywa tytutowa bohaterka. Stuchowisko,
korzystajac ze swych $rodkéw genologicznych, przy zastosowaniu hipertekstual-
nej, a wiec nielinearnej formy, implikuje interaktywne doswiadczenie odbiorcze.

17 http://www.alicja.sos.pl/, [dostep 20.06.2019].

18 U. Eco, dz. cyt., s. 33.

19 Na istotng obecnos¢ leitmotivu w sztuce radiowej zwracaty uwage m.in. J. Bachura-Wojtasik
oraz A. Pawlik. Zob. tychze, Znaczeniowa funkcja muzyki w stuchowisku, w: ,Acta Universi-
tatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2012, nr 3, s. 165, https://bit.ly/20LIOB4 [dostep
20.06.2019].
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Stuchacz zostaje wprowadzony w $wiat Alicji przez interakcje z postaciami Bra-
ta 1 Doktora. Prowokowany jest przez nich do odkrywania prawdy o tytulowej
dziewczynie. Im wigcej decyzji podejmuje, tym sytuacja staje si¢ mniej klarowna,
a prawda zdaje si¢ nie istniec.

Eco konkludowalt, ze ,,kazda forma dajgca si¢ percypowad, o ile ma wartos¢ este-
tyczng, jest otwarta™. Stuchowisko interaktywne zwielokrotnia potencjalne drogi
otwarcia dziefa poprzez wykorzystanie wieloéci $ciezek, ktorymi moze podazaé
odbiorca przechodzac miedzy kolejnymi etapami historii. Kazda z wystuchanych
sktadowych staje si¢ swoistym mikrostuchowiskiem, opowiescia do percypowania
oraz interpretowania. Laczenie sklfadowych na wielorakie sposoby przywotuje nowe
konteksty. Zmianie ulega zatem sens dziela, a historia staje si¢ po wielokro¢ otwarta.
Audialny hipertekst, zgodnie z tezg Eco, jest dzielem otwartym. Interpretator od-
krywa nowe powiazania miedzy czgstkami interaktywnego stuchowiska. Odnajduje
alternatywne drogi do opowiedzenia historii bohatera. Ma wplyw na ksztalt, jaki
przyjmie zakonczenie opowiesci. Sie¢ mozliwych powigzan miedzy kolejnymi czast-
kami hipertekstualnego spektaklu poszerza spektrum potencjalnych perspektyw
odbiorczych. Tym samym stuchacz staje si¢ nie tylko odbiorca, ale i uczestnikiem
owych wydarzen. Zyskuje szanse na immersyjne uczestnictwo w dziele, przyczynie-
nie si¢ do otwarcia tegoz. Korzystajac z obranej przez twércow formy dziela, stu-
chacz taczy niejako role zaréwno odbiorcy, jak i tworcy. Mariusz Filiciak dostrzegt,
ze ,hipertekst to bardziej czasownik niz rzeczownik: gotowy produkt dziatalnosci
autora zostaje zastapiony przez proces tworzenia sensu w wyniku dziatan odbiorcy
w ramach uprzednio przygotowanej struktury”. Uzytkownik porusza sie w polu
zdarzen, nazwanym przez norweskiego teoretyka Espena Aarsetha event space” hi-
pertekstu. Brak obecno$ci i aktywnosci odbiorcy oznacza, iz dzielo nie zaistnieje. To
decyzje stuchacza konkretyzuja stuchowisko, wyznaczaja konkretng $ciezke odstu-
chu, totez staje si¢ on niejako autorem danego wykonania.

Umberto Eco nadmienil, iz sztuka jest swego rodzaju ,,poszukiwaniem modeli
»otwartychy, zdolnych zapewnic¢ zmiany i przygode™. W stuchowisku Alicja 0700
zmiany toczg si¢ nieustannie. Stuchacz jest zwodzony, permanentnie balansuje na
pograniczu prawdy i zmys$lenia, faktow i iluzji. Przyjmuje wielorakie perspektywy:
w cze$ci scen znajduje si¢ niejako z boku zdarzen $wiata przedstawionego, w wy-
branym ich wyimku otrzymuje wskazéwki od Doktora, w innych od brata Alicji,
jeszcze w odmiennych - od niej samej. W dominujacej czesci jest jednak uczestni-

20 U. Eco, dz. cyt,, s. 87.

21 M. Filiciak, Druk kontra piksele. Hipertekst w literaturze, w: Liternet. Literatura i internet, red.
P. Marecki, Wydawnictwo Rabid, Krakéw 2002, s. 122.

22 M. Pisarski, Ergodycznosc..., http://techsty.art.pl/hipertekst/teoria/ergodyzm.htm [dostep
20.06.2019].

23 U. Eco, dz. cyt,, s. 35.
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kiem zdarzen. Decyduje na przyktad, co stanie sie z Alicja po wypadku lub tez, czy
w ogdle wypadkowi ulegnie. Ujawnienie prawdy okazuje si¢ niemozliwe, poniewaz
nie jest to celem stuchowiska — bazuje ono na swego rodzaju aporii. Percypowanie
dzieta, odstuch kolejnych mikrostuchowisk stanowi droge do odkrywania kolej-
nych mikro$wiatow, ktdre nie czynig swa podstawg logicznych przyczynowo-skut-
kowych zalezno$ci. Badaczka nowych mediéw, Katarzyna Prajzner, odnotowala, iz

fakt, ze interaktywny tekst ma status cato$ci, ale tez, dla swego czytelnika jawi sie
jako fragment, powoduje,|...] ze »poszukuje on catoéci, nawet jesli nie ma zadnego
dowodu na to, ze owe fragmenty stanowily kiedykolwiek calo$¢. Ten rodzaj impasu
jest [...] gléwna figura stylistyczng mechanizmu funkcjonowania interaktywnego
tekstu. To aporia w najdostowniejszym z senséw«*.

W stuchowisku Alicja 0700 aporia przejawia si¢ dwojako — w warstwie verbum,
poniewaz $wiat przedstawiony nie jest logicznie spojna opowiescia, a ponadto,
zgodnie ze spostrzezeniem Prajzner - aporia wystepuje w strukturze dziela, bo-
wiem stuchacz nie ma w momencie percypowania opowiesci dostepu do jej holi-
stycznego wymiaru. Brak tez pewnosci, czy w jakiejkolwiek z konfiguracji odstu-
chu mikrostuchowiska stanowia calo$¢, czy tez w kazdej ze $ciezek s swoistym
amalgamatem niepowiazanych ze sobg wyimkéw. Tego rodzaju rozwigzanie dra-
maturgiczno-strukturalne wzmacnia otwarcie dziefa, zacheca do interaktywnych
poszukiwan, interakcji z bohaterami, odkrywania kolejnych informacji o ich cha-
rakterologicznych wyréznikach i watkach fabularnych.

Umberto Eco w swych esejach pisal, iz

[...] kazde dzieto sztuki, ukonczone i zamkniete niby doskonale zbudowany orga-
nizm, jest rownocze$nie dzietem otwartym, poddajacym sie stu réznym interpreta-
cjom, zreszta nienaruszajacym jego niepowtarzalnej istoty. Kazda percepcja dzieta
jest wiec zarazem interpretacja i wykonaniem, gdyz w trakcie kazdej z nich dzieto
odzywa na nowo w oryginalnej perspektywie®.

W odniesieniu do tekstu kultury zbudowanego na podstawie hipertekstualnego
systemu organizacji czastek kazdorazowe wykonanie dzieta jest kluczowe dla jego
zaistnienia. Zatem nie tylko liczba potencjalnych interpretacji pozostaje otwarta,
bowiem zalezna jest od indywidualnej perspektywy kazdego odbiorcy. Takze samo
wykonanie dzieta wynika z samodzielnej, jednostkowej $ciezki odstuchu, ktéra przy
kazdorazowym obcowaniu ze stuchowiskiem moze ulega¢ zmianie. Wloski filozof

24 K. Prajzner, Tekst jako swiat i gra. Modele narracyjnosci w kulturze wspétczesnej, Wydawnictwo
Uniwersytetu £6dzkiego, £6dZ 2009, s. 116.
25 U. Eco, dz. cyt,, s. 70.
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akcentowal, iz w poszukiwaniach w sztuce ,,sprowadzamy [...] forme do systemu
relacji po to, azeby wydoby¢ to, co ogdlne i zamienne w owym systemie relacji, aze-
by wykaza¢, ze kazdy przedmiot ma pewna »strukture«, ktora go taczy z innymi
przedmiotami™. W stuchowisku Alicja 0700, a wiec w dziele hipertesktualnym,
bardziej niz o strukturze mozna méwic o systemie relacji. Owo spostrzezenie jest
jednak zasadne, poniewaz relacje spajajace czastki interaktywnego stuchowiska
pozwalaja na odnajdywanie nowych przedmiotéw interpretacji, stwarzanie no-
wych kontekstow. W jednej ze scen stuchacz decyduje, czy Alicja zostanie zabrana
do domu, czy tez zostanie z Doktorem, ktéry mialby rzekomo chcie¢ skrzywdzi¢
dziewczyne. Jesli odbiorca zechce pomdc Alicji, ktéra w tejze scenie postrzegaé
mozna jako nieco nieporadna, zdang na empatie innych, to trafia z bohaterkg do
domu. Nie spotyka go jednak wdziecznos¢, a Alicja ma do niego szereg pretensji,
wskazujac na naiwno$¢ stuchacza. Co wiecej, Doktor ma gosci¢ w domu posta-
ci, a zadaniem odbiorcy jest przygotowanie kolacji dla niego i Alicji. Wystarczy
zatem jeden wybor, jedna interaktywna obecnos¢ stuchacza w Swiecie przedsta-
wionym, by kontekst zostal w pelni przemodelowany. Decyzje, ktére stuchacz-
-uzytkownik podejmuje w ramach dostepnego mu $wiata przedstawionego sta-
nowig czynnik immanentny dla kazdorazowego wybrzmienia opowiesci. System,
na jakim bazuje dzielo, stanowi determinante jej fabularnego przebiegu. Wybory
odbiorcy warunkuja zaréwno zmiany w fabularnej przestrzeni dzieta, jak i jego
zaistnienie jako takie. Nalezy jednak nadmieni¢, iz stuchowisko interaktywne
nie jest dzielem nieskonczenie otwartym. Odbiorca porusza si¢ w przestrzeni
opowiesci, ktdra, cho¢ otwarta na wariantywne odstuchy, nie jest nieskonczona.
Spektakl Alicja 0700 pozwala na przeksztalcenia w ramach uprzednio wykreowa-
nego przez twdrcow systemu relacji i powigzan.

Ryszard Kluszczynski analizujac problematyke dzieta interaktywnego zwracat
uwage, iz ,tworca projektuje sytuacje, w ktdrej publicznos¢ je [dzielo] wykona™.
Warto uzupelni¢ owa teze o kolejng konstatacje badacza, w ktorej akcentowal,
iz rolg artysty nie jest stworzenie artefaktu, a ,dyspozytywu: ukladu-kontekstu,
w ktérym odbiorca/interaktor konstruuje przedmiot swego doswiadczenia i jego
sens”?. Alicja 0700 jest zatem interaktywnym stuchowiskiem, dyspozytywem zbu-
dowanym w hipertekstualnym systemie, ktory umozliwia przechodzenie miedzy
swymi audialnymi czastkami poprzez hiperlacza. Kazde z mikrostuchowisk
podlega interpretacjom, podobnie jak kazdorazowa $ciezka odstuchu stanowi

26 Tamze,s. 55.

27 R. Kluszczynski, Dramaturgia interaktywna. W poszukiwaniu nowego formatu widowiska audio-
wizualnego, https://www.youtube.com/watch?v=ydISUs7rCzc [dostep 5.09.2018].

28 R. Kluszczynski, Teoretyczno-kulturowe i filozoficzne konteksty sztuki interaktywnej, w: Interak-
tywne media sztuki, red. A. Porczak, Wydawnictwo Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki,
Krakéw 2009, s. 34.
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swoiste, podatne na interpretacje, wykonanie dziela. Tym samym Alicja 0700 jest
dzietem otwartym po wielokro¢.

Umberto Eco podkreslal, iz pojecie dziefa otwartego nie jest pojeciem aksjo-
logicznym, a eseje autora ,nie pretenduja [...] do przeprowadzenia podziatu na
dzieta wartosciowe (»otwarte«) i pozbawione wartosci, anachroniczne, niedobre
(»zamkniete«)””. W mojej opinii, otwarto$¢ audialnych form hipertekstualnych
takze nie powinna by¢ rozpatrywana w kategoriach aksjologicznych. Badacze Jon
Dovey oraz Helen W. Kennedy w swej ksiazce Kultura gier komputerowych pod-
kreslali role interaktywnos$ci w zwiekszaniu zasobu potencjalnych interpretacji.

[Clyfrowe i technologiczne formy interaktywnosci - konstatuja Dovey i Kenne-
dy - nie umniejszaja znaczenia wielokrotnych praktyk aktywnych interpretacji
zachodzacych w wypadku tradycyjnych mediow, ale tak naprawde dzieki nim sg
one o wiele liczniejsze i bardziej zlozone. Jeéli czytelnik/widz/uzytkownik/gracz
ma dostep do wiekszej liczby wyboréw oferowanych przez tekst, to zwieksza sie
zakres mozliwych interpretacji*.

Dziela synkretyczne o interaktywnym charakterze moga przyczyni¢ si¢ do do-
tarcia do nowego, przyzwyczajonego do internetowych praktyk odbiorczych grona
stuchaczy. Stuchowiska interaktywne winno rozpatrywac sie jako szanse dla rozwoju
sztuki stuchowiskowej w perspektywie jej wspolistnienia z nowymi mediami. Au-
dialny spektakl Alicja 0700 to egzemplifikacja wykorzystania rozwigzan technolo-
gicznych w procesie tworczym. Stuchowisko nie jest juz wylacznie opowiescia, ktdra
traktuje o losach wybranych bohateréw. Staje sie dzietem, w ktérym mozemy uczest-
niczy¢, ktére méwi niejako o stuchaczu, do stuchacza i przez stuchacza. Sztuka audial-
na otwiera sie zatem zaréwno na nowe interpretacje, jak i doswiadczenia odbiorcze.
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Eliza Matusiak

Interactive radio drama Alicja 0700 as the multiple
open work. Analysis and interpretation

Summary

Radio art evolves due to technological changes. Radio drama is becoming an in-
teractive piece of artwork which exists on the borderland of genres. An interactive
audio play uses characteristic features of the classical radio art and unites them
with the hypertextual structure. Due to these modifications, there emerges not only
a new type of audio play, but also a lot of alternative ways of listening and interpre-
tation. The aim of the article is to present interactive radio drama Alicja 0700, its
genre’s determinants in reference to the idea of “the open work”.

Keywords: radio drama, radio art, hypertext, the open work
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