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LITERATUROZNAWSTWO

Piotr Pirecki

Tragedie Piotra Krasuskiego wobec sztuki wymowy

U schylku okresu staropolskiego sztuk¢ wymowy, rozumiang jako ars bene
dicendi', kultywowaty niemal wszystkie instytucje szkolne — w réwnym stopniu
jezuici, teatyni co pijarzy. Prawda jest, ze w nauczaniu regul obowiazujacych
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gbélowymi uwarunkowaniami, ktére dotyczyly pragmatyki zakonnej. Jedno bez
watpienia byto wspélne — realizowanie zasad ars, bene i dicendi w zgodzie
z ich klasycznym rozumieniem, co zaowocowalo wlaczeniem retoryki (ktérej
fundament stanowila wymowa) w ramy artes liberales’. Dzigki wiasnie ,,wy-
zwoleniu” spod wigzé6w doktrynalnych zaleznosci, sztuka wymowy, przestrze-
gajaca retorycznych konwencji, dostownie i w przeno$ni ,,zbladzita pod strzechy”,
jesli za ,strzeche” uznaé sceng szkolna. Pijarzy, podobnie jak jezuici, doskonale
rozumieli perswazyjna skuteczno$¢ aktorskiego oddzialywania: ze sceny wprost
do publicznosci kierowali slowa teatralnego przestania, stwarzajac sobie okazje
do prowadzenia latwej agitacji. Dysponowanie teatrem, chociazby tylko w szkole
zlokalizowanym, bylo poteznym or¢zem w dydaktyce szkolnej, o czym prze-
konywaly nie tylko do$wiadczenia jezuitéw, lecz takze zmierzajacych ich
szlakiem pijar6w>. Jednym z nich byt Piotr Krasuski, profesor retoryki w po-
dolinieckim kolegium pijarskim, zrgczny adaptator tragedii Woltera (Alzyra)
oraz dziet francuskich jezuitéw: ks. Poree i Le Jaya® Swiadomos¢ teatralna

! Por. M. Korolko, Sztuka retoryki. Przewodnik encyklopedyczny, Warszawa 1998, s. 49.

2 B. Otwinowska, Retoryka, [w:] Stownik literatury staropolskiej, red. T. Michatowska,
Warszawa 1990, s. 810.

* W. Hahn, Pijarski teatr szkolny w Polsce (zarys), ,Nasza Przeszlo$é” 1962, s. 199-200;
R. Leszczytiski, Z repertuaru teatru pijarskiego, ,Prace Polonistyczne” 1963, s. 77-78; R. Pelczar,
Teatr pijarski na Rusi Czerwonej w XVII-XVIII wieku, ,Nasza Przeszto$¢” 1988, s. 97.

* Wspélczesna recepcje tworczosci Krasuskiego zawdzigczamy giéwnie Stanistawowi Pigoniowi
(Dziatalnos¢ dramaturgiczna Piotra Krasuskiego. Kartka z dziejow pijarskiego teatru konwiktowego,
[w:] S. Pigod, Z ogniw Zycia i literatury. Rozprawy, Wroctaw 1961, s. 60-88. Informacje o Piotrze
Krasuskim (1718-1765), prawie catkowicie nieznanym autorze podolinieckiej sceny szkolnej, zamies-
citem takze w: P. Pirecki, Antynomia miodos¢ — staros¢ na podstawie dramatéw Piotra Krasus-
kiego ,,Daniel” i ,Alzyra”’, [w:] Dojrzewanie do petni Zycia. Staros¢ w literaturze polskiej i obcej,
red. S. Kruk, E. Flis-Czerniak, Lublin 2006, s. 147-158.

(3]



4 Piotr Pirecki

rozwinat do tego stopnia, Ze swdj program artystyczny skierowany do podoliniec-
kiej mlodziezy usytuowal zgodnie z Arystotelesowskim rozumieniem perswazji
jako tria officia dicendi, majacej w nastgpnych wiekach swoje miejsce w pod-
recznikach poetyki i retoryki. Docere, movere 1 delectare staly si¢ niemal
wyznacznikami szkolnych deklamacji i pojgciami wprost wpisanymi w reguty
retorycznej sztuki wymowy. Jednym z giéwnych jej atrybutéw bylo przekony-
wanie, a nic tak sprawnie nie oddzialywalo na wyobraZni¢ odbiorcy jak scena
szkolna, usilnie dbajaca o mozliwie doskonalty kontakt z widzem.

Ow triadyczny podziat w poczatkach XVIII w. pijarzy rozumieli tradycyjnie:
docere zwraca si¢ w strong intelektu publicznosci, stad dbanie o jej dosé
jednorodny, wspdlnotowy charakter, aby zlaczona byla podobnym do$wiad-
czeniem, wyksztatceniem, rozumieniem $wiata, Méwca (aktor) miat realizowaé
model perswazji subtelnej, wyciszonej, ktéra bylaby pozbawiona natrgtnego
dydaktyzmu. Trzeba przyznaé, ze w Podolificu rzecz udata si¢ znakomicie. Jesli
pojawiat si¢ dydaktyzm, to nigdy prostacki i wprost, zawsze zrgcznie wlaczony
w wymowe danego dzieta lub konkretnej sceny. Podobnie rzecz wygladata
z pozostalymi wyznacznikami retoryczno$ci. Movere wzruszalo, poruszalo i znie-
walato, w koricu naklanialo — zgodnie z doktryna przyjeta przez pijar6w od
§w. Augustyna — zawsze do czynéw dobrych. Celem delectare bylo sprawienie
przyjemnosci, pozostawienie wrazenia, Ze odbiorca obcuje z dzielem sztuki
nieskoriczenie pigknym i dobrym, bogatym w $rodki perswazji’. Tylko przy
zachowaniu triadycznej pelni mozna méwi¢ o dziele doskonatym, realizujacym

zalozenia intelektualne 1 dvdaktvezne nodolinieckiei scenv. Krasuski iako ieden

QLULLIG LRACRIBGAILL 1 BYUAKLYLALUS PUMULLLIDOURILY Sy, aMAQsULS: jaly juutil

z gtéwnych przedstawicieli teatru pljarsklego dobrze rozumiat cala te¢ ztozonosc
i na miarg talentu w praktyce dostosowywat tresci literackie do potrzeb teatru.
Jako zreczny adaptator zdawal sobie doskonale sprawe z trudnosci powierzonego
sobie zadania: gdyby zdecydowal si¢ na filologiczny przeklad obcych tragedii,
wowczas zatracilyby swe praktyczne przeznaczenie. Dydaktyzm uleciatby bez-
powrotnie, za§ wymowa wielu scen nie bylaby aktualna. Krasuski postapit
podobnie i zarazem inaczej niz Piotr Ciekliriski przy przektadzie komedii Plauta
Trinummus — podobnie, gdyz zrezygnowat z wielu fragmentéw niemieszczacych
sic w pragmatyce szkolnej kolegium pijarskiego (m.in. z obecnych w tekscie
scen o charakterze erotycznym badZz swawolnym); odwrotnie, bowiem gdy
Ciekliriski antyczny utw6r przyozdobit polska szata, Krasuski zachowat catkowita
wierno$¢ nie tylko wobec wydarzen i postaci, lecz takze akcji. Daje si¢ to
wytlumaczy¢é w do$¢ prosty sposéb — kazdy teatr szkolny dbal o wszechstronne
wychowanie mlodziezy, o nalezyte rozlozenie proporcji pomiedzy ksztalceniem
religijnym a obywatelskim. W obu wypadkach znaczaca rola przypadala sztuce

* Na zagadnienie delectare w rozumieniu estetycznej przyjemnoéci z lektury zwrécit uwage
H. Lausberg (Retoryka literacka. Podstawy wiedzy o literaturze, przet. A. Gorzkowski, Bydgoszcz
2002, s. 127).
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wymowy, realizowanej wprost na scenie badZ w ksztalconej na lekcjach umiejet-
noéci sprawnego poslugiwania si¢ stowem.

Jedli zatem Krasuskiemu przy§wiecal giéwnie cel teatralnej edukacji mto-
dziezy, to z koniecznosci musial uwzglednic¢ fakt, ze przywotywanie motywoéw
powszechnie znanych ze Starego Testamentu (Daniel) lub z historii (Alzyra)
byto dobra ,,przyneta” dla bogobojnej i patriotycznie zorientowanej mtodziezy.
Dobrze wiedziano o zaletach teatru, dzigki ktéremu mozna bylo realizowaé
projekty przekraczajace pierwotny zamyst — jesli pokazywano Alzyre, a czyniono
to przynajmniej kilkana$cie razy, wéwczas z przyjemnoscia wyobraZznia odbiorcy
podazata w niedostepna kraing Ameryki Poludniowe;j. Jesli za$§ przedstawiano
tresci eschatologiczne, wtedy najchetniej odwolywano si¢ do autorytetu Biblii
w szerokim rozumieniu tego stowa. Wiagnie wzgledy moralne zadecydowaly,
ze Krasuski oparl si¢ na starotestamentowym motywie meczeristwa Daniela.
One niejako gwarantowaty tragedii powodzenie u widza, jednoznacznie wskazujac
droge, jaka podazata pijarska scena w Podoliricu. Do korica nie wiadomo, czy
autorowi przy$wiecal tylko cel utylitarnego ksztalcenia poprzez deklamowanie
na lekcjach i doskonalenie sztuki wymowy, czy tez miat na wzgledzie wylacznie
aspekt teatralny, czyli wystawienie tragedii na deskach podolinieckiej sceny.
Mozna domniemywaé, Ze brak tekstu pobocznego i do$¢ stabe zaopatrzenie
poszczegblnych sztuk w instrumentarium teatralne nie sprzyjalo ich scenicznemu
zywotowi, ze bardziej skupialy si¢ na deklamacjach z podzialem na role niz
samoistnej grze aktoréw.

Sztuka wymowy na ushugach rozumu (docere) i wzruszenia (movere)

Oratorstwo wpisane w dzielo literackie zawsze oddziatywalo na wiele sfer
ludzkiej percepcji i ludzkiego poznania. Za kazdym razem 6w proces laczyl
si¢ z przekonywaniem i z nauczaniem, niekiedy wprost, czeSciej jednak za
posrednictwem chwytéw o charakterze perswazyinym. W Alzyrze juz argument
(streszczenie sztuki) odwotywat si¢ do tego co ,,przed” i ,,po”. Do zdarzed
poprzedzajacych, bez znajomosci ktérych sens bylby malo czytelny, oraz do
wydarzed nastgpujacych, ktére utatwiaty recepcje catos$ci dzieta. Sfera docere
byla wéwczas jakby w u$pieniu, nie wymagala od czytelnika samodzielno$ci
w odbiorze sztuki, aczkolwiek odwolywala si¢ do historii, a ta, wspomagajac
si¢ autorytetem Krzysztofa Kolumba, pouczala, ale tez informowata. Stad
zespolenie dwoéch pozornie niezaleznych funkcji — dydaktycznej i informacyjne;j
— réwnieZ pPOprzez niety'powe eksordium w formie LOpOS‘tl Vvieuz,y pOWSZECl‘qu
»wiadomo wszystkim, Ze pierwszy, ktéry cze§¢ nowego §wiata albo Ameryki
w roku 1492 odkryt, byl Krzysztof Kolumb, Genuericzyk. Wkrétce po tym
wielu inszych eksperyjencyja w zegludze do§wiadczonych, §ladem jego idac,
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inne odkryli prowincyje, jako to Ameryk Wespucyjusz Florentczyk, czg§é kraju
ku potudniowi lezacego, wedlug niektérych Ferdynand Kortez — Hiszpan Kréles-
two Mexiko, Franciszek Pizar — Krélestwo Peru, inni inne znaczne paristwa na
Kr6l6w Hiszpariskich podbiwszy, onez pod imieniem ich rzadzili”®. A w scenie
I aktu I ujawniaja si¢ lgki ojca zwiazane z uplywem czasu i z nadchodzaca
staro$cia, ktére nalezatoby potraktowac jako swoisty testament — nieformalne
przekazanie synowi wiedzy na temat rozumienia prawdy i cnoty. Przestanie,
jakim jest amplifikacyjnie wyrazony dowdd etyczny, istnieje w ramach genus
demonstrativum, ktéremu sens nadaje wypowiedZ Alwaresa utrzymana w tonacji
popisowego oratorstwa okoliczno$ciowego. W tym wypadku nalezy moéwié
o starannie uksztaltowanym toposie rodziny, bowiem starzec swoje stlowa de-
dykuje synowi. Pobrzmiewaja w nich echa szacunku i milo$ci widzianych przez
pryzmat $mierci, ale takze w zgodzie z antynomicznym przekazem — patriar-
chalna staro§¢ staje si¢ nakazem moralnym dla mltodego Zzycia. I, co wazne,
to dedykacja wpisana wprost w model aktancyjny teatru pijarskiego’, o ktérym
wciaz tak niewiele wiadomo:

Alwares
Rzad po mnie paristwa tego, synu, w rece sklada.
Staraj, ze si¢, w tej paristwa nowego potowie,
By przez ci¢ panowat Bég, nasi krélowie,
Zdawam ci ten najwyzszy honor, lecz wraz Sliski,
Gdym ja w te lata zaszedl, Zem juz S$mierci bliski,
Gdy mnie sam wiek zwatliwszy, sity mi odbiera
Cigzar ten, sam si¢ z stabych rak w twoje odbiera.

(akt I, w. 2-8)

W dalszej czgsci nastgpilo rozwinigcie owych akcentéw rodzimych, ktére
byly upostaciowane w triadzie B6g i poszanowanie autorytetu wladzy
(to wczesniej), a do tego doszly jeszcze honor i sprawiedliwosc:

Dajze mi pokdj, honor i najwyisza wladza
Nie cierpi towarzysiwa, we dwoch si¢ nie zgadza.
(akt I, w. 41-42)

Sa wigc dobra przestanka dla kolejnej idei kryjacej si¢ pod plaszczem
docere. Pierwszy raz w polskim dramacie tak wyraziscie formulowana apoteoza
rozumu doszla do glosu. Wczeéniej niby tez ruzum decydowal o wymowie
niektérych scen badZ nawet calych aktéw. Jako dowdd kreowania wolnej mysli
i przestanka ludzkiego dzialania byl $ci§le zwiazany z bohaterami dramatu

§ Odkrycie tekstéw Piotra Krasuskiego nauka zawdziecza Jerzemu Starnawskiemu. Wszystkie
cytaty podaje za: P. Krasuski, Alzyra, MF 564 BUL, s. 2.

7 Anne Ubersfeld twierdzi, ze jest to w szczeg6lnosci cecha dramatu, wyrézniajaca gatunek
sposréd wielu innych (Czytanie teatru 1, przet. J. Zurowska, Warszawa 2002, s. 97 i n).
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humanistycznego doby péZznego renesansu. Mial tez warto$¢ typologiczna — mad-
ro§¢ zazwyczaj reprezentowali starcy (np. Skarbek z komedii Cieklifiskiego
Potrojny). Wezesne o§wiecenie nie pomija tego faktu milczeniem, wrecz przeciw-
nie — topos staro§ci skojarzony z rozumem poglebia i rozwija. Nie zmienia
tego faktu stwierdzenie, ze dzielo Krasuskiego stanowi jedynie odbicie wol-
teriariskich pogladéw na $wiat i historig, ze jest jedynie tlumaczeniem. Chocby
pobiezne zestawienie obu tekstéw wykazuje niezbicie sklonno$¢ polskiego
dramaturga do wzmocnienia tresci, pogigbienia rezuitatéw uzyskanych w nie-
poréwnanie mniejszej dawce przez Woltera. Idee o§wieceniowe, majace réwniez
warto$C perswazyjna, nie tylko powinny skutecznie przekona¢ do celowosci ich
propagowania, lecz takze stuzy¢ gloryfikacji dobrych uczynkéw i czynnosci,
ktére zrodzily si¢ dzigki patronatowi rozumu. Krasuski nie postuzyl si¢ tanim
i ckliwym dydaktyzmem, mogacym razi¢ nawet niewyrobiong literacko i teat-
ralnie miodziez kolegium, ale zdecydowat si¢ na taka forme ttumaczenia, ktéra
racjonalistyczne myslenie otoczylaby §wietlista aureola, a przez to nadataby jej
szczegllnie wazny, wyrazisty sens. W nim zawiera si¢ tak istotna dla ideologéw
o§wiecenia che¢ nauki bez wzgledu na osiagniety wiek:

A choé méj wiek do rzadu mniej si¢ zdaje zdolny,
Rozum méj jednak, jeszcze moze si¢ o§wiecic.
(akt I, w. 46-47)

Cel perswazyjny zostal osiagniety. Powstalo wrazenie obcowania z tekstem,
ktérego warto§¢ poznawcza nieporéwnywalnie wzrosla, gdy faktyczne intencje
starca zostaly ujawnione odbiorcy. Wrecz nalezaloby wysnu¢ wniosek, ze metoda
bezposredniej charakterystyki postaci wptywa mobilizujaco na sfer¢ racjonalnej
argumentacji, nie pozbawionej akcentéw emotywnych. Jesli Alwares-starzec
wypowiada sad na temat rzeczywistosci, kt6ra dobrze poznat i zrozumial dopiero
pod koniec Zycia, to ewidentnie wzrusza i wywoluje u odbiorcy uczucia sympatii
i litodci. Ten juz pozbawiony wiladzy czlowiek postepowat niekiedy bardzo Zle
i niegodziwie (jako poprzednik Guzmana na fotelu rzadcy Peru), ale Krasuski
nie chcial stworzy¢ negatywnego obrazu ojca, ktéry wéwczas jednoznacznie
przeciwstawialby si¢ obiegowym sadom i opiniom na temat etyki wiladzy
i ojcostwa. Nawet je§li Alwares byl niegodziwcem, to moralny aspekt tragedii
wymagal zlagodzenia historycznego obrazu. I tu podoliniecki profesor postuzyt
si¢ topika wiary — oddat glos swemu bohaterowi, aby ten przeméwit i przekonat
do swoich racji. Zabieg udat si¢ znakomicie: topika wiary zostala wykreowana
dzigki toposowi skromno$ci. Powstalo bowiem wrazenie obcowania z cziowie-
kiem nicjako przez wiek skazanym na marginalizacje, z czlowiekiem, kidrego
zle okoliczno$ci zmuszaly do oportunizmu i niecnych uczynkéw. Krasuski na
tyle zrecznie przedstawia postac starca, ze zaopatruje go w pewien sympatyczny
rys smutku i nostalgii za czasem minionym, wcale nie idealizowany, a przeciwnie
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— oceniony krytycznie. Cel takiej kreacji byt zgota oczywisty — tekst od poczatku
miat wzrusza¢ i wywolywa¢ emocje, stad pewna, niekiedy nawet przesadna,
sktonno$¢ Krasuskiego do idealizacji, nawet wbrew faktom. Zatozenia dydaktyki
szkot pijarskich (z oczywistych wzgledéw takze w Podoliricu) niewiele réznily sig
od programu jezuitéw. Przynajmniej jeszcze do czaséw ,,inwazji o§wieceniowej”
rodem z Francji wrgcz dopominano si¢ o kreowanie barwnych ludzkich figur
— zazwyczaj w réwnym stopniu dobrych, co zltych. Wychodzono bowiem ze
stusznego mniemania, ze kontrastowanie wedfug schematu czarno-biatego nie stuzy
potrzebom szkolnym, ze tylko deprawuje, zniewala i nie stwarza iluzji prawdopo-
dobieristwa®. Stad potrzeba ,,nowego o$wiecenia” odbiorcy: naklanianie do zapre-
zentowanych poglad6éw 1 racji ma na celu wywolanie pozytywnych doznar. Zawsze
starcza stabo$¢ i zyciowa niemoc stanowity o przyjaznych odczuciach, jakie byly
kierowane w strong oséb dotknigtych jaka$ forma fizycznej niedoskonatosci.
Krasuski pokazuje nowe oblicza docere w pelnej krasie. Racjonalne przestanki
zwiazane z wiedza o postaci nieco ustgpuja miejsca movere. Celem kazdej oprawy
elokucyjnej jest ,,uwiedzenie” odbiorcy, aby go — za poSrednictwem figur stéw
i figur mysli — usidli¢ i ostatecznie przekonaé, w tym wypadku wzbudzajac
u odbiorcy wspodlczucie dla niedogodnosci zwiazanych z jesienig Zzycia:

Stargany bedac praca, nadwatlony laty,
Juz mi si¢ przykrza rzady, do§¢ mi bedzie na ty.
(akt I, w. 43-44)

Byio to zadanie ze wszech miar trudne, zwaZzywszy, ze nauka dobrych
obyczajéw przekazywana wprost z desek scenicznych napotykala szereg trud-
noéci. Juz w 1657 r. Onofrio Conti, prowincjal zakonu pijaréw, po wizytacji
przeprowadzonej w Podolificu zabronil wykonywania przedstawied teatralnych
pod kara ekskomuniki, zalecajac, aby zastapi¢ je akademiami w Wielki Piatek
oraz pokutnymi procesjami w zwiazku z uroczystosciami Bozego Ciata’. Nie
wiadomo do korica, dlaczego nie bylo latwo o przyzwolenie dla wystawienia
skadinad naboznych dziet i dlaczego widowiska religijne mialy dosy¢ ograni-
czony zasigg, zupelnie odwrotnie niz adaptowane tragedie badZ komedie. Mozna
tylko domniemywaé, ze obawy budzita mozliwo$¢ gloszenia herezji, co w tym
wypadku oznaczalo zbyt duza swobode w interpretacji kanonicznych fragmentéw
Pisma Sw. Podobny zreszta spér i opér wywolywaly sztuki jezuickie — tam
jednak system nauczania byt na tyle dobrze zorganizowany, Ze mial bezposredni
wplyw na wyglaszane tresci.

8 O historii polskich pijaréw i zalozeniach pragmatyki szkolnej pisat Jan Buba, ktéry umiejscowit
Piotra Krasuskiego wéréd pisarzy, kt6rzy zastuzenie weszli do polskiej literatury (Pijarzy w Polsce.
Préba charakterystyki, ,Nasza Przeszlo§é” 1962, s. 13-38).

 I. Bub a, Polskie misterium pasyjne na Spiszu w potowie XVII wieku, ,Pamigtnik Teatralny”
1976, z. 1-2, s. 67.
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Nie bez obaw wigc wystawil Krasuski sw6j kolejny dramat, tragedi¢ Daniel,
cho¢ czas - historycznie znacznie pO6Zniejszy i jakby bardziej tolerancyjny
— sprzyjat teatrowi szkolnemu. Tragedia byla oryginalnym dzielem jezuity
Le Jaya'®. Szymon Bielski posrednio potwierdzit, ze zgola pragmatyczny cel
towarzyszyl wystawieniu tragedii: ,,grywala ja prywatnie mlodziez pijarska
w nowicjacie w dni zapustne dla zabawy swojej i ksigzy mieszkajacych”''.
Prywatnie — a wigc pdloficjalnie, co tylko potwierdza poglad o niezbyt przy-
chylnym spojrzeniu prowincjaléw zakonnych na teatraine préby uczacej sig¢
miodziezy, dokonywane pod bacznym okiem profesoréw.

Sama sztuka wiele zawdzigcza oratorstwu: emfatyczny styl wypowiedzi
Daniela obudowany zostal szeregiem $rodkéw retorycznych, takich jak amp-
lifikacyjna rozwiazlo§¢ i hiperbolizacja oparta na wykrzyknieniu jako S$rodku
wzmacniajacym ekspresje teatralng. W slowach skierowanych do Jozedeka
uwidacznia si¢ falujacy i zmienny nastr6éj poetyckiej frazy — od uniesienia
i wrecz nasyconego pierwiastkiem panegiryzmu patosu do wewnetrznego wy-
ciszenia. Wahaniom podlega cala oprawa elokucyjna — oczywista dla tragedii
stosowno$¢ plynnie przechodzi w styl ozdobny na ustugach decorum, latwo
rozpoznawalny w gatunkach wysokich. Te¢ zasade najlepiej tlumacza stowa
Daniela, ktérego skromno$¢ i grzeczno$§¢ wzgledem przyjaciela wcale nie sg
oznaka stabo$ci, lecz dowodem na nieztomno$¢ charakteru. Przeciez Daniel
cierpi, wtracony do lochu przez kréla Dariusza za wyznawanie wiary w Boga.
Nie obawa przed spodziewana $miercia warunkuje postawe mtodziefica, lecz

tonos wanitatvwnei nedzv czlowieka. Niczvm w kaleidoskonie przesuwaia sie

WPUS WALLLGQLY WLy UGmLy LLIUVWILAG, 1NaV4L i BAILJUULSKUPIL Pl Wapg o1y

obrazy troski o ludzki los, jeszcze barokowej proweniencji, ozdobione pytaniami
retorycznymi i pochwala wiedzy:

O, mily konfidencie! O, méj przyjacielu!
Czemu, proszg, zazywasz do mnie stéw tak wielu,
Dziwujac sig, Zem w troskach? Czyli ci¢ uwodzi
Mitosé, czy niewiadomo$¢, co na zgube godzi
Moje, ze nie przenikasz? Ach, ucz sig, ucz bracie,
Ze szczescie jest podlegle predkiej alternacie!
Dopiero stuzy honor z fortung, juz snadnie
Nad samo spodziewanie nedzy cziek upadnie.
(Daniel. Tragedia, akt I, w. 19-25)

W dialogu miedzy Jozedekiem a Danielem ujawnia si¢ bogaty zaséb §rodkéw
retorycznych, ktéry nie ulega zasadniczemu powickszeniu w dalszej czeSci
dramatu. Oczywiscie sa to konstatacje wstepne, ale juz z cala odpowiedzialno$cia

nalezv przviaé zalozenie, 7Ze dramaturgia Piotra Krasuskieso oddziatvwala na

AAAAA J PrAy o LAlULUILIC, 4L GlalliaQlulgia 0Ua DAASUSKILEL LG Lialy

10 Nieco wigcej uwag poréwnawczych zamiescilem w rozprawie Antynomia miodosé — starosé..
s. 149.
"' Sz. Bielski, Wybdr réinych gatunkéw poezji. Czes¢ 11, Warszawa 1807, s. XXX
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stan ludzkiej §wiadomosci poprzez perswazyjne ,,apelowanie”’ do sfery rozumu
(reinterpretacja biblijnej Ksiegi Daniela stwarza taka mozliwos¢). Nie byly jej
takze obojetne reakcje emocjonalne, odnoszace si¢ wprost do wrazliwosci widza.
Obserwacja kolejnych partii tekstu przynosi sporo warto§ciowych wnioskéw.
Obyczajem podolinieckiej sceny bylo przede wszystkim wywolywanie emocji,
takze religijnych, aczkolwiek pijarzy nie stanowili zakonu niedostepnego dla
og6tu. Dominowata potrzeba stworzenia wzorca, najlepiej parenetycznego, dzigki
ktéremu fatwiej byloby dotrze¢ do oczekujacego budujacych tresci odbiorcy'2.

Bez delectare?

Bez poglebionych studiéw poswigconych podolinieckiej scenie bardzo trudno
rozstrzygna¢ te kwestie. Nie ma bowiem wyrazistych przestanek, ktére po-

. . 21 . .

zwalalyby oceniaC poszczeg6lne tragedie z pozycji ich teatralnej recepcji. Trudno
zatem formutowaé jednoznaczny sad w sytuacji, gdy tak wiele jest niewiado-
mych. W tym wypadku trzeba oprze¢ si¢ wylacznie na dokumentach, po-
zwalajacych sformulowaé do$¢ ogélng teze'. Niestety, jest to bardzo szczupty
zas6b. Wiele uwag zostalo zawartych w programach teatralnych badZ instrukcjach
wiladz zakonnych, przesylanych do poszczegélnych prowincji w zwigzku z re-
alizacja obowiazku szkolnego''. W zadnym z zachowanych dokument6w nie
ma odniesiefi do wrazerl odbiorcy teatralnego, nie mozna wigc sformutowaé
opinii przesadzajacej, w jakim stopniu teatr szkolny w Podoliicu zachwycat
(jesli w ogdle zachwycal). Wiele wiadomo o projektach scenicznych, postaciach,
w koricu wystawianych sztukach, brakuje za§ tego ostatniego czlonu odpowie-
dzialnego za wyrazanie ludzkich reakcji po obejrzeniu spektaklu. Rzecz jest
wazna o tyle, Ze przyczynitaby si¢ do gruntownego poznania sily ideologicznej
i perswazyjnej teatru w Podolificu. I znéw pozostajemy w domystach: wszak
mozna wysnu¢ mniemanie, Ze skoro Stanistaw Konarski zerwal z tradycja
panegirycznych dedykaciji, to funkcje te z koniecznosci przejal juz pozbawiony
natrgtnego i nudnego oratorstwa teatr'?,

12 Problem jest catkiem $§wiezy. Dopiero od niedawna badam tragedie Krasuskiego, stad moge
przedstawié tylko ogélne wrazenia, bez wnioskéw o charakterze szczegélowym. Na te nalezaloby
jeszcze troche poczekad. My€le, Ze znajda si¢ w opracowywanej przeze mnie monografii, ktdrej
roboczy tytul brzmi: Dramaturgia Piotra Krasuskiego.

B J. Reychman, Stan i postulaty literatury historycznej o dawnym kolegium w Podoliricu,
»Przeglad Historyczno-O$wiatowy” 1969, nr 4, s. 443-454.

“W. Korotaj, Z problematyki staropolskich programéw teatralnych, [w:] Wroctawskie
spotkania teatralne, red. W. Roszkowska, Wroctaw 1967, s. 87.

5'S. Konarski, Pisma wybrane, t. 1-2, oprac. J. Nowak-Diuzewski, Wstgp Z. Libera,
Warszawa 1955, s. 272-273.
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Piotr Pirecki

The tragedy by Piotr Krasuski in view of the rhetoric
(Summary)

The article is the first attempt systematize the therm rhetoric of the tragedy Piotr Krasuski.
It also methodizes other tragedy genres. The readers gives a great insight into considerations about
the tragedy by Piotr Krasuski and historical background. Moreover, the final remarks are to confirm
the established thesis of the research work.
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Agnieszka Mazurska

O postaci Przeczystej Rodzicy
z Hymnu na Dzieri Zwiastowania

Kimze jest ta, ktéra §wieci z wysoka jak zorza,
pickna jak ksiezyc, jasniejaca jak storice,
groZna jak zbrojne zastepy? (Pnp 6, 10}

Przedmiotem pracy jest poetycki obraz Niewiasty w niebiosach z Hymnu
na Dzieri Zwiastowania N. P. Maryi Adama Mickiewicza. Interesuje mnie Zrédlo
czy raczej Zr6dla inspiracji, dzigki ktérym powstal on w wyobraZzni poety.
Zajme si¢ takze jego realizacja w omawianym wierszu oraz jego kontynuacja
w pOZniejszej tworczosci Mickiewicza. Poza moim zainteresowaniem pozostaje

stz ram ] I T Ty e S-S S s Sy Ny Eimae ragadmicmia A

kwestia pLLyumeiuUbu guuumuwcj UItWOru Oraz inn€ Zagadii€nia uO‘L‘YCZz’i‘CE‘;
poetyki tekstu.

Hymn..., powstaly prawdopodobnie w pierwszej polowie grudnia 1820 r.
w czasie ,.kowieriskiego zestania”, zostat opublikowany w pierwszym tomie Poezji
w 1822 r. jako jeden z Wierszy roznych. Wéréd nich zajmuje miejsce pierwsze, co
z pewnoscia ma swoje znaczenie. Tom otwiera Przemowa przedstawiajaca poglady
miodego poety na poezje romantyczng i jej Zrodla. Wiersze z tego zbioru sg tych
pogladéw ,,zastosowaniem™ w poetyckiej praktyce. Tak sadzi si¢ na ogét o cyklu
Ballad i romanséw, traktujac Wiersze réine jako swoisty aneks®. Nie chce
zajmowac si¢ pozostatymi Wierszami réznymi, jednakze poprzez analize poetyckie-
go obrazu Niewiasty postaram si¢ wykazaé, ze Hymn..., mimo pozoréw klasycysty-
cznej ,.chtodnej” wprawki®, jest na wiasciwym miejscu — w pierwszym tomie
Poezji, po rewolucyjnej Przemowie, na czele Wierszy réznych.

! Wszystkie cytaty biblijne za: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, Poznari—Warszawa
1980, tzw. Biblia Tysiaclecia.

2 Por. W. Borowy, O poezji Mickiewicza, Lublin 1999, 5. 140.

3 Ibidem, s. 320 — przyp. dotyczacy ,chlodu” i ,wystudiowania”. Por takze: ,zarzucano
«Hymnowi» brak uczucia, cht6d, dystans kunsztownej retoryki” oraz przyp. w Cz. Zgorzelski,
Matka Boska w poezji Mickiewicza, [w:] Niepokalana. Kult Matki Bozej na ziemiach polskich
w XIX w., Lublin 1988. s. 156.

[13]
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Hymn... nalezy do najtrudniejszych i najbardziej niejasnych utworéw Mic-
kiewicza. Nie doczekal si¢ tez wyczerpujacej analizy i objasnienia. Sposréd
starszych prac na uwage zastuguje zwlaszcza interpretacja Stefanii Skwarczyii-
skiej*. Z najnowszych wspomnie¢ trzeba teksty Jarostawa Pluciennika i Jarostawa
Eawskiego’®.

Podczas pierwszej lektury utwér wydaje si¢ nieréwny, nieprzemys§lany,
niespéjny czy wrecz nieudany. Wielokrotne czytanie pozwala jednak na zbliZenie
si¢ do tajemnicy jego artystyczinej i mySlowej spGjnosci. W moim przypadku
owo zblizenie polegalo na skojarzeniu obrazéw wiersza, a przede wszystkim
gtéwnego obrazu Przeczystej Rodzicy, z szeroko rozumiang symbolika religijna.
Obrazy te, a zwlaszcza ich mozliwe inspiracje, nakladaja si¢ na siebie, wy-
mieniaja i placza. Utrudnia to bardzo ich oméwienie. Aby je ulatwié, podzielitam
utwér ,,pionowo” na trzy ,.ciagi” obrazéw, ktére — objasnione — stanowia trzy
drogi do rozumienia Hymnu... Objasnienie polega na okresleniu ich wobec
tekstéw i tradycji religijnych, mogacych mie¢ wpltyw na ich powstanie w wyob-
razni poety oraz na ich konkretna poetycka realizacje.

»Wybrat Ja Bég i wywyiszyl ponad wszystko”
Maryja jako typus Christi

Pokion Przeczystej Rodzicy!

Nad niebhiosa Twoje skronie,
Gwiazdami Twéj wieniec plonie
Jehowie na prawicy. (I, 127, w. 14)

,Przeczysta Dziewica” nie jest okre§leniem Maryi popularnym w Kosciele
katolickim. By¢ moze pozostaje pod wptywem prawostawnego Swieta Przeczysta.
Watpliwosci badaczy budzit wieniec z gwiazd na glowie Bogurodzicy’. Wat-
pliwosci te sa nieuzasadnione, gdyz tradycja chrzedcijariska utoZsamia Maryje
7 Niewiasta z Apokalipsy §w. Jana, ktéra jest ,,obleczona w storice i ksigzyc
pod jej stopami, a na jej glowie wieniec z gwiazd dwunastu” (Ap 12, 1)

Rzeczywisty problem to miejsce, jakie Maryja zajmuje — ,Jehowie na
prawicy”. Wedtug Credo, miejsce to nalezy do Chrystusa (,,Siedzi po prawicy

*S. Skwarczyifska, ,,Hymn na Dzert Zwiastowania N. P. Maryi” (Préba nowego od-
czytania utworu), [w:] eadem, Mickiewiczowskie ,,powinowactwa z wyboru’, Warszawa 1957,
s. 195.

5. Ptuciennik, Tekst i tekst, [w:] Biblia a kultura Europy, t. 2, L6dZ 1992, s. 96;
J. Lawski, Marie romantykéw, Biatystok 2003.

§ Cytaty z utworéw Mickiewicza wg edycji: A. Mickiewicz, Driefa, t. 1-17, Warszawa
1995-2004, Wydanie Rocznicowe 1798-1998.

7 Por. W. Kubacki, Pierwiosnki polskiego romantyzmu, Krakéw 1949, s. 121, 124.

8 Pigknym wiericem z dwunastu gwiazd ukoronowana jest Matka Boska z Ostrej Bramy.
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Boga Ojca Wszechmogacego™”). W takim razie pozycja Bogurodzicy w niebio-
sach moze by¢ pierwszym sygnatem, ze w omawianym utworze przejmuje Ona
pewne rysy swego Syna, wystepuje niejako na Jego miejscu, zamiast Niego.
Jest wigc typus Christi. Potwierdzaja to pewne elementy nastgpnego obrazu
poetyckiego. Stanowi go wizja modlacego si¢ tlumu i wystapienie proroka:

Ninie, dzieri Tobie u§wigcamy wierni,
Sr6d Twego biyénij kociota!

Oto na ziemi¢ zlozone czola,

Oto $r6d niemej bojaZnia czerni
Powstaje prorok i wola:

Uderzam organ Twej chwale,

Lecz z béstwa idzie godne bdstwa pienie,
Sr6d Twego biysénij kociota!

I spuéc anielskie wejrzenie!

Duchy me béstwem zapale,

Glosu mi otwérz strumienie! (w. 5-15)

'33

Dwukrotnie powtérzone wezwanie ,,Sréd twego blysnij kosciota!” oddaje
Maryi zwierzchno$¢ nad Koéciolem, ktérego Panem jest Chrystus (oczywiscie,
jesli przez Kosciél rozumiemy wspélnote wiernych, moze jednak chodzi¢ o kos-
ci6t — $wiatynie pod wezwaniem N. M. P.).Wzywajacy nazywa Maryj¢ béstwem,
proszac Ja o natchnienie potrzebne do stworzenia pie$ni Jej godnej, podnosi
wiec Jej godno$¢, zréwnujac Ja z Synem.

Istnieje w tekscie jeszcze jeden §lad ,,utozsamienia” Matki i Syna. Scena
Zwiastowania wyprzedza (swoim przebiegiem i ,,oprawa’) wydarzenia, ktére
nastapia w jego wyniku — Chrzest Jezusa w Jordanie i Jego Przemienienie na
gbrze Tabor. Tak widzi sceng¢ Inkarnacji poeta:

Jak ranek z morskiej kapieli

I jutrznia — Maryi lica;

gnieiy si¢ obtok, storice z ukosa
Smugiem zlota po nim strzeli:

Taka na $nieou, co szaty bieli
148 na egu, aty oled,

Powiewnego jasno$¢ wlosa.

Péjrzat Jehowah i w Niej upodobat sobie;
Pekly niebios zwierciadla,
Biala gotabka spadta [...] (w. 25-33)

Hymn... powtarza charakterystyczne rysy przekazéw Ewangelistéw o wyda-
rzeniach z zycia Jezusa: nadzwyczajng biato§¢ i jasno$¢ szaty oraz nlezwykly

wvyvolad twarzv (7 Prrzamieniania) Iania” niahine i 7otanienie Dicha Swistacn
WYELQU LWalZYy \Z 1 rzemilnicnia), ,,Wxxcuuu HICOI0S 1 Z514PICiiiC 1/UCiia SWIGICED

pod postacig golebicy (z Chrztu). Oto scena Przemienienia wg §w. Mateusza:

[...] zaprowadzit ich na gére wysoka, osobno. Tam przemienil si¢ wobec nich: twarz Jego zajasniata
jak storice, odzienie za$ stato si¢ biate jak Swiatlo. (Mat 17, 1-2)
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Sw. Marek inaczej precyzuje barwe przemienionej szaty:

Jego odzienie stato si¢ l$niaco biate, tak jak zaden folusznik na ziemi wybieli¢ nie zdota. (Mk 9, 3)

Przedstawiajac sceng Chrztu oddajmy glos Ewangeliscie Fukaszowi:

A gdy si¢ modlit, otworzylo si¢ niebo i Duch Swiety zstapit na Niego, w postaci cielesnej niby golgbica,
a z nieba odezwat si¢ glos: ,,Ty§ jest m6j Syn umitowany, w Tobie mam upodobanie”. (¥k 3, 21-22)

Stowa z niebios wskazuja na ostatni §lad utozsamienia Maryi i Jezusa
w Hymnie... Sa one parafraza wersetu z proroctwa Izajasza:

Oto m6j Stuga, ktérego podtrzymuje,
Wybrany méj, w ktérym mam upodobanie.
Sprawitem, ze Duch méj na Nim spoczal. (Iz 42, 1)

A oto stowa proroka z Hymnu...:

Péjrzat Jehowah i w Niej upodobat sobie.

Zar6wno wigc Maryja, jak Jezus nazwani sa tymi, w ktérych ,,upodobat sobie”
Bég.

Oprécz okoliczno$ci Chrztu i Przemienienia scena Zwiastowania ma takze
rysy Wniebowzigcia N. M. P. i Jej ukoronowania na Krélowa Nieba i Ziemi.
O Whiebowzigciu méwia stowa: ,,Wschodzi na Syjon dziewica”, jezeli Syjon,
zgodnie ze starg tradycja, rozumie¢ jako niebo. Koronacja za$ nastepuje jakby
jednoczesnie z Wcieleniem i dokonuje jej Duch Swiety:

Biata gotabka [...]
[...] srebrzystej pierzem tgczy
Niebianki skronie uwigczy. (w. 33-36)

Scena ta — wzigta by¢ moze z jakiego§ obrazu — mimo oryginalnego ujecia nie
wykracza poza ramy dogmatyki katolickiej. Maryja w momencie Wrcielenia
(a nastapito ono ,,za sprawa Ducha Swie;tego”) stajac si¢ matka Boga, stala sig
Krélowa, Swiata. Duch Swif;ty, czyniac Ja brzemienna, rzeczywiscie Ja ukoronowat.

Zdanie: ,,Wschodzi na Syjon dziewica” mozna jednak rozumie¢ mniej
metaforycznie. Syjon tradycyjnie jest synonimem $wiatyni jerozolimskiej — Domu
Pana’, w takim razie dziewica ,,wschodzaca” na Syjon — to by¢ moze dziewica
wstepujaca do Przybytku Pana-Swiatyni. Godzinki o Niepokalanym Poczeciu

° Nie jest co prawda tak, ze Swiatynia Salomona stala na Syjonie, jak to wynika m.in.
z przypisu do Hymnu... w wydaniu Dziet z 1955 r. Nazwa Syjon pierwotnie okre§lano twierdze
Jebusytéw. Po jej zdobyciu Dawid pozostawil tam Arke Przymierza. Jego syn — Salomon zbudowat
Swigtyni¢ na pénoc od Syjonu, na wzgérzu Moria. Por. ,,Razem ze swoimi ludZmi kr6l wyruszyt
do Jerozolimy przeciw Jebusytom [...] Dawid [...] zdobyt twierdze Syjon, to jest Miasto Dawidowe”
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Najswietszej Maryi Panny'® — nabozefistwo bardzo popularne w dawnej Polsce,
w Hymnie na jutrznie zawieraja taki zwrot do Maryi:

Ciebie, oblubienice przyozdobit sobie,
Bo przestepstwo Adama nie ma prawa w Tobie.

Dalej dopowiadaja:

Wybrat Ja Bég i wywyiszyt ponad wszystko
I wzigt Ja na mieszkanie do przybytku swego.

Wiara w to, Ze Maryja przed zamazpGjsciem ,stuzyta” w Swiatyni, ma
bardzo starg tradycje. Jej Zrédiem jest m.in. Protoewangelia Jakuba, kontynuacja
za§ — Zfota Legenda Jakuba de Voragine. Sadzg, ze tekst Godzinek... korzysta
z tej wlasnie tradycji, ktéra ponadto kaze wyobraza¢ sobie miodziutka Panienke

. . . IRIEPRL)

Nazaretu jako wyjatkowo pigkna. ,,Ciebie, oblubienice przyozdobil sobie
autor Godzinek (a uchodzi za niego hiszpariski jezuita A. Rodriguez) nie ma
watpliwosci, ze poniewaz Bég swa przedwieczna decyzja wybral Maryje na
Matke Swego Syna, nie tylko zachowat Ja od zmazy grzechu pierworodnego,
lecz takze obdarzyt wyjatkowym picknem ciala. Przez nazwanie Jej oblubienica
nawiazuje do Piesni nad piesniami. Mickiewicz wierny jest tej tradycji. Fragment
Hymnu na Drzieri Zwiastowania, stawiacy urod¢ Panny Maryi, nawiazuje jednak
nie tylko do takich ,,gminnych” wyobrazeri religijnych. Ma takze inspiracje
pogariskie. Poréwnanie lic Maryi do ,ranka z morskiej kapieli” przywodzi na
my$l najpigkniejsza z bogiii starego $wiata — Afrodyte. Sformulowanie poety
odwoluje si¢, z jednej strony, do jej narodzin z morskiej piany, z drugiej do
tego, ze jako Wenus — Jutrzenka jest uosobieniem i zwiastunem poranka. Wenus
w swym rannym poloZeniu to gwiazda poranna. W ten spos6b wiasnie — ,,Stella
Matutina” (Gwiazda Zaranna) — jest nazywana Maryja w Litanii Loretariskiej"'.

N

(2 Sm 5, 6-7) ,.Poszedt wiec Dawid i sprowadzil z wielka radoscia Arke Boza [...] do Miasta
Dawidowego” (2 Sm 6-12); ,,Wreszcie Salomon zaczal budowaé¢ dom Pariski w Jerozolimie na
gérze Moria” (2 Km 3, 1); ,,Wtedy tez Salomon zwolal starszyzne Izraela [..] na przeniesienie
Arki Przymierza Pariskiego z Miasta Dawidowego, czyli Syjonu” (2 Krn 5, 2). Nazwe Syjon
rozciagnigto z czasem na cale miasto.

10 Nabozeristwo to powstalo w dobie sporéw o Niepokalane Poczecie pomiedzy zwolennikami
Dunsa Szkota (franciszkanina) a tomistami. Mys§la przewodnia Godzinek... jest podkre§lenie faktu
zachowania Maryi od zmazy grzechu pierworodnego. Autorem polskiego tlumaczenia wg tradycji
jest ks. J. Wujek. Nie jest to jednak pewne. Pewna i potwierdzona jest natomiast popularnosé tego
nabozeristwa w Polsce. Zaréwno wsréd panujacych (§w. Kazimierz Krélewicz, Zygmunt III Waza,
Wiadystaw Warnericzyk), jak i wsréd szlachty i ludu. W dobie kontrreformacji nastapil prawdziwy
renesans Godzinek..., gdyz byly jakby stworzone do obrony naj§wietszych prawd przed innowiercami.
Byly tez niezwykle popularne wéréd konfederatéw barskich.

1t Poniewaz w swym cielesnym istnieniu wyprzedza Chrystusa — Slofice, jak jutrzenka
wyprzedza §wiatlo§¢ storica”. M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, Poznaii 1989, s. 80.
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Tak przedstawia si¢ pierwsza droga do interpretacji Hymnu... Maryja jest
dziewczyna, ktéra z wyboru Boga staje si¢ Matka Jego Syna, a nastgpnie
kréluje w niebie. Wydarzenia nie sa przedstawione chronologicznie, ale latwo
je zidentyfikowa¢ i ich achronologiczno$¢ wytlumaczyc:

1) wersy 1-4 — Maryja jako Krélowa Nieba i Ziemi w niebiosach.

2) wersy 5-23 — Modlacy si¢ lud i wystapienie proroka. Jezeli to Izajasz
(jak twierdzi S. Skwarczyriska), wydarzenie ma miejsce przed Wcieleniem.
Réwnie dobrze moze by¢ juz po nim.

3) wersy 24-40 — ,,Widzenie” — historia Wcielenia.

Wyjawszy fakt, Zze scena Zwiastowania antycypuje wydarzenia z zycia
Chrystusa, a sama Maryja zajmuje niejako Jego miejsce w Hymunie..., ten sposéb
rozumienia utworu mie$ci si¢ w granicach nauki Kosciota. Do chrystotypiczno$ci
postaci Maryi powraca¢ bede w dalszej czesci pracy.

»Gdy niebo umacnial, z Nim bylam” (Prz 8, 27)
Maryja jako wcielenie Sophii

Druga cze$¢ rozwazai zaczniemy od wersu trzeciego:

Gwiazdami Twéj wieniec plonie
Jehowie na prawicy. (w. 3-4)

Jak juz stwierdzitam, Maryja zajmuje wedlug Hymnu... miejsce Chrystusa
— u boku Boga Ojca, po Jego prawicy. Kwestia ta jednak nie jest zupelie
oczywista. Sw. Pawet pisze: ,,Ten, kt6ry jest odblaskiem Jego chwaty i odbiciem
Jego istoty, podtrzymuje wszystko stowem swej potegi, a dokonawszy oczysz-
czenia z grzech6éw, zasiadt po prawicy Majestatu na wysoko$ciach™ (Hbr 1, 3).
Chrystus zajal wigc swoje miejsce dopiero po zmartwychwstaniu.

W Mickiewiczowskim Hymnie... Przeczysta Rodzica znajduje si¢ po prawej
stronie Jahwe. I to jest wlaSciwy punkt wyjécia do drugiej drogi objasniania
utworu. Jezeli B6g nazwany jest imieniem Jahwe (Jehowah), to znaczy, ze
mamy do czynienia z rzeczywistoscia starotestamentowa'?. Z ludzkiej perspek-
tywy dopiero w momencie Inkarnacji Jahwe ustepuje miejsca Swietej Tréjcy.
Dopiero wtedy ujawnia swag boska troisto§¢. Poeta uzywa imienia Jehowa
w calym tekScie z wyjatkiem ostatniego wersu, ktéry — jako opisujacy sam
moment Wcielenia — dotyczy juz rzeczywisto§ci Nowego Testamentu (,,Bdg

. . 9
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Sadze, ze inspiracja do stworzenia tej postaci — Niewiasty w niebiosach, stata
si¢ starotestamentowa Sophia — Madro§¢ Boza. Méwi ona o sobie:

2 Por. S. Skwarczyfiska, op. cit, s. 209 i nast.
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Pan mnie stworzyl, swe arcydzielo,

jako poczatek swej mocy, od dawna,

od wiekéw jestem stworzona,

[.-]

Gdy niebo umacniat, z Nim bylam,

[.-]

gdy kreslit fundamenty pod ziemie.

Ja bylam przy Nim mistrzynia,

rozkosza Jego dziedl po dniu (Prz 8, 22-30)

»Madro$¢ jest Bogiem Izraela w obrazie kobiety. [...] obraz ten przekazany
zostal w jezyku wykazujacym wiele podobiedistw do sposobu przedstawiania
bogif znanych z 6wczesnej kultury egipskiej i syryjskiej”'’.

Logiczne jest, ze to do Sophii, ,,§r6d niemej bojaZnia czerni” zwraca sig¢
prorok: ,,Glosu mi otwérz strumienie!” Sophig, bardziej niz Maryje, wypada
nazwaé ,,.béstwem” i to wiasnie jej pomoc jest konieczna do stworzenia cze-

. . . s 99 .
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stworzone. Takie postawienie sprawy mogloby budzi¢ watpliwos$¢é: utwér Mic-
kiewicza jest przeciez Hymnem na Dziedi Zwiastowania, a nie Hymnem do
Madrosci Bozej. Jednakze liturgia Kodciola odnosi cytowane przeze mnie stowa
do Maryi jako Stolicy Madro$ci i w ten sposéb stwarza mozliwo$¢ kontaminacji
dwu najwazniejszych Zzeriskich postaci w chrzedcijariskiej historii $wiata. Maryja
jest niejako wcieleniem Sophii. Podkres§la to mocno tekst Godzinek...:

. L.
Ta mieszlzam na wveolzodciach
<& MISsZ¥am na wysoxosciacn

I tron mé6j w stlupie obloku.
(Hymn na tercje)

Zamieszkalam na wysokoSciach,
a tron m6j na shupie z obtoku.
(Syr 24.4)

Zawitaj, Panno madra, domie po$§wigcony —
siedmioma kolumnami pigknie ozdobiony.
(Hymn na pryme)

Madro$é zbudowata sobie dom
I wyciosata siedem kolumn.

®rz 9, 1)

Hymn na komplete wyjasnia nawet tak klopotliwa kwesti¢ miejsca Maryi-
-Sophii w niebie.

Niepokalana, czystsza niZli aniotowie —
po prawej rece Kréla stoisz w zlotoglowie.

B E. Adamiak, Kobiety w Biblii. Stary Testament, Krakéw 2006, s. 189.
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Dzigki nauce o Sophii wers: ,.— A ktéz to wschodzi? — Wschodzi na Syjon
dziewica” zyskuje kolejne wyjasnienie. Madro§¢ bowiem méwi o sobie:

W $wietym Przybytku, w Jego obecnosci,
zaczglam petnié §wigta stuzbe
i przez to na Syjonie mocno stangtam. (Syr 24, 10)

Wizja Maryi jako Sophii potwierdza Jej utozsamienie z Chrystusem, ponie-
waz On-Logos jest wlasnie odwieczng Boza Madroscia.

Jest bowiem w niej duch rozumny, $wiety,

jedyny, wieloraki, subtelny,

[.-]

Madroéé bowiem jest ruchliwsza od wszelkiego ruchu
i przez wszystko przechodzi, i przenika dzigki swej czystosci.
Jest bowiem tchnieniem mocy Bozej

.

[.-]

Jest odblaskiem wieczystej $wiatlogci,

[.-]

wzbudza przyjaciét Bozych i prorokéw.

Bé6g bowiem mituje tylko tego,

kto przebywa z Madroscia. (Mdr 7, 22-28)

Jak objasnia komentarz Biblii Tysiaclecia, wiele z przymiotéw Madrosci to
przymioty Boskie. ,,Przypisanie ich Madro$ci wynosi ja niemal do godnosci
Osoby Boskiej, a przynajmniej bardzo przybliza do nauki NT o Stowie”',
Okre§lenia Madrosci §w. Pawel stosuje do Chrystusa (Kol 1, 15-16). Takze
sam Jezus zdaje si¢ przywolywac slowa Ksiegi Mqdrosci:

Nikt nie przychodzi do Ojca inaczej, jak tylko przeze Mnie. (I 14, 6)
(Bég bowiem miluje tylko tego, kto przebywa z Madroscia)

Nauka o Slowie ma swe Zrédlo w Prologu Ewangelii §w. Jana.

Na poczatku bylo Stowo,

a Stowo bylo u Boga,

i Bogiem bylo Stowo.

Ono bylo na poczatku u Boga.
Wiszystko przez Nie sie stalo,

a bez Niego nic si¢ nie stato,
co si¢ stato. (J 1, 1-3)

Nie ma wigc teologicznej i filozoficznej sprzeczno$ci migdzy poszczegdlnymi
sposobami widzenia postaci Bogarodzicy. ,,Teologia uosobionej Madrosci znaj-

4 Biblia Tysiaclecia, s. 764.
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duje swoja kontynuacje w uznaniu w Jezusie Chrystusie postaiica i wcielenia
Bozej Madroéci”'®. Co wiecej: Sophia, Logos i Theotokos wzajemnie si¢ prze-
nikaja i uzupelniaja.

Nauka o Sophii ma S$cisty zwiazek z inng tradycja, ktéra Mickiewicz
w okresie powstawania Hymnu... prawdopodobnie znal juz do$¢ dobrze. Jest
nig kabala. Zasadnicza jej idea jest przedstawienie potencji i sposobéw dzia-
fania Boga w postaci drzewa sefirot. W kabalistyce istnieje ponadto pojecie
Szechiny. Pierwotnie, w literaturze rabinicznej, byla ona rozumiana jako
wszechobecno§¢ Boga w §$wiecie, a zwlaszcza w Izraelu (odpowiada wigc
postaci Sophii). Kabali§ci zmienili rozumienie tego pojecia. Juz od czaséw
ksiggi Bahir Szechina uznawana jest za aspekt Boga, Jego quasi-samodzielny,
zeniski element. Stanowi uosobienie jego tworczej potencji. Posréd sefirot
odpowiadaja jej dwie.

Pierwsza jest Bina (inteligencja), zwana ,tonem §wiata stworzonego”,
bedaca vosobieniem wielosci, wszystkiego. Na rysunkach drzewa sefirotycznego
wystepuje czasem jako Matka (Aima) lub Wielka Matka. Bina jest jedna
z trzech ,,wyzszych”, boskich sefir (dwie pozostate to Keter i Chochma). Widaé
wyraZnie, ze §ci§le odpowiada ona Madro$ci Bozej jako skarbnicy ,,wzorcéw”
stworzenia.

Na nizszym poziomie drzewa Binie — a wigc i Szechinie — odpowiada
Malchut (krélestwo). Jest to sefira Zeriska, powiazana z Ziemia i Ksigzycem.
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odbijajacy $wiatto ,,me;sklego Storica. Malchut nie ma zadnych cech wilasnych,
jest odbiciem obrazu catego ,,drzewa”.

Wydaje sig, ze koncepcja Szechiny ,,uciele$nionej” w Binie i Malchut bardzo
dobrze pasuje do Mickiewiczowskiego obrazu kobiety ubéstwionej, uzupehiajace;j
»meskiego” Boga, doskonatej i wielbionej, ale biernej i o$wietlanej Jego
,upodobaniem”, jak Ksiezyc przez Storice.

Z kabala zapoznat si¢ Mickiewicz prawdopodobnie w $rodowisku tuhanowic-
kim'é, Zostai do niego wprowadzony w roku 1818 przez Tomasza Zana. Poznat
rodzeristwo Wereszczakéw, narzeczonego Maryli i ich przyjaciét. Bracia Maryli,
Michat i J6zef, byli cztonkami lozy ,,SzczeSliwe Oswobodzenie” w Nie§wiezu
i mogli wtajemniczy¢ miodego poete w kabale i hermetyczne podstawy maso-
nerii. Nie bez znaczenia sg tez wizyty w bibliotece hrabiego Adama Chrep-
towicza w Szczorsach, ktéra byla jedna z najwigkszych i najlepiej zaopatrzonych
na Litwie. Mickiewicz uzyskal do niej dostep dzigki Franciszkowi Malewskiemu.
Inspiracji masoriskich nie brakowaloby filomatom nawet i bez tych kontaktéw.

5 E. Adamiak, op. cit., s. 189.
6 O prawdopodobnych okoliczno§ciach ,,wtajemniczenia” pisze Z. Kepifiski w ksigzce
Mickiewicz hermetyczny, Warszawa 1980, rozdz. Kultura tuhanowicka, s. 57.
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Do masonerii nalezeli ojciec F. Malewskiego — rektor Uniwersytetu, a takze
Kazimierz Kontrym — bibliotekarz Uniwersytetu, ktérego lokatorem byt Tomasz
Zan oraz wielu innych czionkéw intelektualnej elity Wilna.

Opus magnum

,Hermetyzm stanowil swego czasu religic wspélzawodniczaca z chrzescijani-
stwem” — tak zasigg hermetyzmu okre§la w swojej monografii Roman Bugaj'’.
Tworcy, tej szkoly byt, wedlug legendy, mityczny Hermes Trismegistos. Béstwo
to powstalo z polaczenia greckiego Hermesa z egipskim Thotem, korzenie
hermetyzmu siggaja wigc starozytnego Egiptu. Pézniej do tradycji egipskich
zostaly dotaczone elementy wierzeri i filozofii greckiej oraz wielu ezoterycznych
tradycji Wschodu.

Empii‘i@ 1161“1‘1‘161")'21“1‘111 J&.KO filozofii b Uym alchemia. UlO'W“ﬂ'y' cel LCJ nauki
stanowilo odnalezienie klucza do tajemnicy materii oraz badanie zwiazku
miedzy czlowiekiem i1 wszech§wiatem (mikrokosmosem i makrokosmosem).
Teoretyczng podstawa dla hermetystéw i alchemikéw staly si¢ dwa dzieta, za
ktérych twérce uchodzi sam Hermes Trzykro¢ Wielki. Sa to Tablica Szmarag-
dowa i1 Corpus Hermeticum. Ten ostatni stanowi zbidér pism o charakterze
filozoficznym, religijnym, teologicznym i teozoficznym, za$§ Tablica Szma-
ragdowa zawiera jedynie 13 osobnych zdad, w enigmatyczny sposéb opisuja-
cych naturg $wiata,

Pierwotny hermetyzm zetknal si¢ na gruncie aleksandryjskim z religia
zydowska. Kabalistyka oddziatywala szczegdlnie na tzw. hermetyzm nizszy.
Whriosta przede wszystkim swoja rozbudowana mistyke liter i liczb, a takze
wiedze o demonach zamieszkujacych $wiat podksigzycowy.

W przeciwieristwie do starozytnej, alchemia S$redniowieczna sprawiala wra-
zenie blisko ,,spokrewnionej” z chrzescijaristwem. Alchemicy byli w wigkszosci
bardzo religijni, swoja sztuke traktowali jako dar Boga.

Jednym z najwybitniejszych przedstawicieli alchemii renesansowej byl Theo-
phrastus Paracelsus. Zadaniem, jakie sobie postawil bylo zwalczanie chor6b,
doskonalenie ciata i duszy cztowieka, a takze ,,podniesienie” i uszlachetnienie
ludzkoéci. Sadzit, ze przez calkowity rozklad ciala mozna doj$¢ do pramaterii.
Jako pierwszy nazwat ,,pierwiastki” owej materia prima. Sa to: merkuriusz
(rtgc), siarka i s6l.

Renesansowa alchemia stawiala sobie sze$¢ gtéwnych celéw. Byly nimi:

1 ) kamieri ﬁlOZOliCZﬁy \u’ipiS yuuUSOpuur um, kamieri Iﬁf‘gui‘COW) pOSi&u&jé‘t‘C}"
moc przemieniania (transmutacji) metali nieszlachetnych w zloto, uzdrawiania
i wszelkich przemian; jego osiagnigcie to wiasnie opus magnum;

7 R. Bugaj, Hermetyzm, Wroclaw 1991, s. 9.
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2) tynktura biala (substancja bedaca etapem posrednim w procesie otrzy-
mywania kamienia filozoficznego, stuzaca do transmutacji w srebro);

3) eliksir zycia;

4) alkahest — rozpuszczalnik uniwersalny;

5) palingeneza (z gr. ‘powtdrne narodzenie’), czyli przywracanie do Zycia
zmartych;

6) homunculus — sztucznie stworzony czlowiek.

W XVII w. nastapil znaczny rozwdj alchemii. Towarzyszylo mu rozpo-
wszechnienie w Europie mistycyzmu hermetyczno-alchemicznego. Ten kierunek
myS$li hermetycznej udowadnial, ze prawdziwym celem alchemii nie sg osiag-
nigcia empiryczne, lecz zreformowanie $wiata i ulepszenie ludzkiej natury.
Filarem tego nurtu bylo Towarzystwo Rézokrzyzowe, zalozone przez Johana
Walentyna Andreae. Zakon Rézokrzyzowcéw byl stowarzyszeniem pansofistéw
i prawdziwych (jak méwili o sobie) alchemikéw. Andreae usitowal pogodzié
nauke Lutra i Paracelsusa. Uwazal, ze ,nauki tajemne, magia, astrologia i al-
chemia w ujeciu chrzedcijariskim i uformowane wedlug wzoréw neoplatoriskich
i kabaly, prowadza do pelnego poznania zagadek wszech§wiata, a tym samym
do Boga™'®,

Nowego moznego protektora zyskala nauvka Hermesa Trismegistosa
w XVIII w. w postaci rozwijajacych si¢ w Europie 16z masoriskich. Wolno-
mularstwo symboliczne (lub filozoficzne) jest najstarsza dobrowolna strukturg
§wiecka. Nazwa ,,symboliczne” odréznia si¢ od swojego poprzednika — ruchu

budowniczvch eotvckich katedr. Celem ruchu bvlo stworzenie Q“nahrrn Tudz-

budowniczych gotyckich katedr. Celem ruchu bylo stworzenie Swiatyni Ludz
kosci, czyli spoleczeristwa idealnego. Na ziemie polskle wolnomularstwo dotarlo
w drugiej potowie lat 20. XVIII w. W 1729 r. powstalta w Warszawie Loza
Trzech Braci. Rézokrzyzowcy polaczyli si¢ (przynajmniej w pewnym zakresie)
z masoneria okolo polowy XVIII w. Stworzyli silny osrodek, obejmujacy swym
zasiggiem takze Polske. Rytuat wtajemniczenia i otrzymania stopnia Rycerza
Rézanego Krzyza byl najwyzszym, jakim dysponowala masoneria litewska. W te
wlasnie nauki tajemne prawdopodobnie zostal Mickiewicz wprowadzony dzigki
Michalowi Wereszczace.

Trzeci sposéb interpretacji obrazéw zawartych w Hymnie... nawiazuje do
hermetyzmu i alchemii, jest wigc najbardziej odlegly od ortodoksji, heretycki,
a nawet bluZnierczy. O ile poprzednie koncentrowaly si¢ na pierwszej czesci
tekstu, o tyle ten dotyczy przede wszystkim sceny Zwiastowania od stéw
A ktéz to wschodzi?”

Intrygowaé moze juz samo stowo ,,wschodzi”. Wschodza ciata niebieskie:
gwiazdy, Ksiezyc, Slorice. Poniewaz Maryja jest Gwiazda Zaranng, moze wscho-
dzi¢, za§ po wzejSciu na Syjon staje si¢ Gwiazda Syjonu. Znak heksagramu,
czyli dwéch nalozonych na siebie réwnobocznych tréjkatéw rzeczywiscie Ja

8 Ibidem, s. 283.
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symbolizuje. ,,Dwa zachodzace na siebie tréjkaty maja ukazywac posrednictwo
Maryi pomigdzy niebem a ziemia ",

Symbol sze$cioramiennej gwiazdy, pieczeci Salomona, jest wykorzystywany
w obrazowym jezyku alchemii. Oznacza zjednoczenie przeciwienistw, coniunctio

oppositorum. QObraz takiego wlasnie coniunctio zawiera ostatnia czastka Hymnu...:

Grom, btyskawica!

Stad gie. gtaln:
Sian sig, stais;

Matka dziewica,
Bég ciato! (w. 37-40)

Dwa koricowe, kréciutkie wersy mieszcza w sobie cala tajemnice Wcielenia.
Bylo ono zjednoczeniem przeciwieristw: nieba z ziemia, Boga z czlowiekiem,
dziewictwa z macierzyistwem. W takim razie cztery omawiane wersy sg opisem
swego rodzaju opus magnum. Juz pierwszy: ,,Grom, blyskawica!” przywodzi
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ze dzielo zostalo dokonane — kamieri filozoficzny osiagnigty. Jest nim albo
Maryja, pod ktérej postacia przedstawiali alchemicy lapis philosophorum, albo
sam Chrystus, obojgu bowiem odpowiada symbol rebisu — rzeczy podwdjnej.
Maryja taczy w sobie dziewictwo i macierzyiistwo, Chrystus — bosko$¢ i czlo-
wieczenstwo.

Jak widaé, Zrédtem inspiracji w przypadku Hymnu... mogly by¢ zaréwno
kanoniczne teksty Kosciota, jak i tradycja hermetyczna czy kabalistyczna. Sadze,
ze nie wykluczaja si¢ one wzajemnie. Je§li chodzi o tradycje biblijna, ktorej
znajomo$¢ dokumentuje Hymn..., moglta by¢ ona przyswojona przez poete poprzez
lekture Ksiag Starego i Nowego Testamentu lub przejeta w formie ,,poboznosci
praktycznej”’. Rozumiem przez nia Godzinki... i inne nabozeristwa maryjne, teksty
modlitw, kazal oraz — a moze przede wszystkim — teksty popularnych pie$ni
kodcielnych. Te ostatnie za$§, poniewaz zawieraja tzw. ludowe wyobrazenia
religijne, maja $cisty zwiazek z jeszcze jedna tradycja, ktéra wyraZnie naktada si¢
na dwie oméwione wczesniej (Maryja jako typus Christi i jako wcielenie Sophii).
Jest nia poezja baroku, §ci§lej — maryjna barokowa poezja polska.

Ty bielsza nad $niegi / Przyozdobiona w réznych cnét szeregi /
I ktorej calosé tak zakwita, / Jako ranna zorza, kiedy Swita”

Poezja ta, zwiazana mocno z nurtem kontrreformacji, odzwierciedla pewien
wzorzec kultu maryjnego, ktéry wspéiczesnie okre§la si¢ jako chrystotypiczny

¥ M. Lurker, op. cit, s. 65.
2 S, W. Chré§cifiski, O Niepokalanym Poczeciu Najswietszej Panny Maryi, [w:] Bogiem
stawiena Maryja. Antologia polskiej poezji maryjnej, Lublin 2000, s. 54.
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(stad mariologia chrystotypiczna). Jest to ten typ poboznosci katolickiej, ktdry
w maksymalny sposéb podkre§la pozycje Maryi. Maryjna poezja barokowa
powstawala czesto jako odpowiedZ na ataki protestantéw, nieraz wigc przybierala
forme ,,wierszowanych traktatéw mariologicznych’!, broniacych szczeg6lnie tych
prawd wiary, ktére byly przez innowiercé6w najsilniej podwazane. Chodzi
zwlaszcza o Niepokalane Poczecie i Wniebowzigcie Maryi (ktére staly sig
dogmatami w XIX i XX w.), jak réwniez o ,stary” dogmat wiecznego dziewic-
twa 1 tytul Theotokos. Protestanci, tak w czasach baroku, jak i obecnie, neguja
te prawdy wiary ze wzgledu na naczelna zasade sola Scriptura, solus Christus.
Wedlug tego ujecia, nie ma dla wymienionych wyzej dogmatéw podstaw
w Piémie Swietym, nie ma takze udokumentowanej, wczesnej i ciagtej tradycji
potwierdzajacej ich powszechne uznanie. Kult maryjny byl i jest przez protes-
tantéw wrecz potepiany, a nawet nazywany mariologiczng herezja. W opinii
teologéw protestanckich, katolicy dopuscili si¢ zafalszowania prawdziwej wiary
przez ,,ubdstwienie” Matki Boskiej, co doprowadzito do stworzenia ,,Swif;tej
Czwércy”. W ujeciu maksymalistycznej chrystotypicznej mariologii rzeczywiscie
tak jest. Maryja wniebowzigta zajmuje miejsce po prawicy Boga. Doktadniej
po prawicy Chrystusa, ktéry, zgodnie z Credo, siedzi ,,po prawicy Ojca”. Jest
Krélowa wszech§wiata. Przez Jej rece przechodza wszelkie taski dla ludzi
(Szafarka Lask). Ona jest PoSredniczka, Wspétodkupicielka, Stolica Madrosci.
Protestanci podkre§laja, ze jedynym Posrednikiem i Odkupicielem jest Chrystus.
Zarzucaja katolikom, ze Jego miejsce oddali Maryi. Odmawiaja Jej tytutu

Theotokos, odvz — iak dowodza — ]‘\pdﬂn czlowiekiem., mosota nrzekazaé Svnowi

Al UURLS, gyl Jas BUwWouLg LLIUVYILAAUILL, IUVglad plLUVAGLGY Jal

jedynie czlowieczeristwo, nie za$§ bosko$¢, nie powinna wigc by¢ zwana Matk@
Boga, a jedynie Matka Chrystusa (Christotokos). Upatruja podstaw kultu maryj-
nego i jego uzasadnienia w pradawnych pogariskich kultach Wielkiej Matki.
Uzasadnienie to mialoby, z jednej strony, wymiar polityczny, z drugiej — psycho-
logiczny. Warunkiem zjednoczenia paristwa rzymskiego za czaséw Konstantyna
Wielkiego bylo schrystianizowanie szerokich mas ludowych. Osiagnigto je m.in.
przez ,chrystianizacje” kultu Wielkiej Bogini (tu przywoluje si¢ malowniczy
przykiad ziotnikow efeskich, ktorzy przed soborem efeskim krzyczeli ponoc, ze
»wielka jest Artemida”, po soborze zas, ,,ze wielka jest Matka Boska”, w gruncie
rzeczy byto im wszystko jedno, na czyim kulcie beda zarabiac). Uzasadnieniem
psychologicznym miataby by¢ potrzeba uczczenia ,,zeriskiej §wigtosci”, kultu
kobiecosci 1 macierzyristwa.

Maryjna pobozno$¢ chrystotypiczna ,,do Maryi” (zwana tak w odréznieniu
od eklezjotypicznej ,,na wzér Maryi”) utrwalana byla przez wieki przez kaz-
nodziejéw, ktérzy nie zawsze swe plomienne kazania opierali na fundamencie
oficjalnej (dla danego czasu) teologii. Tradycja ta sigga Bernarda z Clairvaux,

2 S. Nieznanowski, Matka Boska w poezji baroku i czaséw saskich, [w:] Matka Boska
w poezji polskiej, Lublin 1959, s. 38.
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goracego oredownika Maryi, a w czasach kontrreformacji osiagneta jedno ze
swych apogeéw. Drugim nurtem podtrzymywania tej tradycji sa pie$ni religijne,
czasami w oczywisty sposéb falszujace prawdy wiary. Ukazuja one czesto
»wielka” Maryje i matego Jezuska, surowego Boga Ojca i milosierna Maryje
Matke. Piesni te do dzi§ sa utrapieniem teologéw, ciesza si¢ za to nieustajaca
popularnoécia wéréd tzw. ludu. Bylo tak zaré6wno w S§redniowieczu, kiedy
ksztaltowaly si¢ dopiero maryjne prawdy wiary, w wieku XVII, jak i zapewne
w czasach Mickiewicza. Maksymalistyczne, kontrreformacyjne, chrystotypiczne
ujecie postaci i roli Maryi w historii zbawienia mozna réwnie dobrze nazwad
ludowym. Ilustracja ludowej mariologii sa chocby legendy, zebrane i wydane
w roku 1894 przez M. Gawalewicza®.

Jezeli chodzi o okres polskiego baroku (czy szerzej XVII i XVII w.), tym
ludem byli oczywiscie nie tylko chlopi czy mieszczanie, lecz takze wigkszo$¢
szlachty, obroricy Jasnej Gory, poeci broniacy czci Maryi przed zakusami
,»odszczepieric6w”, konfederaci barscy. Takze Mickiewicz przynalezat do tej
warstwy, nie tylko ze wzgledu na pochodzenie. Jak trafnie ujmuje to
W. Weintraumb, ,,swoja formacja obyczajowo-religijng bliski byl on kresowym
oficjalistom czy szlachcie za$ciankowej. To takze aspekt «ludowosci» Mic-
kiewicza”?,

Nakreg§liwszy pokrétce obraz tradycji teologicznej, ktéra, jak sadze, miata
wplyw na obrazowanie Hymnu..., przejdZmy do $ci§le z nig zwiazanej tradycji

literackiei, czvli wspomnianei iuZ marvinei poezii barckowei Nﬂl‘llﬂ7h1PlQ7P

ARAALRIL), Lajal WHPULILNalLy Jua Mhaljguey potdyl DRIDAUWRS. WALILLSET
punkty styczne tej poezji i Hymnu... to:

1) Ukazywanie Maryi jako Krélowej Niebios, zajmujacej miejsce ,,po pra-
wicy” Kréla, uwiericzonej korong z 12 gwiazd, bedacej wcieleniem Madrosci
Bozej*.

2) Obraz jutrzenki w opisach Maryi i Jej objawiania si¢. Tradycja ta wywodzi
si¢ — jak juz wspominatam — z Litanii Loretariskiej. Poezja barokowa realizuje
ja zaréwno poprzez poréwnania Matki Boskiej do jutrzenki, jak i nazywanie
Jej Jutrzenka, Gwiazda Zaranna (tak jak w Litanii...), Gwiazda Porankowa,
Jutrzenka jest statym elementem dekoracji przy opisach mariofanii. Przywolaniem
jutrzenki w obrazie wstgpujacej na Syjon Dziewicy (,,jak ranek z morskiej
kapieli jutrznia Maryi lica”) Mickiewicz, byé moze, nawiazuje do tej wilasnie

2 M. Gawalewicz, Krélowa Niebios, Warszawa 1895.

B W. Weintraumb, Poeta i prorok. Rzecz o profetyzmie Mickiewicza, Warszawa 1982, s. 6.

% Por. W. S. Chré§cifiski, Na narodzenie N. Panny, cyt. za: Matka Boska w poezji
polskiej, s. 39.

Nim si¢ zrosty géry

Nim ziemska otchtari rozmierzono sznury,

Nim ja spojono z woda Scisli,

Jam obecna byla w Boskiej mys§li.



O postaci Przeczystej Rodzicy z ,Hymnu na Dzieri Zwiastowania’ 27

tradycji. Nie ma tu zreszta Zadnej sprzecznosci ze skojarzeniem z Afrodyta,
co bardzo mocno podkresla w swojej pracy J. Lawski®® (por. punkt 3).

3) Pomieszanie elementéw chrzescijaiskich i antycznych (Maryja-Afrodyta,
Maryja-Muza). Warto przypomnie¢ przywolywany m.in. przez Gille-Maisaniego
fakt, ze wyobraZnia Mickiewicza sklonna byla do laczenia tych sfer.

L. Siemieriski wspomina rozmowe¢ z poeta, ktéry wlasnie kupil sobie
rycing wg obrazu Rafaela, przedstawiajacego $w. Matgorzate: ,,to méj najulu-
biefiszy obraz w calej galerii Luwru. [...] Patrzcie, co za spokdj, jaka
§wigto$C, jaka sita ducha w tej chrzescijariskiej dziewicy pigknej jak starozyt-
na bogini, nie darmo na jej widok zwija si¢ w kigbek smok piekielny
i peka”?,

4) Postrzeganie Matki Boskiej w roli Muzy (,,gtosu mi otwérz strumienie”)”.

5) Odwotywanie si¢ do Godzinek... Sadzeg, ze wlasnie one sa gléwnym
7rédtem ryséw Przeczystej Rodzicy i postaci Matki Bozej w poezji XVII w.2

Wplyw na ostateczny ksztalt wiersza i obraz Przeczystej Rodzicy mogly
mie¢ oprécz literatury takze barokowe i konfederackie wyobrazenia plastyczne.
Mam na mysli nie tylko obrazy religijne, cho¢ koScioly wileriskie w czasach
Mickiewicza petne byty barokowych malowidet”. Chodzi mi takze o plakietki
wotywne, szkaplerze, obrazki §wigte. Przytoczmy opis plakietki wotywnej z XVI
lub XVII w.: ,,Przedstawiona jest na niej Tréjca Swieta, ale w ten sposéb:
w §rodku jest Matka Boska, bardzo duza i w calej swej postaci, pod lokcie
[...] podtrzymuja Ja Jezus Chrystus i Bég Ojciec. A nad glowa Matki Boskiej
jest oczywidcie Duch Swigty”™,

Dobrg, ilustracja oméwionego wyzej ,,pokrewieristwa” jest poezja Macieja
Kazimierza Sarbiewskiego. Ten ,chrzescijariski Horacy”, uznany w Europie
i uwiericzony wawrzynem papieskim, musial by¢ znany Mickiewiczowi juz
w pierwszych latach studiéw. Argumenty potwierdzajace t¢ znajomo$¢ gromadzi

B J. Lawski, op. cit., s. 77.

% Cyt. za J-Ch. Gille-Maisani, Adam Mickiewicz czlowiek. Studium psychologiczne,
Warszawa 1987, s. 301.

% Por. I. Ptuciennik, op. cit, s. 97. Godzinki o Najswietszej Maryi Pannie Ostrobramskiej
rozpoczyna wezwanie: ,,0 Pani Swigta! Otwérz wargi moje, niechaj me usta wielbig cuda Twoje”;
cyt. za: Godzinki, oprac. J. Kotacz SJ, Krakéw 2006.

% Dodajmy — Zrédtem posrednim, gdyz same sa kompilacja tekstéw dawniejszych, gtéwnie
starotestamentowych. Na przyktad: ,Jehowie na prawicy” (Hymn na Dziehi Zwiastowania); ,,Po
prawej rece Kréla stoisz w ztotoglowie” (Godzinki...); ,,Cérki krélewskie wychodza ci na spotkanie,
/ kr6lowa w zlocie z Ofiru stoi po twojej prawicy. / [...] Cala pelna chwaly wchodzi céra
krélewska; / zlotogléw jej odzieniem” (Ps 45, 10-14).

» ,Warto nadmienié, ze wlasnie przedstawienia o tematyce nie u§wieconej powaga dogmatu
jak Niepokalane Poczgcie, wniebowzigcie czy Koronacja Matki Boskiej, kontrowersyjne i atakowane
przez innowiercéw, nalezaty do najpopularniejszych w sztuce polskiej XVII i XVII stulecia”,
[w:] Niepokalana..., s. 700.

® Mickiewicz czyli wszystko. Z Jarostawem Markiem Rymkiewiczem rozmawia Adam Poprawa,
Warszawa 1994, s. 25.
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w swojej ksigzce Jozef Warszawski®'. W bibliotece Uniwersytetu, bedacego
przeciez spadkobierca jezuickiej Akademii Wileriskiej, w ktérej w latach
1627-1628 wykladal Sarbiewski, znajdowaly si¢ z pewno$cia egzemplarze
zbioréw jego piesni, wydawanych czterokrotnie naktadem Akademii. By¢ moze
w posiadaniu Uniwersytetu byly tez prace teoretyczne Sarbiewskiego w postaci
odpis6w 1 wyciagéw. W pierwszych latach studiéw Mickiewicz korzystal takze
z innej biblioteki, w ktdérej obecno$¢ pism Sarbiewskiego jest wielce praw-
dopodobna. Chodzi o biblioteke opiekuna poety, ksiedza kanonika J6zefa Mic-
kiewicza (jezuity!). Przejat on ksiggozbiér po kasacie zakonu i sam go powigk-
szal. W pewnym okresie wykladal poetyke, niewykluczone wigc, ze posiadat
wlasny odpis traktatu De perfecta poesi.

W 1818 r. w ,,Tygodniku Wilediskim” ukazat si¢ artykut po§wiecony Sar-
biewskiemu piéra Teodora Narbutta. Autor wspomina w nim o czlowieku, ktéry
widziat w Nowogrédku kodeks Opera inedita M. C. Sarbievii S. I. Warszawski
wysuwa hipoteze, ze owym ,,naocznym $wiadkiem” byt sam Mickiewicz.

Sarbiewski w swoim dziele De perfecta poesi przedstawia koncepcje poety-
-kreatora, kogo$, kto sam z siebie, na wzér Boski, postugujac sie wlasng moca
niejako ,tworzy” inny §wiat obok tego, ktéry stworzyt Bég. Nie chodzi tu
jednak o creatio ex nihilo, co jest wylacznie Boskim przywilejem. Poeta nie
jest réwny Bogu, a jedynie naSladuje jego akt twoérczy, zachowujac wszystkie
proporcje jest do Boga podobny. Tworzac wykorzystuje jednak materig, ktdra
juz jest — slowa, wobec swego dziela — i tylko wobec niego — jest wigc

stvvérc@t Qdbiciem teorii Sarbiewskieoo jest, bvé moze, postaé proroka, ktérv

MULVATILL WU BRI UIC WY St JVSL, UYL LUULL, pUSLGLY PIUVIUVAG, Savly

pragnie ,,glosu” o sile réwnej piesni cherubinéw, obwieszczajacych koniec §wiata
i wzywajacych umartych na Sad Ostateczny>2.

Ponizej zamieszczam zestawienie fragmentéw Hymnu... i kilku maryjnych
wierszy Sarbiewskiego. Nie chce udowadnia¢ bezposrednich zalezno$ci migdzy

3 J. Warszawski, Mickiewicz uczniem Sarbiewskiego, Rzym 1964.
32 Moim zdaniem wplyw Sarbiewskiego o wiele wyraZniej widaé w Wielkiej Improwizacji. Por.:

Ty Boze, ty naturo! Dajcie postuchanie. —

Godna to was muzyka i godne $piewanie. —

[.-.]

Milijon tonéw ptynie; w tonéw milijonie

Kazdy ton ja dobylem, wiem o kazdym tonie;

[.-.]

Boga, natury godne takie pienie!

Piedi to wielka, pie$fi — tworzenie;

[.-.]

Patrz, jak te mysli dobywam sam z siebie,

Wcielam w stowa [...]

Niech ludzie beda dla mnie jak mysli i stowa,

Z ktérych, gdy zechce, piesni wiaze si¢ budowa (III, s. 157-161).
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tymi tekstami (ewentualnego ,,wzorowania sie¢” Mickiewicza na Sarbiewskim),
a jedynie zwréci¢ uwage na zastanawiajace podobieristwa, ktére moga obrazowaé
zbiezno$¢ Hymnu na Dzieri Zwiastowania i poezji barokowej>.

Pokion Przeczystej Rodzicy!
Nad niebiosa Twoje skronie,
Gwiazdami Twéj wieniec plonie

Tehowie na nrawicvy
+CN0WIC Na prawicy.

(obraz Krélowej Niebios)

Tu, wéréd szczesnego jasnych duchéw grona,
Z gwieZdzistych nieba sfer, §wiata Krélowo [A]

Ty za§ wszechwladnej opiewaj cze§é¢ Panny [B]

Krélowg stawcie, mlodziutkie dziewczeta,
Co [...] ptynie uSmiechnigta,
Bezmiarem wiladnac gwieZdzistych przestworzy. [C]

Maryjo, nieba zlotego Krélowo, [D]

Ninie, dzieri Tobie u§wigcamy wierni,
Sr6d Twego biysénij kociota!

(modlitwa ludu i prosba o objawienie si¢ Maryi)

Zestap i zechciej wzrok rzucié taskawy
Na ZmudZ, co §wicte twe wznosi oltarze, [A]

Maryjo, [...]

Nad dolinami Mazowsza i Bugiem,

W rydwanie z chmurek plonacych teczowo

Splyd $nieznym smugiem! [D]

Glosu mi otwérz strumienie!
A zagrzmig [...]

3 Wykorzystatam nastepujace utwory M. K. Sarbiewskiego w tlumaczeniu T. Karylowskiego:
1) Do Najswietszej Panny, gdy Jan Karol Chodkiewicz [...] oznaczony jako A
2) Do Juliusza Rosy
3) Na czeS¢ Najswietszej Panny
4) Do Najswietszej Panny, gdy Polske nawiedzity burze [...]
5) Do Najswietszej Panny, wiersz slubowany
6) Cztery mile Najswietszej Panny
7) Do Dziewicy Matki
Teksty wedlug wydania: M. K. Sarbie wski, Liryki, oprac. M. Korolko, I. Okori, Warszawa 1980.

Qammgaow
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(wystapienie proroka, Maryja jako Muza)

Skadkolwiek patrzysz na padolne niwy

[...] racz przyjac laskawie

Piesi nowa, kornych uwielbieri glos tkliwy,
Jaki ma lutnia wznosi ku twej stawie.

[..]

Watykariskimi zwiericzona wawrzyny

Tu zwieszam harfe, {...]

— A kt6z to wschodzi? — Wschodzi na Syjon dziewica;
Jak ranek z morskiej kapieli

I jutrznia — Maryi lica;

gnieiy si¢ obtok, storice z ukosa

Smugiem zlota po nim strzeli:

Taka na $niegu, co szaty bieli,

Powiewnego jasno$¢ wlosa.

(ukazanie si¢ Dziewicy, opis Jej urody; zloto, biel i jutrzenka)

Tu, wéréd szczesnego jasnych duchéw grona,
Z gwiezdzistych nieba sfer, §wiata Krélowo,
Zefiru tchnieniem leciuchnym niesiona

W rydwanie z chmurek, ptonacych teczowo,
Zstap [...]

Przaz iasne blality
£TZ2EZ jasne oigaly

[...] wozy w S§wietlanej mkna krasie,

Raz po raz ognie oblokéw biel przebrna,

W chmur rabkach storice snopy iskier krzesze.
Blask jasny wzrasta [...]

Z ukosa

Gwiazd roje miecg smug $wiatet szeroki,
Pogoda bloga jasnieja niebiosa,

A storice kragle wyzlaca obloki.

Ty za§ wszechwladnej opiewaj cze§é¢ Panny,
Ktérej wiatr lekki rozwiewa splot wlosa
Nad ramionami, niby w aureole
Stonecznych §wiatel wyzlaca obtoki;

Krélowg stawcie, [...]
Co na rydwanie rumianym od zorzy
Przez szafir niebios plynie u$miechnieta,

Maryjo, nieba zlotego Krélowo,

[.-.]

W rydwanie z chmurek plonacych teczowo
Splyd $nieznym smugiem!

[A]

[B]

[C]

(D]



O postaci Przeczystej Rodzicy z ,Hymnu na Dzieri Zwiastowania’ 31

Gdy Ci¢ podziwiam bez Dzieciatka, sama,

Podziwiam Wschodu rzucajaca loze

I rumieniacg niebo zlota lama

Promienng Zorze. [G]

Podobnas$ zorzy, gdy nad cichg fala,
Brzask niecac, z modrej powstaje kotyski,
I w cudnych plasach mknac wokdt si¢ pala
Rézane blyski. [...]
Kto widziat, Panno, kedziory twe, zwlaszcza
Gdy wiatr je lekki tchnieniem piesci chyzem,
Ten widzial zwoje krélewskiego plaszcza
Zdobione spizem. [F]

Zdumiewajacy Hymn na Zwiastowanie mlodego antyklerykala

Posta¢ Maryi jest czym$ zupelnie wyjatkowym nie tylko w kontekscie religii,
a raczej wlasnie poza tym kontekstem. Jej znaczenie wykracza bowiem daleko
poza ramy dogmatu. To nie tylko matka wcielonego Boga. Chyba jeszcze
wazniejsze dla Jej kultu jest to, Ze uosabia wszystko, co ocala $§wiat, jest
wcieleniem Pigkna i Dobra. Bezposrednio wyplywa to oczywiscie z Jej boskiego
macierzyristwa; doktadniej macierzyristwo stanowi symbol najczystszego, bezin-
teresownego Dobra. Uosobieniem Pigkna mozne by¢ za$ jako Oblubienica Boga.
Maryja jest jednocze$nie doskonata i bliska.

Dzigki tym rysom posta¢ Maryi wykracza poza sformalizowana religi¢. Poza
katolicko$¢ i poza chrzescijaristwo. Dlatego mozna by¢ ,.niedowiarkiem”, a mimo
to czci¢ Maryje. Taka jest przeciez postawa Mickiewiczowskiego Konrada,
ktéry bluzni Bogu, gotéw jest nazwa¢ Go carem §wiata, ale nie pozwala kalac
imienia Maryi:

Stuchaj, ty! — tych mnie imion przy kielichach wara.
Dawno nie wiem, gdzie moja podziala si¢ wiara,

Nie mieszam si¢ do wszystkich §wietych z litaniji,
Lecz nie dozwole bluzni¢ imienia Maryi. (III, s. 149)

Dlatego niepotrzebnie dziwi si¢ Czestaw Milosz, ze Hymn na Dzieri Zwias-
towania napisal ,,mtody antyklerykal Mickiewicz”. Tu nie ma sprzecznosci.
Mozna by¢ i antyklerykatem, i ,,wolterianinem”, a jednocze$nie wielbi¢ Dobro
i Pigkno uosobione nie w ,,dalekim” Bogu, ale w ,,bliskiej”’ cztowieczej matce.
Tu jest zreszta ta granica, za kt6ra chrystotypiczna pobozno$¢ maryjna nieuchron-
nie zmierza ku temu, co protestanci nazywaja mariologiczna herezja.

3 Cz. Mitosz, Tak wiec Ewa, [w:] Druga przestrzeri, Krak6w 2002, s. 75.
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Maryja i Maria — kobieco$¢ doskonala

Sadze, ze Dziewica wstepujaca na Syjon laczy w sobie rysy Matki Bozej
i Maryli. By¢ moze prawdziwa inspiracja nie byla cheé uczczenia Zwiastowania
(dlaczego Mickiewicz pisze o Zwiastowaniu tuz przed Bozym Narodzeniem?),
ale bolesne i stodkie wspomnienie zlotowlosej panny W. w biatej sukni w stylu
empire, wstepujacej na schody dworu w Tuhanowiczach? Skadinad wiadomo,
ze dla zakochanego poety wybranka byla kim$§ niemal boskim. W liscie
z 17 paidziernika 1822 r. Mickiewicz pisze do Marii: , Kochana Mario, ja
ciebie szanuj¢ i ubdstwiam jak niebianke, mito$¢ moja tak jest niewinng i boska,
jak jej przedmiot” (XIV, s. 237).

Postaé Niewiasty z Hymnu..., majaca, jak sadze, takze konkretne ziemskie
rysy Maryli, idzie za Mickiewiczem przez cale Zzycie, przez cala poezje. Na
przyklad w Panu Tadeuszu obecno$ci Jej nie naleiy ogranicza¢ do Inwoka-
cji, ktéra jest oczywiscie pigknym i ,,dostownym” dowodem czci autora dla
Matki Boskiej, bedacej w jego glebokim przekonaniu jego opiekunka i rato-
wniczka. Jakim$ odleglym Jej odbiciem jest posta¢ Zosi. Ona takze jest nie-
winna, ,ulotna”, biato-ztota i ,,$§wigta”. Tak jest postrzegana. Tak widza ja
i Tadeusz, i Hrabia. Przy czym skojarzenia Tadeusza ida zdecydowanie
w strong §wietych obrazkéw, za$ Hrabiego raczej w strone antyku. To ,roz-
dwojenie” skojarzerl przywodzi na my§l pomieszanie tych sfer w Hymnie...
inspirowanym, jak sadze, takze przez barokowa poezje, ktéra w takim po-
mieszaniu celowata.

Stata mloda dziewczyna — biale jej ubranie [...]

Wios w pukle nie rozwity, lecz w wezetki male
Pokrgcony, schowany drobne straczki biate,

Drziwnie ozdabial glowe, bo od storica blasku

Swiecit sie jak korona na §wigtych obrazku. (IV, s. 14)
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kre§lane przez poete to: bialo$¢, lekko$¢, niewinno$c. Jest poréwnywana do
ptaka, lilii, §wiatla ksiezyca. Papiloty na jej wlosach tworza aureole. Przedstawia
ja poeta w towarzystwie dzieci, co moze przywotywac skojarzenia z malarskimi
przedstawieniami Madonny. Jeden zwlaszcza obraz poetycki zdaje si¢ wprost
odbiciem obrazéw Murilla, przedstawiajacych miodziericza, bialo ubrana Madon-
ng, w otoczeniu dziecigcych aniotkéw, wéréd $wiattocieni, ztotych blaskéw

i gwiazd.
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Sr6d ptaszych ghéw sterczaty gtoéwki ludzkie mate,
Odkryte; wlosy na nich krétkie, jak len biate;
Szyje nagie do ramion; a pomiedzy nimi
Dziewczyna glowa wyzsza, z wlosami dluzszymi;
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Tuz za dzieémi paw siedziat i pi6r swych obrecze

Szeroko rozprzestrzenit w réznofarbng tecze,

Na ktérej gltéwki biale, jak na tle obrazku,

Rzucone w ciemny blgkit, nabieraly blasku,

Obrysowane wkoto kregiem pawich oczu

Jak wiankiem gwiazd, $wiecily w zbozu jak w przezroczu (IV, s. 76)

Obraz wyidealizowanej Jej pojawia si¢ takze w ostatniej zwrotce wiersza
Gdy tu moj trup... W tym wypadku jest to oczywiScie przede wszystkim obraz
uvkochanej — Maryli. Zawiera jednak pewien sygnal maryjno$ci. Jest nim ju-
trzenka, pojawiajaca si¢ w ostatnim wersie.

Tam widze ja, jak z ganku biata stapa,

Jak ku nam w las §réd iak zielonych leci,

I wposréd zbéz jak w toni wéd sie kapa,

I ku nam z gér jako jutrzenka $wieci. (I, s. 413)

Posta¢ ta zdaje si¢ nawigzywacé i do Madonny, i do Zosi. Sadze, ze w jaki$
spos6b, na jakim$ poziomie pamieci i wyobraZni byta to jedna postad. Swieta,
biato-ztota, jutrzenkowa Ona — ukochana i bliska, a daleka i niedostgpna. Lekka,
dziewczeca, niewinna. Widaé, ze ten obraz byl bardzo silnie zakorzeniony
w $wiadomosci poety. Widaé, ze po latach ciagle ma przed oczami tamts biala
dziewczyne na ganku.

Ostatnim ogniwem kontynuacji obrazu Dziewicy z Hymnu... sa Stowa Panny.
O ile w Hymnie... Maria byla miodziutka dziewczyna, wybrana przez Boga
Oblubienica, o tyle tutaj Panna przemawia z pozycji tej, ktéra poznata nie
tylko radodc, lecz takie b6l Boskiego macierzyiistwa. I tutaj takie poeta

przywoluje, po raz kolejny, maryjny motyw Jutrzenkl.

[...] kazdemu dobremu duchowi zapalam si¢ i gasn¢ gwiazda ranna. (I, s. 419)
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Postacie bialo-zlotych dziewczat czy kobiet wydaja si¢ jednym z wazniej-
szych motywéw calej twérczosci Mickiewicza. Maja kilka ryséw wspdlnych:

— stréj czy szata w kolorach zlota i bieli;

— jaki§ ,,nieziemski” spos6b poruszania si¢, bedacy jednoczesnie plynigciem
i lotem;

— aura niewinno$ci, niezwyklej dobroci, $wietosci®.

Prawzorem ich wszystkich jest wtasnie Przeczysta Rodzica.

»Mlody Mickiewicz to jest [...] piesh gminna,
dodana do Grekéw i Rzymian”*

W Przedmowie do I tomu Poezji Mickiewicz pisze o pomieszaniu wierzen
pogar’lskich 1 chrzedcijariskich jako o zasadniczym rysie ,,§wiata romantycznego”
Stad mit;-uzy iru“ly“ﬁ‘ﬂ miamuy 'W"yp1ywab nowa pUéZja Hymmn... LudJC si¢ reali-
zowacC taka definicje poezji romantycznej. Jest caty jedna — pozorng — niekon-
sekwencja i pomieszaniem — pogaristwa z chrzescijaristwem, religijnosci z erotyz-
mem, ,,Judowosci” z ,,uczono$cia”. By¢ moze Hymn... nie jest mniej ,,ludowy”
niz ballady, zawiera bowiem ludowe wyobrazenia religijne (obraz Krélowej
Niebios). Obok nich jednak przesycony jest uczonoscia solidnie wyksztalconego
absolwenta Uniwersytetu Wileriskiego. Jest swoistym konglomeratem tego, co
wyniesione z domu z tym, co wyniosto si¢ ze szkoly: Godzinek... stuchanych
w izbie czeladnej z wykladami literatury starozytnej. Znamienne, ze wiersz,
ktéry opowiada o zjednoczeniu przeciwieristw, sam jest takim ,,zjednoczeniem”
i zapowiada zjednoczenie. Tak jak Zwiastowanie zapowiada coniunctio nieskon-
czonosci i ciata, dziewictwa i macierzyristwa, tak Hymn... 1 caly tom zapowiadaja
nowa, poezje i nowy §wiat. Conunctio tego, co widzialne z tym, co niewidzialne,
tego, co uczone z tym, co ,przeczute”. Swiat, w ktérym poeta moze patrzeé
na Matke Boska oczami wielbiciela Afrodyty, w ktérym zloto-biala Ona w ja-
kim§ sensie jest jednocze$nie i Gwiazda Zaranna, i Wenus Botticellego.

Oswiecenie przeszto do historii jako ,.era filozoféw” . Bezgranicznie zaufato
rozumowi i uwierzylo w jego osiagnigcia. Stworzyto ,,racjonalna” wizje §wiata,
w ktérej to, co ,sprzeczne z rozumem’, nie ma prawa istnieé. Cze§¢ zjawisk
— normalnych dla ludzi wiekéw poprzednich — racjonali§ci i empiry$ci nazwali
anomaliami. Odrzucono wszystko, co zawieralo w sobie chocby cienl irracjonal-
nosci. Wéréd odrzuconych elementéw znalazta si¢ ,,naiwna” wiara religijna.

Dumnie gloszona wiara w czlowieka i jego rozum okazala si¢ pulapk@
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5% Por. J. Lawski, op. cit., s. 78 oraz M. Mastowski, Liryki lozariskie — mistyka poranka,
[w:] Mickiewicz mistyczny, Warszawa 2005, s. 247.
3 Mickiewicz czyli wszystko, s. 40.



O postaci Przeczystej Rodzicy z ,Hymnu na Dzieri Zwiastowania’ 35

§wigtosci i tajemnicy, znalazl si¢ w sytuacji podrzutka wszech$§wiata. Poczut
si¢ istota przypadkowa, zbedna i samotna, jak nigdy dotad. Reakcja na dalece
niedoskonaty o$wieceniowy $wiatopoglad stal si¢ romantyczny ped ku temu, co
niewidzialne, ,,nienormalne”, niewyttumaczalne, niedostepne dla rozumu. Roman-
tycy stworzyli nowa wizje $wiata, taka, w ktérej nic nie musialo by¢ okre§lone
jako anomalia, poniewaz wszystko znalazlo dla siebie miejsce. Nowa epoka
odnalazta ,,odrzucony obraz”, zwrécita si¢ do tradycji starszej niz o$wiecenie.
Czescia, tej tradycji jest ,,wiara ojc6w naszych”.

Swiat, do ktérego ,,wrécili” romantycy, to §wiat $wiety, w ktérym nie
wszystko da si¢ zrozumieé, ale wszystko jest zgodne z Planem. Romantyczne
»nawrdcenie” na religijno§¢ nie bylo bezbolesne. Po epoce rozumu nie mogto
juz byé powrotu do wiary naiwnej, latwej, totez odbyt si¢ on ,przez”’ rozum.
Jego wynikiem bylo co§ w rodzaju synkretycznej religii, laczacej elementy
chrzedcijaristwa z religiami Wschodu i pozostalo$§ciami wierzern pogariskich.

I tom Poezji Mickiewicza miesci si¢ w romantycznym refleksyjnym powrocie
do $wiatopogladu religijnego. Utwory z tego tomu wykorzystuja zaréwno wie-
rzenia Slowian, jak filozofi¢ i empiri¢ alchemii czy nauke Kosciota. Zwrot do
tych Zrédet ,,prawdziwej wiedzy” jest oczywisty. Wystepujac przeciw o§wieceniu
i jego §wiatopogladowi, w sposéb ,,naturalny”” poeta odwoluje si¢ do tego, co
jest o§wiecenia przeciwienstwem. W przypadku Hymnu na dzieri Zwiastowania
N. P. Maryi jest to — by¢ moze — barokowa religijno§¢ maryjna, czy tradycja
kabaty.

Religiino§¢ calego tomu ma, moim zdaniem, dwa wymiary. Jednym jest
zademonstrowanie réznych mozliwosci patrzenia na §wiat. O$wieceniowe metody
poznania i obcowania z nim nie sa ani jedyne, ani najlepsze. Swiat mozna
postrzega¢ na wiele sposob6w, réznie go do§wiadcza¢ i réznie rozumiec.
Religijnos$¢ jest wigc orezem przeciwko o$wieceniu jako ideologii we wlasnym
mniemaniu jedynie stusznej.

Z drugiej strony debiutancki tomik kowieriskiego nauczyciela jest zapisem
poszukiwania utraconej przez o$wiecenie $wigtosci $wiata, bez ktérej §wiat nie
istnieje. ,,Sacrum przejawiajac si¢ ustanawia ontologicznie S$wiat [...] objawia
absolutny «punkt staty», «Srodek»’?’.

W $wiecie bez ,.Srodka” nie mozna zamieszka. Dlatego konieczny jest
wysitek odnalezienia nici laczacej czlowieka z Kosmosem. Hymn..., tak jak
inne wiersze tomu, ten wysilek podejmuje. Wykorzystujac wiedze¢ o kulturze
antycznej, koncepcjach kabalistéw i alchemik6éw, taczac je z ,,naiwna” ludowa
czcia dla Krélowej Niebios, stara si¢ dotknac istotnego wymiaru $wigtosci
$wiata — tak modnej dzi§ ,,sakralnosci kobiecej”.

37 M. Eliade, Sacrum, mit, historia, Warszawa 1974, s. 50.



36 Agnieszka Mazurska

Agnieszka Mazurska

De I’aspect de la Mére Immaculée dans
«La hymne pour la Journnée de 1’Annonciation»

(Résumé)

Le sujet du travail c’est I'image poetique de la femme aux cieux, présentée dans «La hymne
pour la Journnée de 1’Annonciation» d’Adam Mickiewicz. L’auteur analyse les sources culturelles
(théologiques, littéraires, cabalistique, biographiques) qui pouvainent influancer ca création dans
I'imagination du poéte. Le travail parle aussi d’une «continuation» de la image de la femme
lumineuse dans les Oeuvres suivantes de Mickiewicz.
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Maitgorzata Iwanowicz

Barwne epitety w liryce mlodopolskiej
na wybranych przyktadach

Figura stylistyczna, ktérej badacze poswigcili dotychczas najwigcej uwagi
jest metafora, za$ o epitecie pisze si¢ niewiele, nie ma tez studium po$wigconego

ofrirta harownemn enitetvzawanin Niniaigze razwarzania ctanaowia nrzvezvnak do
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tak pojemnego zagadnienia.

W literaturze przedmiotu spotyka si¢ rézne definicje epitetéw oraz kryteria
ich podziatu. Tu korzysta si¢ giéwnie z uwag Renaty Mayenowej, definiujace;j
epitety (ze wzgledu na ich warto§¢ semantyczna) jako ,,wyrazy, ktérych funkcja
polega na uzupelnianiu, wzbogacaniu czy nawet modyfikowaniu znaczerl innego
wyrazu” i wyr6znia epitety modyfikujace (wyrazajace lub rozszerzajace tre$c
wyrazu okre§lanego) oraz epitety tautologiczne (uwydatniajace ceche¢ wpisang
w wyraz okre§lany)' oraz z ustaled Teresy Skubalanki?, Adama Kulawika®
i autoréw takich pozycji, jak Zarys poetyki*, Zarys teorii literatury’. Ponadto
siega si¢ do definicji stownikowych®.

Epitet (gr. epithetos ozn. ‘dodatkowy’) uznany przez wielu badaczy za jedna
z figur stylistycznych, a przez antyczna poetyke zaliczany do figur retorycznych
(trop6w)’, polega na okre§laniu wyraz6w — nazywaniu cech przedmiotéw (ich
uwydatnianiu lub dopelianiu), a takze okre§laniu stanéw emocjonalnych pod-
miotu méwiacego. Gramatycznymi wykladnikami epitetyzowania sa okre§lajace
rzeczowniki przymiotniki, imiestowy przymiotnikowe oraz rzeczowniki (np. biaty

! M. R. Mayenowa, Poetyka opisowa. Opis utworu literackiego. Ksiqzka pomocnicza dla
nauczycieli, Warszawa 1949, s. 152-153.

2 T. Skubalanka, Wprowadzenie do gramatyki stylistycznej jezyka polskiego, Lublin 1991.

* A. Kulawik, Poetyka. Wstep do teorii dziela literackiego, Krakéw 1994.

* E. Miodoriska-Brookes, A. Kulawik, M. Tatara, Zarys poetyki, Warszawa 1980.

5 M. Gtowifiski, A. Okopiei-Stawiriska, I. Stawidski, Zarys teorii literatury,
Warszawa 1986.

¢ M. Glowiriski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopieni-Stawiriska, J. Stawirdski,
Stownik terminéw literackich, Warszawa 1976; Slovnik liternarni teorie, red. Stefan Vlasin, Praha 1984.

7 Wspélczesnie epitet nie zawsze jest wymieniany w$réd tropéw, np. brak epitetu w klasyfikaciji
dokonanej przez Gui Bonsiepego, niemieckiego pedagoga — zob. idem, [w:] Ut pictura poesis,
red. M. Skwara, S. Wystouch, Gdarisk 2006, s. 162-163.
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— bielejacy — biel), a wigc epitety z formalnego punktu widzenia to okreslenia
przymiotnikowe, imiestowowe i rzeczownikowe?.

Zdajac sobie sprawe z tego, ze zagadnienie barwno$ci jezyka jest obszerne
i miesci szereg probleméw szczegdtowych, tu celowo zaweza si¢ to pojecie do
okreslenl koloréw i ich odcieni, ktére nazywa si¢ barwnymi epitetami. Wskazuja
one na takie czynniki fizykalne barw, jak jako$¢, jasno$¢ i nasycenie, a w wier-
szu sa odpowiedzialne przede wszystkim za wraZzenia kolorystyczne, za nastrdj,
ale moga réwniez odnosi¢ si¢ do sfery emocji i uczuc.

Barwne okreslenie w swej podstawowej funkcji odzwierciedla wyglad okres-
lanego przedmiotu w zakresie kolorystyki, uwydatniajac t¢ wilasnie jego ceche,
ale takze moze by¢ wynikiem odczuwania otaczajacej rzeczywisto$ci przez
podmiot dziataid twérczych, subiektywnym zapisem jego wrazern i uczu¢ wkom-
ponowanych w wyrazona stowami barwe. To, jak zinterpretujemy epitet barwny
zalezy od wielu czynnikéw, nie tylko od okre§lanych obiektéw (desygnatéw),
lecz takze od sposobu ujmowania rzeczywisto§ci w barwne obrazy, od in-
dywidualnej techniki kreowania wygladu okre§lanych przedmiotéw, od naszego
potocznego poczucia jezykowego oraz od uwarunkowarn kulturowych (konotacje
pozajezykowe).

Kolor jako najsilniejszy bodziec wzrokowy niesie pewien ladunek emoc-
jonalny, ponadto moze mie¢ okre§long warto$¢ symboliczna, a gdy do tego
Iaczy si¢ z ksztaltem przedmiotéw, gra linii i cieni uzyskang pod wplywem
§wiatla — co tak wyraziste w poezji modernistycznej i co takze jest elementem
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§rodkiem ekspresji, nic wigc dziwnego, ze odgrywal tak wazna role w malarstWIe
tego okresu, ale takze w miodopolskiej ars poetica, w ktéra wpisana byla
zmystowa wrazeniowo§¢ kolorystyczna zgodnie z nowoczesnym podejsciem do
sztuki.

Kolorysci doby mlodopolskiej czerpali natchnienie z bezposrednich obserwacji
krajobrazu, z wlasnych odczu¢, doznar, wrazen i estetycznej kontemplacji natury.
Barwa byla czynnikiem subiektywizujacym artystyczne przedstawienia, ktdre
w poezji stanowia poetyckie opisy, a ich waznymi elementami sa barwne epitety
okreslajace — w zaleznos$ci od indywidualnych wplywéw artystycznych — obiekty
z bogatego $wiata natury i zwiazane z ich postrzeganiem doznania i uczucia.
Obydwie te sfery beda si¢ przenika¢ przy omawianiu kolejnych przyktadéw. Ich
przeglad — w tak ograniczonym zakresie, jakie stwarza artykul — pozwoli na
odtworzenie jedynie kilku elementéw barwnych mtodopolskich wizji poetyckich.

Perspektywe poznawcza barwnych epitetéw i polaczeldl wyrazowych, ktére
wspéttworza z wyrazem okre§lanym, wyznaczaja modne woéwczas kierunki

8 Niektérzy badacze definiujg epitet z punktu widzenia gramatycznego, np. A. Kulawik uznaje
za epitet ,,przymiotnik, imiestéw, rzadziej rzeczownik dodany do rzeczownika w funkcji okreSlenia
ktérej§ z jego cech, istotnych z punktu widzenia przekazywanej informacji”.
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w sztuce, zwazywszy na fakt, jak silnie byly one wéwczas zespolone z poezja.
Nalezy jednak zauwazy¢, ze wiersze wpisujace si¢ w poetyke okre§lonego
kierunku literackiego realizowaly pewien ogdlny wzorzec jezykowy, ale po-
szczegllne realizacje mialy juz charakter indywidualny. Mozna wigc moéwic
o ulubionej w danym okresie gamie kolorystycznej, ale i o jej osobliwym
wyzyskaniu w tekstach indywidualnych. Oczywiscie w kazdym okresie, réwniez
w Miodej Polsce, tworzyli poeci przelamujacy stylistyczne konwenanse. To
istotne przestanki pozwalajace spojrzec na epitety okreslajace kolory opisywanych
obiektéw w kontekécie kulturowym. Nie bez znaczenia dla interpretacji barw
pozostaje takze symbolika poszczegélnych koloréw, utrwalona w powszechne;j
$wiadomosci od najdawniejszych czaséw, stad odwotania do Stownika symboli®.

Jesli mowa o powiazaniu kolorystyki wierszy mtodopolskich z éwczesnymi
tendencjami w calej sztuce, zwlaszcza z takimi kierunkami jak symbolizm,
neoimpresjonizm, secesja czy ekspresjonizm, trzeba przywola¢ Horacjariska
formute ut pictura poesis — ,,poezja jest jak obraz, ale i obraz jest jak poezja”.

O zwiazkach poezji z obrazem pisano od dawna, odkad starozytni medr-
cy: Symonides, Platon, Arystoteles i wspomniany Horacy poddali refleksji te
dwie dziedziny sztuki'®. Toczaca si¢ od stuleci dyskusja wok6t podobieristw
oraz réznic malarstwa i poezji przyniosta ostatecznie dwa rézne stanowiska
w tej sprawie: ,,za” wspéltzaleznoscia sztuk i ,,przeciw” niej, za§ sam temat
doczekal si¢ bogatej literatury. Warto chocby przywolaé takie prace, jak: Ut
pictura poesis'', Historyczna stylistyka jezyka polskiego', Impresjonistyczny
Swiat wyobraini®®, Zblizenia: Literatura, historia, obraz, mit", Z pogranicza
literatury i sztuk", Stowo i obraz'S, Pogranicza i korespondencje sztuk'’, Lite-
ratura a sztuki wizualne', Stowo — wartosé — kultura®, Spotkania i poréw-
nania®. Temat ,,wzajemnego o$wietlania si¢ sztuk” nie jest przedmiotem mo-
ich dociekani, ale wielokrotnie bede si¢ odwolywaé do niektérych sposréd

wymienionych pozycji.

° W. Kopalifski, Stownik symboli, Warszawa 1990.

® Simonidesowi zawdzigczamy nazwanie malarstwa ,niema poezja”®, a poezji ,,méwiacym
malarstwem”, Platonowi — por6wnanie ,,poeta jest jak malarz”, podobnych okre§leri uzywat Arys-
toteles, za§ od Horacego pochodzi najbardziej znane przytoczone stwierdzenie: ut pictura poesis.

Ut pictura poesis, red. M. Skwara, S. Wystouch, Gdarisk 2006.

2 T. Skubalanka, Historyczna stylistyka jezyka polskiego. Przekroje, Wroctaw 1984.

3 A. Rossa, Impresjonistyczny Swiat wyobrazni, Krakéw 2003.

“ Zblizenia: Literatura, historia, obraz, mit, red. A. Kowalczykowa, Warszawa 1998.

15 Z pogranicza literatury i sztuk, red. Z. Mocarska-Tycowa, Torufi 1996.

16 Sfowo i obraz, red. A. Morawiriska, Warszawa 1982.

7 Pogranicza i korespondencje sztuk, red. T. CieSlikowa, J. Stawiriski, Wroctaw 1980.

8'S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne, Warszawa 1994.

Y J. Puzynina, Sfowo — wartos¢ — kultura, Lublin, 1997.

® D.Knysz-Tomaszewska, Spotkania i poréwnania. Studia poréwnawcze z pogranicza
literatury, sztuki i dokumentu osobistego, Warszawa 2001.
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Dla dalszego toku rozwazai ustalenia badaczy na temat zwiazku poezji
ze sztukami plastycznymi sa istotne, bowiem poeci mlodopolscy fascynowali
sic malarstwem, o czym pisze Maria Podraza-Kwiatkowska, wskazujac na
konkretne inspiracje?, takze ,bywali $wietnymi krytykami sztuki i orgdow-
nikami malarskich poszukiwari”?%. Nie bez znaczenia sa ponadto osobiste zwiaz-
ki poetéw ze sztuka, choC nie zawsze przektadaly si¢ one na kolorystyczne
nasycenie ich wierszy. I tak uwazany za najwickszego spos$réd poetéw tego
okresu, zwany ,ksigciem poetéw miodopolskich” Kazimierz Przerwa-Tetmajer
oraz réwnie znany Stanistaw Wyspiariski, czy mniej znany Boguslaw Ada-
mowicz, réwiesnik Rydla i Zawistowskiej, to nie tylko poeci, ale takze malarze,
za§ uwieczniony w Weselu Lucjan Rydel prowadzit wyklady o sztuce w kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pigknych. W atmosferze sztuki dorastata Maryla
Wolska, cérka rzezbiarki Wandy Mtodnickiej z domu Monné i malarza, jed-
nocze§nie przyjaciela stynnego Grottgera. Poezja tych oraz innych poetéw
miodopolskich, jak czotowi przedstawiciele tego okresu Jan Kasprowicz czy
Antoni Lange, wuj Le$§miana oraz mlodsi od nich: Tadeusz Miciiski, Wactaw
Rolicz-Lieder, Ludwik Stanistaw Licifiski oraz najmlodsi w tym gronie: Leo-
pold Staff — utrwalony w powszechnej $wiadomosci jako ,,poeta trzech po-
koleri”, Stanistaw Korab Brzozowski, Bolestaw Le$mian, stryjeczny brat Jana
Brzechwy oraz mniej znany poeta z Podhala, Jézef Jedlicz (wlasc. Jozef
Kapusdciriski) stanowi¢ tu bedzie Zrédto przykltadéw. W swoich rozwazaniach
siegne takze do twoérczodci takich miodopolskich poetek, poza wspomniana
Maryla Wolsks i Kazimiers Zawistowsks, jak Bronistawa Ostrowska®,

W doborze tekstéw jako przyktadéw poetyckich uzy¢ okre§lern barw kiero-
wano si¢ wylacznie kryterium frekwencyjnym, przywolujac jako ilustracje epi-
tetéw te fragmenty wierszy, ktére sa nasycone barwnymi epitetami.

Zagadnienie barwnego epitetyzowania w poezji miodopolskiej to ogromny
obszar wielu polaczonych ze soba probleméw, ktére nalezatoby spenetrowac na
drodze rzetelnych badai o charakterze interdyscyplinarnym. Nie sposéb wy-
czerpa¢ tak pojemnego tematu w krétkiej formie artykulu, stad ograniczenie
do omoéwienia czterech epitetéw — okre§leri koloru: biafy, niebieski, zoity
i czerwony pod katem ich funkcji semantycznych i stylistycznych.

Barwne epitety poetyckie sa elementem poetyckiego obrazu stownego i, stuzac
stylowi, pelnig okreslone funkcje stylistyczne, semantyczne i estetyczne. Moga:

¢ dostownie okres§la¢ wiasciwosci przedmiotu (ksztalt, kolor itd.), odnoszac sig

do elementéw $§wiata zewnetrznego postrzeganych poprzez zmyst wzroku;

e okresla¢ stosunek podmiotu lirycznego do tegoz przedmiotu, waloryzujac

tekst (maja wigc warto§¢ emotywna i estetyczna);

2 M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Miodej Polski, Warszawa 2001.
2 D.Knysz-Tomaszewska, op. cit., 5. 12.
3 Zr6dta wymienia si¢ na koricu artykuhu.



Barwne epitety w liryce miodopolskiej na wybranych przykiadach 41

e okreslac¢ jednoczesnie dostowne wlasciwosci podmiotu oraz stosunek emoc-

jonalny do niego;

e stanowi¢ element metaforycznego przedstawienia;

e stuzy¢ ekspresji stownej i wptywac na ksztaltowanie nastroju w wierszu.

Opisowi znaczen poszczeg6lnych koloréw nadaje si¢ charakter dwuaspektowy,
tj. oprécz cech desygnacyjnych wyrazéw nazywajacych kolory wskazuje si¢ na
ich niektére cechy konotacyjne, przyjmujac takie rozumienie pojecia konotacji,
jakie proponuje Ryszard Tokarski*. Korzystam w tym zakresie takze z do-
$wiadczeri innych badaczy jezyka i literatury, zwlaszcza Teresy Skubalanki®,
Anny Wierzbickiej”® oraz Marii Podrazy-Kwiatkowskiej”.

Bedzie tu mowa takze o laczliwo$ci semantycznej wyrazéw tworzacych
epitety, wskaze si¢ na ich znaczenie leksykalne oraz niektore, istotne dla stylu,
konotacje semantyczne.

Sposréd bogatej twérczosci polskich modernistéw wybrano ponad dwiescie
wierszy, po kilkadziesiat z twérczo$ci przywolanych wczesniej poetéw. Na ich
podstawie zostang sformutowane wnioski o roli niektérych barwnych epitetéw
w liryce tego okresu.

Przyjmuje si¢ nastgpujacy porzadek opisu barwnych epitetéw:

1. Uwagi o charakterze wprowadzajacym.

2. Opis znaczeri wyrazéw nazywajacych kolory:

a) znaczeri podstawowych, stownikowych (znaczer desygnacyjnych);

b) znaczeri kontekstowych, w tym metaforycznych i symbolicznych (znaczen

konotacvinvch):
xonofacyjnych);

3. Kolor a obiekty okreslane barwnymi epitetami — uwagi o sferze taczliwo-
§ci semantyczne;j.

4. Wartos$¢ stylistyczna barwnych epitetéw.

5. Uwagi o charakterze sumujacym.

% R. Tokarski, Poziomy konotacji semantycznej, [w:] Jezyk a kultura, t. 2. Zagadnienia
leksykalne a aksjologiczne, red. J. Puzynina, J. Bartmiriski, Wroctaw 1991; idem, Ramy inter-
pretacyjne a problemy kategoryzacji (przyczynek do tzw. definicji kognitywnej), [w:] Jezykowa
kategoryzacja swiata, red. R. Grzegorczykowa, A. Gajdziriska, Lublin 1996; idem, Semantyka
barw we wspdiczesnej polszczyinie, Lublin 2004; idem, Znaczenie stowa i jego modyfikacje
w tekscie, Lublin 1987; idem, Konotacja jako sktadnik tresci stowa, [w:] Konotacja, red.
J. Bartmiriski, Lublin 1988.

% T. Skubalanka, Historyczna stylistyka jezyka polskiego, Wroctaw 1984; e adem, Wpro-
wadzenie do gramatyki...

% A. Wierzbicka, Analiza lingwistyczna aktéw mowy jako potencjalny klucz do kultury,
[w:] Problemy wiedzy o kulturze. Prace dedykowane S. Zotkiewskiemu, red. M. Brodzka,
M. Hopfinger, J. Palewicz, Wroctaw 1986; eadem, The meaning of color terms: semantics, culture
and cognition, ,,Cognitive Linguistics” 1990, 1-1.

* M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski, Krakéw
1994; eadem, Literatura Mliodej Polski;, eadem, Somnambulicy, dekadenci, herosi, Kra-
kéw—Wroctaw 1985.
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Epitet bialy

Na poczatek kolor biafy — najjasniejszy i najczystszy z koloréw, ktéry
w literaturze przedmiotu nie jest uwazany za barwe (podobnie jak czarny),
gdyz ma najszersze spektrum $wiatla, stanowi element wszystkich pozostatych
barw i jako kolor achromatyczny nie ma dominanty barwnej, czyli jest nieko-
lorowy. Tu bedzie traktowany w kategorii nazwy koloru.

W stowniku Arcta, ktérego uzywa si¢ dla ustalenia znaczer ogélnych oraz
niektérych znaczenl konotacyjnych, czytamy, ze biafy oznacza wyraz ,,majacy
barwe $niegu, mleka, czysty, niebrudny”, a jego synonimy to: niewinny, nie-
pokalany oraz widny i jasny w odniesieniu do dnia®. Jak widaé, w definicji
stownikowej zostaly pomieszane obydwie sfery znaczeri wyrazéw: desygnacyjna
i konotacyjna.

Jedli siggnaé do archetypicznych znaczen bieli, wida¢, ze pojmowana jest
Oiia Ja.KO S'y“rﬂum duchowosci, doskonatosci, niewinnosci i w takim tez znaczeniu
symbolicznym odnajdujemy kolor bialy w rozmaitych jego wariacjach stownych
(Sniezny, perfowy) w epitetach miodopolskich.

Poeci tego okresu okre§laja epitetami z grupy bialy wyrazy nazywajace
kwiaty, ktére w powszechnej §wiadomosci kojarzone sa z pigknem, a jesli sa
to kwiaty biate, to takze z czystoScia, niewinnoScia i gracja. Wlasnie biale
kwiaty pojawiaja si¢ niezwykle czegsto zaréwno na plétnach przedstawiajacych
pejzaze, jak i w tekstach lirycznych, w ktérych wystgpuja wyrazy nazywajace
biale kwiaty ogrodowe, biale kwiaty polne, bialo kwitngce drzewa.

Elementami miodopolskich pejzazy sa zaréwno egzotyczne kwiaty okreslane
epitetem biafy: biate kamelie, biale tuberozy (roSlina o pachngcych biatych
kwiatach)®, jak i te popularne: ,,biaty kwiat lipowy” (Tetmajer), ,,biate akacje”
(Ostrowska), ,,biate astry” (Ostrowska), ,kwiat bialy z pachnacej jabtoni” (Rydel),
,biate puchy jabtoni” i ,,biate jas§miny” (Storiski), ,,$niezne kaliny” (Miciriski).

We wszystkich tych przypadkach obydwa wyrazy: epitet i okre§lany nim
wyraz nazywajacy kwiat sa perceptualnie biale. Mamy wiec do czynienia
zZ epitetami tautologicznymi, ktére uwydatniaja ceche zawarta juz w znaczeniu
wyrazu okres§lanego. Takie zestawienia, w ktérych wyraz okreSlany i okre§lajacy
odnosza, si¢ do tej samej sfery kolorystycznej, powoduja dodatkowe roz§wietlenie
obrazu stownego, zintensyfikowanie bieli. Ten typ epitetyzowania byl bardzo
rozpowszechniony w miodopolskich tekstach lirycznych takze w przypadku
innych gam kolorystycznych.

Uprzywﬂejowane pOZYCJe w miodopolskiej florystyce stownej zajmuja wyrazy
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B M. Arct, Stownik ilustrowany jezyka polskiego (reprint), t. 1, Warszawa 1996, s. 27.
® O upodobaniu do egzotycznych kwiatéw pisze T. Skubalanka, Historyczna stylistyka...,
s. 478, powolujac sie na K. Wyke.
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i — trzeba doda¢ — oznaczajace kwiaty bardzo popularne w mtodopolskim Zzyciu
codziennym.

Biata lilia, ktéra w $wietle mitologii powstala z mleka Hery, krélowe;j
Olimpu i stata si¢ boskim atrybutem, to kwiat ,,wpleciony [...] w ptaszcz Zeusa
olimpijskiego oraz we wtosy muz”*, to ,,zlotogtowa zb6z pani — pralilia [...]
stoneczna Dziedzilia™', spadkobierczyni samej boskiej Hery.

»Lilia z dominujaca w niej konotacja ‘czystosci, niewinnosci’ stanowi zbyt
wasko zakreS§lony wzorzec barwy” — pisze Ryszard Tokarski®. Dalej autor
podkresla, ze uzytkownik jezyka polskiego ma niewielki kontakt z tak kono-
towanym pojeciem, ale dla jezyka i stylu poezji tego typu konotacje stanowia
0 jego odrebnodci.

W mtodopolskich wierszach pojawia si¢ tautologiczny epitet bialy okreSlajacy
zaréwno biale lilie ogrodowe, jak i biale lilie wodne, stanowiac element
nastrojowych, migotliwych impresjonistycznych obrazéw stownych, np.**:

(1) Smutne eukaliptusy stoja i topole,
6wdzie si¢ biale lilie blyszcza kwiatéw wiazka
(K. Tetmajer, gwiqtynie w Pestum, 248)

(2) i biale lilie rosng na jeziorach,
i zlote tany w dziesieckroé si¢ plemia
(E. Storiski, W miescie, 95)

czy tez ekspresjonistycznych, nacechowanych emocjonalnie wizji, w ktérych
kolor bialy koresponduje z barwami Zywymi, nasyconymi:

(3) Ogréd szaleje wonia swoja obtakany,
Ma w nim sny, jak rzeZ krwawe, nawet lilia biala!
(L. Staff, Pigkno zwycieskie, 179)

Drugi z kwiatéw, réza — atrybut bogini mitosci, o ktérym Jan Kochanowski
pisal we fraszce Na réze: ,,Nadobny sobie kwiat Wenus obrata, / Kiedyby jego
krasa dluzej trwata”, pojawia sig¢ w wierszach mtodopolskich dziesiatki razy
w odmianie bialej (réwnie czgsto w odmianie czerwonej).

W $wietle mitologii réze pierwotnie, gdy powstaly wraz z narodzong z mor-
skiej piany Afrodyta, miaty wilasnie kolor biaty, a dopiero, gdy bogini skaleczyta
si¢ cierniem, przybraly takze barwe czerwona.

* W. Kopalifiski, Sfownik symboli, Warszawa 1990, s. 199.

31 B. Ostrowska, Dziedzilia, [w:] eadem, Poezje wybrane, Warszawa 1976.

32 Prawdopodobnie Dziedzilia pochodzi od dziedzie, kiére to stowo, jak czytamy w Stowniku
ilustrowanym jezyka polskiego M. Arcta, oznacza tego, co dziedziczy, czyli spadkobierce.

¥ R. Tokarski, Semantyka barw..., s. 42.

* W lokalizacji po tytule podaje si¢ numer strony, na ktérej pojawit si¢ przyklad we wskazanym
na koricu Zrédte.
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Wyrazy nazywajace biafe réze stanowia, podobnie jak biafe lilie, element
stonecznych pejzazy poetyckich, malowanych slowami nazywajacymi jasne,
czyste barwy, synestezyjnie zespolone ze slonecznym $wiattem, np.:

(4) Z ganku w ogréd dwa schodki, jeszcze mokro nieco.
Storice! Na bialych rézach szklane kule §wieca.
(M. Wolska, Demnia, 91)

W wierszach miodopolskich o secesyjnej stylistyce pojawiaja si¢ réZe ogro-
dowe, zwlaszcza pnace dzikie r6ze o$wietlone $wiattem ksigzyca, np.:

(5) Na fiotkowej niebiosé6w posowie
Stania si¢ biala r6za, pak ksigzyca.
(L. Szczepariski, Nieznajomej — dalekiej, 39)

Konotacje ‘pigkna’ i ‘niewinnosci’ wlasciwe bieli widzimy w zestawieniu
Sniezysta réza:
(6) Rozplotly dlugie zlociste wlosy,
Na wlosach perly 1$nig srebrnej rosy,
I obrywaja $niezyste réze,
I czerpia wode w blyszczace kruze.
(L. Szczepariski, Fontanna czarodziejska, 82)

W przykladzie tym istotne jest otoczenie leksykalne epitetu snieZysty, ktére
stanowia inne barwne epitety (biafy, srebrny, blyszczqcy) oraz wyrazy budujace
pejzaz akwatyczny, ulubiony temat takze mlodopolskich malarzy impresjonistéw,
jak: ‘zdréj’ (miejsce, w ktérym wytryska woda), ‘kruze’ (dzbany), ktérymi
czerpie si¢ wodg. Cato$¢ obrazu dopelniaja wyrazy nazywajace obiekty l$niace,
mieniace si¢, potyskujace w storicu, jak metaforyczne ,,perty srebrnej rosy”,
»btyszczace kruze” i ,,ztociste wiosy”.

W tekstach miodopolskich epitet bialy okre§lajacy wyrazy nazywajace oma-
wiane dwa kwiaty: lili¢ i réz¢ wielokrotnie wystepuje jako epitet malowniczy
czy dekoratywny (epithetum ornans), co ma zwiazek z secesja, modemistycznym
pradem w sztuce przelomu wiekéw XIX i XX, wraz z pojawieniem si¢ ktérego
miasta pokrywaly si¢ wybujalymi ornamentami, zwlaszcza ze $wiata natury
z calym bogactwem rolin wijacych sig, pnacych i kwitnacych. Fascynacje
twércéw secesja mozna zaobserwowaé takze i w poezji np.:

(7) 1 migkka dionig
Na fiotkowy strop niebioséw rzucasz
Omdlata biala réze, krag miesiaca —
(L. Szczepaiiski, Hymn do nocy, 111)

(8) i biale lilie rosng na jeziorach,
i zlote tany w dziesieckrod sie plemia
(E. Storiski, W miescie, 95)
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Uzyte tu epitety maja posta¢ skonwencjonalizowanych zdobnikéw, znanych
poezji wiekéw minionych.

Interesujace jest to, ze w lirykach mtodopolskich ten sam epitet okreslajacy
réz¢ przybiera tak wiele odcieni, stad tak rézna stylistyka tych tekstéw. Obok
romantycznych pejzazy nieco egzaltowanych (z naszego punktu widzenia) w tek-
stach mlodopolskich mamy i takie, w ktérych bie! jawi nam si¢ symbolicznie
i dekadencko, impresjonistycznie i secesyjnie, co pokazuja nastgpujace przyklady:

(9) Wianek, co skrofi mi wonna biela r6z opasat,
Zakryt mi oczy, kwietna oSlepit przewiazka.
(L. Staff, U wrdt zapartych, 156)

(10) Biale réze krwi rosna przy mej celi —
A dokola bér w swych upiornych snach.
(T. Micifiski, Biate réze krwi..., 170)

(11) od blaskéw si¢ Zrenica mruzy —
jak dwa plomyki bialej rézy
(T. Micifiski, Glebiny duch, 82)

Jak wida¢, niekiedy odmienne sposoby obrazowania wystepuja w twérczosci
tego samego poety.

W miodopolskich obrazach stownych wyrazom nazywajacym kwiaty towa-
rzysza nazwy drzew i krzewdéw, okre§lane epitetem biafy, jak: ,,biate brzozy”
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1 ,,01dIC DLy \UDBLUWDKA), ,,0IdIC DIZCZULY \Laligce), ,,LLCICCuwa DIct
(Ostrowska), zwtaszcza drzewa kwitnace, np. ,,biaty wisniowy sad” (Ostrowska),
,biate jabtonie” (Zawistowska). Niekiedy obrazy te przypominaja ,,sielskie,
anielskie” pejzaze romantyczne, np.:

(12) i co wieczér piesii milosna nam $piewaj [wiosno]
w biatych sadach pod bialymi drzewami.
[...]
Niech sie przy$ni nam poludnie spokojne,
miodny lipiec w bialym dworze czy siole
(E. Stofiski, Przed wiosng, 159)

(13) Zakwitly w sadzie biale, zakwitly rézane jabtonie.
Biale, puszyste kwiaty i sypkie rézane kwiaty
(J. Ruffer, Jabtonie, 56)

(14) Oto w sadzie zakwitly rézane i biale jabtonie...
P6jdZz ku mnie, moja Mita, chociaz tak bliska — z oddali
(. Ruffer, Zakwitly jabionie, 80)

Charakterystyczne jest dla tych fragmentéw spigtrzenie epitetéw okreslajacych
biel (w bliskim otoczeniu jest takze epitet rézany), ktére nie naleza do
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wyszukanych, gdyz sa elementami wiejskich pejzazy o pogodnym, sielskim
nastroju.

Oprécz kwiatéw i drzew epitetem bialy poeci okre§laja takze wyrazy stereo-
typowo uwazane za biale i czyste, jak aniol, np. ,,aniol bialy” (Kasprowicz),
»aniot ze skrzydtami biatemi” (Zawistowska), ,,aniol biatoskrzydty” (Lange).
Sa takze i inne biale istoty nadprzyrodzone: biale duchy, biale widma, biate
boginie.

Poeci miodopolscy wzorem romantycznych, a nawet wcze$niej — barokowych
przywoluja w swoich tekstach biel konotujaca jej ‘zmyslowos$¢’ i w ten sposéb
okre§laja, rézne czesci ciala kobiecego, stad mamy: ,.biate” lub ,.$niezne” piersi
kobiece (Staff), ,biata skrori”, ,biata dtori” kobieca (Zawistowska, Le$mian),
»biate stopy kochanki” (Rolicz-Lieder), ,,biate ciato” ,$niezne nogi”, ,biate
biodra” kobiece (Tetmajer) oraz ,,smukte, $niezne uda” boskiej Afrodyty,
wylaniajacej si¢ ze ,,srebrzystych pian” w wierszu Tetmajera Narodziny Afrodyty,
ktéry odstania erotyke bieli kobiecego ciata:

(15) A ona w sloricu swe suszyla cialo biale,
Zefiry pieszcza ja z rozkoszs oszalale,
Slizgaja si¢ od stép po nogach jej do lona,
Caluja, piersi jej i szyjg, i ramiona,
Spijaja perly pian z jej zagie¢ i lubiezne,
W lotny okrazg tan jej uda smukle, $niezne [...]
(W. Tetmajer, Narodziny Afrodyty, 19)

Kolor bialy konotuje takze ‘bosko$c, krélewskosc’, stad tym epitetem okres-
lane s3 takie postacie, jak Afrodyta uznana w mitologii greckiej za bogini¢
pickna, kwiatéw, milosci i pozadania oraz krélewna eolska Leda, czgsto port-
retowana w malarstwie.

Z przytoczonych przykladéw wynika, ze kolor biafy odnosi si¢ giéwnie do
§wiata natury, a wigc jest cecha materialng obiektéw rzeczywistych. Czesto
pojawia si¢ tez metaforycznie, jak u Kasprowicza:

(16) cisza rozmarzona
Ptaszcz zarzucita wiewny, bialy

czy u Tetmajera: ,,okretéw biate lawy”, ,biate miasta”, ktére ,jak kamelij
ogréd kwitna”, ,,okretéw biate lawy”. Poniewaz sprawa metaforycznosci epitetéw
ma zwiazek z sama metafora, a to juz osoba kwestia, pomija si¢ tu rozwazania
na ten temat.

Przytoczone pizyklady pokazaly, Ze biel budzi pozytywne asocjacje oraz
uczucia, gdyz konotuje ‘czysto$¢, niewinno$¢’, ‘niebiarisko$¢, nieziemsko$¢’,
a takze ‘jasno$c, $wietlisto$¢’ i ‘pigkno’. Ujawnily takze, ze w poezji miodopol-

skiej nierzadkie byly préby swoistego hiperbolizowania jasno$ci bieli poprzez



Barwne epitety w liryce miodopolskiej na wybranych przykiadach 47

uzycie epitetéw tautologicznych, za sprawa ktérych doznania wzrokowe wyda-
waly si¢ jeszcze intensywniejsze, a biel stawala si¢ bielsza. Epitet bialy, tak
czesto stosowany przez poetéw miodopolskich w zaprezentowanych tu fragmen-
tach, zawsze wspélitworzy wraz z wyrazami, ktére okreSla, pogodny, ciepty
nastrdj, niezaleznie od tego, jaka konkretnie technika obrazowania postuguje si¢
kazdy z przywotanych poetéw.

Epitet niebieski

Kolor niebieski, uwazany w malarstwie za barwe zimna, w powszechnej
$§wiadomosci kojarzy si¢ z otwarta przestrzenia: niebem i woda, a wigc z nie-
skoriczono$cia, za§ w symbolice, podobnie jak biafy, jest atrybutem bogéw
i bosko$ci. To wiasnie niebo bylo wzorcem pojeciowym dla tej barwy™.

W tekstach miodopolskich z palety niebieskiej najczeSciej pojawiajg sie
jasne odcienie, jak synonimiczne epitety blekitny (wyrazany takze rzeczownikiem
biekit 1 poetyckim lazur) oraz rzadziej wystgpujacy modry. Mniejsza frekwencje
odnotowano w przypadku barwy ciemnoniebieskiej, nazywanej przymiotnikiem
szafirowy oraz rzeczownikiem szafir.

Kolor niebieski wystepuje w typowych, skonwencjonalizowanych epitetach
przymiotnikowych i rzeczownikowych, okreslajacych najczeséciej wode oraz niebo,
np.: ,,tofi bekitu”, ,lazur wody Capri”, ,,morza szafirowa woda”, ,,modry ocean”
(Tetmajer); ,,niebo blekitne pogodne”, ,,morze weneckie pod blekitng falg”
(Wyspiariski), ,,blekitna woda”, ,btekitne morze”, ,,modre fale” (Lange). O takich
zestawieniach, w ktérych w sposéb typowy, na zasadzie analogii, skojarzone
sa naturalna barwa okre§lanego obiektu z okre§lajacym kolorem pisze
R. Tokarski®.

Warto nadmieni¢, ze poeci mtodopolscy wyzyskuja zwlaszcza biekit ceruleum
(ang. cerulean blue; fr. bleu celestique), ktéry definiowany jest jako blekit
nieba pogodnego, roz§wietlonego biela, co ilustruja nastgpujace przyktady:

(17) Na morzu si¢ chwycilem ciebie rozszalatem,
Bom chciat zyé jeszcze, patrzeé¢ w tori storica niebieska!
(L. Staff, Brzemie godzin, 137)

(18) Jako morze falujace
Niech w stoneczny bigkit cieka,
Czarodziejskie twoje tonie,
Leto, niepamiegci rzeko!
(L. Szczepariski, Swit, 97)

% Zob. R. Tokarski, Semantyka barw..., s. 115.
3% Ibidem, s. 118.
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Z pojeciem przestrzeni wiaza si¢, oprécz nieba i wody, takze ulotne zjawiska
atmosferyczne, jak mgty (ulubiony element obrazéw impresjonistycznych), okres-
lane pojedynczym epitetem biekitny, wsp6ltworzacym obraz metaforyczny, np.:

(19) Jeszcze lato, lecz juz ciedl swéj Sciele
Zato$é jesieni na kwiatéw wesele
I dal zalewa mgiet biekitnych mlekiem.
(M. Wolska, Z przedwojennej szuflady 3, 51)

czy epitetem parzystym, jak w wierszu Tetmajera’:

(20) blekitne mgly pajecze
owialy drzewa $piace
po siwych wodach tecze
wléczylo zlote storice.
(K. Tetmajer, Magdalena i Chrystus, 11)

lub rzadziej spotykanym epitetem modry:

(21) Blado-zloty, senny,
Skryty w modrych mgtach,
Pierwszy chtéd jesienny
Posiat szronem strach.
(L. Staff, Szron, 27)

Poeci mtodopolscy, okre§lajac barwa bfekitng wode, niebo i mgly, tworza
swoista perspektywe powietrzno-barwna, ktéra w oczach czytelnika niebiescieje
jeszcze bardziej, a szczeglly z otoczenia traca swa wyrazisto§é, jakby ,.roz-
mywaly” si¢ w tej niebieskosci. Powtarzaja zatem ten sam tautologizm w barw-
nym epitetyzowaniu, ktéry oméwiony zostal poprzednio.

Poza odmaterializowanymi wizjami przestrzennymi epitet bfekitny pojawia
sic w obrazach bardziej uchwytnych, np. jako ockreflenie kwiatdw: , blekit
kwiatéw, niezapominajek i blawatéw” (Tetmajer), ,,modre btawaty” (Wyspiariski).

Dzigki bigkitom obrazy poetyckie nabraty lekkosci, zwiewnosci, staly sie
pogodne i mile dla oka, zgodnie z impresjonistyczna konwencja, ktérej podstawe
stanowi jasna, pelna i czysta monochromatyczna gama koloréw.

Oprécz epitetéw tworzonych przez kolory z gamy niebieskiej, ktére okreslaja
wlasciwoséci obiektéw spostrzeganych w naturze jako niebieskie, spotykamy
w tekstach miodopolan (i to wcale nierzadko) takze oryginalne epitety meta-

¥ Poeta w dedykacji tego wiersza napisal: Do obrazu Edelfelta ,,Christ et Madeleine”, tym
samym przyznal, ze wiersz inspirowany byt obrazem firiskiego malarza, Alberta Edelfelta, z twor-
czofcig ktérego musiat si¢ zetknad, jako ze malarz przez 15 lat mieszkat i tworzyt w Paryzu, do
ktérego podr6zowat takie Tetmajer.
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foryczne z uzyciem tej barwy, np. ,,btekitne zadumanie”, ,,btekitne dni”, ,,dusze
biekitne” (Tetmajer), ,biekitny strop” (tu jako peryfraza nieba), ,serce [...]
zaroste lilia i blekitnym §lazem” (Micifiski)®, ,bigkit zaczarowanej duszy”
i ,pajeczych przedziw taricuch wysrebrzony” (Zawistowska), ,,mgly tesknot
modre” (Staff).

R. Tokarski przytacza poglad Marii Rzepiriskiej”, w $wietle kt6rego bigkity
to ,kolory dali”, ,tworzace dystans optyczny i psychiczny”. Taki poglad
ttumaczy naduzywanie w poezji miodopolskiej epitetu blekitny. To specyficzne
poetyckie ,,ukrycie si¢” w bigkitach wprowadzalo nastrdj tajemniczosci, nie-
uchwytnosci wrazell zmystowych, nieokre§lonosci nastrojéw i odczuc.

Epitety zotty i zloty

) VP PR PN oA - o P . T i I tmmm =xr  GREII AR AR TFATEEII i

RNO10r Zé’llly, Jeucil z siEuuuu KOILOTOW QUL)", Illa W BW)’III L11daCZCI11U pUd‘
stawowym ‘jasno$C, §wietlisto§é, blask’, a w odmianach zfoty 1 zlocisty, taczacych
kolor i blask, jest jaskrawozéitym kolorem storica®.

W symbolice zéicienie to $wiatto i majestat, a takze wieczno$é®, za$
w powszechnym odbiorze kolor zélty kojarzony jest z ‘dostatkiem i kosztow-
noécia’ oraz z ‘cieplem’, konotowany jest wigc pozytywnie.

W tekstach miodopolskich poetéw epitet Z6fty dostownie okre§la kolor
przedmiotéw postrzeganych jako zélte, jak: piasek, zboze, np.

(22) Niechze mnie te piaski zélte okola,

A ty wtéruyj im do gedZby — niedolo!
(M. Wolska, Pokdj tobie..., 11)

Chetniej jednak poeci siggali po epitet zfoty, ktérym okre§lali elementy
ro§linnosci, zwlaszcza kwiaty i drzewa, np.: ,,graby ztocone”, ,,ztote kaczerice”,
~kwiaty ztote”, ,ztota kiS¢ akacji” (Miciriski), ,.kwiat paproci ztoty”, ,,ptatki
7iotej r6zy” (Staff), ,ztoty klon”, ,ztotych lip aleje”, ,ztoty las” (Wolska),
»Ziote jaskry”, ,mlecz zlotawy” (Zawistowska).

Réwnie czesto zloty wystepuje w zestawieniu ze stalymi elementami i zjawis-

kami natury, §wiattem dziennym i porami dnia, jak storice, $wit, poludnie, np.:

3 Slaz — ro§lina niewystepujaca w polskiej florze, o whasciwosciach leczniczych; rosnie m.in.
we Wloszech.

¥ M. Rzepifiska, Studia z teorii i historii koloru, Krakéw 1966; e adem, Historia koloru
w dziejach malarstwa europejskiego, t. 2: Od rokoka do czaséw ostatnich, Krakéw 1979.

“ R. Tokarski, Symbolika barw..., s. 118.

“ R. Tokarski wskazuje na blisko$¢ semantyczng obydwu wyrazéw — zob. ibidem, s. 100.

“2 Zob. W. Kopalifdski, Stownik symboli, s. 506.
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,»Ziote storice”, ,,ztote btyski”, ,,mgty ztociste”, ,,$wit ztoty”, ,,zlocisty dzieri”

(Tetmajer), ,,ztote potudnie”, ,,dzieri ztoty” (Staff), ,,ztote potudnie” (Wolska).
»leza méwiaca o zwiazku barwy z6ltej ze storicem nie jest nowa ani

zaskakujaca. Asocjacje ze $wiatlem stonecznym powodowaly rodzenie si¢ sym-

boliki zwiazanej z ta barwa: centrum, o§rodka wszech§wiata w kulturze chiriskiej,

§wiatla, majestatu i S§wictoci na starozytnym Wschodzie i w europejskiej

kulturze” — zauwaza R. Tokarski®® za W. Kopalifiskim* i Leksykonem symboli®.
Zwiqzek ten znajduje potwierdzenie w nastepujacych przykfadach:

(23) Wyjechat rycerz w nocnq glusz
Zdobywac lote storice.
(L. Staff, Piesii o zdobywcy storica 1, 206)

(24) Pragnal rozpacza wszystkich sit
WydzZwignadé storica zloto
Z toni, sznurami wiasnych zyi!
(L. Staff, Piesii o zdobywcy storica 1, 205)

(25) A gdy minelo tysiac lat
I wieki tysiacleci,
Jat wiednaé zloty storica kwiat
I coraz stabiej §wieci.
(L. Staff, Piesii o zdobywcy storica I, 204)

(26) I ptyniem w nico$¢ jutra do tych kraricéw,
Gdzie cafa przeszio§¢ w zoie siorica si¢ rozszerza
(A. Lange, RozmySlania XXXIII, 74)

W ostatnich dwéch przykladach epitet zfoty stanowi element metaforycznego
przedstawienia, stuzy okresleniu stosunku podmiotu lirycznego do przesziosci,
ktéra w obydwu fragmentach jawi si¢ nam jako zlota w znaczeniu ‘$wietna’,
‘$wietlana’. Z przeszlodcia wiaze si¢ mltodo§¢ i ona jawi sie takze jako
»Ztota”, np.

(27) O, chciatbym i§¢ z powrotem
Za mlodosci storficem zlotem
(A. Lange, Rozmyslania XLIX, 94)

Takich przykladéw, w ktérych barwa zlota stuzy metaforyzacji, mamy
w wierszach miodopolskich bardzo duio np. u Langego: ,,ztota wyspa”, ,,zlota
godzina”, ,,w1rem zlote sny rozwiane”; u Zaw1stowsklej ,,dusza zlota”, ,roz-

29

nialkd wizie 7tate clrrrud lonecznemi’”: u Wyspiafiskiego:
v s

riebiosa s 99 w1Z € ZI0U mz,yuly S101ECZiiCiTii

® R. Tokarski, Symbolika barw..., s. 94.
* W. Kopalifiski, op. cit.
* Leksykon symboli, przel. J. Prokopiuk, oprac. M. Oesterreicher-Mollwo, Warszawa 1992.
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»Ztote w niebiosach rydwany”; u S. Koraba Brzozowskiego: ,,wtos6w ztocisty
pozar”, ,ztote roje pszczelne”, ,,deszcz pyléw ztocisty”, ,,z6lte drzew uploty”;
u Staffa: ,,ztote szaleristwo wina”, ,,ztota godzina”; u Rolicz-Liedera: ,,gwiazdy
blyszcza w zenicie ztota korona”, jabtonka daje ,,zloty plon”. Wskazuje to na
duze znaczenie, jakie poeci mtodopolscy przypisywali tej wlasnie barwie.

Niejednokrotnie mamy przypadki, gdy epitet zfoty uzyty w metaforycznym
zestawieniu zyskuje dodatkowa barwe symboliczna, jak np.

(28) Niby storica mierzchnacy blask na skrofi jej sieje
Ziota barwe dni zlotych dawnosci patyna.
(M. Wolska, ***Niewidomaq odtworzyt, 29)

lub 1aczy si¢ w synestezyjny ciag skojarzen:

(29) wori si¢ unosi falujacym wzlotem,
niosaca, zda sie, listeczkéw dzwonienie,
traconych blasku stonecznego zlotem
(K. Tetmajer, Zacisza, 80)

Nie brak wierszy, w ktorych wystepuje kult storica, a epitet zloty stuzy
ekspresji, wyrazeniu uczucia radosci, ktére powoduje zloty dzieri stoneczny, np.:

(30) Storice! Storice! Storice! Storice!
Wszystko 1$ni sig, Swieci, pala,
lote iskry skacza z morza,
zlotem blyska mewa biata.
(K. Tetmajer, Storice, 49)

(31) O makéw purpurowych, krasnych makéw kwiecie?
O usta calowane — drogie usta twoje!
Ziote Zycie na ofciez rozwarte podwoje,
Storice! Storice! W upalnym rozgorzatym lecie!
(K. Zawistowska, Epitafium III, 30)

Réwnie entuzjastycznie brzmi wyznanie podmiotu lirycznego w wierszu
Staffa Niewinnos¢: ,,Kochane storice wokoto / Rozlewa ztoto ptynne”, czy tez
w wierszu Maryli Wolskiej Z przedwojennej szuflady: ,,Cze§¢ wszakze storicu,
lotu i jagodom!” oraz w wierszu Juz $wit Tadeusza Micidskiego: ,,Storice!
Ty jeste§ ziemi krélem”.

R. Tokarski, rozwazajac kwesti¢ prototypowych odniesieri barwy zéitej do
storica, wskazuje takze na jej laczliwo§¢ z réznymi cialami niebieskimi, jak
ksiezyc, gwiazda, kometa. W takim zestawieniu w rozwazanych przypadkach
Z6ity rzadko si¢ pojawia, najczeSciej jednak wzorcem pojeciowym dla tej
miodopolskiej barwy jest storice.
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Epitet czerwony

Kolor czerwony definiowany jest w stowniku Arcta jako ,,majacy barwe
zywa, krwista, ognista” i wskazuje si¢ na takie jego zywe odmiany, jak: rumiany,
purpurowy, pasowy i szkarlatny®® oraz odmiany delikatne, jak réZ i jego odcienie
(bladorozowy czy jasnoréiowy).

W poezji miodopolskiej wiele poetyckich obrazéw ,,malowanych” jest
soczysta czerwienia i jej intensywnymi odmianami: szkarfatem i purpurq,
czasem dla wickszego kontrastu laczy si¢ rézne odcienie. W tych opisach
wazna role odgrywaja znéw epitety tautologiczne okre§lajace kolorem czer-
wonym obiekty, ktére zawieraja juz w znaczeniu pierwiastek czerwony. Do-
tyczy to zwlaszcza tekstéw o tematyce ludowej. W wierszach niemal idyl-
licznych mamy w ten sposéb okre§lane takie elementy natury, jak czerwone
kwiaty, np.: czerwone pelargonie, ,krasne maczki” (Wyspiarski), ,,maki
w krélewskiej [..] purpurze” (Zawistowska), cate dywany z makéw czer-
wonych w otoczeniu jesiennych drzew: ,jesiennych las6w poczerwienionych”
(Miciriski), ale przede wszystkim sa to czerwone i ,szkartatne réze” (Za-
wistowska), ktére spotykamy w tekstach mlodopolskich poetéw wielokrotnie.

Poetyckie obrazy, w ktérych pojawia si¢ epitet czerwony, maja inny charakter
niz wczesniej oméwione, sa bardziej ekspresyjne i ujawniaja wickszy zwiazek
barwy ze sfera uczué¢, doznari, co widzimy w wierszu Maryli Wolskiej, ktéra
snujac swoja Wizje rézang, wyznaje:

SLULGL OW L2887 <.

(32) Woril stodka czerwonych r6z,
Stodka wori cigzkich zawieszonych kwiatéw
Mé6wi do mnie...
Jakie§ rézane, gorace stowa,
Leca na mnie, jak bujny, czerwony deszcz...
M. Wolska, Wizja rézana, 8)

Powtarzajacy si¢ epitet czerwony zmienia tu swoj charakier — od epiteiu
ukonkretniajacego ceche (kolor réz), po epitet odkonkretniajacy tre$¢ wyrazu
okre§lanego (czerwony deszcz), wskazujac jednocze$nie na rosnace, gorace
uczucie?. Trzeba dodaé, ze czerwieri kojarzona z mito$cia, ktéra w literaturze
miodopolskiej jest jednym z waznych tematéw egzystencjalnych, poprzez uzycie
koloru czerwonego z taka konotacja pojawia si¢ stosunkowo rzadko, np. ,,rubin
pocatunku” (Ostrowska).

Réza okreslana epitetami z gamy czerwonej pojawia si¢ w wierszach miodo-
polskich i w innych odmianach kolorystycznych, np.:

6 M. Arct, Stownik ilustrowany..., s. 73.

£2%

“7 W symbolice ta barwa konotuje ‘mitos¢’.
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(33) z zloto-zielonej mgiet obreczy
Ognista réza 1$ni szkarlatem
[...]
Drzewa jak wyspy koralowe
Zaczarowane, niepojete —
Obloki, jak kadzidlo $wigte,
Czerwone wewnatrz i liliowe.
(T. Miciriski, Juz swit, 96)

(34) Nad ré6za purpurowa
Pszczola si¢ zlota wazy...
(L. Staff, Pszczota, USmiechy godzin, 53)

Krystyna Ratajska w przywotanym, przy okazji rozwazai o genezie Kwiatéw
polskich, artykule z niemieckiego pisma ,,Bindekiinst”, po§wigconym kwiatom
1 artystom-bukieciarzom, zauwaza, jak wielka role przypisywano artystom i jak
wielka moc miaty kwiaty, zwlaszcza r6za®. ,Dzigki artyScie — pisze autorka
— w rézy dopatrujemy si¢ szlachetnych cech i cnét”, ,,z pietyzmem odczytujemy
jezyk natury, nazywajac ludzkie emocje, ktére wywotuje obcowanie z kolorem,
zapachem, postacia kwiatéw’”, Dalej czytamy:

Liryka Mlodej Polski upodobata sobie réze jako krolowa kwiatéw, zwiazala z nia krag
symbolicznych znaczefi, w poezji stala sic r6za obiektem kulturowo-jgzykowego zainteresowania™.

Przywotane fragmenty wskazuja na takie cechy charakterystyczne dla eks-
presjonizmu (ktérego elementy pojawily si¢ juz w schylkowej fazie Miodej
Polski), jak: soczysto$¢ barw, czasem nawet barwne przejaskrawienia poprzez
spictrzenie epitetéw z tej samej gamy, upodobanie do eksponowania emocji
oraz zwiazek ze sztuka ludowa.

Najczestsze wzorce pojeciowe dla barwy czerwonej (oprécz mitosci) stano-
wily krew i ogienl — w takich konotacjach pojawiaja si¢ w tekstach o cechach
ekspresjonistycznych, co ilustruja przykiady:

(35) Okna chat cichych witaja z dala
Jasng pogodnych ognisk czerwienia.
(L. Szczepaiiski, Droga, 62)

(36) Z ognisk pasterskich bije dym i blask czerwony;
rzedami postawione ciemne kopy siana
zdaja sie, jakby widma idace w zagony

(K. Tetmajer, Wieczorem, 174)

“ K. Ratajska, Maria: poezji z bukieciarstwem. Do Zrédet ,Kwiatéw polskich”, £.6dz 2007.
4 Ibidem, s. 39.
% Ibidem, s. 81.



54 Matgorzata Iwanowicz

(37) Krwi mej czerwone bystre prady,
co wypltynely z gér Taboru, —
nowe przel$nione ujrza lady
(T. Micifiski, Reinkarnacja, 124)

»Kolory maja tendencje do usamodzielniania si¢, do tworzenia samoistnej
wartosci ekspresywnej” — pisze M. Podraza-Kwiatkowska, cytujac Miciriskiego®':

(38) Pna sic we mnie czarne kwiaty —
Zlote kwiaty,
Krwawe kwiaty
(T. Micifiski, Czarne xiestwo, 43-46)

Poeci mtodopolscy lubili utrwala¢ takie zjawiska, ktére w swej istocie sa
ekspressyjne dzigki nasyceniu barw, jak wschody i zachody storica. Jakze
soczy$cie i dynamicznie jawi nam si¢ obraz w pierwszej zwrotce zamknicty
klamrowo epitetami zbudowanymi z przymiotnikéw nazywajacych odmiany
barwy czerwonej:

(39) Jesienne lasy poczerwienione
goreja w cudnym storica zachodzie.
Witam was, brzozy, graby zlocone
i fantastyczne ruiny w wodzie.
Czemu si¢ $mieja te jarzebiny?
czemu dumajg jodly zielone?
czemu si¢ krwawia klony — osiny?
plyna fiolety mgiet przez doliny
i jak motyle w barwnym ogrodzie
latajg liscie zloto-czerwone.

(T. Micifiski, Akwarele, 304)

Poeta przywoluje tu barwy jesienne, po ktére tak chetnie siggali miodo-
polanie, podobnie jak po barwe wschodzacego i zachodzacego slorica, stuzace

do tworzenia nie tylko epitetéw malowniczych, ale i metaforycznych, np.:
»Obtoki [...] czerwone wewnatrz i liliowe” i ,jesienne lasy poczerwienione”
(Miciniski), ,,rumieni rézanym §witem mys$l” (Wyspiariski), ,,wrzesieri czerwony”
i jesienne ,,drzewa czerwone” (Rolicz-Lieder).

Na koniec tej czeéci warto odnotowad, ze — wedlug Zygmunta Glogera,
polskiego historyka, folklorysty i krajoznawcy — kolorem umitowanym przez

Stowian, a zwtaszcza przez Polakéw, ,,byt szkartat czyli czerwien”.

5t Por. M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Miodej Polski, s. 6.
2 7. Gloger, Encyklopedia staropolska, t. 1, Warszawa 1958, s. 124-125.
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Podsumowanie

Cztery omdéwione tu epitety, wybrane spos§réd wielu nazywajacych kolory,
nie wyczerpuja zagadnienia barwnego epitetyzowania, jedynie sygnalizuja prob-
lematyke. Starano si¢ pokazaé, jak poprzez kolorystyczne okreSlenia poeci
miodopolscy wplywali na nastrdéj w wierszach, jakie pejzaze kreowali, operujac
barwa i w jakim stopniu pejzaze te mialy zwiazek z rozwijajacymi si¢ w tym
czasie pradami artystycznymi, co z kolei pozwolilo wyodrebni¢ okre$lone nurty
stylistyczne w ogdélnie nazwanym stylu modemistycznym. Pokazano takze funkcje
stylistyczne, jakie pelnig okre§lenia koloréw. Funkcje te mozna zebra¢ w trzy
grupy:

1. Funkcja przedstawiajaca — identyfikujaca rzeczy i rodzaj ich substancji,
ktérej istota jest precyzowanie wygladu okre§lanych przedmiotéw, wskazywanie
ich cech, podkre§lanie szczegétu w wygladzie przedmiotu.

2. Funkcja emotywna i ekspresywna — okre§lajaca stosunek emocjonalmy
i subiektywne odczucia podmiotu lirycznego.

3. Funkcja wskazujaca na sposéb postrzegania okre§lanego przedmiotu i ten-
dencje stylistyczne w tym zakresie.

W kazdej grupie wéréd oméwionych przykltadéw dominowaly epitety tau-
tologiczne w pleonastycznych zestawieniach, ktére — jak podkre§la T. Skubalanka
— ,,wiaza si¢ nieroziacznie ze stylem pie$ni ludowej™.

Niewatpliwie wiele oméwionych tu epitetéw miato posta¢ skonwencjonali-
zowana, zwlaszcza ze wzgledu na typowe wzorce pojeciowe dla poszczegdlnych
barw, zwiagzane ze $wiatem przyrody i uczué. Moze nawet niejeden epitet
pobrzmiewal w tekstach epigorisko i patetycznie, a wigc nas§ladowczo w stosunku
do epitetéw stosowanych przez Mickiewicza czy Slowackiego i niejedno okres-
lenie wyda nam si¢ dzi§ kiczowate, za$ ekspresja banalna, ale trzeba pamigtac,
ze w owym czasie caly ,wielokulturowy” prad zwany modernizmem byt
uwazany za bardzo nowoczesny, przynoszacy zasadnicze zmiany w stylu, mimo
oczywistych podobieristw do stylu wielkich romantykéw.

Z pewnoscia poeci miodopolscy szukali w naturze Zrédet inspiracji i widzieli
ja niezwykle barwnie, jednakowo zachwycajac sie ,,szarym liSciem” na wierzbie,
»samotnym kwieciem”, ktdére ,;spomiedzy chwastéw nad brzegiem samotnie
z6icieje” (Kasprowicz), jak i ,kropla zlota w przestrzeni hebanach™ (Lange).

Widaé wyraZne, ze zwiazki pomigdzy kolorystyka wierszy miodopolskich
a kierunkami w malarstwie — impresjonizmem z jednej strony i secesja z drugiej
— ujawniaja si¢ w tendencji do dekoratywno$ci* oraz w zastosowaniu techniki

% T. Skubalanka, Wprowadzenie do gramatyki..., s. 150.

5 Tendencja do dekoratywno$ci w malarstwie impresjonistycznym i w secesji wystepowata
gléwnie w tworczosci mlodszego pokolenia symbolistéw, na co wskazuje Z. Kepifski, Impres-
Jjonizm, Warszawa 1982, s. 18.
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impresjonistycznej, ktéra cechowalo rozmycie i pastelowo§¢ barw oraz gra
$wiatla.

Wreszcie wiele z przytoczonych tu epitetéw pokazato, ze poeci mtodopolscy
postugiwali si¢ nimi nie tylko dla uzyskania kolorytu krajobrazu, lecz takze
dla zwigkszsesnia ekspresji stowa, bedacego pretekstem do wyznan; znalazlty
si¢ i takie, ktére ujawnily emocjonalny stosunek podmiotu lirycznego do utrwa-
lonych w secesyjnych i ekspresyjnych wizjach zjawisk ze §wiata wewnegtrznego.
Niektdére obrazy pokazaly, jak barwa przenika pejzaz zewngtrzny i wewnetrzny

Jedli nawet pojawiaja sic wsréd krytykéw literackich zarzuty, ze wiersze
miodopolskie sa czgsto banalne w swej tematyce, a epitetyzacja schematyczna,
to jakze inaczej wyglada cala twérczo$¢ tego okresu w $wietle wypowiedzi
Henriego Matisse’a, uwazanego za najstymniejszego fowiste poczatku XX w.,
malujacego zywymi, $wietlistymi, kontrastowymi kolorami, ale poczatkowo
pozostajacego takze pod wplywem impresjonistow:

Marze o sztuce réwnowagi, spokoju, jasnoci, bez niepokojacej czy przytlaczajacej tematyki
— o sztuce, ktéra by byla dla kazdego pracownika umystowego, tak na przyklad dla czlowieka
interesu, jak dla literata, Srodkiem tagodzacym, kojacym umyst, czym$ podobnym do wygodnego
fotela, dajacego odprezenie po zmeczeniu fizyczmym™.

Sadze, ze takim odprezeniem moze by¢ poezja mtodopolska, odprezeniem
takze dzigki niezwyklej pelnej kolorystyce, wyrazonej poprzez barwne epitety-
zowanie.
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Malgorzata Iwanowicz

The colourful epithets in Mlodopolska’s poetry on selected examples
(Summary)

The subject of article are colourful epithets in Miodopolska’s Polish poetry on selected examples.
Authoress concentrates her attention on picturesques and decoratives epithets, with regard relevance
to important for this period theme of nature. She also considers their comnection with such artistic
trends like impressionism or secession, treats of most popular, nationals models for colour white,
yellow, blue and red. She expresses conclusions for function of colourful epithets in Miodopolska’s
lyric texts.
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Kilka uwag o Ksiedzu Piotrze
Kazimierza Przerwy-Tetmajera'

Okoliczno$ci powstania noweli

Kazimierz Przerwa-Tetmajer jest jednym z najbardziej znanych twércéw
Mtodej Polski. W §wiadomosci wspéiczesnych czytelnikéw pozostaje przede
wszystkim poeta, zwlaszcza autorem erotykéw. Dla modernistéw Tetmajer byt
jednak w réwnym stopniu prozaikiem. Wilasciwie, jak zauwazyl Adam Grzymata-
-Siedlecki, ,,[...] wigcej tom6éw napisat proza niz mowa wiazang >, Popularno$é
przyniosty mu nie tylko teksty podhalariskie (Na Skalnym Podhalu, Legenda
Tatr), lecz takze powiesci, tj. Panna Mery, Krol Andrzej, Gra fal, Koniec

onnrun oraz nr“xna]ta fl Y(‘lﬂl‘]’7 P1nfr ’T'rnlmf 70 ymnnmn1on mnlnrvn nm)nnolr

epopei oraz nowele, tj. Ksigdz Piotr, Triumf, spomnieri malarza, Dzwonek
topielcow, Bajka, Za bramaq raju, Dusza ludzka, Laureat.

Ksiqdz Piotr zostal napisany najprawdopodobniej we wrze$niu 1895 r. na
konkurs zorganizowany przez krakowski ,,Czas”. Konkurs rozstrzygnigto w nie-
dziele 3 listopada. Jury w sktadzie: prof. dr Kazimierz Morawski’, doc. dr
Marian Zdziechowski* i doc. dr Stanistaw Estreicher® (zaproszeni przez redakcije
,,Czasu”), Michat Chyliriski® (redaktor ,,Czasu™) i dr Stanistaw Tomkowicz’,
po przeczytaniu 87 nadestanych utworéw, przyznalo miejsce pierwsze Ksiedzu

! Artykut powstat na podstawie pracy magisterskiej (L. Grzelak, ,Ksiqdz Piotr” K. Przerwy-
-Tetmajera — komentarz i edycja), napisanej pod kierunkiem prof. dr. hab. B. Mazana w Katedrze
Literatury Polskiej O$wiecenia, Pozytywizmu i Miodej Polski Uniwersytetu L.6dzkiego.

2 A.Grzymata-Siedlecki, Niepospolici ludzie w dniu swoim powszednim, Krakéw 1961,
s. 125.

? Kazimierz Morawski (1852-1925), filolog klasyczny, historyk, profesor Uniwersytetu Jagiel-
loriskiego.

* Marian Zdziechowski (1861-1938), slawista, filozof kultury, publicysta, profesor Uniwersytetu
Jagielloriskiego.

5 Stanistaw Estreicher (1869-1939), historyk prawa, bibliograf, publicysta ,,Czasu”.

¢ Michat Chylifiski (1856-1925), dziennikarz, pedagog, redaktor ,,Czasu”.

7 Stanistaw Tomkowicz (1850-1933), historyk sztuki, wspétredaktor krakowskiego ,,Czasu™;
uczestniczyt w pracach jury jako jeden z przedstawicieli redakcji.

(591
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Piotrowi Kazimierza Przerwy-Tetmajera, drugie — Nauczycielce Tadeusza Micin-
skiego i trzecie — Bibliomanowi Konstantego Marii Gérskiego®.

Wkrétce na tamach ,,Czasu” pojawilo si¢ uzasadnienie werdyktu. Autor
artykutu (najprawdopodobniej Stanistaw Estreicher) tak pisat o noweli Tetmajera:

Rzeczy tak podniostych i poetycznych, jak pierwsza z wymienionych nowelek: X. Piotr, nie
jesteSmy przyzwyczajeni spotykaé czesto w dzisiejszej naszej felietonowej beletrystyce. Watpid
mozna bylo, czy poza kilkoma najwiekszymi ,,mistrzami stowa” mégt sie byt kto na tak nastrojona
rzecz odwazydé. Prosty, rubaszny nieco dialog odstania niebawem zaciekawionemu czytelnikowi
takie widnokregi podnioste, dusze tak gérng i niepowszednia, wyobrazenia tak szlachetne i pory-
wajace, iz $mialo mozna powiedzied, ze juz w samym ujeciu przedmiotu, w samej podstawie
pomystu czué wyobraZnig i serce prawdziwego, wybitnego poety’.

Estreicher chwalit Ksiedza Piotra gtéwnie za poetycki jezyk i ciekawa fabule.
W swym artykule zaliczyt utwér Tetmajera do ,.felietonowej beletrystyki’*®.
Zastanawia dzi§ przyréwnanie noweli do felietonu. Sugeruje ono, Ze Ksiqdz
Piotr dotyczyt aktualnych wydarzed lub probleméw', co nie do korica jest
zgodne z prawda. By¢ moze autor artykutu siggnal do pierwotnego rozumienia
felietonu”, kiedy§ bowiem okre§lano tak dolng cze$é kolumny dziennika, gdzie
zamieszczano materiaty o charakterze krytycznym lub literackim'? ,,Felietono-
wo$¢” noweli mogta wiec byé zwiazana z jej publikacja w prasie.

Ksiqdz Piotr opowiada o ostatnich chwilach 87-letniego ksigdza Piotra
Zatariskiego. Zycie gléwnego bohatera wypelniaja m.in. opieka nad chorymi
i bezdomnymi, rozmowy z organista Dziegielewskim, nauczanie o Bogu matego
Ignasia, wspomnienia z udzialu w powstaniu listopadowym i lat emigracji.
Ksigdzem zostal nie z powolania, lecz po to, by odkupi¢ winy swego rodu
wobec Boga i ojczyzny. Ksiadz Piotr uwaza, ze gdyby jego przodkowie (i on
sam) lepiej traktowali chtopéw, to wzigliby razem z calg szlachta udziat
w powstaniu, a Polska bylaby juz wolna. Kiedy przeczuwa zblizajaca si¢ $mierc,
spisuje testament, w ktérym zabezpiecza przyszlo$¢ swoich podopiecznych.

Ta historia oczarowala nie tylko jury konkursowe, lecz takze czytelnikéw:

Bylem na wieczorze u pp. Rostafifiskich'?, gdzie mi kazano przeczytad pierwszy ustgp z Twej
noweli. Wystawisz sobie z latwoécia, ze o ile si¢ dato, psulem lektura efekt, ale, co si¢ mnie

8 Konstanty Maria Gérski (1862-1909), historyk, krytyk literatury i sztuki, wyktadowca w kra-
kowskiej Szkole Sztuk Pigknych.

® Konkurs literacki ,,Czasu”’, ,,Czas” 1895, nr 255, s. 1.

1 Loc. cit.

11 Zob. M. Gtowinski, A. Okopiefi-Stawifiska, J. Stawirski, Stownik terminéw
literackich, Wroctaw 2000, s. 151-152.

2 Loc. cit.

13 Najprawdopodobniej chodzi o dom J6zefa Rostafifiskiego (1850-1928), botanika, historyka
nauki przyrodniczej, profesora Uniwersytetu Jagielloriskiego, dyrektora ogrodu botanicznego w Kra-
kowie.
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tyczy, odczuwaltem pigknos$é roboty jeszcze zywiej niz przy cichym czytaniu. Dzi§ za§ zaszedlem
do klubu, do tzw. Magnackiej resursy, a potem znalazlem si¢ w salonie pp. Marianéw Sokotow-
skich™. I tu, i tam admirowano tak bardzo Twego X. Piotra, zem czul, Ze juz dla mego Bibliomana
ani odrobiny serca nie zostanie'>.

Réwniez krytyka przyjeta nowele bardzo ciepto. W ,.Dzienniku Krakowskim”
napisano:

Taka to gleboka, z najtajniejszych glebin duszy wszech§wiata wzieta poezja, umie przemawiad
Kazimierz Tetmajer. Wiec czciciel Nirwany i autor najwspanialszego do niej hymnu nalezy juz
do wezoraj. Dzi§ witamy w nim mistrza Zycia i ukoiciela...'’

Nie tylko pozytywistyczne korzenie noweli
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duszy wszech§w1ata wzigta poezja”'’. To kolejny utwér poety, po ui amant,
ktéry powstal w wyniku fascynacji literatura romantyczna. Mlody Tetmajer,
podobnie cale jego pokolenie, bardzo cenil twérczo§¢ romantykéw, zwlaszcza
Juliusza Stowackiego'®. Jak pisat Ignacy Matuszewski: ,,Dla modernistéw Stowa-
cki jest czym$ wigcej, niZli poeta i artysta: jest on prorokiem, magiem, filozofem,
wieszczem, ktory przeniknat i odstonit tajemnice absolutu”". Ksiqdz Piotr, mimo
obecnosci motywéw mistycznych, nie doczekal si¢ nigdy poréwnania do dziet
Stowackiego. Czesto natomiast, ze wzgiedu na gatunek, zestawiano go z utwo-
rami Henryka Sienkiewicza®. Nowela ta jednak wyraZnie zostata napisana pod
wplywem péZnych dramatéw Juliusza Stowackiego, m.in. Ksiedza Marka, Sa-
muela Zborowskiego czy Snu srebrnego Salomei*. Nowele Tetmajera taczy
z dramatami Stowackiego m.in. symbolika mistyczna, gléwnie biblijna.
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4 Marian Sokotowski (1839-1911), historyk, historyk sztuki, profesor Uniwersytetu Jagiellori-
skiego, wyktadowca Szkoly Sztuk Pieknych w Krakowie, wspétzatozyciel Domu Matejki, Muzeum
Uniwersytetu Jagielloriskiego, dyrektor Muzeum Czartoryskich.

15 List Konstantego Marii Goérskiego do Kazimierza Przerwy-Tetmajera b.d. Cyt. wg: Listy
Kazimierza Tetmajera do Konstantego Gorskiego, oprac. M. Karmariska-Liebersbach, ,,Pamiegtnik
Literacki” 2003, z. 1, s. 153.

16 Fil. [H. Filochowska], Z najnowszej literatury polskiej. ,Ksiqdz Piotr” przez Kaz. Przerwe-
-Tetmajera. Impresja, ,,Dziennik Krakowski” 1896, nr 53, s. 3.

7 Loc. cit.

8 W latach péZniejszych Tetmajera zainteresowala bardziej twérczo§é Mickiewicza.

Y 1. Matuszewski, Sfowacki i nowa sztuka (modernizm). Twérczos¢ Stowackiego w Swietle
pogladow estetyki nowoczesnej. Studium krytyczno-poréwnawcze, Warszawa 1904, s. 419.

2 Zob. J. Zacharska, Lektury miodopolskie, Warszawa 1997, s. 47-56.

2 Ksiqdz Piotr nawiazuje zwlaszcza do Ksiedza Marka. Bohaterami obu tych utworéw sg
kaplani. Obaj sa nieztomni w przekonaniach, gotowi do poswiecerd i odwazni w walce. Ksiadz
Piotr, podobnie jak ksiadz Marek, ma widzenie tuz przed $miercia.
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Wprowadzanie symboli do literatury bylo czeste nie tylko w romantyzmie,
lecz takze we wczesniejszych epokach (m.in. §redniowieczu, baroku). Modernisci,
a zwlaszcza symbolisci, czerpali jednak giéwnie z romantyzmu. Pod wplywem
romantyzmu niemieckiego glosili wieloznaczno$¢ symbolu oraz niemoznosé jego
jednoznacznego objasnienia®,

Symboli bardzo czgsto uzywano do opisania $mierci. John Baldock ttumaczy
to nastepujaco:

W jezyku mistyki chrzecijariskiej wedréwka przez Zycie nazywana bywa ,,wedréwka duszy”.
W okre§leniu tym zawiera sie ,fizyczne” Zycie zewnetrzne oraz zycie wewnetrzne, ,,duchowe”.
Przechodzenie przez pierwsze jest zrozumiale samo przez sig¢; przez to drugie wcale nie, i dlatego
wyrazane jest jezykiem symbolicznym®.

W zaledwie kilku opisach, ktére pojawiaja si¢ w Ksiedzu Piotrze, narrator
wymienia wiele gatunkéw ro§lin i zwierzat. Wszystkie one maja znaczenie

evm]‘\r\]1n'7nn WQ’T(’\A rwiarzat nr\ia“naia Q1L {‘hf\f:l‘\‘l' 75\;9{‘9 evm]‘\r\]1'7niar'n m 1n
SYLLUUVLIVAIIV, VY OLUG LVWIIAGL PUSAWIGIH Oiy LVIIULVU Y. LGJGUVT,; OYLUUULILBIGUY 1il.iil,

triumf czystosci nad pokusami ciata i poktadanie wiary w Jezusie? oraz gesi,
symbolizujace czujno$é i zapobiegliwo§¢®. Na podwoérku znajduja sig: psy
— symbol wiernosci, a takze kaptan6w?%; kurczgta — symbol uczniéw Chrystusa®;
zuraw, symbolizujacy czujno$c¢, lojalno$¢ i umilowanie porzadku w Zyciu klasz-
tornym®; Zrebaki — symbol przemijania i aspiracji duszy ludzkiej”; pawie
— symbol nie$miertelnosci, zmartwychwstania, pokonania $mierci®® i golebie
— symbol triumfu nad $miercig oraz czystosci duszy®. Wsréd roélin pojawiaja,
si¢ m.in.: azalie — symbol ognia i atrybut $wietych®; maiwy, symbolizujace
bol, mitosierdzie i prosbe o przebaczenie®, stoneczniki — symbol modlitwy
i mitosci do Boga®; lipy, symbolizujace $mieré, krucho$é zycia®, brzozy
— symbol oczyszczenia, pokonania zia®®; narcyzy — symbol triumfu zycia

22 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Miodej Polski,
Krakéw 1994.

3 J. Baldock, Symbolika chrzescijariska, przel. . Moderski, Poznari 1994, s. 18.

2 J. C. Cooper, Zwierzeta symboliczne i mityczne, przel. A. Koztowska-Ry§, L. RyS, Poznar
1998, s. 307.

% Ibidem, s. 65.

% Ibidem, s. 207.

27 Ibidem, s. 136.

2 Ibidem, s. 326.

» Zob. W. Kopalifski, Stownik symboli, Warszawa 2001, s. 153-158.

®J. C. Cooper, op. cit., s. 200.

31 Ibidem, s. 67.

2 W. Kopalifiski, op. cit., s. 268.

3 Leksykon symboli, oprac. M. Oesterreicher-Mollwo, Warszawa 1992, s. 91.

3 Ibidem, s. 145.

% C. Ripa, Ikonologia, przet. 1 Kania, Krakéw 2002, s. 442.

% W. Kopalifiski, op. cit., s. 29-30.
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wiecznego nad $miercia i mito$ci Boga nad mitoécia ziemska” oraz konwalie,
symbolizujace zbawienie i czysta mito$¢,

Ksigdz Piotr przeczuwa swoja $mier¢. Tuz przed zgonem jego zmysly
wyostrzaja si¢. Dlatego w jednym z ostatnich opiséw pojawiaja si¢ kolory.
Niemal kazdemu zjawisku czy ro§linie przypisana jest barwa: zlociste zboza
(ztoto — symbol chwaty, radosci i triumfu wiary®; zboze — symbol obfitosci,
ofiary, eucharystii*’), czerwone maki (czerwiedi — symbol pokuty, ofiary*'; mak
— symbol snu i $mierci*?), biate i rézowe koniczyny (biel — symbol czystosci
duszy, radosci istnienia®®; rézowy — symbol Zatoby i pokuty*; koniczyna — sym-
bol Tréjcy Swigtej*); z6tte nenufary (26t¢ — symbol wiecznosci, §wigtosci, ale
i zdrady*®; nenufar — lilia wodna*’ — symbol czystosci i duszy postusznej Bogu,
a takze Naj$wigtszej Marii Panny)*®. Z jednego z ostatnich opis6w wiadomo,
ze zachodzi storice (symbol radosci, a takze Chrystusa)”, a niebo (symbol m.in.
Boga, objawienia i Boskiego sadu)® staje si¢ fioletowe (fiolet symbolizuje
$mieré)>.,

Pozomie nieistotne opisy’® przedstawiaja, poprzez obecno$é symboli, gtéw-
nego bohatera noweli jako wiernego kaptana, ktéry pos$wigca si¢ dla innych,
a nade wszystko ufa Bogu. Nie I¢ka si¢ $mierci, gdyz zgodnie z wiara katolicka
jego dusza jest nie§miertelna. Symbole ukazuja go jako §wigtego lub meczennika,
ktéry przeciwstawi si¢ zilu i pokona je. Ponadto poprzedzaja akcje noweli
i zapowiadaja $mier¢ kaptana. Symbole, tj. koniczyna, stoiice czy niebo, ak-
centuja obecno$¢ Boga, w ktérym umierajacy kaplan znajduje oparcie. Anty-
cypuja widzenie, jakie ma przed $miercia:

Powoli poczynat mu si¢ ten caly duzy i rozmaity §wiat zlewad, taczyc, zamienia¢ w jedna
wsp6lna barwe, blekitng a przeswietlng [...]. Wszystko to napelnialo mu oczy i czynilo w nich

5 Ibidem, s. 248-249.

% Leksykon..., s. 67.

¥ W. Kopalifiski, op. cit., s. 502-504.
“ Ibidem, s. 494-496.

4 Ibidem, 5. 51-53.
“ Ibidem, s. 215-216.
3 Ibidem, s. 17-18.
“ Ibidem, s. 12.

* Leksykon..., s. 67.

“ W. Kopalifiski, op. cit., 5. 512-513.

41 Zob. Réze, lilie, tuberozy. Miodopolskie wiersze o kwiatach, wyb. i wstep 1. Sikora, Szczecin
1988, s. 15.

® W. Kopalifiski, op. cit., s. 197-198.

4 Ibidem, s. 390-392.

% Ibidem, s. 250-251.

U Ibidem, s. 12.

52 QOpisy w Ksigdzu Piotrze (jako niepotrzebne, niewnoszace niczego nowego do fabuly utworu)
razity Stanistawa Estreichera. Zob. Konkurs literacki ,,Czasu”, s. 1.
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wielka, §wiatlo§é pogodng i niezmiemnie stodka. Zdawato si¢ ksiedzu Piotrowi, jakoby on juz nie
§wiat sam rzeczywisty, ale dusze §wiata widziat, raczej opar jaki§ czy mgle, kolory ziemi niosaca,
niz sama ziemie®.

Tuz przed zgonem ksiadz Piotr przezywa objawienie, iluminacje. Wszystko
wydaje mu si¢ niezwykle jasne i spokojne. Zewszad otacza go $wiatlo, ktérego
Zrédlem jest natura. Jak tlumaczy Etienne Gilson:

Wszystkie byty stworzone sa $wiattami: Omnia quae sunt, lumina sunt, a istota tych bytéw
sprowadza si¢ do tego, Ze sa one niezliczonymi odbiciami Bozej $wiatlosci. Stworzenie, na ktére
zlozyto si¢ mnéstwo owych malerkich lampeczek, jakimi sa rzeczy, jest wylacznie iluminacja
zamierzong po to, by ukazaé Boga™.

Dzigki iluminacji ksiadz Piotr dostgpuje wiec taski poznania Boga. Odczuwa
jedno$é z catym wszech§wiatem. Nie tylko widzi ,,dusze $wiata”, ale i styszy
jego szum:

Wydaje mi si¢, ze slysze obrét calej tej wielkiej maszyny, ktérej Bég jest budowniczym
i maszynista wiecznym. Kreca si¢ na osiach planety i slorica, wszystko idzie po swoich drogach
i szumi. Caly $wiat szumi. A On, budowniczy i maszynista wieczny, stucha i raduje si¢®.

Ksigdz Piotr umiera zastuchany w szum $wiata, zapatrzony w otaczajaca go
§wiatlo§¢. Jego zgon jest tak naturalny, jak ruch lici na wietrze. Cicho
i spokojnie, prawie niezauwazalnie, zapada w wieczny sen:

Przez licie winne, ktére ganek gesto obrosly, poczeta wmykad si¢ §wiatlo§é, cicha i srebrzysta,
zawisala na liciach i patrzyla w d6t. Szum wiatru, poruszajac li§émi, jakoby przymykat i odchylat
jej powieki. Ksiadz Piotr spogladat jaki§ czas w gére, potem glowa opadta mu ku piersi”.

Pierwowzory ksiedza Piotra

Ksigdz Piotr Zatariski, tytulowy bohater noweli Kazimierza Przerwy-Tet-
majera, urodzil si¢ w 1799 r. w rodzinnej posiadlo$ci, w Zatanach. W miodosci
nie wyréznial si¢ niczym szczegélnym. Swojg przyszlo$é wiazat z wojskiem.
Az do wybuchu powstania listopadowego stuzyt w piatym pulku uvlanéw pod
ksigciem Konstantym. Po klgsce powstania musial udaé si¢ na kilkuletnig

B K.Przerwa-Tetmajer, Ksiqdz Piotr, Katowice 1946, 5. 20-21. W dalszej czefci pracy
przyjeto skr6t XP. Liczba po skrécie wskazuje stronice.

5 E. Gilson, Historia filozofii chrzescijariskiej w wiekach Srednich, przet. S. Zalewski,
Warszawa 1987, s. 111.

% XP 21.

% XP 24.

57 XP 28-29.



Kilka uwag o ,Ksiedzu Piotrze’’ Kazimierza Przerwy-Tetmajera 65

emigracje. Jozef Tretiak przypuszczal, ze wlasnie na emigracji bohater mdgt
si¢c zetkna¢ z ideami demokratycznymi (by¢ moze zostal nawet czlonkiem
Towarzystwa Demokratycznego)™, ktére wplynely na jego p6zniejsza postawe.
Wtedy najprawdopodobniej zrozumiat, Ze brak zaangazowania chlopéw w sprawy
kraju (np. brak udzialu w powstaniu) spowodowany byl zlym traktowaniem
ludu przez szlachte.

Po powrocie do kraju, pod wptywem rzezi galicyjskiej w 1846 r., postanowit
odkupi¢ winy swoje i przodkéw wzgledem chiopéw, a takze wobec ojczyzny (,,Bo
gdyby$my byli wszyscy w pole wyszli”>), stuzac Bogu. Poczatkowo postuge
kaplariska traktowal jako pokutg. Wkrétce jednak poczul w sobie powotanie:

Ale potem juz bym za skarby §wiata mojej sutanny nie zwl6kl i mojej parafii nie opuscil.
Com z poczatku, kochanku, jako pokute, jako ekspiacje podjal, zebym ja, pan z panéw i oficer
kawaleryjski, miedzy proste chtopstwo schodzil, Zycie mu moje, moje dni i noce w ofierze nidst,
tom si¢ w tym potem rozmilowat. Myslatem sobie: co ja tu jedne dusze w tych Klonicach polska
zrobig, tosmy blizsi zmartwychwstania. A potem rozmilowatem si¢ i w rzeczach boskich i zaczatem
te dusze nie tylko polskimi, ale i boskimi robi¢. I mySlatem sobie znowu: co ja tu jedne dusze
kionicka Bogu przysposobig, to On tam, sedzia sprawiedliwy i mitosierny, Zatariskim choé po roku
jednym pokuty czy§écowej odpusci. A potem przez milo§¢ Boga zaczalem i ludzkos$¢ szeroka
mitowaé i t¢ milo§¢ w klonickie dusze szczepié... I powiedz mi, mozez by¢ co piekniejszego na
ziemi, jak dusze Bogu, OjczyZnie i ludzkosci skarbié?®

Nastgpne pigcdziesiat lat ksiadz Piotr poswigcit odprawianiu mszy, spowia-
daniu, modlitwie. Bardzo dbal o swoich parafian, troszczac si¢ nie tylko o ich
rozw6j duchowy:

Majac i z parafii, i z kapitaléw wiasnych znaczne dochody, cale legiony ubogich zywit
i odziewal. ,,M6j sasiad — mawiat — ksiadz Wajdzik, kiedy ko$ciét w Nowosiétku odnawiali, bronit
malarzom po rusztowaniach chodzic, bo mégt ktéry w okno wpasé, a szyby drogo kosztuja; grosz do
grosza zbija, psu na omaste nie da, zeby po jego Smierci chiopi blacha kosciét pokryli i nowa
wystawili dzwonnice; a ja méwie, Ze ja lepiej robie. Bo Pan Bég o blachy na kosciele nie dba, tylko
o to, jakie si¢ dusze w tym kosciele modla, a czy Mu si¢ dzwon wyzej, czy tez nizej lipy majda, to
Mu takze wszystko jedno, byle Mu serca ludzkie ku niebu dZwigat. U mnie by si¢ tez to i owo na
kosciele dato naprawid, ale mnie pierwsza sieroca geba niz dziura w gontach koscielmych™®.

Taka kreacja bohatera nie spotkala si¢ z pochwala ze strony Kosciola. Nie
spodobato sie zwlaszcza to, ze ksiadz dba bardziej o parafian, niz o kosciét.
W ,,Przegladzie Katolickim™ pisano:

Przygnebiajacy i bolesny to rys ks. Piotra. Sromotnie p. T. przedstawil go nam kaptanom.
Oby si¢ tacy duszpasterze w wyobraZniach naszych literatéw wiecej nie rodzili. [...] Biedne parafie,

% J. Tretiak, [recenzja utworu], ,,Przeglad Literacki” 1896, nr 4, s. 3.
® XP 10.

© XPp 12-13.

o XP 15-16.
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gdyby miaty takich rzadcéw; nieszczeSliwy Koscidt, gdyby miat takich kaptanéw. Za to szczeSliwa
ludzko$¢é bytaby z takimi ksiezmi, wedlug wzoru ks. Piotra, u ktérego ,,bylo jedno serce dla calego
§wiata”, u ktérego ,,sarnie bez kozy tyle bylo prawie, co i dziecko mate”, lecz mniej, niz kosci6t
parafialny®,

Tak ostra reakcja pozwala przypuszczac, Ze autor artykutu uznal nowele
Tetmajera za atak na éwczesne duchowieristwo. Nie taki byl zapewne zamiar
»panicza z LudZmierza”. Piszac Ksiedza Piotra, chcial raczej stworzy¢ postaé
kaptana — wedlug wilasnych poje¢ — idealnego. Podobny cel przy$§wiecal ks.
H. A. Pleszczyniskiemu, gdy kilka lat po ukazaniu si¢ Ksiedza Piotra opublikowat
ksiazeczke pt. Ideat Kaptana. Zwrécit on duchownym uwage na koniecznosc
dbania o parafian, znajdujacych si¢ pod ich opieka. W umieszczonym na koricu
ksiazki dekalogu, zgodnie z ktérym powinien pracowac duszpasterz, w punkcie
sz6stym i si6dmym nakazywal zajecie si¢ losem ubogich i sierot, a dopiero
w punkcie dziewiatym — ,,porzadkiem i ozdoba $wiatyni”®,

Ksigdz Piotr do korica zycia pozostal szlachcicem. Nie zapomnial o swej
milo$ci do szermierki, ktérej prébowal nauczy¢ organiste Dziegielewskiego.
Zreszta umiejetno$¢ walki przydata si¢ w roku 1863, kiedy to szkolil ochotnikéw,
chcacych wziaé udzial w powstaniu. Pozostato$cia szlacheckiej przesztosci bylo
réwniez zamitowanie do picknych ubrar. Buty i sutanny stanowily jego jedyne
wydatki. Pozostate pieniadze przeznaczal na swych parafian.

Dwoisto$¢ ksiedza-szlachcica doskonale podkreslaja wskazéwki, jakie, czujac
zblizajaca si¢ $mieré, przekazuje Dziggielewskiemu:

— Ubierzesz mnie w nows, sutanne, t¢ na jedwabnej podszewce, pasem jedwabnym przewiazesz,
szpilka zlota z Korabiem przepiac, buty nowe wyglansowad, laficuch kanoniczy na szyje, ordery
moje wojskowe na pier§. Sygnet zostawi¢ na palcu, niech idzie ze mna...[...] I szable moja, mosci
Drziegielewski, ztamaé, bo jestem z rodu ostatni... C6z to, ty buczysz, panie Dziggielewski?

— U-u-u... bo ksigdz kanonik tylko mi serce kraje...

— Albo wiesz co, panie Drziegielewski, szabli tamac szkoda, ale mi ja cicho, Zeby ksiadz
wikary nie widziat, pod sutann¢ we faldy wlozysz. W rekach krzyz, nibym ja tylko ksiadz, ale
tam, pod bokiem, szabla...®*

Piotr Zatariski to nietypowy ksiadz i niezwykly szlachcic. Nie bez znaczenia
dla ostatecznego ksztaltu postaci byly patriotyczne tradycje przodkéw Tetmajera.
Jozef Tetmajer, dziadek Kazimierza i Adolf, ojciec poety, brali udzial w po-
wstaniu listopadowym. Podczas powstania styczniowego dworek w LudZmierzu
stal si¢ miejscem przerzutu broni, dla celéw powstariczych, z Wegier do Polski.
Po upadku zrywu Tetmajerowie udzielali schronienia uczestnikom powstania
(m.in. Sewerynowi Goszczyriskiemu)®,

6 X. WL Z., [recenzja utworu], ,,Przeglad Katolicki” 1896, nr 12, s. 188.

® H. A. Pleszczytiski, Ideat Kaplana, Warszawa 1898, s. 135.

& XP 26.

% Zob. ks. K. Bukowski, GaZdzina Podhala. Matka Boska Ludimierska, Kalwaria Ze-
brzydowska 1997, s. 191.
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W Wierszu dla mego synka Kazimierz wspomina o obco brzmiacym naz-
wisku, ktére naktada na Tetmajeréw obowiazek tym wigkszego patriotyzmu
i ciaglego udowadniania swej polskosci:

Synku méj maty! Obco brzmiace
nazwisko bedziesz nosit —

wiedz, ze tw6j dziad®® na polskiej tace
trawg krwia swojg zrosit,

ze tej krwi kropla na twe czolo
wieczystym padla znakiem,

7e, z nazwy Niemiec, szabla gota
zatwierdzit si¢ Polakiem!

[...]

Gdy Cie wychowam na utana

bez lgku i skazy:

nie bedzie stuzba zmarnowana,

a wiedz, ze my dwa razy

za nasze obco brzmiace imig
kochaé kraj musim wigcej —

i przyjdzie stana¢ w armat dymie:
dwakroé nam trza gorecej!®’

Tetmajer zawsze marzyt o wzigciu udziatu w walce za ojczyzng®. Z tych
chlopigcych marzei wyrosly stworzone przez niego postaci literackie, np.
Napoleona, Janosika, Zawiszy Czarnego czy ksiedza Piotra®.

tma tmnn PR Ry LI D P P | jepaquns, Py T P PP R .|

D‘liiy Wp‘iy"w na puctf‘; mici i ‘Ljymu PTrZ00KOWie, lecz takze historia regionu,
w ktérym si¢ wychowal, Podhala. Wiagnie tutaj zima 1846 r. na czele powstania
(tzw. chochotowskiego) przeciw wladzom austriackim stangli ksiadz Kmietowicz
i organista Andrusikiewicz. By¢ moze osoba ksigdza Kmietowicza, bohatera
Podhala, ktérego Przerwa-Tetmajer znat zapewne z licznych opowiesci, miala
wplyw na uksztaltowanie postaci ksigdza Piotra. Tadeusz Hiz wskazuje na inny
pierwowzoér Piotra Zalariskiego: ,,W okolicach LudZmierza podpatrzyl pan Ka-
zimierek 6w typ plebana, z ktérego powstalo p6Zniej arcydzielo naszej literatury
nowelistycznej, Ksiqdz Piotr”™.

Kazimierz Tetmajer przebywal w LudZmierzu od 1865 r. (czyli od urodzenia)
do stycznia 1883 r., kiedy Adolf Tetmajer sprzedal ostatnia cze$¢ majatku. W tym
czasie sanktuarium ludZmierskie miato dwéch proboszczéw: ks. Michata Stomke,
ktéry zarzadzat parafia w latach 1850-1881, i ks. Piotra Krawczyriskiego (w latach
1881-1926). Nalezy wigc przypuszczad, ze Hiz miat na my§li ksiedza Stomke.

% Adolf Tetmajer byt ranny w bitwie pod Iganiami.

7 K. Przerwa-Tetmajer, Poeze wybrane, oprac. J. Krzyzanowski, Wroctaw 1968,
s. 112-113.

68 Z inicjatywy Tetmajera w czasie I wojny $wiatowej powstat Komitet Ochrony Podhala.

% Zob. A. Grzymata-Siedlecki, op. cit, s. 141.

™ T. Hiz, Talent, dziwactwo i coS jeszcze, Warszawa 1937, s. 193.
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O ksigdzu Michale Stomce wiadomo niewiele. Urodzit si¢ w 1813 r. W wie-
ku 37 lat objal parafic w LudZmierzu i pozostal w niej przez 31 lat, az do
swej $mierci. W latach 1869-1877, w miejsce starego modrzewiowego koSciola,
postawil murowany, neogotycki, ktéry stoi do dzi§. Pochowano go na terenie
sanktuarium, tuz przy wejSciu do $wiatyni.

Ksigdz Stomka zapewne odegral w zyciu Tetmajera wazng rolg. To on
w marcu 1865 r. ochrzcil przysziego poete. Podczas wznoszenia nowego kosciota
mogt by¢ czestym gosciem we dworze. Adolf Tetmajer jako wiasciciel débr
ludZmierskich byt bardzo zaangazowany w prace budowlane”. Byé moze Stomka
uczyl malego Kazia miloéci do Boga. Moze prowadzili podobne rozmowy, jak
ta, ktéra w noweli prowadzi ksiadz Piotr i siedmioletni Igna§ Znajda. Michat
Stomka jednak, w przeciwieristwie do Piotra Zatariskiego, bardzo dbal o budynek
koscielny (fakt postawienia nowego kosciola). Nowela Tetmajera nie miata wigc
stuzy¢ sportretowaniu ks. Stomki, a proboszcz ludZmierski nie byl jedynym
pierwowzorem ksiedza Piotra.

Tetmajer wyraznie podkreslit zaangazowanie swego bohatera w opieke nad
okolicznymi bezdomnymi:

Dozér nad ta menazeria, jak i nad ogrodem, miaty sobie powierzony wszelakie baby i sieroty,
jakie si¢ w okolicy udato znaleZé. Ksiadz Piotr zbierat biedactwo, przygarniat, odchowywat
i wychowywal™.

Bohater réwniez przed $miercig troszczyt sie o swych podopiecznych:

Testament jest tam, w biurku. Wszystko w porzadku. [...] Nic nie sprzedawad, nic nie wypedzac.
Na wszystko fundusz jest. Na dziady i na baby, na sieroty i kaleki, na zwierzyniec, na Marcina
i Zagraja. Wszystko ma by¢ jak bylo, péki nie wymrze albo nie wyrosnie i w $wiat nie pdjdzie.
U mnie bylo jedno serce dla calego $wiata™.

Opieka nad sierotami czy chorymi wskazuje na jeszcze jeden pierwowzor
ksigdza Piotra — §w. brata Alberta. Brat Albert, czyli Adam Chmielowski,
urodzit si¢ 20 sierpnia 1845 r. w Igotomie w rodzinie szlacheckiej. W miodosci
bral udzial w powstaniu styczniowym. W bitwie pod Grochowiskami zostal
ciezko ranny (stracit noge) i dostal si¢ do niewoli. Udalo mu si¢ jednak
przedosta¢ do Paryza, skad w 1865 r., po ogloszeniu amnestii, wrécil do
Warszawy. Tam rozpoczal studia malarskie, ktére pézniej kontynuowat m.in.
w Monachium. Stawa malarska nie przyniosta mu jednak szczescia. Postanowit
woéwczas wstapi¢ do klasztoru, poczatkowo do Zakonu Ojcéw Jezuitéw w Starej
Wsi, a péZniej do Zakonu $§w. Franciszka z Asyzu. W roku 1884 osiadl
w Krakowie, przy ul. Basztowej 4, gdzie opiekowal si¢ nedzarzami i bezdom-

" Ks. K. Bukowski, op. cit., 5. 191.
2 XP 15.
7 XP 26.
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nymi. Po pewnym czasie zamieszkat w ogrzewalni miejskiej przy ul. Ska-
wiriskiej na Kazimierzu razem z bezdomnymi, alkoholikami i nedzarzami.
W 1888 r. zlozyl §luby zakonne i przyjat imi¢ brata Alberta. Wkrétce zalo-
zyt dwa zgromadzenia: Zgromadzenie Braci Albertynéw i Zgromadzenie
Siéstr Albertynek. Brat Albert zmart 25 grudnia 1916 r. na raka zotadka.
W 1983 r. papiez Jan Pawel II oglosit go blogostawionym, a w 1989 r.
— $wigtym.

Adama Chmielowskiego 1 ksigdza Piotra Iaczy bardzo wiele. Obaj byli
szlachcicami, brali udzial w powstaniu (Adam w styczniowym, a Piotr w lis-
topadowym). Obaj poswigcili si¢ dla innych, opiekowali si¢ najbardziej po-
trzebujacymi, a wszystko to czynili z milo§ci do ludzi i Boga. Wydaje si¢
wiec, ze jednym z pierwowzoréw ksiedza Piotra moégl by¢ brat Albert.

Nie sposéb ustali¢, czy Tetmajer znal §w. brata Alberta osobiscie, musiat
go jednak znac¢ ze slyszenia, jesli nie dzigki prasie, to na pewno dzigki swojemu
bratu, znanemu malarzowi, Wilodzimierzowi Tetmajerowi. Ferdynand Hoesick,
znajomy obu Tetmajer6w, wspominal bowiem:

Bardzo si¢ czulem szczeSliwym i zaszczyconym, gdy mie Wlodzio Tetmajer wprowadzit
do istniejacego wtedy Klubu Malarzy [...]. Czlowiekiem, ktérego wprawdzie ani razu nie wi-
dzialem w Klubie, ktérego duch jednak zdawat si¢ unosi¢ nad jego atmosfera, tyle o nim
moéwiono zawsze jako o prekursorze Bocklina™, byt Chmielowski, z czasem stynny ,,brat Albert”,
twoérca zakonu zebraczego albertynéw, przyjaciel i opiekun najbiedniejszych, polski Franciszek
z Asyu®.

Wydaje sig¢ wigc prawdopodobne, ze Tetmajer, piszac Ksiedza Piotra, nadat
swemu bohaterowi rysy brata Alberta, przyszlego §wigtego, postaci powszechnie
znanej i cenione;j.

Trudno méwi¢ o jednym pierwowzorze ksigdza Piotra. Posta¢ ta wyrosta
bowiem z rodzinnych tradycji, a takze historii Podhala (ksiadz Kmietowicz,
ksiadz Stomka). Wiele taczy ja z ,najpickniejszym cztowiekiem pokolenia’’,
§w. bratem Albertem. Ksiadz Piotr nie jest jednak kopia, portretem Zzadnej
z tych os6b. Mimo licznych pierwowzoréw’’, zaréwno prawdziwych, realnych,
jak i literackich, jest postacia barwna i niepowtarzalna,

Spetnita si¢ przepowiednia wielu krytykéw, ze Ksiqdz Piotr zajmie w no-
welistyce polskiej wazne miejsce. Zwycigzca konkursu ,,Czasu” byt czytany

™ Warto podkreslié na marginesie, Ze Tetmajer byl zafascynowany malarstwem Arnolda
Bocklina.

5 Miatem kiedys przyjaciét. Wspomnienia o Kazimierzu Tetmajerze, oprac. K. Jabloriska, Krakéw
1972, s. 60.

76 Zob. www.albertyni.opoka.org.pl/bralberthtml oraz A. Nowaczyriski, Najpiekniejszy
czlowiek mego pokolenia Brat Albert, wstep, oprac. i kom. J. A. Malik, Lublin 1999.

7 Zob. réwniez R. Wasztyl, Pierwowzor ksigdza Piotra, ,,Gazeta Krakowska” 1986, nr 3,
s. 4 (dotyczy ks. M. F. Starzewskego).
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i chwalony we wszystkich zaborach. Najwigksze jednak osiagnigcie stanowila
popularno$é, jaka nowela zyskata u ,,zwyktych” czytelnikéw. Wydawano ja
kilkanascie razy, a do II wojny $wiatowej pozostawala w kanonie lektur
szkolnych,

Szkoda, ze od kilku dziesigcioleci utwér Tetmajera nie doczekat sig wzno-
wienia i nie jest znany szerszemu gronu milo$nikéw literatury. Z pewnoscia
stanowilby ciekawa propozycje¢ dla wspélczesnego wydawcy.

Izabela Grzelak

Several notes about Father Peter of Kazimierz Przerwa-Tetmajer
(Summary)

The article analyzes short story of Tetmajer, one of the most known Polish poet at the turn
of the XIX and XX century. The author of this article presents circumstances of writing Father
Peter and prototypes of title hero. Tries to prove also, that work has been written influenced by
fascination romantic literature.
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Monika Urbarska

»l...] ja milosci mojej, ktora si¢ rozklada,
tres¢ i ksztalt boski wiernie chowam w sobie”
— o pewnym dysonansie sléw kilka

Charles Baudelaire

Padlina

Przypomnij sobie, co§my widzieli, jedyna,
W ten letni tak pigkny poranek:

U zakretu lezata plugawa padlina
Na §ciezce zwirem zasianej.

Z nogami zadartymi lubieznej kobiety,
Parujac i siejac trucizny,

Niedbata i cyniczna otwarta sekrety
Brzucha pelnego zgnilizny.

Storice prazac to Scierwo jarzylo si¢ w gorze,
Jakby rozlozy¢ pragneto

I oddac¢ wielokrotnie poteznej Naturze
Z1aczone z nig niegdy§ dzeto.

Blekit ogladat szkielet przepysznej budowy,
Co w kwiat rozkwital jaskrawy,

Smréd zgnilizny tak mocno uderzat do glowy,
Ze§ omal nie padia na trawy.

Brzgczata na tym zgnitym brzuchu much orkiestra
I z wnetrza larw czame zastgpy

Wypelzaty §ciekajac z wolna jak ciecz gesta
Na te rojace si¢ strzepy.

Wszystko si¢ zapadato, jarzylo, wzbijato,
Jak fala sie wznosito,

Rzekibys, wzdete niepewnym odetchnieniem ciato
Samo si¢ w sobie mnozylo.

(711
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Czerwie biegly za obcym im brzmieniem muzycznym
Jak wiatr i woda biezaca

Lub ziamo, ktére wiejacz swym ruchem rytmicznym
W opalce obraca i wstrzasa.

Forma §wiata stawala si¢ nierzeczywista
Jak szkic, co przestal necié

Na plétnie zapomnianym i ktéry artysta
Koriczy juz tylko z pamigci.

A za skalami niespokojnie i z ostrozna
Pies §ledzit nas z blyskiem w oku
Czatujac na tg chwile, kiedy bedzie mozna
Wyszarpaé ochtap z zewloku.

A jednak upodobnisz si¢ do tego blota,
Co tchem zaraZliwym zieje,

Gwiazdo mych oczu, storice mojego zywota,
Pasjo moja i mdj aniele!

Tak! Taka bedziesz kiedy$, o wdzigkéw krélowo,
Po sakramentch ostatnich,

Gdy zejdziesz pod zi6t zyznych urode kwietniowa,
By gni¢ wsréd kosci bratnich.

Wtedy czerwiowi, ktéry cig bedzie beztrosko
Toczyt w mogilnej ciemno$ci,

Powiedz, zem ja zachowat forme i tre§é boska
Mojej zetlatej mitosci!

Przet. Mieczystaw Jastrun
Cyt. za: Ch. Baudelaire, Kwiaty zla, oprac. i wstgp M. Jastrun, Warszawa 1981, s. 54-55.

Charles Baudelaire
Wyrzut po$miertny

Kiedy nareszcie za$niesz, pigkna pomrocznico,
W glebinie mauzoleum czarno-marmurowej,
Co wystarczy ci tedy za strojng alkowe,

I kiedy dét wilgotny ci bedzie oznica,

Kiedy zimnym usciskiem marmury pochwyca

Piersi twej cud i serce twoje purpurowe...

Gdy wzbronia mu snéw dawnych zadna snué osnowe,
A stopom biec goscific6w mitosnych tesknica...

Mogila, powiernica snéw moich tajemnych,
(Bowiem mogita zawsze poecie jest wierna)
W tych nocach, co nie znajg snu —

dtugich i ciemnych,
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Rzeknie: ,,C6z ci, mitodci kaptanko niewierna,
Ze$ nie zaznala — za czym placza zmarlych oczy?
I czerw ci jak serdeczny wyrzut — cialo stoczy”.

Przet. Bronistawa Ostrowska
Cyt. za: Kocham. Liryka francuska, wyb. L. Lachowiecki, Warszawa 1995, s. 14-15.

Maria Konopnicka
Przesliczna Maud

U Celestynéw bije dzwon,

Rodanu hucza wody...

Ach, ilez zalu, jak wczesny skon
Mtodosei i urody!

U Celestynéw kopia grob,

O trumne bije miot...

W bieli i w mirtach, jakby na §lub —
Przesliczna Maud.

Kochania jeszcze tchnie z piersi wor,
Ledwie staneto serce...
I réze $wieze stygnaca dlor
Upuszcza na kobierce.
Dworzanéw, mieszczan pelna sier,
Drig szepty modiéw, wot...

[ - S, TR . U, | g, . . 4
— Gdybyz na jeden ozyia dzier

Przesliczna Maud!

P6t roku placze jej René krdl,

I znéw pét roku placze:

— Nie §cichnie zal méj, nie zmilknie bdl,
Péki jej nie zobaczeg! —

I bije pétnoc w dzwonéw spiz,

I w trumng bije miot,

Ida ojcowie, gdzie ma swéj krzyz
Przesliczna Maud.

Niesie pochodni¢ kr6l René sam,
Na glowie kaptur mniszy,

Idzie do lochu sklepionych bram,
W ogromnej, nocnej ciszy.

Wieja kadzidta i mirry wor,
Podwaza wieko grot...

A kréi pochyia miodziericza skror
Nad §liczng Maud.

I nagle krzyknal, zachwiat sig,
Podparli go ojcowie...
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A co zobaczyl, sam tylko wie
I Bogu tylko powie.

1 wioda kréla z lochéw tych,
Z tajemnych $mierci wrot,

I predko wiekiem zakryt mnich
Przesliczng Maud.

A kr6l w swych komnat zamknat si¢ mrok,
Gdzie wieza ta ponura;

Malowal miesiac, malowat rok,

Nie zdjawszy juz kaptura.

Az wyszedl jak zlamany klos

Od diugich, dugich stot...

Wzieta mu uS$miech, zbielita wlos
Przesliczna Maud.

I stanat w progu wiezycy sam,

I prosi dworzan gestem...

I wchodzi orszak panéw i dam
Z wachlarzéw, z wsteg szelestem.
A krél zastony szarpnal sznur,
Czolo mu rosi pot...

I stanat niemo zlekniony dwoér
Przed §liczna Maud.

Okropny, nagi szkielet to byt,
Zglo mu pasalo biodra,
A sieé splatanych u serca zyt

Widniala z »piersi modra
wicniaia z piersi mogra.

Robactwa w czaszce wit si¢ rdj,
Skad odpadt wloséw splot,

A krél pod obraz kiadl podpis swéj:
,Przesliczna Maud”.

Cyt. za: M. Konopnicka, Poezje wybrane, oprac. A. Brodzka, Warszawa 1960, s. 311-313.

Jak zauwazyt Louis-Vincent Thomas, $§mier¢ i umieranie staly si¢ w naszej
cywilizacji tematami tabu. WykluczyliS§my je z kregu naszej codzienno$ci. Sa
niepozadane, albowiem burza porzadek doczesnodci. Szczegdlnie odrazajacy
wydaje si¢ konkret $§mierci — trup'.

Z antropologicznego punktu widzenia §mier¢ jest do§wiadczeniem przerwania,
niesie wigc ze sobg bél i bunt. Stanowi przerwanie zaréwno dla osoby rozstajacej
si¢ z zyciem, jak i dla pozostajacej po niej spolecznosci — zwlaszcza bliskich.
Namacalnym i nieodwolalnym dowodem $mierci staJe s1e; podlegajape degradacji

ciala c7lawieka Itédre w lInlturr 7e waondltezacnat 19 aiQ7
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powinno by¢ ,,oddane ziemi”.

1 nn 7onnia
i Py Lgulliv,

! Zob. L.-V. Thomas, Trup. Od biologii do antropologii, przet. K. Kocjan, Warszawa 2001,
s. 10 i nast.
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Smieré od wiekéw napawa lgkiem. Cziowiek nadal nie potrafi jej pojad,
okielzna¢, oswoi¢. Nigdy nie pogodzil si¢ z faktem korica wlasnej egzystencji.
Szczegdlny lek i odraze budzi proces przejécia od ciala osoby zmarlej do ciata
trupa. Proces ten stanowi nie tylko zjawisko tanatyczne, ale tez symboliczne
— dowodzi definitywnej destrukcji, wyraza dramatyczna bezradno$¢ cziowieka
wobec dotyczacego go ostatecznego procesu biologicznego. Cho¢ $§mier¢ bywa
ukrywana za zaslona milczenia, dla wielu artystéw réznych pokoles jest Zrédtem
inspiracji i odniesiei. Byla réwniez dla Charlesa Baudelaire’a, autora wiersza
Padlina.

Opublikowanie w 1857 r. Kwiatéw zla, w tym Padliny, wzbudzilo po-
wszechne zgorszenie. Wiersz zostal uznany za obrazoburczy, podly, brudny
i niesmaczny, za§ poecie wytoczono proces o obraz¢ moralnosci. Nastroje te
podsycat, piszac w 1861 r. w licie do matki, ze Kwiaty zfa pozostang §wiadec-
twem jego wstretu i mienawisci do wszystkich rzeczy. Baudelaire akcentowat
wielokrotnie, iz w ten tomik wlozyl wszystkie swoje emocje: cata swoja mitosc,
serce, czuto§é, a takze bunt, bél, nienawi§¢. Przesycone naturalizmem przed-
stawienie w Padlinie zwlok rozkladajacej si¢ ukochanej kobiety odczytywano
jako bunt twércy przeciw O6wczesnej obyczajowos$ci i pelnemu hipokryzji po-
dejsciu do mitosci.

Wiersz sklada si¢ z 12 czterowersowych strof o krzyzowym ukladzie ryméw.
,»Przypomnij sobie, co$my widzieli, jedyna” — juz w pierwszym wersie zawarty
jest bardzo osobisty stosunek podmiotu lirycznego do adresatki jego wypowiedzi.

To de‘ma — ukochana, czv tez kochanka. Dalsze wvdarzenia maia charakter
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retrospekcji. ,Letni, pigkny poranek”, w czasie ktorego spacerowali, zostal
skontrastowany z widokiem lezacej na $ciezce ,,plugawej padliny”. Zestawienie
tak skrajnych epitetéw (,,pigkny poranek™ i ,plugawa padlina”) stuzy hiper-
bolizacji kontrastu migdzy obydwoma zjawiskami, nieoczekiwanie wytraca czytel-
nika z poczatkowo romantycznego nastroju.

Do nazwania trupa uzywa si¢ w naszej kulturze szczegdlnego stownictwa.
Okreslenie ,,padlina” uchodzi za szokujace, ma zabarwienie pejoratywne, od-
noszone jest prawie wylacznie do martwych zwierzat. Znaczenie eufemistyczne
ma termin ,,cialo”. Ciatlo zmartego nasuwa bowiem skojarzenie z cialem osoby
zywej, kamufluje, pomija fakt rozkladu i destrukcji, a wrecz wyraza trwanie
cztowieka mimo jego $§mierci. Drugie okre§lenie — ,,zwloki”” — pozwala zauwazy¢
oddzielenie ciata od duszy. Po zmarlym pozostaje tylko powtoka, w ktéra dusza
byla ,,przybrana”. Okre$lenia ,,trup” najczeéciej si¢ unika, gdyz napawa lekiem,
z cala moca oddaje fakt $mierci, obnaza ja w pelni.

W wierszu Baudelaire’a przedstawione sa najprawdopodobniej zwioki jakiego$
zwierzecia. Nie jest to jednak nigdzie powiedziane. Francuski oryginal zatytu-
lowany jest Une Charogne — Padlina, co wskazywaloby na cialo martwego
zwierzecia, choC jest réznie tlumaczone w réznych przekiadach, np. Zwiloki
w translacji Stanistawa Koraba-Brzozowskiego.
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W dalszej strofie nastgpuje dokladny opis padliny, epitetowanej jako ,,plu-
gawa”, ,niedbafa” i ,,cyniczna” oraz poréwnanie jej do lubieznej kobiety. Zwioki
znajduja si¢ w stanie zaawansowanego rozkladu, ktéry w kolejnych zwrotkach
zostaje drobiazgowo zobrazowany, z fotograficzna wiernoscig opisywanych detali.
Podmiot liryczny zdaje si¢ upaja¢ tym dramatycznym widowiskiem.

Martwe cialo zespala si¢ z natura, ktéra stopniowo dokonuje ostatecznego
zniszczenia — wilacza padlinge do swego ,taricucha zycia”, w ktérym jedna
forma istnienia przechodzi w druga. Natura zamyka pewien cykl — to, co z niej
powstalo, do niej wraca, zmieniajac jedynie swa forme. Bogate personifikacje
vkazuja dokonujaca si¢ w ciele destrukcje. Sprzyjaja jej procesy zwiazane
z natura, powodujace i przyspieszajace gnicie: ,.storice prazy”, ,,biekit oglada”,
padlina jest konsumowana przez Zerujace na niej robactwo. Smieré zabiera
podmiotowi dotychczasowy, doczesny ksztalt, ktéry zostal mu jedynie ,,uzyczo-
ny” na czas ziemskiej egzystencji. Mamy tu czytelna aluzje do biblijnego
»Z prochu powstate§ i w proch si¢ obrécisz”. Padlina staje si¢ agresywna
— roznosi zaraze, nieczysto$¢ i smréd. Swoja ohyda pobudza wszystkie zmysty:
wechu, wzroku, stuchu. Ukochana, czujac zapach zgnilizny, ,,omal nie padia
na trawy”.

Smréd gnijacego trupa byl od zawsze uwazany za odrazajacy, stad liczne
zabiegi namaszczania i balsamowania zwlok, majace na celu zatrzymanie procesu
gnilnego. Zamaskowaniu zapachu gnicia stuzy m.in. dekorowanie kaplic cmen-
tarnych i grobéw kwiatami. Zapach zgnilizny jest dajacym si¢ bezposrednio

doéwiadczvé dowodem destrukcii przebiegaiacei w procesie onicia Tﬂ1p W roz-
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kladzie to znak nieczystodci, a takze brzydoty — budzi odraze¢ i lgk, unaocznia,
jaki bedzie koniec wszystkiego, co zyje.

W wierszu, o daleko posunigtym procesie rozkladu §wiadczy widoczny juz
,»szkielet przepysznej budowy”, opisany poprzez bogata i bardzo wyszukana
metaforyke (,,w kwiat rozkwitat jaskrawy”). Mamy wrazenie, ze podmiot liryczny
maluje niejako pejzaz, obraz. Jest to jednak obraz tamiacy kanony 6wczesnego
smaku i estetyki. Wszystko jest tu dynamiczne — padlina zdaje si¢ zy¢, ruszad,
o czym $wiadcza uzyte czasowniki: ,,brzeczy”, ,,zapada”, ,,wzbija”, ,,wznosi”,
,biegnie”, ,.roi si¢” oraz rzeczowniki méwiace o mnogosci: ,.orkiestra”, ,,za-
stegpy”’. Wszystko jest takze ptynne, zmienne, nasuwa skojarzenie z antycznym
pantha rei.

Zwraca uwage mnogo$§¢ robactwa: much, larw, czerwi. Tuz, na oczach
widza, odbywa si¢ ,,spotkanie” padliny z dynamicznym, ptynacym nadal zyciem,
az ,forma $wiata stala si¢ nierzeczywista” — zacieraja si¢ ksztalty, podmiot
przestaje istnie¢, mozna go juz jedynie odtworzy¢ z pamigci.

Widoczny jest kontrast barw: opisywana scena dzieje si¢ w naturze, pokazu-
jac przyrode spowita w kolory storica i blgkitu, ktéra zestawiona jest z widokiem
zastgpu czamych larw, rojacych si¢ na zwlokach. Takze w mogile, gdzie ma
znaleZ¢ si¢ kiedy§ kochanka podmiotu lirycznego, bedzie panowaé ciemnosc.
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O wkomponowaniu calego procesu destrukcji w natur¢ méwig charakterys-
tyczne poréwnania: martwe cialo ,jak fala si¢ wznosilo”, czerwie ,biegly [...]
/ Jak wiatr i woda biezaca / Lub ziarno, ktére wiejacz swym ruchem rytmicznym
/ W opalce obraca i wstrzasa”, a takze antropomorfizacja: ,blekit ogladat
szkielet przepysznej budowy”. Elementem natury jest takze suka, czatujaca, by
wyrwa¢ ochtap dla siebie.

Na dziewiatej strofie koriczy si¢ opisowa, oparta na retrospekcji, czegs$é
wiersza. W ostatnich trzech zwrotkach podmiot liryczny ponownie zwraca sig¢
do swojej wybranki, przepowiadajac jej, ze kiedy$ ona sama ulegnie zepsuciu
i upodobni si¢ do wczesniej opisywanej zgnilizny: ,,A jednak upodobnisz sig¢
do tego btota”. Owo ,,a jednak” moze oznaczaé: mimo, Ze teraz jeste§ taka
pickna. Cztery wersy dalej czytamy zaakcentowane z cala ekspresja: ,,Tak!
Taka bedziesz kiedy$, o wdzigkéw krélowo”. Dowiadujemy si¢ tu o stosunku
podmiotu lirycznego do ukochanej. Jest ,,gwiazda jego oczu”, ,,storicem zywota”
(warto pamietaé: storice — symbol zycia, Boga, co$, co prowadzi i o$wieca),
»pasja”’ i ,aniotem”, ,wdziekéw krélowa”. Uderza zestawienie opisu zyjacej
kochanki i widzianej niegdy$ padliny. Ukochana charakteryzowana jest szeregiem
pelnych ekspresji i zabarwionych emocjonalnie epitetéw oraz metafor. Nasuwaja
one skojarzenie z wszech§wiatem (,,gwiazda”, ,,storice”), nadprzyrodzonoscia
(,,aniol”), ziemskim majestatem (,,kr6lowa”), a przez to akcentuja ogrom i wyjat-
kowo$¢ uczucia. Natomiast padlina zepitetowana jest w sposéb brutalny i pogar-
dliwy jako ,plugawa”, ,niedbata”, ,.cyniczna”, poréwnana do ,,lubieznej ko-

biety”’, nazwana .. écierwem’’: 7zvie Zvciem Zeruiaceco na niei robactwa, Stanowi

Vi) 4 LQLVWALG 40vabiyViill JJ LYVallil AUiBpQi eV dia 1Lby iVvaLvL Drauaay

rozpad wszelkiej formy, budzi odraze i obrzydzenie.

Przedostatnia strofa przywoluje kontekst eschatologiczny — ,,sakramenty
ostatnie”, przy czym nawet ich przyjecie, a wigc uzyskane rozgrzeszenie
(wspomniane tu jako rzecz naturalna, zwigzana z umieraniem), nie uwolni ciata
od upodlenia rozktadu.

Dramatyzm rozkladu uwydatniony jest dodatkowo przez kontrast ,,blota, co
tchem zaraZliwym zieje” — ciata kochanki — z ,,ziét zyznych uroda kwietniowa”
— przyroda, kitdra przyjmie ja do swego biologicznego cykiu. Podmiot liryczny
podkresla pigkno drogiej mu kobiety, ktéra jednak, podobnie jak wszyscy ludzie
(,-kosci bratnie”), ulegnie destrukcji. Ostatnia zwrotka dopetnia obrazu postawy
podmiotu lirycznego i stanowi przewrotne wyznanie jego wiecznej mitoSci.
Czerw, beztrosko toczacy wybranke serca, staje si¢ niejako wystannikiem samego
podmiotu lirycznego i wykonawca jego pragnien:

Wtedy czerwiowi, ktéry cig bedzie beztrosko
Toczyt w mogilnej ciemnosci,

Powiedz, zem ja zachowat forme i tre§é boska
Mojej zetlatej mitosci!
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Mito$¢ osoby méwiacej w wierszu, zetlata wskutek uptywajacego czasu,
pozwala jednak zachowac jej forme, czyli Zywy obraz podmiotu jej uczué
i boska, tre$§¢* — cala namietno$¢ i site uczucia. Dla podmiotu lirycznego pigkno
kochanki, jej kobiecos$¢ sa czyms$, nad czym nie jest w stanie zapanowaé, czego
nie moze do korica posia§¢. W pelni wladz¢ nad nia moze mie¢ tylko $mierc.
W takim kontek$cie upokorzenie kochanki opisem jej wlasnej $mierci to dla
podmiotu lirycznego namiastka jej calkowitego posiadania. Kochanka oddziatuje
na niego przez kategori¢ estetyczng — swoje pigkno, swg kobieco§é. Mamy do
czynienia ze swoista redukcja warto$ci — ukochana postrzegana jest wylacznie
przez pryzmat estetyczny, jej warto$¢ ograniczona jest do wymiaru fizycznego
pickna, dla podmiotu lirycznego pickno jest jednak kategoria wieczna, nie-
przemijalna, trwa w swej treéci i boskiej formie.

Nastgpny wiersz Baudelaire’a — Wyrzut posmiertny — nalezy do gatunku
typowego dla poezji mitosnej — jest to sonet ozdobiony barokows ornamentyka,
Wiersz zostal oparty na podobnym schemacie — tu réwniez podmiot liryczny
zwraca si¢ do swojej pigknej kochanki. Juz w pierwszej strofie pozbywamy
sie ztudzeri co do jego intencji: ,kiedy nareszcie zasniesz”. Owo ,,nareszcie”
dobitnie §wiadczy o tym, ze podmiot liryczny czeka na ten moment, nazywajac
kobiete — jeszcze przeciez zywa — ,,pigkna pomrocznica”. Podmiot liryczny nie
méwi jednak o $mierci, destrukcji, gniciu, lecz o zasnigciu — zupelnie tak,
jakby pragnal zachowa¢ w ukochanej tchnienie Zycia. Ponadto kilkakrotnie

akcentuie urode kochanki.

Qs Tiitug ViUUY AUVLIGILS

Wszystkie cztery zwrotki wiersza stanowia wyobrazenie podmiotu lirycznego,
co stanie si¢ po $mierci z jego wybranka, jak mozemy dowiedzie¢ si¢ z kon-
tekstu — przyzwyczajong do wygdd i zbytkéw. Z nieukrywang satysfakcja
podmiot liryczny wylicza: glgbina mauzoleum bedzie jej musiala wystarczyé
za strojng alkowe, a wilgotny d6l za loznice. Juz nie ramiona kochankéw
— w trzeciej i czwartej strofie mowa jest o miewierno$ci ukochanej — lecz
marmury pochwyca swym zimnym u$ciskiem cud jej piersi i purpurowe (od
kochania) serce, udaremnia dawne Zadze, zar6wno w wymiarze ich odczuwania,
jak 1 realizacji.

W trzeciej zwrotce podmiot liryczny ujawnia si¢ jako poeta, zdradzony
i zawiedziony. Uwidacznia si¢ tu jego satysfakcja, ze ,,w nocach, co nie znaja
snu — dtugich i ciemnych’™ spoczywajaca w mogile ukochana nie moze go juz

2 O milosci jako boskiej formie pisat m.in. Platon w Fadrosie i Uczcie. Jego zdaniem, ten
rodzaj namigtnego szatlu nie istnieje bez boskiej podniety, jest porywem, ktérego nie potrafia
okietzna¢ zmysly ani rozum, stanowi wdarcie sic w istote boskosci, boski szal, zachwyt duszy.
O przebéstwionej milosci w literaturze zob. tez D. de Rougemont, Mitos¢ a swiat kultury
zachodniej, przet. L. Eustachiewicz, Warszawa 1999, s. 44 i nast.

* W mitologii greckiej Tanatos byl bratem Hypnosa. Méwiono zatem o zmartych, iz $pia, ale
nigdy nic juz im si¢ nie przy$ni.
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zdradzic: ,,Mogita, powiernica snéw moich tajemnych / (Bowiem mogila zawsze
poecie jest wierna)”. Paradoksalnie, mogita jednoczy kochankéw, staje si¢ dla
nich jakby alkowa. Podmiot liryczny woli taka alkowe, czeka na chwile, gdy
bedzie mégt mie¢ ukochana tylko dla siebie. Spersonifikowana mogila staje si¢
powiernica, wyrazicielka jego uczué, jego wyrzutem po$miertnym.

Pomyst ostatniej strofy, majacej forme pytania, oparty jest na pewnej
symetrii: mnie czerw twojej niewiemnosci toczyl na tym $wiecie, ciebie czerw
moich wyrzutéw bedzie toczyl w mogile. W strofie tej ukochana juz nie $pi.
Jej $mier¢ osiagneta realny wymiar poprzez pojawienie si¢ wyslannika $§mierci,
jakim jest czerw, toczacy jej pickne cialo.

Nasuwa si¢ pytanie, rodzace si¢ po lekturze obu wierszy Baudelaire’a, skad
podmiot liryczny moze wiedzie¢, ze bedzie zyl dluzej niz jego kobieta?
Wiersze wyrazaja raczej jego pragnienie, by przezy¢ kochanke, ujrzec ja
bezradna, niema, obracajaca si¢ w niebyt, pos$réd pieszczot i pocatunkéw
robactwa, podczas gdy on zyje i z satysfakcja moze sobie to wszystko
wyobrazac. Po §mierci kobieta bedzie naleze¢ do podmiotu lirycznego w pelni
— nie nalezac do nikogo innego.

Kolejnym wierszem jest Przesliczna Maud Marii Konopnickiej. Wiersz,
zbudowany z of$miu strof o rymach nieparzystych, zostal wystylizowany na
ballade i nalezy do cyklu Kartki prowansalskie ze zbiorku Drobiazgi z podréinej

teki z 1903 r., napisanego pod wraZeniem podrézy odbytych przez autorke do
Wiloch 1 Francii

YYIULAL 1 dUGlivga.

W wierszu Marii Konopnickiej, co typowe dla utworéw nalezacych do
gatunku ballady, fantastyka splata si¢ realno$cig. Sceneria utworu sa miejsca
nad wodami Rodanu, we Francji rzadzonej przez René Andegaweriskiego*
— autentyczna, postaé historyczna. Autentyczny jest takze zakon celestyn6w’, od
poczatku swego istnienia blisko zwiazanych z dynastia Andegawendéw.

Ballada Konopnickiej laczy w sobie watki sensacyjne i ba$niowe. Co
charakterystyczne dla ballady, wyr6znia si¢ $piewnoscia wiersza (zawiera po-
witlrzenia, przypominajace refren, majace rowniez charakter lamentacyjny),
nastrojowo$cia, tajemniczodcia zdarzen. Ponadto, w balladzie obecne sa takze
postaci z ludu, za§ przyroda (huczace wody Rodanu) jest niemym $wiadkiem
zdarzeri, dodaje im grozy. Uwydatnieniu klimatu grozy sprzyja takze konstrukcja
narratora, zadziwionego i przejetego obrotem zdarzeri, ktére przedstawia.

* René Andegaweriski (1409-1480) — ksiaze Andegawenii i Prowansalii, znany jako ,,dobry
René”, byt synem Ludwika II. Uchodzil za protektora muzykéw, poetéw i blednych rycerzy. Sam
réwniez byt malarzem i poeta. Napisal m.in. poemat Renault i Johanneton.

5 Celestyni (Sacer Ordo Cisterciensis) — zakon mniszy proweniencji benedyktyriskiej, zatozony
w XI w. we Francji, cieszacy si¢ szczeglnym poparciem Andegawenéw i za ich rzadéw przezy-
wajacy sw6j rozkwit. Zyli wg reguly Benedykta z Nursji i ideatu Zycia eremickiego (por. Encyk-
lopedia katolicka, t. 3, red. R. Lukaszyk, L. Bierikowski, F. Gryglewicz, Lublin 1985, s. 721-735).
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Pierwsza, fabularno-informacyjna zwrotka wprowadza czytelnika w nastrdj
niepokoju. Bijacy dzwon i huczace wody Rodanu zwiastuja, ze stalo si¢ co$
waznego, wyjatkowego; z kolejnych werséw wiadomo juz, ze réwniez dramatycz-
nego. Zdarzenia opisywane sa w czasie teraZniejszym:

U Celestynéw kopia grob,
O trumng bije mtot.

JesteSmy wigc w lochach celestyriskiej $wiatyni, w ktérej dokonuje sie
wlasnie ceremonia pogrzebowa zmarlej przedwczesnie (,,jak wczesny skon
miodosci i urody”) i dopiero co (,,Ledwie staneto serce... / I réze S$wieze
stygnaca dtori / Upuszcza na kobierce™) PrzeSlicznej Maud. Bohaterka wiesza
zdaje si¢ wciaz zy¢. Nie zostala nazwana zmarla, okre§lana jest jako Przesliczna
Maud. Stwierdzenie: ,,Kochania jeszcze tchnie z piersi wori” §wiadczy o tym, zZe
kochata kogo$. Natomiast fakt, iz siefi kosciota wypelniona jest ludZmi o r6znym
statusie spolecznym — rozmodlonymi mieszczanami i dworzanami — pozwala
usytuowac czas przedstawianych wydarzed w dalekiej, dworskiej przesziosci.
Mnogo$¢ przybylych do kosciota, trwajacych na modlitwie wiernych dowodzi, iz
zmarla cieszyla si¢ powszechna sympatia i szacunkiem. Modly szeptane sa
drzacym glosem, co nasuwa skojarzenie ze lzami, przejeciem, lgkiem, natomiast
ztozone wota $§wiadcza o gorliwej modlitwie zanoszonej za Maud®. Bohaterka
wiersza nie jest wigc zwykla dziewczyna z ludu, skoro jej pogrzeb zorganizowa-
ny jest w tak uroczysty sposéb oraz uswietniony obecnoscia dworzan,

Tu koriczy si¢ opis ceremonii zalobnej. Trzecia strofa wyjawia, ze obiektem
kochania Przeslicznej Maud byt krél René, odslania réwniez glebie uczucia
kréla do picknej ukochanej. Powtérzenie komunikatu, iz krél ,placze i znéw
p6t roku placze” stanowi zaakcentowanie faktu, Ze czas nie goi jego ran, nie
lagodzi bélu. René nie moze si¢ pogodzi¢ z tak niesprawiedliwa, przedwczesng
$miercia kochanej kobiety. Uptywajacy czas zatoby nie przynosi mu ulgi, jedynie
ponowne ujrzenie Prze§licznej Maud mogloby ukoi¢ jego zal. Wykrzyknikowo-
-ekspresywna konstrukcja zdania wyklucza inne rozwiazanie — ujrzenie Mand

staje si¢ dla kréla jedyna szansa na konsolacje:

— Nie §cichnie zal méj, nie zmilknie bdl,
Péki jej nie zobaczeg! —

Nie jest dla mnie jasne, co kierowalo krélem, ktéry zapragnal ujrze¢ tak
przez siebie kochana, ale przeciez od roku juz martwg kobiete. Czyzby bylo

§ Pojawia si¢ tu jednak watpliwo$é, czy wota zlozone zostaly przed, czy po $mierci Maud.
Klopotu nastrecza fakt, ze zwyczajowo skladane bywaly zaréwno jako prosba, Zyczenie, o czym
méwi sama nazwa (votum to z lac. zyczenie), jak i dzigkczynienie, podzigkowanie za otrzymana
taske — tu jako prosba o zbawienie.
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to irracjonalne pragnienie, by raz jeszcze spojrzec na jej pigkno i ukoi¢ tesknote?
Czyzby, réwniez irracjonalnie, potrzebowal unaocznienia jej $mierci, przekonania
si¢, Ze nie zyje — gdyz w jego pamigci jest wciaz pickna i zywa, moca jego
milosci? Czy René chciat wierzy¢, ze kocha bardziej niz $mier¢ zohydza?

I tak, rok péZniej, o péinocy, u Celestynéw znéw bije dzwon — do krypty,
gdzie lezy cialo Pigknej Maud, podaza orszak, a na jego czele René w kapturze
mniszym, z pochodnia w dloni. Zwr6émy uwage na kontrast miedzy grobowa
cisza panujaca w krypcie a przejmujacymi uderzeniami dzwonu i grotu, pod-
wazajacego wieko trumny, a takze pomigdzy ciemno$cia krypty a $wiattem
niesionym, nie przez przypadek, wilasnie przez kréla.

Kaptur mniszy — noszony na znak ascezy i oddzielenia od doczesnego
§wiata — ktéry ma na sobie krdl, to kolejny komunikat demaskujacy uczucia
kréla. To znak, ze Zycie stracilo dla niego sens i blask, bez Maud juz nie
nalezy do tego $§wiata. Nocna cisza, w ktdrej rozgrywajg si¢ zdarzenia, dodaje
scenie powagi i grozy. Kadzidlo i mirra maja nie tylko znaczenie symboliczne
— uzywa si¢ ich do czynnodci liturgicznych (kadzidlo — symbol modlitwy
unoszacej si¢ do Boga i milej mu ofiary), uzywano ich (zwlaszcza mirry) takze
w celach praktycznych — do okadzania zwlok, aby niwelowaly smréd roz-
kladajacego si¢ ciata.

Nie jest powiedziane, co ujrzal mtody wtadca po podwazeniu wieka trumny,
musiat by¢ to jednak widok przerazajacy, skoro René nie byl w stanie ustaé
o wiasnych sitach: ,,Nagle krzyknal, zachwiat sig, / Podparli go ojcowie”. Ta

dramatvczna prawda pozostala m1pr17v nim a BRogiem, nie zostala zwerbalizo-
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wana. Mnich zakryt Przesliczna Maud w pospiechu, by nie rozsiewala dluzej
trucizny $mierci.

Po tym zdarzeniu krél zamknal si¢, odgrodzit od $§wiata w mroku swych
komnat w ponurej wiezy, takze w mroku kaptura, ktérego juz nie zdjat. Stat
si¢ niewolnikiem widoku potwornie realnej i namacalnej §mierci, ktéra ujrzat
z bliska. Odwiedziwszy mroczna strong¢ grobowego lochu, nie moze lub nie
chce wréci¢ na strone zycia. Wszechobecna ciemno$é, brak §wiatta (bedacego
symbolem zycia), odzwierciedia uczucia krola. Pozostal w wiezy, sam ze swym
bélem 1 milo$cia, opowiadajac na plétnie to, co zobaczyl w krypcie. Malowanie
stalo si¢ jego obsesja, wypelnilo jego zycie. Malowal z uwaga, staranno$cia
i doktadnie — miesiac, rok; ,spotkanie” z niezywa Maud odcisngto na nim
swoje pigtno:

Wzieta mu uS$miech, zbielita wlos
Przesliczna Maud.

Dwie ostatnie strofy buduja dysonans dwdch rzeczywistoéci: przepychu,
blichtru tego $wiata, reprezentowanego przez dworzan, przybylych licznie na
odslonigcie obrazu, i naturalistycznej prawdy o $mierci, przedstawionej przez
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kréla. Poczatkowo portret pozostawal zasloniety przed ludem, co potggowato
zaciekawienie i zniecierpliwienie ttumu. Tylko pot, zraszajacy czolo kréla,
szarpiacego za sznur zastony, zdradzal, co kryje si¢ pod kotara.

Obraz Maud mégt wywola¢ przerazenie, a nawet skandal estetyczny, gdy
egzaltowani dworzanie, wystrojeni na wyjatkowa uroczysto$C, staneli przed
obrazem, ukazujacym w spos6b naturalistyczny widok rozktadajacych si¢ zwlok,
podpisanym ,,Przesliczna Maud”. I w tym tkwi ironia nieprawdopodobna: zostata
nazwa, nie ma podmiotu. Napis ,,Prze§liczna Maud”, powtarzany na korcu
kazdej strofy, wskazuje na podmiot, ktéry w rzeczywistosci ulega upodlajace;j
go destrukcji. Podmiot przestaje istnie¢, zamienia si¢ w gnijace zwloki, miejscami
w nagi szkielet, dlatego tak uderza zamieszczony pod obrazem podpis. Mamy
tu do czynienia z dysonansem formy 1i tresci, konfliktem estetycznym, a takze
etycznym — powtarzane w kazdej strofie ,,Przesliczna Maud” wskazuje, ze krél
poswigcil dwa lata zycia na kochanie kogo$, kogo nie mozna juz kochac, bo
tak naprawde kocha sig tylko jego wyobrazenie lub wspomnienie, bowiem
$mieré, a zwlaszcza proces gnicia, hanbi czlowieka, haribi takze trupa. Jest
niezbitym dowodem $mierci, nieodwolalnie zaciera tozsamosc.

Niniejszy artykul prezentuje trzy wiersze i dwa oblicza mitosci. Bohater
wierszy Baudelaire’a to mezczyzna zraniony zdrada. W Wyrzucie posmiertnym
jest o tym mowa wprost. W Padlinie natomiast intrygujace jest skojarzenie,
jakie wywoluje w podmiocie lirycznym widok zwiok: padlina jest ,,plugawa,

z nooami zadartymi lubieznei kobietv”’, Widok ten mdolthv wvwolad dziesiatki
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skojarzeni, c6z — dla podmiotu hrycznego natychmiast stal si¢ projekcja kobiety,
kobiety lubieznej, a nastepnie jego ukochanej. Ten cykl mySlowy wskazuje
relacje migdzy podmiotem lirycznym a adresatka wiersza.

Trudno nie dostrzec dysharmonii w postawach podmiotu lirycznego wzgledem
kobiety, ktéra kocha, a jednoczesnie z lubo$cia wyobraza ja sobie martwa,
Sadze jednak, ze podmiot liryczny kocha prawdziwie, ale nie chce dzieli¢ sig
vkochana, pragnie ja w pelni i na wylaczno$¢ posiasc, nawet za cene jej
$mierci. Zyczenie $mierci widze tu wigc nie w kontekscie zemsty i nienawisci,
lecz wlasnie zranionego uczucia i niespelnienia. Skoro podmiot liryczny nie
moze okietzna¢ (w sensie fizycznym i metafizycznym) doskonatego pigkna
kochanki, chciatby $mierci, dajacej zapewnienie wiernosci.

Inny wymiar ma mito$¢ kréla René do Prze§licznej Maud. To, co odrazajace
w oczach postronnych, nabiera innego wymiaru w sercu czlowieka, ktéry
prawdziwie kocha. Obraz namalowany przez kréla przedstawia dramatyczng
rzeczywisto$¢, na ktéra nie ma wpltywu, za$ podpis, ktérym ten obraz oparzyl
to jego reakcja na t¢ zastana rzeczywisto$C, jego stowa wyrazaja uczucia.
Zamkniety przez rok w mroku wiezy i ukryty w cieniu swego kaptura z pew-
nosciag wiele mys§lat. Napis ,,Prze§liczna Maud” stanowi efekt, podsumowanie
tych przemysleri, §wiadczy o tym, Ze §mier¢ ostatecznie nie ma wiladzy nad
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jego mitoscia. Zabrata mu co prawda u$miech, zbielita wlos, lecz nie zniszczyta
milosci...

W balladzie istnieje pewien tréjpodzial: wiara, nadzieja, milo$¢. Najpierw
wiara, ze Maud nie umrze — o czym moga $wiadczy¢ sktadane wota, nastgpnie
nadzieja, z ktéra René podazal do krypty, by znéw ujrze¢ Maud i wreszcie
milo§é, ktéra, wbrew okrutnej, naturalistycznej prawdzie, trwa mimo $mierci.
»Wiara, nadzieja, mito§¢, a z tych trzech najwigksza jest mito$¢”.

Monika Urbarska

“[...] ja milosci mojej, ktéra si¢ rozklada,

tres¢ i ksztalt boski wiernie chowam w sobie”
— few words about a dissonance

(Summary)

Some can call this theme as perverse. For many people death was theme of taboo. People
was affraid of thinking and talking about it. Word “to die” was replaced by noumerous euphemisms
like: to sleep, go to the Lord, to leave. Saying about roting body was a scandal thing.

But some of authors didn’t affraid to touch on the subject.

This article present three poems which unite two themes: of death and of love: Carrion and
After death remorse of Charles Baudelaire and Beautiful Maud of Maria Konopnicka.

In Baudelaire’s poems we have a discordance between feeling of love to woman and wishing
her to die. Overmore, Baudelaire describes process of roting of a body with extreme precision,
differently than Maria Konopnicka in Beautiful Maud. A dominant of the poem is love stonger
than death, howerver it brings moral, estetical and ethical conflict.
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Stawomir Sobieraj

Ameryka Reymonta. Miedzy Polonia a Nowym Swiatem

Projekty i podréze

Od pierwszego pomysiu do realizacji planéw podrézy Reymonta do Ameryki
uptyneto éwieré wieku'. To diugi okres w Zzyciu pisarza, w ktérym z poczat-
kujacego literata (miat wéwczas w dorobku zaledwie kilka opublikowa-
nych w prasie nowel, m.in. Franek, Suka, Smieré, Zawierucha, Na bruku, Oko
w oko, W palarni opium, Szczesliwi) stat si¢ jednym z najwybitniejszych twércéw
pokolenia Miodej Polski, co przede wszystkim potwierdzalo uznanie
— réwniez migdzynarodowe — dla jego wielotomowej powiesci Chiopi. Recepcja
tego utworu, i swoista legenda roztoczona wokét niego®, przestonita wiasciwy
wizerunek Reymonta. Wbrew powszechnej opinii, takze niektérych badaczy
jego twoérczodci, nie byt wylacznie czlowiekiem wsi ani domatorem. Juz w mto-
dym wieku, po pierwszych wyjazdach na Zachdd poczut si¢ Europejczykiem?,
a p67Zniej w czasie pisania chiopskiej epopei tesknit za ,,drugim $§wiatem”,
niechtopskim. Byl raczej czlowiekiem drogi, odczuwajacym ,,gléd przestrzen-

! Pierwsza wyprawa Reymonta do Ameryki miala miejsce w roku 1919. W korespondencji
z przyjacielem juz w 1894 wyraza zamiar zamorskiej podrézy. Trudno dzi§ powiedzied, czy nie
bylo wczesniejszych projektéw, co sugerowaé moglaby wzmianka zamieszczona w artykule
Z.Skwarczytriskie go Reymont i reymontiana, ,Prace Polonistyczne” 1968, s. 9: ,,Nie zdecy-
dowal si¢ w swoim czasie na wyjazd w roli medium z Puszowem [Puschem — przyp. S.S.] do
Stanéw Zjednoczonych”. Ten domniemany wyjazd musiatby w takim razie przypa$¢ na poczatek
lat dziewieddziesiatych XIX w. (1890-1894), kiedy to Reymont utrzymywal bliskie kontakty
z kregami spirytystéw i okultystéw.

2 K. Troczyfski, Legenda o Reymoncie, ,Dziennik Poznariski” 1929, nr 164, s. 2.

3 Zob. list do Ignacego Noireta juniora z dnia 16 maja 1897 r.. ,,0d dwéch lat z géra, tj.
od czasu pozegnania po raz ostatni i na zawsze kolei, zyje, moge §miato to powiedzie¢ w Europie.
Przewl6cze sie z kata w kat, zapadam czasami na kilka miesiccy w Warszawie, to na Wolbdérke,
to jak ostatnio, rok temu w Lodzi, to jak obecnie od jesieni w Paryzu, i znowu si¢ zrywam do
gonienia mar, moze nieuchwytnych nigdy...”, [w:] WL St. Reymont, Korespondencja 1890-1925,
oprac. i wstep B. Koc. Warszawa 2002, s. 449. Dalsze cytaty z tego wydania oznaczam skré-
tem: KOR.
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ny”, majacym permanentng potrzeb¢ zmiany miejsca pobytu, planujacym i od-
bywajacym ciagle podréze. Do§¢ wymieni¢ jego czeste wyjazdy do Francji,
takze Wloch, sporadyczne wyprawy do Anglii, na Lotwe, Litwe, Biatoru$§ i do
Stanéw Zjednoczonych, jak réwniez peregrynacje po Polsce.

Autor Ziemi obiecanej wciaz poszukiwal nowych wrazeri, gnany zadza
poznawania zjawisk i ludzi, takze kultur i narodéw. Dlatego nieobca byla mu tez
kultura miasta — miejsca, gdzie tworzy si¢ nowa cywilizacja, gdzie rozstrzygaja
si¢ przyszie losy ludzko$ci. Prébowal ja rozpoznac¢ i wysondowa¢ w wymiarze
warto$ciujacym w takich opowiadaniach jak Syn szlachecki, Pewnego dnia,
Sielanka, Z pamietnika oraz w powiesci Ziemia obiecana, ukazujacej miasto jako
przestrzeri generujaca zlo i degradujaca czlowieka, przede wszystkim w aspekcie
etycznym i socjologicznym®. Jednakze miasto pociagalo go tez dynamizmem,
réznorodno$cia i rozmachem Zzycia. Poznawat zatem kolejno Warszawe, 1.6dZ,
Londyn, Paryz — fascynowal si¢ zazwyczaj w pierwszym zetknigciu nowymi
formami spotecznej organizacji, by w szybkim czasie si¢ do nich zniechecad.

Zainteresowanie Reymonta Ameryka i jej mieszkaicami pojawilo si¢ do$cé
wczeénie, wlasnie w zwiazku z pragnieniem poznawania nowych miejsc. To
podczas pierwszego pobytu w Paryzu w roku 1894 pisarz notuje spostrzezenia
dotyczace grupy amerykariskich go§ci w Ho6tel Racine. Znamienne jest to
zainteresowanie ludZmi odmiennej kultury:

Dwie kobiety bardzo mile i bardzo pospolite; rodzaj mlodszych lub cérek drobnego naszego
mieszczafistwa. MezczyZni wysocy, chudzi, dosyé cigzcy i w miare sztywni. Twarze pospolite
groszorob6w-rzemie§nik6we.

a takze konstatacja pospolito$ci tego, co w wyobrazeniach i oczekiwaniach
jawilo si¢ jako niezwykle. Ameryka byta zapewne dla ,,$§wiezo upieczonego”
Europejczyka symbolem §wiata nowoczesnego, innego, kroczacego w przyszlosc.
Cheé jego poznania — zwiazana z checia bycia ,,obywatelem §wiata” — wydaje
si¢ jedna z najistotniejszych pobudek dla snutych w lipcu tego roku planéw
podrézy do Bostonu’. I choé plany te nie zostaly wéwczas zrealizowane, to
wyobrazenie pozostato.

W trakcie pracy nad Ziemiq obiecanq w roku 1896 w jednym z listéw do
Jana Lorentowicza formutuje Reymont uwage o rozwoju Lodzi (,,z iScie ame-

* W liscie do kuzyna, Walerego Karwasiriskiego z dnia 24 lutego 1897 pisze Reymont
o nieodpartym pragnieniu podrézy, uzywajac takiego wilasnie okreSlenia: ,,W tej chwili o niczym
nie marze, tylko zeby jak najpredzej skoriczyé powies¢ i pojecha¢ na Wschéd; chce mi si¢ strasznie
wielkich, morskich przestrzeni, czuje jaki§ gléd przestrzenny”, KOR, s. 164.

5 Por. B. Utkowska, Poza powiesciq. Mate formy epickie Reymonta, Krakéw 2004, s. 132,
passim.

6 Cyt. za: B. Koc, Wstep, [w:] WL St. Reymont, Korespondencja, s. 9.

7 Zob. list do Ignacego Noireta juniora z dnia 22 VII 1894 r., datowany w Londynie, KOR,
s. 448.



Ameryka Reymonta. Miedzy Poloniq a Nowym Swiatem 87

rykariska szybkoscia ), uzupetniajac ja dookresleniem na temat Zrédet inspiracji
(,trawi mnie goraczka pochwycenia tgtna tego niestychanie bujnego zycia”)?.
Mozna sadzié, ze juz w tym czasie nawiazal blizej nieokre§lone kontakty ze
§rodowiskami emigracji w Stanach Zjednoczonych, planujac drukowaé (badZ
drukujac) swoja ,.t6dzka powie$¢” w jednym z pism polonijnych’. W koricu
roku 1897 wyklarowat si¢ juz konkretny projekt podrézy za ocean, finansowane;j
przez jedna ,z warszawskich firm wydawniczych”'°. Prawdopodobnie doszio
nawet do podpisania umowy w tej sprawie, albowiem autor Fermentéow w kore-
spondencji z przyjaciétmi z niezadowoleniem pisal o konieczno$ci udania sig¢
do Ameryki'. Kilka lat p6zZniej, w roku 1901, jego stosunek do tej sprawy
przedstawia si¢ zgota odmiennie, pojawia si¢ determinacja w pragnieniu prze-
prowadzenia dawnego planu',

,Kwestia amerykariska” odzyla po zawarciu przez Reymonta znajomosci
z Wojciechem Nawench-Morawskim, ktéry — reprezentujac Zjednoczona Prasg
Polska w Chicago — doprowadzit do listownego kontaktu pisarza z Associated
Polish Press of America (jeszcze w roku 1906), jak réwniez z tlumaczem
Chiopow i Ziemi obiecanej, Michalem H. Dziewickim. W latach nastepnych
Morawski inspirowat plany wizyty w Stanach Zjednoczonych, co znalazlo swéj
wyraz w jednym z listéw kierowanych do niego przez pisarza:

[...] od dawna marzylem o poznaniu Ameryki [...]. Nie pociaga mnie ani Wasz ustrGj polityczny,
bo jest réwnie zly jak i nasze, ni Wasze demokracje, réwniez mile jak u nas, ale pociagga mnie
wprost potega indywidualna Amerykanéw. I dlatego wczeéniej czy péZniej musze tam byc i whasnymi
oczami zobaczyd'™.

Reymont przygotowywal wizyte w Stanach Zjednoczonych wspdlnie z redak-
torem ,,Tygodnika Ilustrowanego”, Jézefem Wolffem. Nie doszta ona jednak
do skutku z powodu wybuchu I wojny $wiatowej'*. Jeszcze w marcu 1914 r.
donosit pisarz Kazimierzowi WoZnickiemu:

Zato z pewnofcia pojade do Ameryki, najpéZniej w czerwcu biezacego roku i na pare miesiecy.
Ameryka mnie pociaga, musze si¢ jej przyjrzeé, albo ja uwielbi¢, albo splunaé. Zobaczymy®.

8 List do Jana Lorentowicza z dn. 5 IX 1996 r., ibidem, 5. 208-209.

® Niepotwierdzong, informacje o druku ,,w jakim§ matym pisemku amerykariskim — polskim”
zawiera list Reymonta do Walerego Karwasiriskiego z dn. 1 II 1997 r., ibidem, s. 160.

10 1jst do Jana Lorentowicza z dn. 1 XII 1897 r., ibidem, s. 220.

11 Zob. listy do Ignacego Noireta juniora z dn. 20 II 1898 r. i do Heleny Chybiriskiej z dn.
27 I 1898 r., ibidem, s. 451, 38.

12 List do Henryka Gierszyriskiego z dn. 30 III 1901 r., ibidem, s. 92.

3 List do Wojciecha Morawskiego z dn. 25 III 1907 r., Ibidem, s. 347.

4 Zob. list J6zefa Wolffa do Reymonta z 18 II 1913 (fragmenty w ksiazce: Wi. St. Reymont
pod znakiem panteizmu druku), takie komentarze B. Koc do korespondencji pisarza, KOR, s. 738.

15 List do Kazimierza WoZnickiego z dn. 3 III 1914 r., ibidem, s. 767.
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Ten projekt zamorskiej podrézy wynikal — jak mozna sadzi¢ — przede
wszystkim z ,,glodu poznania” nowej preznej kultury, bedacej z pewnofcia
jaka$ alternatywa dla Europy, ktéra byla dla Reymonta przestrzenia do$¢ dobrze
rozpoznana, jeSli chodzi o potencjal cywilizacyjny w wymiarze postgpu tech-
nicznego i kulturowego. Z drugiej strony, jak sugeruje Jerzy R. Krzyzanowski,
jedna z przyczyn mogta by¢ chec zbierania materiatéw do nowej ,,wielkiej”
powiesci, kontynuacji Chiopéw'®. Konkretne projekty tejze kontynuacji istniaty
na pewno juz w 1918 r.,, co potwierdzaja zapisy w zachowanych materiatach
rekopi$miennych po Reymoncie, pochodzace z dn. 16 lipca 1918 r. W nich
znajdujemy informacj¢ o ftrzecim tomie cyklu powiesciowego pt. Za chlebem
(Mateusz w Ameryce)'’. Wymienione powody wyprawy za ocean nie wyczerpuja
zagadnienia; w gre wchodzila tu réwniez kwestia poniekad komercyjna. Chodzito
mianowicie o znalezienie wydawcéw i tlumaczy dla rozpropagowania dziet
autora Ziemi obiecanej w Stanach Zjednoczonych.

Ostatecznie Reymont odwiedzit Ameryke dwukrotnie (w odstgpie rocznym)
dopiero w latach 1919-1920, w obydwu przypadkach decydowaly wzgledy
polityczne, misje powierzone przez wladze paristwowe. Po raz pierwszy udat
sic tam jako kurier dyplomatyczny delegowany przez Ministerstwo Spraw
Zewnetrznych'®, prawdopodobnie z inicjatywy Ignacego Paderewskiego'. W trak-
cie tego ponad trzymiesigcznego pobytu (od 2 czerwca do 7 wrzesnia 1919%),
§ciSle wspélpracujac z Konsulatem Rzeczpospolitej Polskiej, prowadzit akcje
propagandowa w$réd $rodowisk polonijnych. Jak wspomina Leon Ortowski,

dwczesny sekretarz konsula:
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Chodzilo o pobudzenie zaufania uchodZstwa do nowo powstalego paristwa polskiego
i jego rzadu®.

Liczono na to, ze stawa Reymonta przekona rodakéw, gléwnie pochodzenia
chlopskiego, do reemigracji lub inwestowania kapitalu w odrodzonym kraju.
Pisarz po przybyciu do Nowego Jorku zatrzymat si¢ najpierw w Hotelu

Waldorf Astoria. Nawiazal. dzieki nodrednictwn Woiciecha Morawskieso. kon-
walgorl Astoria, Nawigzai, (zigXi posreaniciwu wojclecha MorawskKiego,

takty z publicystami i pisarzami amerykariskimi, m.in. z péZniejszym swoim
przyjacielem Ruppertem Hughesem. Jednoczes$nie bral udziat w wielu odczytach,
akademiach, wiecach i bankietach (m.in. w Jersey City), gdzie spotykal sig¢

6 7. R. Krzyzanowski, Reymont w Stanach Zjednoczonych, ,Ruch Literacki” 1970, nr 3,
s. 206.

'7 Biblioteka Ossolineum, Rkps. sygn. I, II, IIA, 6977, k. 593.

8 B. Koc, Reymont. Opowies¢ biograficzna, wyd. III uzupelnione i poprawione, Warszawa
2000, s. 163.

¥ L. Ortowski, Reymont w Ameryce, [w:] Reymont w Ameryce. Listy do Wojciecha Moraw-
skiego, oprac. i wstegp L. Ortowski, Warszawa 1970, s. 12.

2 Ibidem, s. 14.

2 Ibidem, s. 12.
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z entuzjastycznym przyjeciem®. Mimo niecheci do wystapieri publicznych potrafit
przemawia¢ do uczué polskich emigrantéw jezykiem alegorycznym w stylu
Skargi i Mickiewicza, budzac wéréd nich nastroje patriotyczne:

Imieniem Polski przynosze wam podzigkowanie za synéw, ktérych daliScie na stuzbe OjczyZnie,
za grosz ofiarny i za wasze wierne serca. W starym kraju czuja dla was wielka wdzieczno§é
i cze§é. Ale Polska wstaje naga, potezna, ale ostabiona, walczy jeszcze o byt swéj. Wyciaga ona
ramiona do dzieci i wola: ,Pomézicie okry¢ nago§¢ moja! Wzmacniajcie me sily! Kto Polsce
pomaga, sobie pomaga i wlasng przyszio$é buduje”.

Dziatalno$¢ propagandowa pisarza miala zatem charakter polityczny. Zwigzany
z kolami rzadowymi poprzez sympati¢ dla Paderewskiego, takze dla endecji
i Dmowskiego, obracat si¢ gtéwnie w kregach kleru i prawicowych konserwatys-
t6w?, zdecydowanie wrogo nastawionych wobec dziataczy partii socjalistycznych.
Polityczne preferencje znalazly potem swéj wyraz w nowelach ,,amerykariskich”,
gdzie czestokroé dochodzi do glosu tendencyjno$¢ ,.obliczona na zbudowanie
czytelnika™®, patriotyzm bogoojczyZniany i niecheé do socjalistow.

Reymont nieco ponad dwa tygodnie spedzit w Nowym Jorku i jego oko-
licach. Nastgpnie udat si¢ pociagiem do Chicago, centrum polonijnego w Ame-
ryce, gdzie zamieszkat w Hotelu Plaza® (p6Zniej, ok. potowy lipca, przeni6st
si¢ do mieszkania przy 2013 Sedgwick Str.). Tam znajdowala si¢ jego giéwna
baza wypadowa, stad wyruszal na spotkania z polonusami w o$rodkach emig-
racyjnych, znajdujacych si¢ w réznych stanach. Opiekowat si¢ nim woéwczas
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dziatacz polonijny John Slu‘umki, nb. dy“relﬁor banku w Chiuugu. WZKICOWY
harmonogram odwiedzin znajdujemy w luZnych zapiskach z podrézy, w ktérych
wymieniono nastgpujace nazwy: Detroit, Wisconsin, Milwaukee, Buffalo, Pitts-
burgh?. Reymont planowat w swoich objazdach juz w sierpniu kierowaé sig
w strong Nowego Jorku, by méc z poczatkiem wrzesnia udac¢ si¢ w powrotng
podr6z do Europy®. Najpierw odwiedzal instytucje i osrodki emigracyjne w sta-
nie Michigan, gléwnie miasta w okolicach Detroit (10-17.07), miewat odczyty

2 Ibidem, s. 17, 22.

B Reymont analizuje wojng, ,,Sokét Polski”, 25 IX 1919, s. 3. Cyt. za: J. R. Krzyzanowski,
op. cit., s. 207.

% L. Ortowski, op. cit., s. 21.

5. Krzyzanowski, Od reportaiu do alegorii, [w:] Reymont. Z dziejéw recepcji tworczosci,
wyb. tekstéw i wstep B. Koc6wna, Warszawa 1975, s. 83.

% L. Ortowski (op. cit, s. 21) podaje tu date 20 VI 1919 r., ale w korespondencji
Reymonta zachowat si¢ list do Francka Louisa Schoella datowany w Chicago 19 czerwca (KOR,
515), a pierwsze notatki pisarza z pobytu w tym miescie opatrzone s jeszcze wczeSniejsza data
18 czerwca (zob. Biblioteka Narodowa, Rkps sygn. III 7598, k. 10; dalsze cytaty z tego Zrédia
oznaczam skrétem BN), nawet 16 czerwca (Reymont o Ameryce, ,Kurier Warszawski” 1935,
nr 353, s. 18).

¥ BN, k. 10.

2 List do Wojciecha Morawskiego z dn. 5 VII 1919, KOR, s. 352-353.
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o latach wojny, ktére spotykaty si¢ z zyczliwym przyjeciem?. Pézniej z tymi
odczytami wystepowat na farmach polskich w Wisconsin, ktére objezdzat samocho-
dem przez dwa tygodnie® (prawdopodobnie od korica lipca do 14 sierpnia). W tym
czasie przebywat wraz z biskupem Wiadystawem Zapata w polskiej osadzie Putaski
(28.07) oraz w Shawano® i okolicach, gdzie wizytowat rezerwat Indian (31.07).
Z kolei odwiedzil w polowie sierpnia siedzibe Uniwersytetu Michigan w Ann
Arbor* i doktorstwo Fronczakéw w Buffalo (po 20 sierpnia)®. Jeszcze w koricu
sierpnia odbyl wycieczke nad Niagare (30.08), przekroczyt granice Kanady, ogladat
koszary polskich ochotnikéw z okresu pierwszej wojny $wiatowej i maty cmenta-
rzyk, na ktérym znajdowato si¢ 25 mogit Zolnierskich®. Nastgpnie udat si¢ do
Pensylwanii, byt w Pittsburghu (6.09), poznat prawdopodobnie §rodowiska gémicze.

Jak mozna sadzié, ze swojej misji propagandowej pisarz wywigzal sig
znakomicie, skoro juz w niespelna rok péZniej minister skarbu Wiadystaw
Grabski zaproponowat mu udziat w kolejnej. Tym razem cel delegacji rzadowe;j,
na ktérej czele stanal dziatacz spoteczny i zatozyciel pierwszych kas pozycz-
kowych w Polsce — dr Franciszek Stefczyk, byl jeszcze konkretniej okre§lony:
chodzilo o rozpropagowanie w$réd polonii pozyczki dolarowej, emitowanej przez
rzad Drugiej Rzeczpospolitej. Towarzyszyt Reymontowi réwniez publicysta
i krytyk literacki, Zdzistaw Debicki, ktéry relacje z tej podrézy zamiescit kilka
lat p6Zniej na tamach ,,Tygodnika Ilustrowanego™. Zawiera ona wiele informacji,
dotyczacych m.in. trasy objazdu o$rodkéw polonijnych (Nowy Jork, Waszyngton,
Filadelfia, Baltimore, Chicago, Wilkes-Barre) w trakcie akcji wiecowej, kon-

taktéw z literatami, wvdawcami 1 §rodowiskiem emiecrantdw. Debicki wspnomina
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tez o zbieraniu przez pisarza materialéw do powiesci, o prowadzeniu przez
niego ciagtych zapiséw w ,,nieodstgpnym” notatniku®.

Drugi pobyt Reymonta w Ameryce trwal okolo dwéch miesigcy: od maja
do potowy lipca 1920 r. Do Chicago pisarz dotart wraz z Debickim pod opieka
Ortowskiego po kilku dniach od momentu przybycia do Stanéw Zjednoczonych.
Pé6iniej prawdopodobnie udat sie na objazd Pensylwanii, 4 czerwca znalazl sig
w Waszyngtonie, potem ponownie podrézowal po Pensylwanii, by znaleZé sig

® List do Wojciecha Morawskiego z dn. 18 VII 1919, KOR, s. 355.

¥ 1. Ortowski, op. cit, s. 22.

31 Zob. miejsce nadania listu do Franciszka Eustachego Fronczaka z pierwszej potowy lipca
1919, KOR, s. 71.

3 Zob. list do Francka Louisa Schoella z dn. 14 VIII 1919 i objasnienia B. Koc, KOR,
s. 518-519.

3 List do Wojciecha Morawskiego z dn. 14 VIII 1919, KOR, s. 357

¥ W obozie éwiczebnym w miejscowosci Niagara-on-the-Lake funkcjonowata w latach
1917-1919 Szkota Piechoty Armii Polskiej, przygotowujaca rekrutéw do walki na froncie. Ponad
dwadziescia tysigcy spos§réd nich ,,odjechato do Francji”. Zob. Czyn zbrojny wychodistwa polskiego
w Ameryce. Zbidr dokumentéw i materialéw historycznych, oprac. Z. B. Kumo§, J. Praga, Warszawa
2001, s. 380-381.

3% Z. Debicki, Reymont w Ameryce, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1926, s. 34-36.
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w Nowym Jorku, a nastepnie zatrzymaé si¢ na dwa tygodnie w Chicago.
Z poczatkiem lipca wraz z Debickim wrécit do Nowego Jorku, by odpoczaé
»przed wyjazdem do Europy’™é. Spotykat si¢ wéwczas autor Chiopéw mi.in.
Z zaprzyjaZnionym amerykariskim pisarzem Ruppertem Hughesem, wydawca
Komediantki Georgem Putnamem, z malarzem Wtadystawem Teodorem Benda®
oraz pertraktowat z pézniejszym wydawca Chiopdw i Ziemi obiecanej, Alfredem
Knopfem®,

Polonia

Reymontowska wizja Ameryki miata uzyskaé¢ sw6j wyraz przede wszystkim
w zamierzonej powiesci o roboczym tytule Na cudzej ziemi (badZz Ameryka)®.
Na pierwszym planie tej wizji znajdowaly si¢ sprawy amerykariskiej polonii,

dopiero na drugim obraz Nowego Swiata, nowej cywilizacji.

Niestety, z powodu stabego zdrowia Reymonta nie doszio do powstania
tejze powiesci. Pozostaly materialy w rekopisach, reportaze drukowane w ,,Ku-
rierze Warszawskim” (1935) pod zbiorczym tytulem Notatki z podrézy
(z nadtytulem od redakcji: Reymont w Ameryce) i trzy nowele z lat
1921-1922: Powrdt, Ksiezniczka, SpowiedZ. Teksty te, oprocz notatek prze-
chowywanych w Ossolineum i Bibliotece Narodowej, nalezy zaliczy¢ do wy-
powiedzi literackich. Wypada tu szczegdlnie si¢ upomnie¢ o takie potrak-
towanie reportazy, zupelnie zapomnianych, identyfikowanych blednie z luZnymi
zapiskami pozostajacymi w rekopisie BN*, Nosza one wyrazne §lady obrébki
artystycznej, a przede wszystkim nie sg tozsame z tym, co Reymont spisywat
na biezaco w czasie podr6zy*. Najprawdopodobniej sa to przepracowane

% L. Ortowski, op. cit., s. 24.

¥ Z. Debicki, op. cit., s. 35, 38. Wtadystaw Teodor Benda byt synem przyrodniego brata
Heleny Modrzejewskiej, Szymona Bendy. Studiowat malarstwo w Krakowie i w Wiedniu. Uzyskat
spory rozglos w Stanach Zjednoczonych jako ilustrator czasopism i twérca masek teatralnych. Byt
zaangazowany w organizacje ochotniczych oddzialéw polsko-amerykariskich w okresie pierwszej
wojny §wiatowej (zob. D. Ptygawko, Polonia Devastata. Polonia i Amerykanie z pomocq dla
Polski (1914-1918), Poznai 2003, s. 93).

®J. R Krzyzanowski, op. cit.,, s. 207-208.

¥ Te dwie wersje tytulu przywoluje B. Utkowska (op. cit.). Druga wersja wydaje si¢ mato
prawdopodobna; stowo Ameryka — podkre§lane w notatkach z lat 1919-1924 — jest raczej hastem
wywolawczym dla gromadzonych materialéw do powiesci.

4 Zob. B. Utkowska, op. cit., s. 354.

“ W notatkach przechowywanych w Bibliotece Narodowej (III 7598, k. 7-10) dominujg
brulionowe, niespdjne sformutowania w postaci réwnowaznikéw zdari; spisywane na goraco, w czasie
wolnym od licznych innych czynnosci. Natomiast w reportazach znajdziemy rozbudowane metafory,
zaskakujace puentowanie, wyszukane stownictwo. WyraZne sa zatem $lady obrébki warsztatowej.
Poréwnanie objetosci tych tekstéw dodatkowo potwierdza przyjets teze.
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notatki, przewidziane do druku w ,,Tygodniku TIlustrowanym” na poczatku
1920 r. (do druku wéwczas nie doszto)”. Zagadnienie zwiazk6w powyzszych
tekstéw literackich z planowana powie$cia zostalo omoéwione przez Barbarg
Kocéwng w artykule Amerykariska powies¢ Reymonta® oraz Beate Utkowska
w rozdz. VIII (Na obcej ziemi) jej monografii pos§wigconej krétkim formom
epickim Reymonta®.

Obraz Polonii, zawarty w brulionowych notatkach do ,amerykariskiej”
powiesci, we wspomnianych wczesniej nowelach i reportazach, przedstawia
przede wszystkim problematyke socjalno-bytowa, obyczajowa i spoteczna. Pisarz
zamierzat:

Dac przekr6j zréznicowanego spoleczeristwa polskiego. Daé dziefi zwykly po fabrykach, sklepach,
szkotach, w domach®.

Mialo to by¢ zatem panoramiczne opisanie wchodzenia wychodZcéw (gléwnie
chiopskiego pochodzenia) w nowe $rodowiska i role spoleczne oraz ich zycia
codziennego w osadach gérniczych, wielkich miastach i na farmach. Interesuja
pisarza ,,sprawy Polakéw zarobkowe, utrzymanie si¢ przy Zyciu, pomoc rodzinie
w kraju [...], konkurencja migdzy soba”, problemy szkolne i ko$cielne*s, zwiazki
i stowarzyszenia, ,,ruch polityczny ludu™*’.

Polscy emigranci wystepuja w réznorodnych rolach. W opowiadaniu Powrét
Michat jest gémikiem pragnacym zarobié ci¢zka praca na lepsze zycie w kraju,
nawet za cen¢ utraty zdrowia i Zzycia, jego te§¢ Walczak — posrednikiem
w handlu nieruchomosciami i meblami, cérka tescia Besie — dziewczyna, ktorej
imponuja bogaci kawalerowie, obdarzajacy ja prezentami (,,Chca si¢ ze mna
zabawiaé, to niech wydaja duzo pieniedzy”)*. Zona Michata decyduje si¢ na
wyjazd do kraju pod wplywem jego sielankowych opowiesci, przypominajacych
Barykowe historie o szklanych domach z Przedwiosnia. Wszystkich ich laczy
chlopskie marzenie o bogactwie, pogoi za warto$ciami materialnymi. Dotyczy
to réwniez patriotéw; bo przeciez nie tylko wspomnianego Michata lozacego na

budowe szkdl 1 kodcioldw. ale tez bohatera Na cudzei ziemi. Mateusza Golebia
DUgoOwWe SZXO01 1 X0 ale tez ponalera Na cugzej ziemi, Nateusza (0ighia,

SLIUIU VY o

2 Zob. listy do Adama Grzymaty-Siedleckiego z dn. 22 VII, 3 XII i 7 XII 1919 r., KOR,
8. 538-539. Mowa tu o ewentualnym tytule: Z Ameryki, o cykliczno§ci — mialyby to byé ,listy
z Ameryki” — oraz o pracy nad nimi w grudniu 1919 (,[...] jestem zajety wrazeniami z Ameryki,
ktérych poczatek na kilka N° chce Wam postaé jeszcze przed Swigtami”).

“ B. Koc6wna, Amerykariska powies¢ Reymonta, [w:] Reymont. Z dziejéw recepcji i twor-
czoSci, s. 275-288.

“ B. Utkowska, op. cit., s. 352-376.

“ BN, k. 32.

“ Ibidem, k. 31.

4T Ibidem, k. 8

“ Wi St. Reymont, Powrét, [w:] idem, Krosnowa i swiat. Nowele, przedm. A. Grzymala-
-Siedlecki, Warszawa 1928, s. 322. Dalsze przytoczenia z tego tekstu oznaczam skrétem POW.
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ktéry udajac si¢ do ,Eveston — dzielnicy bogaczéw [...] jedzie Fordem, ale
marzy o Cadillacu — automobilu prawdziwym”*.

W reportazach wspomina si¢ o polskich sklepikarzach, wiascicielach re-
stauracji i aptek w Chicago, chiopach i franciszkariskich zakonnikach z osady
Putaski®™®. Wigcej miejsca zajmuja opisy Zle ptatnej pracy robotnikéw w wielkiej
rzeZni zwierzat w Stockyardach, gdzie zatrudnieni sa nie tylko meZczyZni:
,Przy pakowniach tysiace polskich dziewczat i kobiet. Jasne twarze, dobre oczy
i znuzenie na twarzach — wida¢ przepracowane — robia na akord™. W opo-
wiadaniu Ksiezniczka nedzna i brudna polska dzielnice zamieszkuja, obok
dziataczy socjalistycznych, robotnicy rozmaitego autoramentu: pracownicy fabryk,
groserni’?, mydlarni, drukarni. Jeden z nich uskarza si¢ na niskie zarobki,
twierdzac, ze wystarczaja tylko na to, by mozna bylo raz w tygodniu sie upic®.
Nierzadko proletariat ma do czynienia z réznego rodzaju nieuczciwoscia: agentéw
handlowych i poSrednikéw, adwokatéw, agitatoréw partyjnych, a nawet ksigzy.

W powiesciowych notatkach zarysowany zostal problem amerykanizacji
najmtodszego pokolenia. Niektérzy jego przedstawiciele staja si¢ — jak syn
Mateusza — ,,szowinistycznymi Amerykanami”, drwia z ,,dzikiej, barbarzyriskiej
Polski™, ,,pluja na Polske”, wyrzekaja si¢ dla kariery katolicyzmu® i jezyka
ojczystego, daza do sukceséw zawodowych badZ korzySci materialnych za
wszelka ceng. Pisarz zauwaza degrengolade milodych Polakéw: prostytucje
dziewczat, ztodziejstwo wsréd chtopcéw — ich kontakty z sadami dla nieletnich®.
Odrebng kwestiag (obok patologii spolecznych) jest zamieczyszczanie jezyka

polskieso owarowvmi stowami amervkariskimi, ktdre wprowadza novisarz do
pisarz ¢Co
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swoich opowiadar.

Ciekawia tez Reymonta stosunki Polakéw z innymi nacjami. W nowelach
zarysowana zostala gléwnie kwestia ,,walki o dusze” z Ajryszami (irlandzkimi
ksigzmi), jak np. w Spowiedzi. W notatkach do powiesci amerykariskiej pojawia
sic jeszcze problem niedobrych kontaktéw z Niemcami, Rosjanami i Zydami,
brak tolerancji dla Murzynéw”. Los Polakéw jako mniejszosci narodowej rysuje
si¢ tez niezbyt korzystnie w $wietle noweli Powrdt: ,,W Ameryce tylko dobrze
zydom i Ajryszom, a moze i Niemcom™*,

“ BN, k. 23.

% Reymont o Ameryce, ,Kurier Warszawski” 1935, nr 353, s. 19.

U Reymont o Ameryce, ,.Kurier Warszawski” 1936, nr 5.

52 Tj. sklep spozywczy od ang. grocery, grocer’s (shop).

5 Wt. St. Reymont, Ksigzniczka, [w:] idem, Pisma, t. 20, Nowele, t. 6, przedm. Z. Szwey-
kowskiego, oprac. A. Bar, Warszawa 1951, s. 203. Nastepne cytaty z opowiadania oznaczam
skrétem KS.

% BN, k. 36.

55 Ibidem, k. 52.

5 Ibidem, k. 55.

57 Ibidem, k. 30.

% POW, s. 324.
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W publikacjach prasowych pisarz zajmuje si¢ przede wszystkim konfliktami
na tle religijnym, wiaZacymi si¢ z zagrozeniem tozsamosci kulturowej i etnicznej
Polakéw. Chodzi o antypolska polityke wyznaniowa, prowadzona przez hierar-
chéw kosciola katolickiego w Stanach Zjednoczonych, giéwnie biskupéw po-
chodzenia irlandzkiego i niemieckiego. Daza oni do przytaczania ,nadwyzki
dusz polskich” z rozlegtych geograficznie i niezwykle liczebnych parafii polskich
do parafii niemieckich badZ irlandzkich oraz do przejmowania ich majatku.
Autor Chiopow wyraza tez zdecydowany protest przeciw zakazom S$piewania
w kodciele polskich piesni religijnych: Serdeczna Matko i Boze, cos Polske.
Nazywa to ,,pruskim wynaradawianiem™ i sprzeciwia si¢ ponizaniu Polakéw,
co moze prowadzi¢ do tak niebezpiecznych skutkéw, jak tworzenie si¢ kosciotéw
niezaleznych oraz rozprzestrzenianie si¢ anarchizmu i socjalizmu®. Nie zgadza
si¢ z prze§ladowaniem kleru polskiego, z odsuwaniem go od wyzszych studiéw
uniwersyteckich oraz nominacji biskupich, o co si¢ szczegélnie upomina. Wspo-
mina o olbrzymiej liczbie uczniéw polskich szkét parafialnych w Stanach
Zjednoczonych (ponad 200 tysigcy) finansowanych przez poloni¢ i o prébach
wprowadzenia w tych szkotach kazan i nauki katechizmu w jezyku angielskim.
Tu réwniez zwraca uwage na niewlasciwe zachowanie delegatury papieskiej
w Waszyngtonie®.

Konflikt z irlandzkim ksigdzem, ktéry przejmuje polska parafic wraz z jej
majatkiem (koSciolem i domem siéstr zakonnych) oraz przyczynia si¢ do
wynarodowiania polskich dzieci, stal si¢ osnowa fabuly opowiadania Spowiedz.

Bohater, nozbawionv moznoéci wvspowiadania sie w oiczvstym iezvku z za-
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chowaniem tajemnicy spowiedzi, nazywa wprost swoim wrogiem ksiedza-,,Aj-
rysza’®',

Innym zjawiskiem konfliktowym, dostrzeganym przez Reymonta, jest rywa-
lizacja migdzy duchowieistwem i socjalistami o wplywy wséréd najubozszej
ludnos$ci. Obydwie strony postuguja si¢ propaganda oparta na populistycznych
hastach poprawy sytuacji proletariatu, zabiegaja o wsparcie finansowe. Po
obydwu stronach trafiaja si¢ ludzie nieuczciwi. W sposéb tendencyjny pisarz,
ze wzgiedu na swoja antygermariska postawe®, ukazuje przede wszystkim
w negatywnym $§wietle dzialaczy partyjnych (majacych zazwyczaj za sobg niezbyt
»CZysta”’ moralnie przeszio$é), ktérzy tez ,kolektuja”, ale nie dla potrzeb
Koéciola i narodu; jego zdaniem, sa na stuzbie niemieckiej. I posréd ksiezy
trafiaja si¢ z rzadka nieudacznicy i nieuczciwcy, ktérzy defrauduja ofiary
wiernych. O rodakach za oceanem formutuje zatem Reymont réwniez krytyczne

% Wt. St. Reymont, Amerykanizacja Iudu polskiego przez wyiszq hierarchie koscielnq
w Ameryce, ,,Gazeta Warszawska” 1919, nr 350, s. 4-5.

©  Gazeta Warszawska” 1919, nr 351, s. 7.

o Wit St Reymont, Spowied?, [w:] Krosnowa i swiat. Nowele, przedm. A. Grzymata-
-Siedlecki, Warszawa 1928, s. 330.

62 Znana chociazby z jego wojennego tomu opowiadafi Za frontem (Warszawa 1919).



Ameryka Reymonta. Miedzy Poloniq a Nowym Swiatem 95

opinie. Inteligenci sa najczeSciej utozsamiani z socjalistami, a ci z kolei ze
zlodziejami lub pijakami, oszukujacymi chiopéw.

O ludziach sukcesu, pochodzacych z Polski, pisarz w notatkach do powiesci
tylko wzmiankuje. Zauwaza pierwszych przedsigbiorcéw, nazywanych tu kon-
traktorami®. Natomiast szerzej wypowiada si¢ o ich znaczeniu dla przyszlo$ci
narodu w wywiadzie opublikowanym w ,Kurierze Poznadskim”, a p6Zniej
przedrukowanym w innych pismach (,,Glos Narodu”, ,,Kurier Warszawski”).
Mowa tu o wzrodcie rangi naszego uchodZstwa w Stanach Zjednoczonych, ktére
ros$nie w sile w hierarchii spotecznej i polityce:

Dotychczas byli Polacy silni iloscia; a jest ich 400 000 w samym Chicago, 100 000 w Detroit
itd. Dzi§ poczynaja by¢ silni jako§cia. Powstaje inteligencja polska, mnoza si¢ adwokaci, in-
zynierowie, doktorzy, kupcy. W kongresie amerykariskim zasiada Polak, p. Kleczka z Milwaukee,
ktéry w 5 roku Zzycia sprzedawal gazety, a dzi§ nalezy do elity tego kraju®.

e reemioracii. ktdra 1
e Irecmigracyi, xiora j

niego jako panaceum na trudnoém gospodarcze odradzajacej si¢ Rzeczpospohtej
Potencjal finansowy polonuséw staje si¢ w tym przypadku niebagatelnym
argumentem przemawiajacym za powaznym potraktowaniem owego zjawiska

socjologicznego przez wladze paristwowe:

Ani nam si¢ nawet nie $nilo, jakie pieniadze zebrata ta stara chiopska i robotnicza braé¢ nasza
w Ameryce. Oto okragly miliard dolaré6w, czyli przeszio 30 miliardéw marek! Eatwo sobie
wyobrazié, co znaczy dla naszego zbiedzonego kraju ten ogromny kapital, zwlaszcza w tegich
i obrotnych dioniach. Totez powinien rzad polski co rychlo zakrzatnaé si¢ kolo przyspieszenia
reemigracji polskiej z Ameryki. Sprawa ta nie cierpi zwloki...®

Bedac zwolennikiem powrotu wychodZcéw amerykariskich do kraju, Reymont
porusza te sporng kwestie réwniez w tekstach literackich. Patrioci, ukazani
w pozytywnym $wietle, chca budowa¢ dobro ojczyzny, np. brat Michata, Frank
(SpowiedZ), podejmuje nauke na kursach handlowych i planuje po ich ukoriczeniu
powr6t do kraju: ,,Pojedziemy cata kupa Palatincéw i weZmiemy si¢ do busines-
s6w i do robienia porzadkéw. Polska musi by¢ bogata, wielka i stawna”.
Wspomina przy tym o zabraniu ze sobg zaoszczedzonych trzech tysiecy dola-
r6w*., W wypowiedzi bohatera literackiego odnajdujemy argumenty podobne
do tych, ktére wystepowaly w cytowanym wywiadzie, stad tez zdecydowanie
negatywne przedstawienie przeciwnikéw powrotu. Socjalista Wrzosek i stary
Walczak, uvkazani jako antypatrioci, uwazaja, Ze W ojczyZnie wciaz panuja

% BN, k. 31, 43.

 Reymont o Polakach amerykariskich, ,Kurier Warszawski” 1919, nr 290 (z dn. 20 paZdzier-
nika).

% Ibidem.

% POW, s. 309.
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stosunki feudalne i chiop nadal jest ponizany przez dziedzicéw oraz kler (,,tam
i pieniadz niewiele znaczy”). Miejscowy proboszcz tez odmawia wyjazdu do
ojczyzny, stawiajac na pierwszym miejscu potrzeby miejscowego kosciota i przy-
tacza swoje argumenty:

Kosciét potrzebuje restauracji, sa jeszcze diugi za postawienie szkoly, i kt6z je zaptaci?
Przeciez to wszystko za polskie pienigdze, i skoro naszych braknie, zabiors jg jak swoja Ajrysze.

Nie odmawiam, ale péZniej, jak w Polsce skoriczy si¢ wojna i ustala sie porzadki. Teraz tam

bieda, mato to im posytamy?¥

Czesto zdarzalo si¢ w pierwszych dekadach XX w., ze instytucje polsko-ame-
rykariskie dokonywaly $wiadome;j selekcji wartosci i spraw, kierujac si¢ celami
lokalnymi, ,,miejscowa dziatalno$¢ i miejscowe zainteresowania dominujg nad
dziatalnoscia i zainteresowaniami zwigzanymi z Polska %,

Jednostronnie, w cokolwiek tendencyjny sposéb potraktowana zostala przez
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oddziatach, udajacych si¢ do Europy, aby walczy¢ z Niemcami. ,,Dobrowolna
ofiara krwi” w tym przypadku zostala uznana za wyznacznik patriotyzmu,
funkcjonuje tez jako powdd podzialéw i sporéw migdzy bohaterami opowia-
dania Ksigzniczka. Reymont odnosi si¢ do tego zagadnienia réwniez w repor-
tazu Wsréd polskich mogit oraz w cytowanym wczesniej wywiadzie, gdzie
przytacza pewne wyliczenia statystyczne® i sugeruje olbrzymia wage wojen-
nego czynu dla podniesienia znaczenia Polski i Polakéw w Stanach Zjed-
noczonych’,

Za wazng dla zachowania tozsamo$ci narodowej i kulturowej emigrantéw
kwesti¢ uznaje pisarz trwanie przy katolickiej wierze przodkéw. Przyklady takiej
postawy znajdziemy we wszystkich trzech ,,opowiadaniach amerykariskich™ oraz
notatkach do powiesci, co potwierdza wielce znamienny zapisek:

Lud nie zna géry polskiej, nie zna historii, nie zna literatury, a pomimo tego jest polski.
Czuje si¢ blisko kosciota, a kosciét jest powszechny dla wszystkich™.

W reportazu Polacy w Chicago opis procesji Bozego Ciata zostal opatrzony
komentarzem mocno waloryzujacym Polonig:

7 POW, s. 320.

% W. I. Tomas, F. Znaniecki, Organizacja i dezorganizacia w Ameryce, [w:] Chiop
polski w Europie i Ameryce, t. 5, przel. A. Bartkowicz, Warszawa 1976, s. 10-12.

% Autor wymienia liczbe 12 tysiecy ochotnikéw pochodzacych z amerykariskich organizacii
sokolskich. Zr6dta historyczne podaja ponad trzy razy wigksza liczbe ogélna rekrutéw we wszystkich
ofrodkach rekrutacyjnych w Stanach Zjednoczonych i Kanadzie w latach 1917-1919: 38 018. Za:
Czyn zbrojny wychodistwa polskiego w Ameryce, s. 380.

" Reymont o Polakach amerykariskich.

I BN, k. 38.
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Wiemni krajowi, ofiarni, prawdziwi Polacy. Na wszystko starczy im sit i grosza. Daja go
ojczyZnie, ktéra ich przeciez wypedzita glodnych, nedznych i ciemnych. Cudowni ludzie! Prosty
cztowiek, robotnik, spracowany nadludzks praca, zgnebiony przez los, ludz, ciemnotg, ot, tachman
ludzki — A naraz ten fachman wyjmuje z pod 1at i dziur gorejaca Hostie Polski. Chowat ja gleboko
w sobie, niby sakrament, chowat jg na tg¢ godzing™.

Patriotyczne zachowania rodakéw na obczyZnie Reymont zauwazat na kaz-
dym kroku w czasie pobytu w Ameryce”. Wielokrotnie tez zwracal na nie
uwage i méwit o nich, co po$§wiadczaja wspomnienia Zdzistawa Debickiego
(,,ciagneto go do polskich dziur i zautkéw” w Chicago, gdzie lubil przesiadywaé
w kawiarni niejakiego Brzéski)™, Leona Ortowskiego” oraz zachowana kore-
spondencja.

Nowy Swiat

Ameryka jako wyobrazenie Nowego Swiata pociagata Reymonta na dtugo
przed tym, zanim doszlo do jego podrézy za ocean. Po skonfrontowaniu owego
wyobrazenia z rzeczywistoscia uksztaltowal si¢ raczej ambiwalentny stosunek
autora Fermentéw do tej nowoczesnej cywilizacji, oscylujacy migdzy fascynacja
a niechecia. Byl Reymont pod wrazeniem wielkich przestrzeni, potegi i niesa-
mowito$ci przyrody, wspanialej organizacji Zycia i pracy. Podziwial energi¢
tamtejszych ludzi, gdy w jednym z listéw pisal: ,,Ameryka z upojeniem $piewa
zwycigski rytm zycia!”’%, a w notatniku zapisywal uwage o ambitnym semi-
narzy$cie, godzacym cigzka prace przy wydobyciu wegla z nauka: ,,wspaniaty
typ amerykariskiej sity i zapalu””’. Mentalno$¢é amerykariska, streszczat w jednym
zdaniu: ,,Orli to lud amerykarski’’®,

Interesowaly go usprawnienia techniczne i wynalazki, swoisty rozmach
amerykariskiej cywilizacji:

Amerykanie prawdziwi — wysoko ponad morzem — rzad, wladza, inteligencja. Wielki przemyst,
wielka kultura, wielkie rolnictwo — ideat to do osiagniecia dla wszystkich by¢ 100% Amerykaninem.
Od nich wszystko zalezy™.

2 Wi St. Reymont, Notatki z podréty, [w:] Reymont o Ameryce, ,Kurier Warszawski”
1935, nr 353, s. 18.

7 Zob. np. notatke w materiatach do powiesci (BN, k. 18): ,Stara zakonnica, ktéra czuwa
nad ludZmi i wciaz opowiada jak to w starym kraju obchodza §wieta, jakie tam obyczaje, jakie
piesni, jakie potrawy jadaja i nawet jak si¢ gotuje... Chce w nich utrzymaé polsko§é”.

7 Z. Debicki, op. cit., s. 33-34.

L. Ortowski, op. cit., s. 30.

6 List do Wojciecha Morawskiego z dn. 27 X 1925, KOR, s. 418.

7 BN, k. 12.

7 BN, k. 64.

? BN, k. 31.
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Zwiedzal zatem pisarz olbrzymie zaklady przemystowe: stalowni¢ w Pittsbur-
ghu, fabryke samochodéw i traktoréw Forda w Detroit, olbrzymia rzeZnig
w Stockyardach. Dostrzegal tam masy ludzkie wdrozone w wielki rytm pracy
i dziatania, a jednoczes$nie ,,zmierzch indywidualizmu”, sprowadzanie cztowieka
do roli trybu w wielkiej maszynerii zindustrializowanego §wiata. Widzial swojego
rodzaju ,,genialno$¢” mechanizacji pracy w rzezni i fabryce samochodéw, ale
i zle strony systemu, ktéry z jednej strony nie pozwalal na przepracowanie si¢
robotnika, a z drugiej czynit go ,.cudownie funkcjonujacym automatem’®,
odcziowieczat.

Reymont nie potrafit si¢ przystosowaé do tego ,.dziwnego $wiata”, co
relacjonowal w jednym z listéw:

Ameryka dotychczas zdumiewa mnie, ale wlasnie i dlatego moze czuj¢ si¢ tutaj coraz bardziej
obcy. To nie méj rytm Zycia, a przy tym czuje si¢ nazbyt samotnym duchowo®’.

Nie uszlo tez uwagi Reymonta zjawisko imigracji. Byt on czuly na problemy
natury spolecznej w paiistwie wieloetnicznym, Stanach Zjednoczonych. W notat-
kach do powiesci pisal o nietolerancji wobec Murzynéw, wspominal o umiejetnosci
robienia fortun przez Niemcéw i Zydéw, politykierstwie Irlandczykéw i kryminal-
nych skfonnosciach Wioch6w, wzmiankowat o Rosjanach i Litwinach®. W reporta-
zu Wsréd Indian méwil o dyskryminacji i swoistym niewolnictwie pierwotnych
mieszkaricéw Ameryki (a takze egzotycznych przybyszéw, np. Japoriczykéw):

Specjalny komisarz Stanéw rzadzi nimi i opiekuje si¢. Nie ptaca zadnych podatkéw i niczego
tez, zadnych praw nie maja. Sa jakby w olbrzymim zoologicznym ogrodzie, utrzymywanym kosztem
Stanéw®.

Pisarz widzi spoleczne dysproporcje i nieréwnosci, ukazujac ,,prawdziwych”
Amerykanéw, czyli bialych obywateli Stanéw Zjednoczonych zakorzenionych
tu jako naréd postawiony ponad imigrantami i tubylcami, zajmujacy si¢ ,,busines-
sem” i zywiacy kult dolara. W reportazu Wizyta w Stockyardach znajdujemy
nastgpujacy komentarz:

Polskich robotnikéw pelno. Duzo tez murzynéw, duzo innych ludzi ras wszystkich przy robocie
précz Amerykanéw, ci sa panami, ci rzadza, panuja i maja lepsze posady®.

Podobnie ,klasowe réznice i [...] otchtanie dzielace ludzko$¢” konstatuje
socjalistka Anna w KsieZniczce po wyprawie do dzielnicy zamoznych i wizytacji

8 Reymont o Ameryce (Zniwa u Forda), ,Kurier Warszawski” 1935, nr 353, s. 19.
8 List do Wojciecha Morawskiego z 27 VI 1919, KOR, s. 350.

82 BN, k. 30.

8 Reymont o Ameryce (Wsréd Indian), ,Kurier Warszawski” 1935, nr 353, s. 19.
8 Reymont o Ameryce, ,Kurier Warszawski” 1936, nr 5.
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Michigan Avenue, gdy lekcewazenie okazal jej nawet murzyiski boy w wy-
kwintnej herbaciarni®.

Ambiwalentne, jednakze z reguly negatywne odczucia wzniecaly w pi-
sarzu tez miasta amerykadskie. Nowy Jork nazywal miastem potworem.
~Przyttaczal go nie tylko ogrom jego sky-scraperséw, ale w daleko wigk-
szym jeszcze stopniu przygnebial go kraricowy materializm i merkantylizm
tego miasta”®. O Chicago wypowiadal si¢ nieco lepiej, z racji zamiesz-
kiwania tam ogromnej polonii, ale obok polskich kosciotéw, cudownych
parkéw dostrzegal hatas, brud i fabryki w $rodku miasta, co sktadato sig
w jednowyrazowa oceng: ,,okropno$¢”®. W reportazu z Detroit, gdzie ,,wie-
cej automobili niz ludzi”, opisywal olbrzymi ruch tramwajéw i pociagéw,
i réwniez wyrazal swoja niecheé¢ do urbanistycznych molochéw: ,,Miasto
typowo amerykarskie, rozlegte i rozlazte®. Molochy te budzity w pisarzu
nastroje katastroficzne, wieszczyl zagtade owych budowli ,,przeciw Bogu
i naturze™®,

Te negatywne odczucia odzwierciedlone zostaly réwniez w opowiadaniu
Ksiezniczka, gdzie znajdujemy opis Chicago, realia Zzycia wielkomiejskiego
zaobserwowane bystrym okiem pisarza: kolej nadziemna, taxi, drapacze chmur,
neonowe reklamy na ulicach, mnogo$¢ aut. Pojawia si¢ wizja miasta-molocha,
to ,istna wieza Babel jezyk6w, ras, narodéw i koloréw skéry”®. To ludzkie
mrowisko’'. Jednakze i tu mozna wskazaé¢ wspomniane juz wczesniej ambiwalen-
cje. Tytutowa bohaterka jest jakby wyrazicielka przekonar pisarza:

Obce to bylo dla niej miasto, a zarazem tak bliskie i tak fascynujace wielkoscia i sila, ze
sama poczula si¢ mocniejsza i bardziej pewna siebie. Prostowata si¢ bezwiednie, oczy zaczynaly
patrze¢ z wysoka, na ustach wykwital uSmiech dumy i wyniostosci. Bez wahania wstapita do
najmodniejszego Tee Room’u®.

Mechanizacja pracy i mozliwo$¢ ujarzmiania zZywioléw, ogrom ruchu i wy-
soki poziom cywilizacyjny w wymiarze socjalno-bytowym (m.in. majetno$é
obywateli amerykariskich, duza liczba automobili, hoteli) z pewnoscia budzily
w pisarzu réwniez pozytywne odczucia i stanowily przeciwwage dla mysli

8 KS, s. 184.

% 7. Debicki, op. cit., s. 34.

¥ BN, k. 8.

8 Reymont o Ameryce, ,Kurier Warszaawski” 1935, nr 353, s. 18-19.

8 7. Debicki, op. cit., s. 94-98.

% KS, s. 140.

' Motyw ludzkiego mrowiska wystepuje tu zreszts nie po raz pierwszy w twoérczosci Reymonta,
obecny jest w Powrocie, a wczesniej pojawil si¢ w opisie Londynu zawartym w powiesci Wampir
(zob. M. Kochanowski, Miasta Reymonta i Witkacego, [w:] Inny Reymont, red. WL. Ksiazek-
-Brytowa, Lublin 2002, s. 44).

%2 KS, s 182.
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katastroficznych. Dawaly nadzieje w wymiarze globalnym na poprawe jakosci
wspoélczesnego zycia:

A jednak przyznaje sie, Ameryka zawazyla na mnie mocno. Wielbicielem jej stac si¢ nie

.....

tez, ze jeSli europejska buda si¢ zawali, a zawali¢ si¢ musi, nie ma idei Zzadnej, to Ameryka moze
zaczaé nowsg erg biatej cywilizacji®.

Stad tez nie dziwi jego my$l o podrézy do Kalifornii w celu leczenia, snuta
niedtugo przed $miercia®.

Reymonta przerazaly urbanizacyjne giganty, ,.zelazobetonowe wigzienia”,
alienacja czltowieka w pracy. Réwnocze$nie mial szacunek dla ewolucji tech-
nicznej, wynalazczo$ci, industrializacji stuzacej poprawie warunkéw zycia. Ame-
ryka jako multikulturowa cywilizacja ludzi sukcesu przyciagala go i odpychata
zarazem.

Stawomir Sobieraj

Amerika des Reymont, Emigration und die Neue Welt
(Zusamenfassung)

Der Autor versucht verschiedene Zusammenhinge von Wiadystaw Stanistaw Reymont und
Amerika, sowie seine Kultur vorzustellen, indem er sich auf die so genannten ,amerikanische
Erzdhlungen” (Powrdt, Ksieiniczka, Spowied?), Presseverdffentlichungen und andere Quellen (vor
allem Archivalien) stiitzt. Zuerst spricht man in diesem Artikel tiber die Reisen des Schriftstellers
nach Amerika. Anschlieend beschreibt man sein Interesse fiir die Probleme polnischer Emigration
in den Vereinigten Staaten, sowie das ambivalente Verhiltnis Reymonts zu der Zivilisation der
Neuen Welt.

% List do Wojciecha Morawskiego z dn. 1 X 1921, KOR, s. 370.
% List do Wojciecha Morawskiego z 27 X 1925, KOR, s. 418.



ACTA UNIVERSITATIS LOZYIENSIS
FOLIA LITTERARIA POLONICA 11, 2008

tukasz Goss

,»Okno na Barcza”
(o powiesci Juliusza Kadena-Bandrowskiego Generat Barcz)

General Barcz Juliusza Kadena-Bandrowskiego to opowie§¢ o dramacie
wiadzy'. Gtéwnymi bohaterami tej tragedii sa wspGipracownicy generata (pisarz
Rasiriski i major Py¢, najblizszy doradca), rywale (Krywult i Dabrowa) oraz
bliscy (matka, zZona Jadzia i kochanka Hanna Drweska), sceneria za§ — Polska
lat dwudziestych XX w.

Powies¢ ukazuje porazke tytulowego bohatera i droge prowadzaca do jego
upadku. Potwierdzeniem kleski jest zakoriczenie historii, rozpisane jakby na
dwie czedci. W pierwszej Barcz ,yrozwiazuje problem” Rasiriskiego i Hariki
(pozbywa si¢ ich ze swego zycia) oraz przeprowadza pozegnalna rozmowe
z matka. W drugiej, gdy teiefon do ,Przedmurza™ ostatecznie rozwial jego
nadzieje na szczg§cie w Zyciu osobistym, spotyka si¢ z Pyciem i wspélnie
wyruszaja na festyn do Ernescina®.

W kazdej z tych scen narrator wspomina o oknie.

Barcz przez okno przyglada si¢ ruchowi ulicznemu; kalkuluje, jak wielu ze
swych dawnych towarzyszy udato mu sie pozby¢ ,.ku zadowoleniu wszystkich’;
rozmy$la o nie§wiadomym ttumie, ktérego zdrowiem i zyciem wilada. Gdy nie
moze uwierzy¢, ze Hanna juz do niego nie wréci, wypatruje przez okno czamych
chmur, zawistych nisko nad drzewami. Kiedy stary kamerdyner Drweskich

! Pierwsze rozdziaty Generafa Barcza ukazaly si¢ drukiem w ,Kurierze Polskim” 9 IX 1922 r.
Wydanie ksiazkowe, w nakladzie 5 200 egzemplarzy, opublikowano 4 IV 1923 r. Zob. takie.
J. Kaden-Bandrowski, General Barcz, oprac. M. Sprusiriski, Wroclaw 1984, BN II 223,
s. XLII i n. Réznie odczytywano Generafa Barcza. Raz jako pamflet: por. M. Sprusifski,
Polityczny swiat prozy Juliusza Kadena-Bandrowskiego, [w:] Prozaicy dwudziestolecia miedzywojen-
nego, red. B. Faron, Warszawa 1974; J. Kaden-Bandrowski, op. cit.,, s. XLIX i n. Innym
razem jako polityczng szopke: por. M. Lubelska, Sposoby lektury ,Generata Barcza’, Olsztyn
1977. Takze nieco bardziej ,przewrotnie’”: jako ,plugawy paszkwil na wilasne wojsko” czy
»erotomani¢ nie wolng od bezwiednej humorystyki”. Por. M. Sprusifdski, Juliusz Kaden-
Bandrowski. Zycie i tworczo$é, Krakéw 1971, s. 142-146.

2 Por. J. Kaden-Bandrowski, op. cit., 5. 299-422.

[101]
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wyjasni: ,Ja$nie pani wyjechata...”, Barcz pozamyka wszystkie okna i stanow-
czym krokiem wyjdzie na miasto’.

Czytelnik pierwszy raz spotyka majora Pycia na schodach, podczas jego
rozmowy z Rasidskim. Dyrektor Agencji Pies, ,,wy$wiechtany”, , wytarty”
i ,,wyszarzaly”, stoi we framudze okna. Gdy Rasiriski spotka si¢ z Dabrowa,
putkownik rozmysla, wygladajac przez okno, o swym ,,planie prostym, dosko-
natym”. Kiedy pisarz zjawi si¢ u Barcza, narrator tak przedstawi generata:
»Wysoka postaé, tytem odwrécona do okna™.

Kaden nieprzypadkowo kazda z waznych postaci ukazuje, po raz pierwszy,
na tle okna. W wielu kluczowych scenach autor nie omieszka poinformowaé
nas o oknach — umieszczonych gdzie§ w tle dialogéw i wydarzen — przez ktére
postacie przygladaja si¢ §wiatu®’. Okno wielokrotnie pojawia si¢ takze w zakorni-
czeniu scen. Na przyklad, gdy Pietrzak zatamuje si¢ na wie§¢ o $mierci Jadzi
i mdleje w objeciach majora Pycia — ten, po powrocie do swojego biura,
otwiera okna:

Biura byly juz puste. Mijat krete korytarze i czame przejScia starego gmachu, niecac dugie
echa. Dopiero w biurze odpoczal. Rozwaliwszy si¢ na oberwanym karle, macajac swa otorbiona
watrobe, dyszal wygodnie.

Potem otworzyt oba okna.

Noc wielkiego ogrodu z szumem wptyneta do pokoju. [364]°

Cho¢ narrator wspomina o oknie prawie pi¢cdziesiat razy, o wielkim zna-
czeniu tego motywu decyduje nie czestotliwo$é, z jaka si¢ pojawia, lecz funkcja,
jaka pelni.

Przede wszystkim organizuje przestrzenl wydarzeri. Stanowi tlo dla poczynani
bohateréw. Kaden przywiazuje duza wage do opisu tego tla. Chce wyrazi¢ za
jego pomoca ,.co§ wiecej”’. Jak zauwaza Barbara Sienkiewicz, drzwi moga
u niego odgrywac¢ wazng role:

Ich tymczasowo$é [tymczasowo§é miejsc, w ktérych Barcz spedza wolny czas] szczeg6lnie
wyraZnie sugeruje obraz holu hotelowego i szklanych, obrotowych drzwi, ktére tworza tylko iluzje
oddzielenia od §wiata. Kaden kilkakrotnie wraca do tego samego obrazu. Eksponowane drzwi staja
si¢ tu niemal symbolem i do pewnego stopnia uzyskujg byt autonomiczny’.

Co oznacza zwrot: ,byt autonomiczny”? Jak sadzeg, to nic innego jak
quasi-symbol zawierajacy w sobie dodatkowe pojecia i znaczenia. Dla wymowy

3 Ibidem, odpowiednio, s. 404, 405, 411, 414, 415.

* Ibidem, odpowiednio, s. 10, 26, 49.

5 Ibidem, odpowiednio, s. 89, 95, 171, 228, 223, 255, 302, 337, 404.

§ Ibidem, odpowiednio, s. 46, 99, 82, 87, 110, 217, 229, 325, 362, 402.

7 B. Sienkiewicz, Literackie teorie widzenia w prozie dwudziestolecia miedzywojennego,
Poznari 1992, s. 98.
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powiesci te nowe odniesienia sa kluczowe — dzieki nim autor wskazuje na
rzeczy dla niego najwazniejsze.

Powyizszy cytat pochodzi z artykulu, w ktérym Sienkiewicz analizuje malar-
skie fascynacje Bandrowskiego. Badaczka twierdzi, ze ,,Kaden w petni §wiadomie
buduje obraz na podobiefistwo obrazu malarskiego™. Jesli tak, to w jakiej
konwencji malarskiej utrzymany jest General Barcz? Jak wynika z artykutu
Sienkiewicz, na poly ekspresjonistyczne;.

Herbert Kihn tak pisze o tym kierunku sztuki:

W przypadku ekspresjonizmu, miedzy tym, co ma by¢ przedstawione, a samym przedmiotem
istnieje gleboka przepasé. Przedstawiony przedmiot nie jest prosta projekcja tego, co prezentuje,
lecz zaproszeniem do zrozumienia tego, co rzeczywiscie przedstawia’.

Podobnie jak wspomniane przez Sienkiewicz drzwi, réwniez okno jest dla
Kadena bardzo istotnym elementem dzieta — stowem-kluczem. Nie pojawia sig

tylko po to, aby byC ,.prosta projekcja”’, lecz stanowi ,,zaproszenie do zro-
zumienia tego”, co autor chce przekaza¢ czytelnikowi. Kaden stosuje wigc
zabiegi, majace swoje Zrédlo w ekspresjonizmie. Wprowadza elementy pejzazu
emblematycznego i metaforyzuje doznania oraz my$li bohateréw. Na przyklad,
scena w rozdziale czwartym jest w tym kontekscie bardzo czytelna. Metafora
»mocowania si¢ z cholewami”, w ,,skosie niemitosiernej ironii”, ukazuje préby
uporania si¢ Barcza ze swym Zzyciem osobistym i politycznym'®. Metafory nie
stuza jednak psychizacji §wiata. Raczej zwroty takie, jak: ,rado$¢ z odzyskanego
$mietnika”, ,,czarne skarby podtosci”, ,,marionetki”, ktérymi bawi si¢ Pyc, stuza
wyrazeniu stanowiska autora''.

Uzycie w powiesci zwrotu, ktéry funkcjonuje niczym symbol, jest jednym
z podstawowych chwytéw literackich Kadena — wyznacznikiem intencji auto-
rskich.

Szczegdlnie ciekawie te intencje autorskie prezentuje scena w rozdziale
piatym. Rozgrywa si¢ ona na przyjeciu u hrabiego Bogulickiego. Za kilka dni
rozpocznie obrady nowy sejm. Barcz, nim to nastapi, chce ,,skofczy¢ z Dab-
rowa’”:

Pod grozbg przeprowadzonego Sledztwa w sprawie zamachu usunie Dabrowe ze stolicy i okleiw-
szy na paristwowym balu ,,zgode narodows” — rzuci spiskujacego na wschodni front — czerwonego
— przeciw czerwonym. [217]

8 Ibidem, s. 77.

¥ Ibidem.

1 por. J. Kaden-Bandrowski, op. cit, s. 166.

U Ibidem, s. 46, 99, 82, 87, 110, 217, 229, 325, 362, 402.



104 Lukasz Goss

Generatowie przeprowadzaja wigc wazng rozmowe:

Réwnocze$nie sktada sie, ze z prokuratury polowej... — rozdeptal na fciezce papierosa. — Ze
z prokuratury wplynelo oskarzenie, ktére przeczytawszy... C6z ci mam moéwié?!... Schowalem pod
sukno. Na razie lezy sobie pod tym suknem... I puchnie...

Ten szantaz nie przerazit Dabrowy:

Kto wie, moze bym si¢ ucieszyl z tego aresztowania?!...
— Czy§ ty zwariowal, Dabrowa?... — W jednej chwili bowiem wszystkie ostrza gry wypadly
Barczowi z rak. — A moze tylko, po prostu méwiac, masz syfilisa i wszystko ci juz jedno?... [218]

Dabrowa nie miat jednak syfilisu. Zgadza si¢ wyjecha¢ na wschodni front,
poniewaz nie akceptuje poczynar Barcza:

— Front... Jedyne, bracie, lekarstwo — front... [...]

— Ja to tez uwazam - skrzyczal Dabrowa. — Bo gdy si¢ patrze, jak budujesz... Jak my
budujemy — na tej krwi... [...]

— Ze teraz sejm... Tiugci starzy za biednych glupich gadaé zaczna... [...] — Za biednych
glupich... Tak jak ty za mnie myslisz i gadasz w armii... Bo moje czoto za niskie jeszcze prawda?...

[..]

— Tobie juz wszystko jedno, Barcz, co si¢ mysli... Juz nie ty, a inni strasza $wiat mlodoscia!...
Juz inni chylkiem krew tu lejg — a ty spokojnie ja mierzysz, jak barszcz chochla... Inni tu przez
$mieré¢ swoja protestuja, gdy ty!l...

[..]

— Gdy ty — Dabrowa skoczyi przez irGjkat Swiatia — gdy ty cudzg $§miercig wszysiko zgodnie
podpisujesz... [219-220]

Jedynym bohaterem, ktéry trafnie charakteryzuje postgpowanie Barcza, jest
Dabrowa — §wiadczy o tym m.in. powyZsza scena, w ktérej zwykla, ludzka miarg
ocenia on czyny i stowa generata. Nie potrafi mu si¢ przeciwstawié, zdaje sobie
sprawe, Ze jest na to zbyt staby, ale odkrywa prawde o Barczu, ktéry okazuje sig
nieczuly na krzywde, bezkompromisowy i cyniczny. Ta scena, w ktérej skonfron-
towane zostaly dwie postawy: silna i bezwzgledna oraz siaba, lecz peina
cztowieczeristwa, korczy si¢ rozmowa Dabrowy ze zwyklymi szoferami:

W podlotach tej mysli zdato si¢ Dabrowie, ze moze on sam, gloszac rzeczy proste?...

Spoczal na taweczce, niedaleko §wiatet ulicy, kazal zatrzymad maszyne i usia§é przy sobie
szoferom. Dat im po papierosie. Zapalili razem, we trzech, przez kosmate platy $niegu — od jednej
zapatki.

— Codcie wy za jedni? — spytat.

— Szoferzy, panie generale.

— Nieprawda! [...]

— Nieprawda — ryknat — bydto! Ludzie jestescie! [221]

2 Ibidem.
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W ten wlasnie sposéb, ponownie wspominajac zwyczajny przedmiot, Kaden
nadaje mu nowe, symboliczne znaczenie. Papieros wypalony z szoferami,
w odniesieniu do tego, ktérego zdeptal Barcz, staje si¢ jakby sygnalem
wyrazajacym ludzki wymiar walki o wiladze w Generale Barczu. Dabrowa
troszczy si¢ o zwyklego cztowieka. R6wnos§¢, sprawiedliwo$é — hasta, ktére mu
przy$wiecaja, idee, z ktérymi si¢ utozsamia, sg rzeczywiscie obecne w jego
Zyciu.

Dabrowa surowo ocenia swojego politycznego przeciwnika. Juz w jednej
z pierwszych scen powiesci stwierdzi:

Barcz — to zelazna reka, to podporzadkowanie drugich i siebie poteznej $wiadomej woli...

Dabrowa ofukat te pochwaly krétkimi przytykami: — Teraz zelazne rece?! — he he.. Cale
zelazo Swiata, panowie, po czterech latach wojny do czego doprowadza?... Do czego doprowadza
czltowieka zelazo?!... Teraz potrzeba serca — serca... [16]

. s v .
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Nie radzi sobie w politycznej rozgrywce. Wyraznle ustepuje sprytovw i bez—
kompromisowosci Pycia i Barcza. Swiadczy to o tym, ze Kaden nie zamierzat
wywyzszac jednego bohatera kosztem drugiego, akcentowac jednej idei, a kom-
promitowa¢ innej. W istocie, ani lewicowe poglady Dabrowy, ani prawicowe
Barcza nie sa w powiesci najwazniejsze". Dlatego tez nie jest ona w pelnym
tego slowa znaczeniu powiescig polityczna. Kaden odstania inny problem,
zwiazany z wladza, a sygnalizuje to takze w powyZszej scenie: konfrontacja
Barcza i Dabrowy rozpoczyna si¢ od informacji, ze obaj dowddcy stangli we
framudze okna. Znaczenie tego motywu uwydatnia takze inny fragment powiesci.

Siédmy rozdzial rozpoczyna si¢ dialogiem, ktéry wiele moze powiedziec
o osobowo$ci Barcza i Pycia. Major informuje generala o krytycznym stanie
zdrowia Jadzi:

— Wiec prosze, stucham. — Barcz poprawil si¢ na krzeS§le. — Bo majorze, pan sam posunat
rzeczy tak daleko, ze moje prywatne sprawy musza byé trescig nieomal ze stuzbowego meldunku...

Py¢ przeczekal z oczyma utkwionymi w okno. Dopiero po diugiej, dreczacej ciszy zaczal swa
relacje rzeczowa, naukowa poniekad, taka jaka sklada przelozonemu szef sztabu o operacji, kt6ra
dysponowat, ktéra si¢ udala, lecz w ktérej zginal bardzo cenny dowddca liniowy. [322]

Zwraca uwage brak emocji. Narrator nie informuje o psychicznych stanach
bohateréw. Jednak czytelnik domys$la si¢ tych namigtnosci, ktére — tlumione
— czasami wydobywaja si¢ na powierzchnig:

3 Dlatego tez nie interesuje mnie rozszyfrowywanie powiesciowego klucza. Metoda montazu
faktu i fikcji, ktéra postuzyt sie¢ Kaden do zbudowania swych bohateré6w, powoduje, ze poszczegdlne
postacie wzorowane sg na historycznych odpowiednikach. Jednak sama powies$¢ nie jest zwyczajnym
rozliczaniem poszczegblnych ideologii, jak np. Przedwiosnie Zeromskiego. I dlatego nie ma
znaczenia, czy Barcz to rzeczywiscie Pitsudski, a Krywult to J6zef Dowbdr-Musnicki.
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Patrzyli wzajem na siebie — straszliwie znuzeni...
Barcz podnidst si¢ z krzesta: — I na c6z si¢ to wszystko przyda panu, majorze?... Ta cala
»Swieto§é” mego prywatnego zycia?... [322]

W tej scenie nie zabraklo wzmianki o oknie: Py¢ informujac Barcza o stanie
jego zony, wpatruje si¢ w okno. Gdyby kto§ zechcial przesledzi¢ rézne kon-
figuracje, w jakich okno wspominane jest w ksigZce, to zorientowalby sig, ze
Pyé nigdy, z wyjatkiem powyZszej sceny, nie jest ukazywany przodem do okna,
nigdy przez okno nie przygladal si¢ otoczeniu'. Ta z pozoru nieistotna infor-
macja ma duze znaczenie. Jakie? Wyjasni¢ za chwile.

* %k 3k

Okno to charakterystyczny temat sztuki malarskiej drugiej polowy XVIII w.
Otwarte, przez ktére czesto wyglada posta¢ ludzka, widziana tytem, od wnegtrza
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i bariera, tacznik oraz granica pomigdzy dwoma wrogimi obszarami's, Cirlot
okre§la okno jako symbol §wiadomo$ci i rodzaj otworu, ktéry moze stuzyé
komunikacji miedzy $wiatem doczesnym i nadprzyrodzonym'®.

Przez okno mozna obserwowac otoczenie, nie angazujac si¢ bezpo$rednio.
Pozostajac w zamknigciu, za murem czy $ciana, mozna podgladaé¢ zycie po
drugiej stronie. Okno daje wigc szanse polaczenia si¢ z tym, co na zewnatrz
— niewykorzystana jednak i dlatego powodujaca tesknote i nostalgie.

Uwazam, Ze okna odgrywaja w powiesci t¢ symboliczng rol¢ Iacznika migdzy
dwiema wykluczajacymi si¢ sferami: sfera ,,gry politycznej” i rzeczywisto§cia
zwyklego cztowieka.

Pierwszy z tych obszaréw, najsilniej w ksigZce obecny, jest calkowicie
podporzadkowany regutom gry politycznej. Wszelkie enklawy zycia osobis-
tego bohateréw sg systematycznie zawlaszczane przez interes polityczny.
Bohaterowie muszg pozostawi¢ swoje Zycie osobiste i sprawy rodzinne na
marginesie, a w razie potrzeby poswigci¢ je dla celéw politycznych. Naj-
wigcej po§wieci¢ musi Barcz. Dla swego projektu ,,stalowych ram” rezygnuje
z Harki'; dla doraznych celéw i politycznych sukceséw ,,wyzyskaé” musi
tragedie Zony'®.

Drugim obszarem jest sfera niepolityczna. Szarego, zwyklego czlowieka,
mieszkaica Warszawy, Krakowa, Przemy§la, rzemie§lnika, sklepikarza, szofera.
Tajemniczego, nieobecnego tlumu — odglosy jego krzataniny i codziennego

" Ibidem, odpowiednio, s. 10, 398, 343, 344.

5 Por. J. Bialostocki, Sztuka cenniejsza niz ztoto, Warszawa 1969, s. 615.
16 Por. J. E. Cirlot, Stownik symboli, przet. 1. Kania, Krakéw 2000, s. 284.
7 Por. ]. Kaden-Bandrowski, op. cit, s. 407-415.

8 Ibidem, s. 322-323.
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zycia dolatuja do bohateréw w postaci dalekiego echa; wplywaja do rza-
dowych gabinetéw przez otwarte drzwi i uchylone okna'®. I tylko w taki
spos6b ta sfera funkcjonuje w ksiazce. Niepolityczna przestrzed dla boha-
teréw nie jest istotna. Spoleczeiistwo nie interesuje najwazniejszych w pan-
stwie.

Problemem zbiorowosci zajmuje si¢ na marginesie swego artykutu Sien-
kiewicz:

Tak zdaje si¢ rozumie mas¢ takze Kaden. To rozumienie nie zostalo wprawdzie w powiesci
zwerbalizowane, jest natomiast implikowane: czytelne w sposobach przedstawiania thumu. Pisarz
eksponuje biologicznos$é jego reakcji; rozbudowuje tropy thum realizujace. Tu szczegblnie wydaje
sie on bezrozumna, pozbawiong ludzkich reakcji i ryséw masa®.

Takie przedstawienie spoleczeristwa, najczesciej uzupelione o figure pars
pro toto, ktéra podkresla skrajng unifikacje jednostek w obrgbie ttumu, pomaga
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zbiorowo§¢ — przede wszystklm Barcz:

W oczekiwaniu obiadu przygladat si¢ ruchowi ulicznemu z tym samym uczuciem, jakie mu
czesto towarzyszylo podczas diugich godzin urzedowania... Ze si¢ tam za oknami ludzie krzataja,
biegaja, rzeczy, sienniki, wozy, maszyny, zajdy i sznury ze soba wloka, a nie wiedza, iz krok
ich, czas, zycie, sily i zdrowie policzone jest w tekach mobilizacyjnych... [404-405]

Polska z powiesci Kadena zdaje si¢ teatrem, obywatele marionetkami,
ktérymi manipuluje — rzadzi — grupa politykéw. Barcz, ktéry géruje nad
spoteczeristwem, przedmiotowo postrzega tlum maszerujacy pod jego oknami.
Ze zdziwieniem przypatruje si¢ jego nie§wiadomo$ci — on, tak $wiadomy
i czujny.

Okno jest najczeéciej przywolywane w ksigzce jako symbol juz nie pota-
czenia tych dwéch sfer, lecz raczej jako znak oddalenia bohateréw powiesci,
rywali w walce o wladz¢, od tlumu, ktérego powinni by¢ reprezentacja. Nie
chce w ten sposéb Kaden krytykowa¢ takich czy innych pogladéw pelitycznych,
raczej pokazuje ulomno§¢ samego mechanizmu wladzy.

Py¢ odwrécony tylem do okna — tak, jak w tej waznej scenie otwierajacej
si6dmy rozdzial. Niby nieistotny szczegél o takim czy innym usytuowaniu
bohatera, a jednak ogromnie wazny; w S$wietle wcze$niejszych rozwazar
— symboliczny. Major przynalezy zupelnie do $wiata wladzy. Nawet czas
wolny spedza w biurze. Nie ma dla niego innej rzeczywisto§ci. Kaden mani-
festuje taka konstrukcje swej postaci, prezentujac Pycia tylem do okna.
Odwréconego od drewnianej framugi, tak samo, jak odwrdéconego od zwykiego
zycia.

Y Ibidem, odpowiednio, s. 292, 398, 405.

2 Ibidem, odpowiednio, s. 46, 99, 82, 87, 110, 217, 229, 325, 362, 402.
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Powtérze:

— Wiec prosze, stucham. — Barcz poprawil si¢ na krzeS§le. — Bo majorze, pan sam posunat
rzeczy tak daleko, ze moje prywatne sprawy musza byé trescig nieomal ze stuzbowego meldunku...

Py¢ przeczekat z oczyma utkwionymi w okno. Dopiero po diugiej, dreczacej ciszy zaczat swa
relacje rzeczowa, naukowa poniekad, taka jaka sklada przelozonemu szef sztabu o operacji, kt6ra
dysponowat, ktéra si¢ udala, lecz w ktérej zginal bardzo cenny dowddca liniowy. [322]

Major — wcielony ,,zywiot” wiladzy — przynalezy zupetnie do $wiata poli-
tycznego. Ten drugi obszar — zwyczajnego Zycia — jest mu obcy. Te smutne
chwile, gdy musi nawiaza¢ z tym ,,innym” kontakt, jako§ ,,przeczeka”...

* %k 3k

Narrator, wspominajac o oknie, nie dookresla ani jego ksztaltu, ani faktury,
ani koloru. Kaden pisze po prostu: ,stangli we framudze okna” albo ,.Dabrowa
podszedt do okna”, albo ,,Barcz zapatrzyt sic w okno”.

Dlatego to stowo czytelnik kojarzy raczej jednoznaczmie: z szyba i drew-
nianym kwadratem lub prostokatem — rama okienna,

Nowa, odzyskana, niepodlegla Polska jest $mietnikiem — jak w uniesieniu
konstatuje Rasifiski*!. Aby oczy$cié¢ ten ,,$mietnik” i uformowaé kraj na nowo,
Barcz musi pewnie kroczy¢ ,,wielka droga”: bezkompromisowo wprowadzad
w zycie swoje plany. Ksztaltowac Polske chce przy pomocy swych ,.chirur-
gicznych, prostych ram”?

Whszystkie rozmowy z oficerami utwierdzily Barcza w przekonaniu, Ze nic si¢ tu nie zmienito przez
caly ten czas. Powstanie — entuzjazm — spisek... Przebrnawszy stepy krwawego entuzjazmu od
Petersburga do Podwotoczysk, marzyt wlasnie o czym innym... O gladkich, pelnych chirurgicznej
prostoty ramach... Twarz mu si¢ zsiadta w martwym u$miechu. — No, a zreszta, co stychac, Rasiriski?...
[50]

Istnieje zwiazek pomigdzy tymi stalowymi ramami, a framuga — rama okna.

Zwraca uwage nie tylko pokrewieristwo semantyczne. Zwroty te spelniaja
funkcje wzajemnie zalezne. I tak, jak rama jest cze$cia okna, tak i te dwa
symbole dookreSlaja, sie.

Rama symbolizuje granicg, zamknigcie, odizolowanie pewnego obszaru, ale
takze twarde, niezbywalne reguly, poza ktére niepodobna wykroczyé. W powiesci
jest bezposrednio odnoszona do modelu $wiata, ktéry Barcz chee wcieli¢ w Zzycie:

Prawno$§é ta, réwnymi iskrami rozsiana, zda si¢, po widoku catym, i na $niegach, i chyba
w sercu samym, ukladata wszystkie sprawy w potezny, zimny lad... gtadko — wybory, sejm, nowy
nnnnn b La Grxrinderakh s sl Ay N onialr o Funet NETTrOTOs o Trroaes o Wtnder arlrnky swwntal-nvrn
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od géry do dolu, silny aparat wewnetrzny — kucie mocnych, gladkich, platynowych ram... [186]

2\ Ibidem, s. 46.
22 Ibidem.
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Polska uformowana przez gladkie, pelne chirurgicznej prostoty ramy — to
najwigksze marzenie Barcza, to cel, ku ktéremu dazy niestrudzenie, mimo
przeciwno$ci, gotéw na najwigksze poswiecenia. Od pierwszej sceny, gdy
czytelnik poznaje generala, po epizod ostatni — wszystkie decyzje i wybory
podporzadkowane sa temu ideatowi. Oto wielka droga, kt6ra podaza.

Jednak na drodze tej czyni pewne ustgpstwa:

Barcz postanowit ustapié, co§ tam zatwierdzic, podpisaé, pewien, ze giadkie chirurgiczne ramy
zniosg t¢ jedna plamke z tatwoscia... [69]

W ten spos6b narrator komentuje pierwsza sytuacjg, w ktérej Barcz narusza
swoj ideal. Od tego momentu dazenie ku niemu wymagac bedzie coraz bardziej
bezkompromisowych dziatan, coraz wigcej po§wigceri. Chirurgiczna rama stanie
si¢, tak jak i okno, znakiem tych trudnych wyboréw. Gdy zrezygnuje z Hanki,
znajdzie Barcz pocieszenie w swej idée fixe:

Barcz zrazu chwytat tylko znuzone szelesty liSci. Lecz niebawem cisza szemrzaca urosta
do tak dZwiecznych rozmiar6w... Jak gdyby z samej duszy tezyly si¢ w noc czarng ramy
proste, az niepochwytne, tak gladkie... Ich sztywna oschlo§¢ zaprowadzila stanowczy ad w spoj-
rzeniu generata. [412]

Ramy stalowe sa takze znakiem rozpoznawczym silnego paristwa, ktérego
niezachwiany porzadek Barcz chce rozciagna¢ na cala niepodlegla Polske.

Ten ideal. przez ktérv Rarcz nr7vc]ada gie $wiatn ijest iakbv pryzmatem

+TAAGLEL, plACS KDL Dalld pPlijprava Sy WO JuSt Janby pRyailiaieiil.
Decyduje nie tylko o wyborach zyciowych, lecz wplywa takze na percepcje
rzeczywistosci. Swiat widziany oczami generata jest zamkniety w ramach, ograni-
czony w taki sam sposéb, jak krajobraz ogladany przez okno. Ramy stalowe
i ramy okienne wspélnie okreslaja wicc sytuacje egzystencjalng gtéwnych bohate-
réw powiesci. Je§li przynaleza oni do zamknigtej sfery politycznej, to podporzad-
kowaé musza si¢ jej twardym regulom. Ramy tna ich ,jak kazdego innego™:

A dlaczego — ciagnai dalej, gdy odbyli wspoinie krdtks chwile zaioby — diaczego ja si¢ nie
buntuje?... bo jestem — w ramach!!.. Te ostre twarde ramy tng mnie jak kazdego innego... [403]

Barcz w jednej z ostatnich scen powiesci, gdy wspdlnie z Pyciem przyjezdza
na festyn do Ernes§cina, wypowiada znamienne stowa:

— Tak, za oodnv gie staie — ‘xnanfrhna]’ Rarcz — za go odnv... To straszne moze bvé czasami

e e - e B et d A Aty Bt Ead LR DR ROooliv e vy ALLLLy
wie pan?... To tak, majorze, jakby kto§ chcial ujaé cos ramy z platyny, a mégt tylko takimi
tykami sosnowymi grodzié...

Wie pan? Ja jestem teraz tak godny... — Generat Sciagnat brwi. — Tak godny, do tego stopnia
juz godny, ze zostalem zupelnie sam... [420]
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Jest to najwazniejszy moment historii generala Barcza, w ktérym syg-
nalizowane przeze mnie problemy splataja si¢ w jedno i wskazuja podstawowe
zagadnienie, ktérego analizg przeprowadzit Kaden na kartach powiesci®.

To w Emescinie, w tej malomiasteczkowej scenerii, wladza spotyka sig
z ludem. To tutaj nastepuje jedyne zetknigcie dwoch obcych sfer. Jest to jednak
spotkanie rozczarowujace. Okazuje si¢, ze tych dwéch obszaréw nie sposéb
pogodzi¢. Nie istnieje mozliwo$¢ ptynnego przejécia migdzy nimi.

Barcz, ograniczony dotad sztywnymi ramami politycznej rozgrywki, nie jest
w stanie wyzby¢ si¢ wewnetrznych ograniczedl i prozaicznie, najzwyczajniej,
cieszy¢ sig, §wictowal, napi¢ si¢ piwa, odetchnaé pelna piersia wiosennym
powietrzem. Obserwowanie rzeczywisto$ci przez okno — poSrednio — o tak,
z tym nie mial Barcz probleméw. Jednak z trudem przychodzi mu zetknigcie
si¢ ze $wiatem bezposrednio.

Dotychczas przedstawiciele §wiata wladzy i zwyczajni obywatele mogli si¢
kontaktowaé jedynie dzigki uchylonym oknom i otwartym drzwiom. Teraz, gdy gra
polityczna jest juz zakoriczona, bohaterowie prébuja zrezygnowac z tych rdl, ktére
musieli odgrywac. Nie jest to jednak mozliwe, nie sposéb by¢ juz czescig ttumu.

Barcz jest wigZniem $§wiata polityki®*. Tak jak Py¢, ,sama dusza wiadzy”,
nie bedzie mégt juz nigdy wydostaé sie z tego zamkniecia®. Uczestniczyé
w rzeczywisto$ci inaczej, niz obserwujac przez okno zycie zwyklych ludzi. Za$
sztywne ramy, ktére narzucit sobie i innym w politycznej rozgrywce, ograniczaja
go takze i w Emescinie. Co wigcej, ideal, ku ktéremu dazyl, okazal sig¢

eosiacalnv. Ofiarv 1 wvrzeczenia. ktdre nalezalo nonieé$é. zostalv zdenrec-
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jonowane. Kaden podwaza wigc sens dokonywania takich wyboréw — jesli
w rozrachunku przynosza nie zysk, ale strate.

Uwazam, ze General Barcz jest w istocie glosem sprzeciwu wobec krzyw-
dzenia jednostki w imie ,,wyzszych celéw”. Nie chodzi tu jednak tylko o krzyw-
dzenie obywateli przez tych, kt6érzy nimi rzadza. Krzywda wyrzadzona Rasiris-
kiemu, kt6rego ,,sumieniem, dusza” grano w ,.kostki”, nie jest jedyna®. Zakon-
czenie powiesci, gdy Barcz nie moze wérdéd tlumu by¢ zwyklym czlowiekiem
i tak jak zwykly cziowiek cieszyC si¢ z malych przyjemnosci, dobitnie $wiadczy
0 jego osamotnieniu. A na najwazniejsze pytanie: po co popelniono te wszystkie

B Nie zgadzam si¢ z Barbarg Sienkiewicz, kt6ra twierdzi, iz w powiesci nie ma jednoznacznego
rozwiazania. Por. B. Sienkiewicz, op. cit., s. 108.

2 Dabrowa, cho¢ przegrany — musial uznaé wyzszo$§é Barcza i Pycia — nie jest tak tragiczng
postacia, ma sw6j dom rodzinny, Zong, dzieci. Zawsze moze do nich wrécic. Wyrwaé sie ze sfery
politycznej i uczestniczyé w prawdziwym Zyciu.

» ,Szara, mals przewrotna” ,,sama dusza wiadzy” okreSla Pycia generat Barcz. Por. J. Kaden-
-Bandrowski, op. cit, 5. 261. Jako pierwszy wazinoS§¢ tej postaci dostrzegt J. N. Miller,
Zaraza w Grenadzie, Warszawa 1926, 5. 183 i n. Pyé przynalezy w zupelnoéci do §wiata wiadzy.
Nawet czas wolny spedza w biurze. Nie ma dla niego innej rzeczywisto§ci. Por. J. Kaden-
-Bandrowski, op. cit., s. 416.

% Por. J. Kaden-Bandrowski, op. cit., 5. 400—404.
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zbrodnie, po co tak wiele po$wigcono, Py¢ odpowiada w sposéb paradoksalny:
aby kiedy$ nie bylto trzeba tego robic:

Zeby mozna, nawet mimo gwiazdek ministerialnych i wszystkich orderéw i wsteg, z mitym
ulatwieniem szczeroSci i§¢ sobie gladko do ludzi... [422]

Oto wigc paradoks bedacy osnowa tej ksiazki: wladza, ktéra staje sig
nieludzka, niemoralna — wladza, w imie ktdrej Barcz wprowadza w Swiecie
odgérny Iad, niszczac wszystkich, ktérzy do niego nie pasuja, a wreszcie
krzywdzac i siebie — ta wlasnie wiadza dazy do tego, aby sta¢ si¢ ludzka,
pomocng i niedwuznaczna moralnie. A wszystko to droga matych ulatwied,
ktérymi naprawiaé¢ miataby $wiat i przypodobaé si¢ ludziom?.

Kaden w powiesci staje si¢ rzecznikiem indywidualizmu i obrorica jednostki®.
Kazdej, bo okazuje si¢, ze ofiara staje si¢ kazdy, kazdego rani bezlitosny
mechanizm wiladzy: i Jadzie, i matke Barcza, i Hanke, i Rasiriskiego. Paradoksal-
nie, ofiarg jest 1 sam Barcz. Jego kigska nie jest jednak spowodowana ,tryumfem
politycznym”, ,ktéry nie dokonat si¢ w imi¢ dobitnie u§wiadomionych praw
jednostki, w imi¢ spoteczne, ktérego nie moze zastapi¢ slogan matych wynalaz-
k6w i matych ulatwieri”?. Jego porazka jest juz samo uczestnictwo w systemie
wladzy. Nie mozna by¢ czeécia takiego mechanizmu i nie ponosi¢ przy tym
ofiar, ktére i tak nie przyblizaja ideatu. Przeciwnie, kompromituja go raczej.

Symbolika okna i ramy okiennej odgrywa wigc w Generale Barczu bardzo
wazng role: ukazuje samotno$¢ bohateréw, wchionietych przez ,,szary zywiot”
wladzy; bezzasadno$¢ po$wigcenl i ofiar; nieosiagalno$¢ ideatu.

Lukasz Goss

“The look upon Barcz”
(about novel by Julian Kaden-Bandrowski General Barcz)

Generat Barcz by Kaden-Bandrowski deals with the drama of power. The title character
experiences a painful failure when the sacrifices he has made eventually turn out to bring him
nothing but solitude. Barcz becomes a prisoner of politics. His everyday existance is limited to
observing common people and their ordinary lives.

Observing them through the window. In my article I am trying to show that Kaden used the
motif of the window and the window frame and did it frequently and purposefully. When we
take into accounts these symbols Kaden’s book appears to be not only a sophisticated political
novel but a tragedy with a universal meaning.

27 Ibidem, s. 421 i n.

% Por. M. Sprusifiski, Juliusz Kaden-Bandrowski..., s. 173.

® Nie zgadzam si¢ z interpretacja zakoriczenia powie$ci sformulowana, w taki wlasnie sposSb,
przez Sprusiriskiego. Por. ibidem, s. 176-177.
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Justyna Gabara

,Atramentowy bdj o Pana Tadeusza™
Polemika wokot wystapienia Jana Nepomucena Millera

Pan Tadeusz. Arcydzielo literatury. Niedo$cigniony wzér nowozytnej epopei.
Synonim patriotyzmu. Kwintesencja polskosci. To tylko niektére z pierwszych

. . . Lo s

skojarzeri, nasuwajacych si¢ na my$l o tym poemacie. Skojarzenia réznia sie
jednak od ocen, nie zawsze sa z nimi tozsame. Te pierwsze sa niejako
mimowolne, automatyczne, czgsto po prostu stereotypowe, te drugie za$§ — zwta-
szcza jeSli maja oparcie merytoryczne — sa wynikiem glebszej refleksji, studiéw
nad tekstem oraz stanowig podstawe do przeprowadzanych przez literaturoznaw-
céw badai. Zaré6wno jedne, jak i drugie stanowia wszakze bezcenny materiat
dla zajmujacych si¢ badaniem recepcji.

Tak tez jest i w tym przypadku, bowiem, aby w pelni zrozumieé¢ geneze
majacego miejsce w okresie migdzywojnia sporu, toczacego sig¢ o wartoSci
wychowawczo-artystyczne Pana Tadeusza, nie sposéb pominaé tego, co Stanistaw
Pigori okredlit jako ,dzieje stawy, przedstawienie jakby powtémych narodzin
poematu, dzieje sformowania si¢ jego szacunku w pojmujacej go §wiadomosci
pokoler”. W ksiazce poswigconej dziejom recepcji polskiej epopei ten wybitny
badacz twoérczosci wieszcza zauwaza, ze poemat ten nie zawsze byl traktowany
jako dzieto najdoskonalsze sposréd spuscizny Mickiewicza. Zwraca uwage na
naprzemienna apologie Dziadéw i Pana Tadeusza, zaleinie od uwarunkowari
poszczegdlnych epok, od sposobu pojmowania obywatelskich powinnosci, od
,»,obowiazujacego” modelu patriotyzmu, a takze od aktualnych programowych
zalozeri artystyczno-literackich.

Pierwsze wystapienie Jana Nepomucena Millera, poddajace krytycznemu
osadowi Pana Tadeusza, przypadio na rok 1924°. Tym samym do owych,

! Tytul zaczerpnigto z artykulu M. Hausnerowej, Atramentowy bdj o ,,Pana Tadeusza”,
»Dziennik Ludowy” (Lwéw) 1925, nr 39.

2 8. Pigot, Sto lat stawy, [w:] ,,Pan Tadeusz”. Wzrost — wielko$¢ — stawa. Studium literackie,
Warszawa 1934, s. 259.

3 J. N. Miller, U Zrédet uniwersalizmu w poezji (Mickiewicz i Wyspianski), ,Przeglad
Warszawski” 1924, nr 38.
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opisywanych przez Stanistawa Pigonia, ,.stu lat stawy”, jaka cieszyl si¢ poemat
od chwili wydania w roku 1834, zabraklo jednej dekady. Jednakze byt to
dopiero piorun zwiastujacy polemiczng burze, jaka rozpetala sie w roku na-
stepnym, tuz po ataku Millera na to arcydzielo polskiej literatury romantyczne;j.

Wojng domows, §piewam wigc i glosze,
Wojng okrutng, bez broni, bez miecza,
Rycerzé6w bosych i nagich po trosze,
Same ich tylko mestwo ubezpiecza [...]*

Te wersy rozpoczynaja Monachomachie Ignacego Krasickiego. I cho¢ w tym
przypadku nie chodzilo o wojng mnichéw, to wiele ze stéw tej wlasnie inwokacji
doskonale okresla to, co dzialo si¢ na tamach prasy w roku 1925. ,,B6j o Pana
Tadeusza” bez watpienia byt ,,okrutny” i w oczywisty sposéb zastuzyt tez na
miano ,,wojny domowej”. Bronia byly piéra i atrament, terenem dziatadi — strony

oazet A A‘XIPTQ arze “f\f‘ ‘177(“]11[191’11 ]rr\mnpﬁannh c7actn nr7‘mr\m1na]1 f\‘ll‘l{‘h ]‘\f\_
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sych i nagich po trosze” mnichéw, ktérzy okazali nie lada mestwo, porywajac
si¢ na narodowa §wiegto$C, jaka stanowil Mickiewiczowski poemat, i to niezalez-
nie od tego, jak zmienne byly dzieje jego stawy. Oczywiscie, w sporze tym
wzigli udziat takze uczeni mickiewiczolodzy, jednak i oni dali si¢ poniesé
emocjom tak dalece, ze nierzadko ton ich rozpraw zaskakiwal (i nadal zaskakuje)
czytajacych je Polakéw.

Inwokacja ta w spos6b najbardziej znaczacy odnosi si¢ do osoby, ktéra owa
postulowana przez niego rewizja przybrala forme bardziej zblizona do publicys-
tycznej kiétni, niz do akademickiego dyskursu.

Nie oznacza to jednak, ze autor Zarazy w Grenadzie nie podchodzit do
sprawy powaznie. Udzial Millera w polemice miat przekonaé przeciwnikéw
o slusznodci argumentéw w toczonej przez niego walce o uniwersalistyczne
podejscie tak do sztuki, jak i do zycia uniwersalistycznych idei’. Uniwersalizm.
Miatby on doprowadzi¢ do zwycigstwa (takze w literaturze) kolektywnego punktu

* 1. Krasicki, Monachomachia, czyli wojna mnichéw, [w:] idem, Utwory wybrane, Warszawa
2003, s. 179.

5 Zob. wypowiedzi J. N. Millera, dotyczace uniwersalizmu: U Zrédet uniwersalizmu w poezji
(Mickiewicz i Wyspiarski), ,Przeglad Warszawski” 1924, nr 38; W obronie uniwersalizmu (z powodu
artykutu p. Manfreda Kridla: ,Indywidualizm, uniwersalizm i atak na ‘Pana Tadeusza’”), ,.Przeglad
Warszawski” 1925, nr 45; W obronie uniwersalizmu. Do$¢ maniactwa romantycznego! Odprawa
wstepna, ustalajqca fakty, ktére nie wymagajq odpowiedzi, ,,Wiadomosci Literackie” 1925, nr 20;
W walce o nowq kulture polskq, ,,Wiadomo$ci Literackie” 1926, nr 18; Jeszcze w obronie
uniwersalizmu, ,,Wiadomosci Literackie” 1926 nr 34; Co to jest uniwersalizm, ,,Wiadomosci
Literackie” 1927, nr 32; W obronie uniwersalizmu, ,,Wiadomosci Literackie” 1928, nr 12. Por.
takze wypowiedzi: E. Baturo, O nowy kierunek ideowy w naszej literaturze, ,,WiadomoSci
Literackie” 1927, nr 25; W. L. Jaworski, Z powodu ksiqzki ,,Zaraza w Grenadzie”, ,,Wiadomosci
literackie” 1926, nr 47, J. E. Skiriski, Jeszcze projekt na Polske, ,Pion” 1933, nr 1.
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widzenia nad jednostkowym, zindywidualizowanym pojmowaniem $wiata ze-
wnetrznego.

Juz w roku 1924, w artykule, w ktérym Miller prébowal dotrze¢ do
,»7rédet uniwersalizmu w poezji”’S, pisat, iz ,jedna z najciekawszych kwestii
byloby poddanie rewizji naszego stosunku do Pana Tadeusza ze wzgledu na
wazna rolg, jaka utwér ten spelnit oraz spelnia nadal w umystowosci pol-
skiej’”’. Uzasadnieniem jej miata by¢ sklonno$é czytajacych go ludzi, a zwia-
szcza tych wyksztalconych, stanowiacych kulturalng elite kraju, do dostrzega-
nia w Panu Tadeuszu wylacznie tych aspektéw, ktére dotycza loséw bohate-
réw o szlacheckim rodowodzie, z wyraZnym pominigciem probleméw trapia-
cych przedstawicieli nizszych warstw spolecznych. Wszystko to sprawilo, ze,
zdaniem Millera, ,,patrzac na S$wiat historii szlacheckiej z punktu widzenia
spozywczo-lokalnego patriotyzmu i indywidualnej beztroski estetycznego sy-

hm'va zamvka [siel oczv 7z 1(r7vvvda dla poematu na uniwersalna osnowe tei
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we;zlowej stacji ducha polskiego, ktéry zamknal si¢ wlaspie w tym utwo-
rze”®. Nie ulega watpliwosci, ze sad ten zaskoczyt Polakéw nie tylko ze

wzgle;du na stylistyke wypowiedzi, lecz takze z przyczyn natury merytorycz-
nej. Owszem, zdarzato si¢ juz wczesniej rodakom Mickiewicza nie doceniaé
jego dziela, ale przeciez nie bylo to tozsame z tak calo§ciowa i ostra kryty-
ka utworu, nie uvzywano przy tym tak ekspresywnych §rodkéw wyrazu, tak
Hnieliterackiego” jezyka. Nie byt to wszakze koniec, ale poczatek dziatad
krytyka dokonywanych na poemacie, niczym na zZywym sercu narodu.

W roku nastgpnym ukazat si¢ monograficzny numer ,,Wiadomo$ci Literac-
kich™, po$wigcony w catosci Mickiewiczowi. Oprécz wielu artykutéw pisanych
ku czci wieszcza oraz z my$la o zloZeniu mu holdu, oczy czytelnikéw i lite-
raturoznawcéw skierowaly si¢ na artykul o niewinnie brzmiacym tytule Mic-
kiewicz w Swietle niepodlegtosci'®, podpisany nazwiskiem, kt6re nie wrézyto
niczego dobrego, moglto wywolywaé zar6wno niezdrowe emocje, jak i pewne
oznaki zaniepokojenia, Nie wszyscy jednak od razu dostrzegli w nim cof na
ksztalt puszki Pandory, nie wszyscy bowiem znali wczedniejsze wystapienie
Millera — a o nim tu przeciez mowa. Bedace dobra rekomendacja miejsce
w numerze monograficznym najpopularniejszego czasopisma epoki oraz zapew-
nienie, ze ,nadchodzi czas rewizji, lecz i nowych §lub6w™", zdecydowato
zapewne o ufnym przystapieniu do lektury.

¢ Ibidem.

7 Ibidem, s. 195.

8 Ibidem.

9, Wiadomosci Literackie” 1925, nr 3.

0. N. Miller, Mickiewicz w swietle niepodlegfosci, ,,Wiadomosci Literackie” 1925, nr 3.
U Ibidem, s. 2.
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Miller za$ poczatkowo staral si¢ wykazac, ze w obecnej sytuacji polityczne;j
romantyzm nie stanowi juz ,zywiolu przyszio§ciowego”, powinno si¢ wigc
pozwoli¢ mu odej$¢ w ciefi, by zajal zastuZone miejsce na kartach historii
literatury, a zaczaé propagowac i popierac to, co w sztuce aktualne i wolne od
narodowej martyrologii, polaczonej z patriotyczng wymowa, zawarta w utworach
romantycznych. Dalsze za§ rozwazania po§wigcil Mickiewiczowskiej epopei, na
ktérej zreszta — moéwiac jezykiem potocznym, adekwatnym do poetyki jego
wystapien — nie pozostawil ,,suchej nitki”. Stwierdzit, Ze Pan Tadeusz ,;zaraza
1 kosi dusze zatrutym tchnieniem swego dosytu, sybarytystycznych cnét litewskie-
go partykularza i samoomamienia optymizmu usypiajacego na laurach kopalnia-
nych doskonatosci”'?, jego wptyw za§ na spoleczeristwo jest katastrofalny,
bowiem ,,ta wkradajaca si¢ w serca nasze ksiazka, ktéra kazde dziecko polskie
juz od lat najmtodszych umie na pamieé, nig Zyje i tyje [...] utrwalita, konserwo-
wata pewien typ pasozytniczego zycia, ktére jak zmora toczy nas od wiek6w™'?,

Wsréd inwektyw rzucanych na poemat Mickiewicza pojawia sie jednak
wniosek, potwierdzajacy jego wielko$¢ i przemawiajacy za nie$miertelnoscia dziela.
Miller rozumuje nastgpujaco: skoro znaja go na pamigc juz dzieci w szkotach,
zatem oznacza to, iz Pan Tadeusz na trwale zagoscit w umyslach, a takze
w sercach Polakéw oraz ze nie bedzie rzecza prosta wyrzuci€¢ go z narodowej
$wiadomosci. Poza tym musi przeciez odznaczac si¢ jakimi§ artystycznmymi oraz
spotecznymi walorami, inaczej bowiem nie byloby mozliwe, by zdolal zyskac
uznanie tak wielkie, ktérego wszak wymusi¢ nie moze najwickszy nawet wysitek

krvtvkdw 1 nauczvcieli, Z drueiei stronv ]‘\vr' moze wlasnie owa niepodwazalna
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pozycja poematu wéréd ogdétu rodakéw, prowadzapa do swoistego przesycenia nim
i checi oporu wobec powszechnie akceptowanych opinii, pretendujacych do miana
»prawd zywych”, sprowokowata niejako wystapienie Millera, narzucita mu jego tak
bardzo obrazoburcza stylistyke. Trudno przeciez walczyé ze $wigtoScia, nie
prébujac sprowadzi¢ jej do poziomu sprytnie zainscenizowanego kuglarstwa.

Dlatego tez Miller uciekal si¢ w swym artykule do najbardziej deprec-
jonujacych okresleri, by przeforsowaé swoja obrazoburcza teze, gloszaca, iz
»taki obraz fizjologicznych proceséw i prézniaczego gadulstwa staje si¢ dia
mlodziezy wloSciariskiej oraz robotniczej w odrodzonej Polsce typem staropol-
skiego obyczaju, szczytnej tradycji”, ze ma zatem zgubny wplyw na ksztaltujace
si¢ pod wplywem lektur zapatrywania i idealy mtodych ludzi. Okazalo si¢ wigc
po latach, ze Mickiewicz nie tylko ,ksiazki zbdjeckie” czytat i przywolywat
w swym dramacie, ale sam takowa napisal.

Wystapienie Millera wywolato olbrzymie poruszenie zaréwno wsréd litera-
turoznawcéw, jak i w Srodowisku publicystéw oraz pisarzy dwudziestolecia
migdzywojennego. Doskonalym kompendium wiedzy na temat tejze polemiki

2 Ibidem.
13 Ibidem.
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jest podsumowujacy ja artykul Leona Ploszewskiego, zamieszczony w 46.
numerze ,,Przegladu Warszawskiego”'*. Autor dokonuje w nim przegladu sta-
nowisk zajmowanych wobec tez Millera, nie dokonujac jednak pomiedzy nimi
rozgraniczenia, nie oddzielajac sadéw literaturoznawcéw od sadéw publicystéw
czy ideologéw".

Pierwszy z polemicznych glos6w'® przypominat Millerowi, ze Pan Tadeus:z
nigdy nie byt dzielem dydaktycznym ani do roli takiej nie pretendowat, za$ atak
na jego warto§ci wychowawcze jest nie w petni uzasadniony'’. Z kolei autor
podpisujacy si¢ kryptonimem Cz. J."® ograniczyt si¢ tylko do zreferowania
pogladéw, ktére znalazty si¢ w artykule z numeru 3. ,,Wiadomosci Literackich”,
nie wnoszac tym samym niczego nowego do problematyki sporu o poemat
Mickiewicza, przyczyniajac si¢ tylko do ich rozpropagowania. Podobnie zreszta
postapil Jozef Kallenbach w artykule zatytulowanym niezwykle wymownie
Ostatni zajazd na Soplicowo", z gbry okre§lajacym rodzaj poczynari Millera
wzgledem epopei. Zupetnie inaczej postapit Bolestaw Lutomski, ktéry na tamach
,Kuriera Porannego” podjat walke O ,Pana Tadeusza’®, majaca na celu
uwydatnienie zawartych w nim warto$ci etycznych, politycznych oraz spolecz-
nych, a takze obrong¢ dziela przed ludZmi ,,ogarnigtymi nieraz nawet nie-
$wiadomie hipnoza, i zaraza wschodnia”, kt6rzy ,,prébuja rozbié te wielka rezerwe
moralna, [...] jaka posiadamy w naszej poezji”*'. Glos ten wart jest przytoczenia
m.in. ze wzgledu na to, iZ pojawia si¢ w nim po raz pierwszy, powtarzany
pbZniej przez wielu polemistéw, zarzut antypolskiego charakteru idei oraz
wynikajacego z niej wystapienia ,,pomniejszyciela Pana Tadeusza”*. Nie braklo
tez wystapierl wulgarnie pietnujacych Millera i redaktoré6w ,,Wiadomosci Literac-
kich”, przypisujacych im cheé zdeprecjonowania i zniszczenia tego arcydzieta
polskiej literatury w imi¢ uspokojenia ,,posgpnej i drapieznej duszy zydowskiej”?.

“ L. Ptoszewski, Polemika o ,Pana Tadeusza”’, ,Przeglad Warszawski” 1925, nr 46.

15 Takie tez kryterium zostanie zachowane w niniejszej pracy, gdyZ stanowi ono gwarancje
rzetelnego przedstawienia historii owego sporu z 1925 r. W podobny sposéb postapit S. Pigor
w Stu latach stawy, jednakie to obszerne studium, stanowiace ostatni rozdzial pracy profesora
(,,Pan Tadeusz”’. Wzrost — wielkos¢ — stawa), ukazalo si¢ dopiero w roku 1933.

6 Tis, Ziowroga ksigzka, ,.Dzief Polski” 1925, nr 19.

7 Podobnie sadzit K. G6rski w artykule Spér o ,,Pana Tadeusza’, ,JEcho Warszawskie”
1925, nr 67.

8 Cz. 1., ,,Pan Tadeusz” w swietle nowej krytyki, ,,Stowo” (Wilno) 1925, nr 29.

Y J. Kallenbach, Ostatni zajazd na Soplicowo. P. Nepomucen Miller contra P. Tadeusz,
»lustrowany Kurier Codzienny” 1925, nr 102.

* B. Lutomski, O ,,Pana Tadeusza”, ,Kurier Poranny” 1925, nr 39.

% Idem, cyt. za: L. Ptoszewski, Polemika o ,,Pana Tadeusza’, ,Przeglad Warszawski”
1925, nr 46, s. 81.

2 Zob.: H. Zyczyﬁski, Pomniejszyciele ,Pana Tadeusza’, ,,Stowo Polskie” 1925, nr 37
oraz Z. Wasilewski, Propaganda epimeteizmu, ,Przeglad Narodowy” 1925, nr 3.

2 Zob.: S. Piedkowski, Hurrademokratyzm, ,,My$l Narodowa” 1925, nr 6 oraz idem,
Pajace Judy, ,My§l Narodowa” 1925, nr 14.
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Rozumowanie takie konstytuowala i w pewnym sensie takze usprawied-
liwiata pochodzaca z 1907 r. (ogloszona drukiem takze w roku 1925) wypo-
wiedZ profesora Ignacego Chrzanowskiego: ,.kto kocha ojczyzne, ten kocha
i Pana Tadeusza™. Ponadto uznat on artykut Millera za skandaliczny i pre-
zentujacy tezy ,rozpaczliwie plytkie i z gruntu falszywe™®. Takze Zygmunt
Kisielewski®® nie pochwalal Millerowego sposobu rewizji utworu Mickiewi-
cza, twierdzac, ze Pana Tadeusza nie ruszy nikt nigdy””, choé Miller twier-
dzit, ze zrobi to ,kazdy i zawsze”®®, gdyz ,czas wyj$é juz poza zascian-
kowa, separatke inteligenckiego indywidualizmu”?, Wykazuje jednak zrozu-
mienie dla, kierujacej postgpowaniem krytyka, idei uniwersalizmu oraz wyra-
Zza réwniez zaniepokojenie tonem, jaki przybraly niektére polemiczne roz-
prawy.

W tym czasie ,,Wiadomos$ci Literackie” wydrukowaty na swych tamach
dwie repliki skierowane przeciwko wystapieniu Ignacego Chrzanowskiego. Pier-
wsza z nich byl ironiczny artykut Juliusza Kadena-Bandrowskiego Pociggiel
profesorski®, druga — wypowiedZ atakowanego ze wszystkich niemal stron
Millera®. Autor Generata Barcza stusznie zauwazyl, ze prawdziwie krzywdzace
dla Pana Tadeusza sa nie surowe krytyki Millera, ale ,martwy kult i batwo-
chwalcze kadzenie’™?, ktérych to praktyk poematowi nie skapi si¢ pod pretekstem
ciagle obchodzonych rocznic oraz ,akademii ku czci”. Jego zdaniem, ,,dzieki

wszczete] przez profesora burdzie mozna sobie wzajem publicznie to i owo
jasno wytlumaczy¢”®, a jesli dowiedzie sig, ze dzieto Mickiewicza jest dos-

konatvm nnri kazdvm wzgoledem, to “Iﬁadv nrzeklniemv M1]]Pra”34_
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Sam zalnteresowany odwotuje s1e; nie tyle do tez zacnego profesora, ile
raczej prébuje wykazac¢ zbiezno$¢ wlasnych zalozed z tymi, ktére przedstawit
Juliusz Kleiner — w tym samym numerze pisma po§wigconego Mickiewiczowi®.
Przypomina, Ze nie jest jego celem negowanie warto$ci historycznych czy tez

* 1. Chrzanowski, Za co powinnismy kocha¢ ,Pana Tadeusza’? (Odczyt popularny,
wygloszony w Warszawie, w Uniwersytecie Ludowym Polskiej Macierzy Szkolnej w roku 1907),
Warszawa 1925, s. 32.

B 1. Chrzanowski, Diuzej klasztora niz przeora, ,,Glos Narodu” 1925, nr 30, przedr.
»Warszawianka” 1925, nr 39; cyt. za: L. Ptoszewski, Polemika..., s. 81.

% 7. Kisielewski, Z powodu polemiki o ,Pana Tadeusza”’, ,Robotnik” 1925, nr 45.

21 Ibidem, s. 2.

2 J. N. Miller, ,Nikt nigdy”... ,,Czy kaidy, zawsze i wszystko”?, ,,Glos Prawdy” 1925, nr 87.

? Ibidem, s. 98.

% J. Kaden-Bandrowski, Pociegiel profesorski, ,,Wiadomosci Literackie” 1925, nr 8.

3 J. N. Miller, Diuzej Boga niz batoga, dluiej sedziego niz karbowego, ,,Wiadomosci
Literackie” 1925, nr 8.

3 J. Kaden-Bandrowski, op. cit, s. 1.

3 Ibidem.

3 Ibidem.

3% Chodzi tu o artykut J. Kleinera, Pogoda i bolesnos¢ w ,Panu Tadeuszu”, ,;Wiadomosci
Literackie” 1925, nr 3.
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literackich Pana Tadeusza, lecz stwierdzenie jego aktualno$ci w warunkach
niepodlegtoéci. Jednakze Kleiner zdecydowanie odcial si¢ od jakiegokolwiek
powinowactwa z uniwersalistyczna koncepcja Millera, gdyz, jego zdaniem,
Mickiewiczowska epopeja ,;moze by¢ w Polsce niepodleglej Zrédtem nie mniej
ozywczym, jak w Polsce zgnebionej™¢. Jak stusznie zauwazyl po latach Stani-
staw Pigori, ,,rozprawa Kleinera, nie majac cech polemiki, stala si¢ w gruncie
rzeczy najbardziej pozytywnym odparciem inwektyw’” Krytykowi romantyzmu
przyszio wigc, bez wsparcia si¢ na autorytecie Kleinera, po raz kolejny odeprzeé
zarzuty skierowane pod adresem jego rewizyjnej dziatalnosci, tym razem czy-
nionych mu przez Manfreda Kridla®. Stara si¢ wigc Miller udowodnié, ze ma
odpowiednie kompetencje, pozwalajace mu w sposéb wiarygodny nie tylko
propagowac uniwersalistyczne idee, ale takze skutecznie krytykowac ich brak
w Panu Tadeuszu®.

»W tych replikach nie znalazt odpowiedzi zarzut dwulicowo$ci. Przypomniat
go niebawem S. Pigod* [..], [kt6ry] nie uwaza za mozliwe polemizowacd
z autorem, «ktéry parska pasja, unika argumentéw, wali falszem jak dragiem
i przykrawa cytaty»”*'. Ten wybitny badacz, autor wielu rozpraw i artykuléw
o utworach Mickiewicza i realiach ich powstania*’, postapil chyba najrozsadniej
ze wszystkich, gdyz, nie wdajac si¢ za bardzo w owe polemiki, po prostu
opracowal nowe wydanie poematu®, w ktérym sine ira et studio zawarl swoja
wiedze na temat dzieta.

O stusznodci jego postgpowania oraz o wartosci jego pracy §wiadczy to,
Ze wciaz jest to jedno z najlepszych wydai Pana Tadeusza. Tez Millera nie
bronili takze Bolestaw Pochmarski* i Stanistaw Wasilewski®, jednak spojrzeli
na jego wystapienie jako na przejaw wierno$ci pewnym okre§lonym pogladom,
ktérych stuszno$§¢ miatyby zweryfikowa¢ przyszie pokolenia, zdecydowanie
jednak sprzeciwili si¢ przeprowadzaniu rewizji w sposéb tak nie licujacy

% 7. Kleiner, O ,Panu Tadeuszu’ — ksigice budujgcej, ,Przeglad Warszawski” 1925,
nr 42, s. 260.

8. Pigot, Sto lat stawy..., s. 387.

® M. Kridl, Indywidualizm, uniwersalizm i atak na ,,Pana Tadeusza”, ,Przeglad Warszawski”
1925, nr 41.

¥ J. N. Miller, W obronie uniwersalizmu (z powodu artykutu p. Manfreda Kridla: ,In-
dywidualizm, uniwersalizm i atak na ‘Pana Tadeusza’ ), ,Przeglad Warszawski” 1925, nr 45.

® S. Pigoti, Twarz i maska, ,,Glos Narodu” 1925, nr 43.

“ L. Ptoszewski, Polemika o ,Pana Tadeusza’..., s. 81-82.

2 Zob. m.in. S. Pigo1, Narodziny heroizmu w pomysle ,Pana Tadeusza”, ,Przeglad Wsp6l-
czesny” (Krakéw) 1923, t. 4; Pierwiastki tradycyjne w ustroju ,Pana Tadeusza’, ,,Tygodnik
Tlustrowany” 1921, nr 24, i 26; Pierwszy pomyst ,,Pana Tadeusza’, ,Przeglad Warszawski” 1922,
nr 6.

“ A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, wstgp i oprac. S. Pigori, Krakéw 1971 (wyd. 1. 1925),
BN I 83.

*“ B. Pochmarski, O rytm naczelny ,,Pana Tadeusza’, ,,Nowa Reforma” 1925, nr 52.

¥ 8. Wasylewski, O pewnym modnym poecie, ,,Stowo Polskie” 1925, nr 67.
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z wielkoScia Pana Tadeusza. Za falszywe uznal za$§ stanowisko Millera Leon
Pomirowski*, gdyz, jego zdaniem, nie mozna sadzi¢ dziela literackiego ze
stanowiska publicysty i ideologa, ,rozmienia¢ zlote sztuki caloksztaltéw po-
etyckich na drobna monete dydaktyki dla problematycznego wsparcia jakich$
specjalnych wiodciariskich czy robotniczych kultur niepodlegtosciowych — wydaje
sic pewnym naduzyciem wobec pickna, ktérego i pan Miller jest przecie
utalentowanym wyznawca ¥,

Zupelnie inaczej potraktowala wystapienie Millera Maria Dabrowska®. Jej
zdaniem, moglo by¢ one spowodowane ,protestem przeciwko oficjalnej roli
wzoru zycia, jaka Panu Tadeuszowi narzuca sztywne miano epopei narodowej,
pojetej zbyt konwencjonalnie™., Doceniata, ze podjat on trud zaprezentowania
idealéw, ktére wyplywaja z dziet polskiej literatury, podkreslita, ze wreszcie
kto§ zmusza Polakéw do poszukiwania w tym utworze najwigkszego naszego
poety Adama Mickiewicza warto$ci najbardziej adekwatnych do potrzeb chwili
obecne;j.

Jednak zastrzegala, ze nawet, jesli ,,Pan Tadeusz zwapnial w przypisywanych
mu cnotach oficjalnej epopei [...] Miller stwarza nowy typ, gatunek [...] — epope¢
pracy”™, to nie mozna odziera¢ poematu z naleznej mu stawy, gdyz ,,niekoniecz-
nie tak bardzo wszystkim nie pasuje do ideologii naszego pokolenia; trzeba
tylko wiedzieé, czego w nim dla tego pokolenia szukaé™>',

»Tymczasem sam J. N. Miller przez dlugi czas milczat, Jakby zbieratl sity
a gdy juz sie to stalo, przystapit do kontrataku. ,,Odprawe wstepna” dat swoim

ononentom ostra nie oszczedzaiaca nikooo nefn]amna faktv. ktdre nie ‘xnrrnacam
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odpowiedzi®, W szeregu retorycznych pytan wykpil czynione mu — czgéciej
ad personam, rzadziej za§ ad rem — zarzuty. Rozprawa zawierala takze, tak
charakterystyczne dla ekspresji stylu wypowiedzi tego krytyka, stwierdzenia
0 ,;,osamotnionej, lecz przysztosciowej reducie [...] [przeciwko ktérej] wytoczono
kolubryne [...] z arsenatu muzeum jasnogérskiego”>, czy kontrowersyjne poréw-
nanie wypowiedzi krytycznych do ,babskiego jazgotu sumienia narodowego,
ktére, udeptane w nagniotek, jednym glosem zawrzalo, jak maz spasny a bozy™.

3352

“ L. Pomirowski, Dyskusja w sprawie ,,Pana Tadeusza”’ otwarta. ,,Pan Tadeusz” i niepod-
legtosé. W odpowiedzi J. N. Millerowi, ,,Wiadomosci Literackie” 1925, nr 9.

4T Ibidem, s. 2.

“ M. Dabrowska, O ,,Panu Tadeuszu”. Z powodu artykutu J. N. Millera, ,,Wiadomosci
Literackie” 1925, nr 15.

¥ Ibidem, s. 1.

% Ibidem.

U Ibidem.

2 L. Ptoszewski, Polemika o ,Pana Tadeusza’..., s. 84.

B J.N. Miller, W obronie uniwersalizmu. Do$¢ maniactwa romantycznego! Odprawa wstepna,
ustalajqca fakty, ktére nie wymagajq odpowiedzi, ,,Wiadomosci Literackie” 1925, nr 20.

5% Ibidem, s. 2.

55 Ibidem.
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Podkreslat Miller, ze nie o literature toczy si¢ 6w ,,b6j atramentowy”, ale
o polska dusze i jej nowe potrzeby, o nowe formy zbiorowego zycia narodu.
Stwierdzat tez nareszcie, ze ,,nie chodzi tu wcale o Pana Tadeusza — lecz
o forme zycia, wiodacego w przyszlo$§C, celowa prace narodu, uwidoczniona
w celowosci sztuki™®. Krytykowi epopei szlacheckiej potrzebne byto zatem,
jak misjonarzowi nawracajacemu na nowa wiarg, dobre exemplum, ktére byloby
pomocne przy wylozeniu zasad uniwersalistycznego dekalogu. Wybdér Millera
padt na Pana Tadeusza i nie mégt on okazac si¢ lepszym, je§li chodzi o re-
prezentatywno$¢ poematu i jego znajomoS§¢ wsrdd spoleczeristwa. Je§li jednak
wzia¢ pod uwage konsekwencje tego kroku, to nie moze by¢ watpliwosci, ze
narodowa $wigto$¢ Polakéw nie ustapila pod barbarzyriskim toporem propaga-
tora uniwersalizmu. Znalazla bowiem wielu wiernych i — co wazniejsze — dob-
rze przygotowanych obroricéw. Miller postanowit jednak, ze bedzie walczyl
dale;j.

Kampania prowadzona w roku 1925 przeciwko Panu Tadeuszowi dobiegla
korica, nie oznacza to jednak, Zze jej echa nie daty si¢ stysze¢ w latach
p6Zniejszych, zwlaszcza, ze podtrzymywat je, nie mniej dono$ny niz wtedy,
glos inicjatora ,atramentowego boju”. Juz w roku nastgpnym Miller napisat
o niedawnej polemice jako o jednym z ciekawszych wydarzen polskiego zycia
kulturalnego, ktére zjednoczylo rodakéw niezaleznie od ich wieku, pogladéw
politycznych czy tez wyksztatcenia, gdyz ,,Polska zyje i trwa dotad kulturg

szlachecka™, choé w II Rzeczpospolitej Zywotng sila narodu stala si¢ nie owa

olorvfikowana przez Mickiewicza oraz badaczv ieco twdrczoéci szlachta, lecz
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wloécianie i robotnicy. Podkreslat réwniez, ze jego ,tak niehistoryczna walka
z Panem Tadeuszem” w gruncie rzeczy miata na celu obalenie fikcyjnego
przeswiadczenia o tozsamosci kultury szlacheckiej ze zbiorowsa kultura narodu
polskiego.

Swoje poglady zebral i ponownie wylozyl Miller na kartach najstynniejszej
swojej ksiazki — Zarazy w Grenadzie®®. Twierdzit w niej, ze Pan Tadeusz to
»Symbol historycznej nieporadnosci polskiej, leku przed swobodnym zyciem
i rywalizacja talentéw, to wigzienna separatka ducha polskiego, ktory boi sig¢
wyjrze¢ poza progi swoich osamotnierl, bo zwatpit o swojej sile, o mozno$ci
zwycigstwa. [...] Pewnym zludzeniem mozliwosci wyjécia bytaby ks. XII, ale
jest to oczywiscie glowa lalki dos§rubowana do obcego tulowia™. Stwierdza
tez nieco dalej, ze 6w ,,poemat folgi”, nie odpowiadajacy rzeczywisto$ci ani
6wczesnej, ani tym bardziej obecnej, bedacy efektem przepelniajacych Adama
Mickiewicza goryczy i zniechgcenia, jest mimo wszystko pierwsza z préb

5 Ibidem.

% 1. N. Miller, W walce o nowq kulture polska, ,,Wiadomosci Literackie” 1926, nr 18.

% J. N. Miller, Zaraza w Grenadzie. Rzecz o stosunku nowej sztuki do romantyzmu i moder-
nizmu w Polsce, Warszawa 1926.

% Ibidem, s. 79-80.
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vkazania w polskiej literaturze mozliwosci zjednoczenia opisanych na kartach
poematu warstw spotecznych: szlachty i wlosciafistwa®.

Odmawial jednak dzielu Mickiewicza zaszczytmego miana epopei, piszac,
Ze ,,to nie wytwér geniuszu zbiorowego spolecznosci polskiej, to nie «epopea»,
ani «narodowa», ani «historyczna» — to sielanka liryczna zmeczonego walka
zyciowa, poety, to sjesta poobiednia i sen wypoczynkowy ',

Juz Piotr Chmielowski pisat kilkana$cie razy w 1908 r., ze ,,Mickiewicz [...]
stwoizyi epopeg nowozyina z motywéw czysto ludzkich {...], genialnie odmalowat
zycie narodu naszego [...] z jego wadami i cnotami”®. Takze p67niej nikt nie
kwestionowal przynaleznosci gatunkowej dzieta, gdyz w powszechnym, skadinad
zreszta, stusznym mniemaniu, Pan Tadeusz to ,,arcywz6r epiki — cudownie malujacy
kraj”%, bedacy, wedle stéw Pigonia, ,,mikorokosmosem zycia narodowego™®.

Nie omieszkal Miller zrecenzowaé wstgpu do Pana Tadeusza napisanego
przez Stanistawa Pigonia. W dwa lata po ukazaniu si¢ tej ksiazki autor Zarazy
w Grenadzie zarzucit mu, Ze ,.stosunek poety do dzieta mimo woli utozsamia
ze stosunkiem czytelnika™®, Sprzeciwia si¢ wylozonemu przez autora opraco-
wania pogladowi, jakoby Zrédtem i przyczyna napisania epopei byl niezwykly
okres wzmozonych sit twérczych Mickiewicza (co zdecydowanie ktéci sig
z wczeSniej przedstawionymi pogladami Millera na temat genezy utworu).
Ponadto cale dostrzegane w poemacie przez Pigonia bohaterstwo sprowadzit
wylacznie do ,,wyrznigcia kur i indykéw Zosinego przychéwku, bo Bitwa jest
przeciez raczej bijatyka"*. Nie zaprzeczal Miller, ze praca mickiewiczologa jest
w niektérych punktach nowatorska, o czym $§wiadczy chociazby uznanie przez
Pigonia ksigdza Robaka za pierwszoplanowego bohatera epopei. Jednak to
wlasnie nowatorskie opinie sprawialy, ze ,,w powodzi tych wielkich a tak
nieobliczalnych jak na uczonego stéw zamiera wszelka che¢ polemizowania,
a rodzi si¢ zloSliwe i przekorne upodobanie do parodii”®. Z pewnoscia takze
dlatego, by broni¢ poemat przed niewlaSciwym interpretowaniem, postanowil
Miller sam opracowaé jego wydanie krytyczne®. Niestety, wysitkéw Millera

% Kwestionowanie realizmu Pana Tadeusza bylo jednym z zarzutéw stawianych dzielu nie
tylko w dwudziestoleciu miedzywojennym, ale takze w epoce péZniejszej. W Scistym zwiazku
z nim pozostawaly zarzuty dotyczace kreacji bohater6w epopei oraz ich poczynar.

¢ J. N. Miller, Zaraza w Grenadzie..., s. 79-80.

2 P. Chmielowski, Adam Mickiewicz ,Pan Tadeusz’. Komentarz do tekstu poematu
w wydaniu ,,Macierzy Polskiej”’, Brody 1908, s. 56-57.

8 A. Uzigbto, O ,Pana Tadeusza’. Glos czytelnika, ,Przeglad Warszawski” 1925, nr 43,
s. 124.

8 Cyt. za J. N. Miller, ,Nikt nigdy”..., s. 98.

% J. N. Miller, Geniusz rasy polskiej na wakacjach w Dobrzynie, ,,Wiadomosci Literackie”
1927, or 5, s. 3.

% JIbidem.

 Ibidem.

% A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, wstgp i oprac. J. N. Miller, Warszawa 1928, Wielka
Biblioteka nr 17.
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zmierzajacych do rewizji pogladéw na temat warto§ci wychowawczych Pana
Tadeusza znéw nie doceniono. Nazwano je ,trucizna dla miodziezy™®, samego
za$§ Millera mianowano ,,Almanzorem”, w ktérego rece dostat si¢ poemat’,
bowiem, opr6cz umieszczenia genezy utworu oraz sadéw z réznych epok na
jego temat, po prostu ograniczyl si¢ on do przepisania wygloszonych wcze$-
niej na lamach prasy tez, prébujac w ten sposéb spopularyzowaé je w Sro-
dowisku potencjalnych odbiorcé6w tego wydania dzieta Mickiewicza — uczni6w
polskich szkét. Z sadéw wspéiczesnych sobie zamiescit Miller jedynie urywek
rozprawy Juliusza Kleinera O ,,Panu Tadeuszu’ — ksiqice budujacej, ktory,
przy nieznajomos$ci cato$ci wywodu, moze by¢ poczytany za zgodny z po-
gladami autora przypiséw. Na stawiany mu przez Pigonia zarzut niekonsek-
wencji, polegajacy na tym, ze najpierw krytykuje brak godnych do naslado-
wania wzor6w oraz warto§ci wychowawczych, a nastgpnie sam przyczynia si¢
do rozpowszechniania Pana Tadeusza w szkotach wiasnie, Miller odpowiedziat,
7e tylko poprzez napisanie komentujacych tekst przypiséw moégiby dokonaé
proby weryfikacji sadéw o epopei, na co nie pozwala skostniata pedagogika
polska. Przytoczenie za§ swojego wystapienia na temat poematu, ktére wy-
wolalo owa lawing polemik, uzasadnil potrzebs zaznajomienia czytelnikéw
dziela z jego recepcja. Nie wytlumaczyt jednak, dlaczego miala ona tak
tendencyjny i ograniczony charakter. Trudno wymagac¢, aby umieszczal
w opracowaniu, pretendujacym do miana naukowego, inwektywy rzucane na
jego osobe przez niektérych polemistéw (choé réwniez jego tekst nie jest

przeciez od nich ‘xln]nv\ iednakze nie bviobv bledem zaprezentowanie tvch
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sadéw, ktére w sposob rzeczowy prébowaly odeprze¢ jego atak na Pana
Tadeusza.

Poglady swoje na temat Mickiewiczowskiego poematu powtérzyt Miller
jeszcze raz, z tym samym co w roku 1925 uporem, w drugiej swej ksiazce,
w ktérej stwierdzil, ze ,,Pan Tadeusz stat si¢ dla nas ostrzegawcza wskazéwka,
jak trawiacy poet¢ indywidualizm pokrzyzowal i wypaczyl uniwersalistyczna
w istocie koncepcje utworu’”!. Przyznaje takze, iz ,,pomimo tych wszystkich
rozkltadowych i zabGjczych dla duszy miazmatow jest to pierwsza w poezji
polskiej préba stworzenia zycia, ktére by zespolilo wszystkich ze wszystkimi
[...]”%. Préba owa nie zakoriczyla si¢ jednak, jego zdaniem, sukcesem, gdyz
Mickiewicz skupit si¢ raczej na opisaniu romantycznego zalu za ,krajem lat
dziecinnych” i jego szlachecka przeszioscia, nie akcentujac w sposGb dostateczny
potrzeby zjednoczenia réinych warstw spolecznych, w tym przypadku za$
soplicowskiej szlachty z dobrzyiiskim zasciankiem.

% J. Buthak, Trucizna dla miodziezy, ,Dziennik Wilefiski” 1929, nr 14.

™ Jest to sad S. Pigonia; cyt. za: J. N. Miller, Wizyta w Soplicowie, ,,Wiadomosci Literackie”
1929, nr 12, s. 4.

" J. N. Miller, Na gruzach Grenady. Studium krytyczne, Warszawa 1933, s. 140.

72 Ibidem, s. 90.
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Ciagle przypominanie wlasnych tez, czasami wrecz dostowne ich przepisy-
wanie, nie tyle §wiadczylo o wierno§ci wobec raz wypowiedzianych saddéw, ile
wynikato z braku nowej argumentacji oraz wtémosci wywod6w. Jednak okazato
sie, Zze do Millerowego datum mozna dodac jeszcze jakie§ novum.

To ostatnie przynidst rok 1934, setna rocznica wydania epopei. Wytrwatly
w swej bezpardonowej ,walce o uniwersalizm” krytyk w kazdym niemal
swoim literackim wystapieniu powracal do wczeéniej wygloszonych zarzutéw
pod adresem epopei szlacheckiej. Czasem uzupelnil je o nowe zagadnienia.
Tak tez si¢ stalo i tym razem. Okazja do kolejnego ataku na polska epopeje
byla setna rocznica jej powstania. Jan Nepomucen Miller stwierdzit, ze
~Kunszt w urzadzaniu obchodéw, akademii i uroczysto$ci jest, jak wiadomo,
jedna z nielicznych specjalno$ci naszego zycia zbiorowego. Od Warszawy
wiec do wszystkich Grajdoléw przeszla fala zachwytéw, prelekcji i oracji
urzgdowych reprezentantéw urzedowej wiedzy””. To zapewne sklonito kryty-
ka do ponownego ataku na jedng z nich. Tym razem skupil uwage na
kwestiach zwiazanych z opisanym w poemacie zajazdem na gniazdo rodowe
Soplicéw.

Jako propagator uniwersalistycznych idei, gloszacych wyzszo$¢ gromady nad
indywidualng i Zyjaca w swoim $wiecie jednostka, dokonywal krytyk takze
pewnego podzialu w obrebie owej gromady wlasnie. Uwazat bowiem, ze w pelni
warto$ciowe jest tylko dziatajace spoleczeristwo wlosciariskie oraz robotnicze,
zbiorowo$¢ szlachecka za$ (zwlaszcza ta sportretowana w Panu Tadeuszu) oddaje

sie nrn7n1m'hxn1 bo przeciez nie moze ]‘\vr' mowyv o jakiei§ szczeodlnie nozvtecz-
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nej pracy w przypadku opisanego przez poet¢ grzybobrania, ktdére jest raczej
forma wyrafinowanej w swojej ,,gminnej prostocie” rozrywki znudzonych ,,dam
i panicz6w”. Krytyk mimo wszystko nie zgadzatl si¢ z, przypisywana mu przez
Stanistawa Pigonia, teza o ,rehabilitacji destrukcyjnego wichrzycielstwa Ger-
wazego™™,

Miller zdecydowanie zaprzeczyl temu, piszac, Ze ,,nie o rehabilitacje Ger-
wazego chodzilo w tym wypadku, lecz o t¢ latwo$c, z jaka temu gebaczowi
udaio si¢ pchnaé sziachte zasciankowa na posesjonatéw w rodzaju Sedziego™™”.
Traktuje bowiem zajazd jako wynik dziejowych porachunkéw miedzy ludem
pracujacym, uosabianym przez Dobrzyiskich a préznujacym, spedzajacym czas
jedynie na rozrywkach ziemiarstwem. Czara krzywd stala si¢ bowiem pelna
i wystarczyla kropla dorzucona przez Klucznika, by ja przelac. Dlatego tez
Miller uwazal, ze ksigga VIII poematu jest miniaturg rewolucyjnego ruchu
spotecznego, prowadzacego do przemian w zakresie istniejacych éwczesnie form
wlasnodci oraz stanu posiadania. Gerwazy byl ta osoba, ktéra potrafila ,.ten

B J. N. Miller, ,,Pan Tadeusz’ a rewolucja spoteczna, ,Robotnik” 1934, nr 390, s. 2.
™ S. Pigod, Sto lat stawy..., s. 383.
75 J. N. Miller, ,,Pan Tadeusz’ a rewolucja..., s. 2.
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ferment podskérny, te rewolucje spoleczna w projekcie, jej energie potencjalng’™”

wykorzysta¢ do osiagnigcia wlasnych celéw.

To, ze dotychczas nie tylko nie podkreslano, ale i nie zauwazano spolecznej
wymowy sceny zajazdu na dwér w Soplicowie, przypisat Miller temu, Ze ,.kazdy
belfer, zakuty przez Kallenbachéw, Kleineréw i Pigoniéw, tlumaczy [go] jako
chwilowy triumf prywaty nad sprawa publiczna czy narodowa”. Obecnie
chodziloby jednak o to, by nareszcie nazwac rzeczy po imieniu i nie przemilczaé
spofecznego wymiaru tego zdarzenia, a jest ono bardzo donioste, skoro dato
asumpt do wykorzystywania tego motywu w literaturze, bedacej przeciez naj-
lepsza propagatorka réinego rodzaju postaw ideologicznych, a w przyszlosci
takze tych, ktére beda zwiazane z idea uniwersalizmu. Dlatego tez przypadajaca
na rok 1934 rocznica stwarza, zdaniem Millera, niepowtarzalna okazje do
zawarcia ,,nowych S§lub6w” z Panem Tadeuszem™, kt6re mialyby znaczaco
wplynaé nie tylko na nowe, wolne od ,szlacheckich naleciato$ci” odczytanie
dzieta, lecz takze na jego prawidtowy odbicr.

Niezwykle ostry, przesadnie krytyczny, ale i w pewnym stopniu nowatorski
glos autora Zarazy w Grenadzie nie byl jedynym, jaki dato si¢ stysze¢ w roku
jubileuszu epopei Mickiewiczowskiej. Podobny w swej stylistyce do wystapienia
Millera byt glos Jézefa Wittlina, ktéry stwierdzil, ze ,,zawsze Pan Tadeusz byl
jubilatem. W ciagu stu lat chwalebnego istnienia tysigce méw i odczytéw
musiat wystucha¢ o sobie [...], a zapach kadzidta, ktérego mu nie szczedzono,
stworzyl dokola jego pongtnej postaci cigzka atmosfer¢ kostnicy. W duzym

stonniu obrzvdzila nam eo réwniez szkola r 1 Nainieknieisza lektura. uprawiana
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pod przymusem niemal policyjnym, moze obrzydzm samo jej wspomnienie””.
Zludne bylo jednak to podobieristwo, gdyz w dalszej czesci artykulu pisarz nie
tylko broni wartosci tkwiacych w poemacie czy tez jego waloréw artystycznych,
ale takze nazywa go ,.ksigga zycia narodu”®. Od tego sadu nie odbiegaja i inne
wypowiedzi na temat Pana Tadeusza, ktére pojawily si¢ na tamach prasy
z okazji stulecia arcydzieta. Podkresla si¢ jego ,,wieczysto§¢” oraz zwiazana
z nia trwala pozycje poematu nie tylko w naukowych opracowaniach, lecz
takze, a moze wlasnie przede wszystkim, w sercach Polakéw®.

Nie braklo i takich, ktére odwoluja si¢ do wystapiefi Jana Nepomucena
Millera. ZnaleZ¢ mozna pomigdzy nimi réwniez ostrozna i niekompletna, ale

8 Ibidem.

7T Ibidem.

" Pisze o nich J. N. Miller juz na samym poczatku swej dzialalno§ci rewizjonistycznej
Mickiewicz w Swietle niepodlegtosci, ,,Wiadomosci Literackie” 1925, nr 3) i p6Zniej w swojej
rozprawie: ,Pan Tadeusz” a rewolucja..., oraz w artykule O nowe Sluby z ,Panem Tadeuszem”,
»Kamena” 1934, nr 10.

? J. Wittlin, W stulecie ,,Pana Tadeusza”, ,,Wiadomosci Literackie” 1934, nr 28, s. 3.

80 Ibidem.

81 Zob. np.: S. Lempicki, O ,Panu Tadeuszu’. W stulecie ukazania si¢ arcydzieta, Lwéw
1934; J. Lechot, Wieczny czar, ,,Gazeta Polska” 1934, nr 117.
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jednak pochwale dziatar krytyka. Jest nia artykut Adama Stawarskiego®?, z kt6-
rego mozemy si¢ dowiedzie¢ zar6wno o cechujacych Millera wysokiej kulturze
oraz doglebnej checi naswietlenia probleméw zwigzanych z rewizja sadéw
o Mickiewiczowskiej epopei, jak réwniez o bledach popelnionych przez niego
w trakcie toczenia, stusznych zreszta, publicystycznych bojéw o uniwersa-
listyczne wartodci literatury i zycia w Polsce niepodlegtej. Nie oznacza to
jednak, ze w imi¢ jakiej$, chocby nawet najsluszniejszej, idei mozna bylo
prébowa¢ pomniejszy¢ dzieto, ktérego warto§¢, mimo pewnych ,usterek”,
jest niezaprzeczalna.

Poczynari Jana Nepomucena Millera nie akceptowali jednak ani Karol
Hubert Rostworowski, wedlug ktérego ,,w imi¢ szlachetczyzny na opak glosi
si¢ uprzywilejowanie chiopa i robotnika™®® ani Zofia Mianowska, kt6ra stwier-
dzita, ze ,,par¢ lat temu byliSmy $wiadkami zajadlego ataku na Pana Tadeu-
sza, ktéry rzekomo nie odpowiada potrzebom nowego spoleczeristwa [...]. Dzi$

nie ma celu zastanawial sie blizej nad Wyhninhrrni wtedv w dvskusii ar-
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gumentami, zostaly juz bowiem osadzone na wlasciwej plaszczyZnie przez
krytyke. Jezeli hastem dnia jest idea uniwersalistyczna, to najpickniejszym dla
niej wcieleniem jest ideat cztowieka [...] jaki pozostawit Mickiewicz®,

Artykul pochodzacy z roku 1934 nie byl ostatnim wystapieniem Millera
skupiajacym si¢ na warto§ciach artystycznych i spolecznych Pana Tadeusza.
W epoce miedzywojnia krytyk jeszcze raz podjal prébe przeprowadzenia rewizji
pogladéw na temat utworu Mickiewicza. Niestety, r6znita si¢ ona od poprzedniej
jedynie tytulem, a i ten ostatni nie ulegl drastycznej modyfikacji: Rewolucja
spoteczna w ,,Panu Tadeuszu”®. Jedli jednak przedostatni artykut Millera dawat
pewien margines swobody w kwestiach dotyczacych motywéw zajazdu na
Soplicowo (,,Pan Tadeusz” a rewolucja spoleczna), to ostatni (Rewolucja spotecz-
na w ,,Panu Tadeuszu’) nie pozostawial pod tym wzgledem zadnych watp-
liwoéci. Réznica wydaje si¢ niewielka, a jednak jest znaczaca, gdyz $wiadczy
czonym w ,,Wiadomosciach Literackich” napisano, Zze wiasnie w tym tekscie
»Miller daje marksowska interpretacje™®® wydarzei opisanych w VIII ksigdze
epopei. Koncepcje t¢ ocenia autor artykulu jako efektowna, lecz nieadekwatna

2 A. Stawarski, Zrédlo Zywota wiecznego (w stulecie ,,Pana Tadeusza”), ,,Gazeta Literacka”
1934, nr 8.

8 K. H. Rostworowski, On i Ojczyzna to jedno!, ,Jlustrowany Kurier Codzienny” 1934,
mr 162, s. 2.

8 7. Mianowska, ,Pan Tadeusz” w roku 1934, ,Pion” 1934, nr 27, s. 8.

8 J. N. Miller, Rewolucja spoteczna w ,,Panu Tadeuszu”, ,Robotnik” 1936, nr 145.

8 jam, Marks a ,,Pan Tadeusz” — Podbipieta — Pamieci Brzozowskiego — Ewa, Maria, Zofia
i Emil, ,,Wiadomosci Literackie” 1936, nr 22, s. 6.
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do tego, co poeta zawart w swoim dziele, dlatego jest swoista i nieuzasadniona
nadinterpretacja.

W dwudziestoleciu migdzywojennym Miller nie napisal juz niczego na temat
Pana Tadeusza, jednak w ksiazce, wydanej po wojnie, zatytulowanej Na krzywej
przemian powracal do poruszanych wczesniej zagadnieri realizmu®, a takze
rewolucji spotecznej® opisanej na stronach Mickiewiczowskiej epopei. ,,Atramen-
towy bdj o «Pana Tadeusza»” zakoriczyl si¢ niewatpliwie kleska jego inicjatora,
mimo Ze celem jego polemik byla, wedle stéw samego Millera, rewizja stosunku
Polakéw do dzieta Mickiewicza oraz zawarcie ,,nowych §lub6w” z poematem.
Niestety, nie udato si¢ w pelni osiagna¢ Zadnego z nich. Stanistaw Pigor
stwierdzit w swojej rozprawie wprost: ,,za malo tego na §lub, a c6z dopiero
méwié o nowym Slubie!”®. I mial racje.

Zaprezentowana polemika jest jednym z wielu przykladéw pokazujacych,

jiak niestuszna jest ideologizacja literatury, nndnnr7ﬂd]{nwvvv9n1p iel 7z 9drv

1
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zalozonym tezom, czynienie z niej instrumentalnego narzedzia. Jest to zabieg
szczegllnie bolesny, gdy dotyczy literatury i sztuki wysokiej, utrwalonej w §wia-
domosci spoteczne;j.

Justyna Gabara

“Inky fight for Pan Tadeusz”
Polemics concerning Jan Nepomucen Miller’s speeches
(Summary)

The article introduces the history of polemics which was set from 1924 to 1936. The polemics
concerned Jan Nepomucen Miller’s speeches about Pan Tadeusz. This critic thought that in new
political conditions that Poland was found after regaining independence the work should be looked
from different perspective.

Miller wanted to achive redefinition of the poem in a spirit of universalism ideology which
he propagated. Miller’s speeches were the basis of discussions about artistic and ideological values
of Pan Tadeusz. This discussion was one of the most interesting and took the important place in
researches on Pan Tadeusz

8 J. N. Miller, Na tropach realizmu ,,Pana Tadeusza”’, [w:] idem, Na krzywej przemian,
Warszawa 1973.

8 J. N. Miller, Rewolucja spoteczna...

8 Ibidem, s. 383.
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Jerzy Wisniewski

Poeta i dZwigki w nowym mieszkaniu
Uwagi o cyklach wierszy Trynkowanie mrowkowca
i Niedzielojda 7 tomu Odczepi¢ si¢ Mirona Bialoszewskiego

Zbiér wierszy Odczepic¢ sie (wydany w roku 1978) wyznacza wraz z innymi

tamami Mirana Rialaczawelriean annhlilbawanumi w latach ciadamdziegiatveoh
LOITRANTEL  tviliOlld  D1a1G5Z0WORICEDU OPUOLIKOWAllYITIL W idildlil SICUCITIGZICS igy Cil

i osiemdziesiatych nowa faze twoérczosci poety, ktérej specyfike okresla bez-
posrednia inspiracja rzeczywistodcia zdarzerl oraz dystans wobec tradycyjnych
rozgraniczel na poezj¢ i prozg. Poeta, wzorujac si¢ na rozwiazaniach wy-
pracowanych juz w tomie Bylo [ bylo (wydanym w roku 1965), sporzadza
w tym zbiorze ,diariusz” sytvacji, ktérego zapisy dotycza poczatkowej fazy
nowego etapu jego zycia — po zawale (w listopadzie 1974 r.) i przeprowadzce
do nowego mieszkania (w polowie 1975 r.).

Istote egzystencjalnego do$wiadczenia poety wstepnie sygnalizuje wyrazenie
stanowiace tytul zbioru — ,,odczepi¢ si¢” — potocznie oznaczajace ‘uwolnienie
sic od kogo$ lub czego$’ lub ‘zaprzestanie zajmowania si¢ kim§ lub czyms§’.
Szerzej doswiadczenie to opisuja kolejne wersy pierwszego utworu w zbiorze:

Odczepié sie

Od starego zamieszkania
od Marszatkowskiej

od tego co bylo do zawalu
od siebie

od tchu

Pomatu pomatu
chce czy nie chce
sie

spadnie

Zapoczatkowanie nowego etapu w zyciu polega, wedlug Bialoszewskiego,
na spojrzeniu z dystansem na to, co stanowilo o specyfice dotychczasowej
egzystencji. Kolejne fazy tego dystansu, ujete przez poet¢ w anaforycznym
wyliczeniu, przypominajacym liste¢ postanowieri powzigtych przed realizowaniem
zupelnie nowego zadania, obejmuja kolejno: dawne miejsce zamieszkania, styl

[129]
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bycia z okresu przed dos$wiadczeniem granicznym, jakim byl zawat serca,
oraz osobowo$¢ i oddychanie, bedace jedna z podstawowych czynnosci zy-
ciowych.

Poeta, obejmujac w swoim rozwazaniu to, co zewngtrzne w stosunku do
»ja’ 1 stanowiace przedmiot wyboru, oraz to, co dla danego ,ja”’ wiasne
i charakterystyczne, a w koricu to, co dla kazdego konieczne i pewne — po-
wszechna i nieuchronna $mieré, tworzy zarys rozpoznawanego przez siebie
porzadku rzeczywisto$ci. Egzystencja — w tym ,,projekcie” — jest stopniowym
i nieodwracalnym zblizaniem si¢ do $mierci — jako przeznaczenia istniedi, co
przenosénie przedstawia fragment koriczacy utwor.

Jaki jest zatem sens zadadl wyznaczanych przez poet¢ samemu sobie pole-
ceniem ,,0dczepi¢ si¢”? Emocjonalne oderwanie od ,starego zamieszkania”,
zerwanie z dawnym trybem Zzycia, pokorne ,,pomniejszanie’”’ samego siebie oraz
nabieranie dystansu do wtasnego ciata — to kolejne etapy ,,przygotowania” do
speinienia wiasnego istnienia w $mierci. Odwracajac negatywna formule tego
»programu” - ,odczepieniu si¢” od doczesnego istnienia i tym samym
,»Ooswojeniu” wiasnej §mierci moze sprzyjac: zakorzenienie w nowym miesz-
kaniu i jego okolicy, zycie tym, co teraZniejsze — dzigki oczyszczeniu pamigci
z rzeczy nieodwolalnie minionych i bezpowrotnych, doskonalenie moralne
wiasnego ,,ja” droga ¢wiczerl ascetycznych oraz praktykowanie medytacji po-
zwalajacej ,,wyj§¢” poza granice wlasnego ciata i osiaga¢ mistyczna — poza-
czasowa — jedno$¢ z tym, co wieczne. Utwory ze zbioru Odczepic sie dostar-
czaja wielu przykladéw trudnej ,realizacji” kolejnych punktéw tego ,,pro-
gramu”, w ktérym wypracowywanie dystansu wobec §wiata staje si¢ réwno-
znaczne z gotowoscia na $mierc.

Niektére cykle wierszy, tworzacych ten tom, ukazuja proces ,,0swajania”
przez poetg nowego mieszkania w wielopigtrowym bloku — na Saskiej Kepie
przy ul. Lizboriskiej. I cho¢ poeta od poczatku zbioru ukazuje ,,blok-mréw-
kowiec” oraz jego otoczenie w krzywym zwierciadle, zamieszkanie na siédmym
pietrze wydaje si¢ traktowaé jako wazny i symboliczny ,.etap” w swojej
duchowej biografii. W nastepnym po Odczepié sie, lakonicznym utworze stwier-
dza bowiem:

Whiyniesienie
nastapito

Miejsce i sytuacja, w ktérych znalazl si¢ poeta, zostaja rozpoznane przez
niego jako szansa zobaczenia siebie i $wiata z innej i zupelnie nowej perspek-
tywy. Poprzednie mieszkanie poczatkowo traktowat on jako obszar przeznaczony
do duchowej eksploracji — jako wieloelementowy przedmiot kontemplacji. Z cza-
sem stalo si¢ ono — na wzér eremickiej pustelni — przestrzenia do odprawiania
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samotniczych praktyk kontemplacyjnych, majacych za przedmiot ,ja” poety
i uchwycone przezen ,,sytuacje”'.

Wydaje si¢, ze nowe mieszkanie powinno sta¢ si¢ miejscem sprzyjajacym
kontemplacyjnemu spojrzeniu na cala rzeczywisto$¢: nadal pelnigc funkcje
zakonnej celi, zarazem pozwoli€¢ — z powodu nowego usytuowania — na po-
szerzanie przedmiotu kontemplacyjnych praktyk poety. Aby moglo to nastapic,
obca i budzaca niecheé przestrzeri mieszkania w ,,bloku-mréwkowcu” na ,,Saskiej
Kepie-Chamowie” wymaga nieustannego ,,oswajania”.

Jednym z czesto przywolywanych przez poete czynnikéw utrudniajacych
zakorzenienie w nowym mieszkaniu sa obce, przykre, zaklécajace spokdj dZwie-
ki. Wiele wierszy z tomu Odczepic¢ si¢ to §wiadectwa bezsilno$ci poety wobec
hataséw pojawiajacych si¢ wokét jego mieszkania, pochodzacych zza okna, zza
§ciany lub znad sufitu. Irytujace odglosy wydaja pracujacy ma rusztowaniach
tynkarze, krzatajacy si¢ wewnatrz bloku mieszkaricy oraz grajace radio’

Zmagania poety z dotkliwie oddzialujacymi dZwickami najlepiej ukazuja
dwa cykle: Trynkowanie mrowkowca 1 Niedzielojda. Kazdy z nich jednak
opowiada odmienna histori¢ tych zmagani i przedstawia nieco inne rozwiazanie
,»problemu” przykrych hataséw.

W pierwszym ogniwie Trynkowania mrowkowca hatasy towarzyszace pracom
tynkarskim (,,obijanie” i ,.krzyki”) zostaja poréwnane do uderzania w tarabany.
Ich raptowno$c¢ i cykliczno$¢ powoduje skojarzenie z wojskowa szarza: tynkarze
— niczym wojsko — dokonuja ,agresji’ na prywatng przestrzed mieszkar,
pojawiajac si¢ niespodziewanie w oknach. Jawia si¢ w nich niczym niebieskie
hufce — tajemniczy, nieprzewidywalni i budzacy strach przybysze z innego $wiata:

Te niebiany
napadli

oknami, pomostami,
waleniami w rury

Lezge przyczajony
w dziurze muru

za parapetem winda
i latania

Lomot! Trzesienia
szyby!
[...]

! Byly to w istocie dwa rzeczywiste mieszkania poety: z ul. Poznariskiej i z pl. Dabrowskiego.
O motywie domu w tworczosci Biatoszewskiego pisata A. Legezyiriska w szkica Dom Mirona
Biatoszewskiego, [w:] Pisanie Biafoszewskiego. Szkice pod redakcja Michata Glowiriskiego i Zdzi-
stawa Lapiriskiego, Warszawa 1993, s. 62-79.

% Liste tych hataséw uzupelniaja trzaskajace drzwi, ,.Spiewajace” rury i przelatujace samoloty
— odnotowane w innych zbiorach Bialoszewskiego opublikowanych w latach siedemdziesiatych
(np. w Poezjach wybranych, Rozkurzu, Wierszach wybranych i dobranych).
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Osaczenie przez ,,obcych”, przybywajacych z zewnatrz i naruszajacych
»granice” bloku, burzy wewnetrzna réwnowage poety tak dalece, ze tynkarze
w jego $nie staja si¢ planujacymi zbrodni¢ bandytami (Ballada w S$nie...):

Snita mi si¢ Gracja i
Gracja i

ze ja mieli zabié ci

[.-.]

Gracja. Stoi przy windzie
przy windzie.

Juz bandyta gdzie indzie(j).
[.-.]

Bandyci si¢ wspinaja,
wspinaja,

W rusztowania dmuchaja.
[.-.]

Przebudzenie w sobotni poranek przynosi poecie zludna nadzieje, ze tego
dnia w pracach tynkarskich nastapi przerwa, skutkujaca wzgledna cisza (Miafa
by¢ dzis sobota nieczynna...). W napigciu prowadzi zatem nastuchiwania, ktdre
przynosza jednak negatywng weryfikacje jego oczekiwari:

[..]

stucham

w podejrzeniu
bebnig parapety
to pierwsze krople?
gotabki?

czy juz oni?
moze nie oni?
nawolywania sg
postukiwania sg
rusztowania drza?
jeszcze nie.

0j, te uszy duszy.

Sa!

Negatywne odczucia spowodowane przez hatas maja jeszcze inna przyczyne.
Poeta dysponuje niezwykla wrazliwoscia na wszelkie, nawet najdelikatniejsze
dZwigki. Brzmienia, ktére styszy, sa dla niego jednak czym§ wigcej niz tylko

Zjagﬁd{ami akustvcznvmi. Shuch pozwala mu docieraé¢ do tego, co ukrvte
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— wewngetrzne, duchowe. Stuchajac, moze odkrywac tres$¢ duszy §wiata. Diwigki,
z ktérymi spotyka si¢ w nowym mieszkaniu, odbiera przede wszystkim jako
irytujace i przykre, poniewaz sa trudne do pogodzenia z odkrytymi przez niego
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do tej pory przestankami harmonii §wiata. A harmoni¢ t¢ — na co wskazuje wiele
jego wczesniejszych utworéw — moze mu ukazywac takze muzyka. W nieprzyjaz-
nej aurze akustycznej poeta podejmuje zatem prébe stuchania muzyki z phyt, cheac
oderwa¢ uwage od obcych dzwickéw. Odtwarzane z ptyt kompozycje okazywaty
si¢ juz wczeéniej dla niego Zrédlem metafizycznego tadu oraz katalizatorem
natchnienia, prowadzacego ku przezyciom, ktérym nadawat znaczenie do$wiadczeri
mistycznych. Kolejny w cyklu utwér Puszczanie plyt w mréwkowcu od pierwszych
werséw sugeruje jednak nieskuteczno§¢ takich praktyk w obecnej sytuacji:

kreé sie kred

Zgrzypce

puk
tam?

tam

Puszczenie plyty to jednoczesne wprawienie w ruch muzyki; fraza ,krec sig
kre¢” opisujaca ruch talerza gramofonu i nawiazujaca do tekstu Przqsniczki
Stanistawa Moniuszki, aluzyjnie przywoluje ruch wrzeciona — metafory form
muzycznych, obecnej juz we wczesniejszych utworach Biatoszewskiego®. Plyta
z muzyka to zatem wrzeciono zawierajagce harmonijny zwdj — ciag dZwickowy
— stuchany tu z nadzieja, ze sila jego porzadku zdola podziala¢ jak antidotum

na nienokoiace ukladv akustvczne. Jednak zewnetrzne hatasv deformuia muzvke
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(,,zgrzypee”). Kantylene skrzypcows, ,,wypieraja” z pola styszenia postukiwania
budzace skojarzenia z tajemniczymi sygnalami granymi na afrykariskich tam-
-tamach — by¢ moze kryjace w sobie jaki§ przekaz, jednak uznane przez poetg
za wypowiedZ ,,dzikich”.

Podczas stuchania plyt do poety zaczynaja dociera¢ hatasy z wnetrza bloku,
powodowane przez sasiadéw z géry. Kolejne czesSci utworu Puszczanie plyt
w mréwkowcu sa zapisami narastajacego wzburzenia wywolywanego przez
dobiegajace znad sufitu ,,korzystanie”, ,,obijanie”, ,,bicie”, ,,pukanie”, ,,rznigcie’:

Sufit biega na obcasach

kluje w uszy

ja leze tu

nie napadniemy na siebie po klitkach
wykwity bytu

a i tak nas zamorduje

niezbyt
jest moze nie przyjemniejszy

bezpieczniejszy

* Np. w wierszu 86l konstrukcji z tomu Obroty rzeczy (1956).
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Boze, dokonicz im te szafe

do sufitu nad sufitem!

Bo korzystaja

i obijaja, obijaja,

prawda, ze w subtelnoSciach,
ale ja mam uszy przebite

i co gorsze — mam ich w sobie
pelno.

Podniéstbym reke

jak to Boze Dziecig

i blogostawit wszystkie wioski z miastami
ktore sa pod moim oknem

i si¢ przesypuja

ale co z tego — skoro nade mna

tylko ci jedni bija, pukaja, rzna drzewo
jak ten Adam i Ewa

rano i wieczorem

i chce ich kochad, i nie moge,

chce byé pod nimi

a musze uciekad

Uciekam
zjezdzam
windg w $wiat.

[...]

Poeta, rozdrazniony stukotem obcaséw, chcialby pograzy¢ siebie i otoczenie
w niebycie i nieodczuwaniu. Styszac cala ,,orkiestre” hataséw, w uniesieniu
chetnie btagatby Boga o cud ,.dokoriczenia szafy” sasiadom. W ironiczne
sformutowania wpisuje niechgé¢ wobec sprawcéw swoich stuchowych cierpien.
Jednak zarazem prébuje hamowaé emocje, racjonalizowac atawistyczng agresje,
by¢ wyrozumialym dla mtodych z géry, postrzeganych jak mityczni rodzice
rodzaju ludzkiego, i przyjmowac¢ wobec nich postawe ewangelicznej tagodnosci
— sygnalizowana w parafrazie zdania pochodzacego z ostatniej strofy koledy
Bog sie rodzi Franciszka Karpiriskiego. Jego irytacja miesza si¢ z przekonaniem
0 potrzebie ,,$§wigtego” zobojetnienia na wszystko i praktykowania dobroci;
bowiem ludzkie istnienia w bloku to jedynie ,,wykwity bytu”, czekajace na
swoje spelnienie w $mierci.

I cho¢ poeta ma $wiadomo$¢, ze — chcac by¢ doskonaly — powinien
wykorzystaé¢ przykre do§wiadczenia do praktykowania pokory i ascezy, a wigc
»pokochaé” tych, ktérzy go irytuja, obce i osaczajace dZwigki koncentruja na
sobie uwage tak dalece, ze musi on ucieka¢ ,,winda w $§wiat”. Dopiero wtedy
— poza blokiem - staje si¢ mozliwe odczucie ulgi, zréwnowazenie uczuc,
i w koricu — dos$wiadczenie radosnego uniesienia (ukazanego we fragmentach
i nagle jak widelec... oraz. A jak wrdce...). Wyciszenie uzyskane w ten sposéb
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staje si¢ dla niego Zrédtem wewngtrznej sily, pozwalajacej — mimo niesprzy-
jajacych warunkéw — na udang i pelng egzystencje. Po powrocie do mieszkania
stwierdza bowiem:

Swiete zycie

tu moze byé

u siebie

cicho

na tej gorze

w rurach, w murach
jezeli tylko jest zycie
w sobie;

[...]

Dopiero dzigki duchowemu umocnieniu poeta moze stysze¢ ,na goérze”
bloku ciszg¢ oznaczajaca wieczno§¢ i wyrazaé nadzieje na ,.Swigte zycie [...]
u siebie”.

By¢ moze na skutek tego do$wiadczenia zmagania poety z irytujacymi
hatasami, ukazane w pdZniejszym cyklu Niedzielojda, maja juz inny, mniej
dramatyczny przebieg. Poczatkowo jednak obce dZwigki dochodzace zza $ciany
powoduja jego silne wzburzenie:

§ciana
radio

altvona o Jezu!
atywna o© Jezu:

Zarabaé
te $piewaczki
w §cianie

Warto podjaé prébe blizszej identyfikacji tej irytujacej poete muzyki. Czastka
,»0jda”, bedac nawigzaniem do obecnego w piesniach ludowych zawotania ,,0j
dana”, sprawia, ze w tytulowym neologizmie mozna takze upatrywaé sym-
bolicznego ujecia akustycznej aury dnia §wiatecznego w bloku ,,na Chamowie”.
W ten sposéb powstaje sugestia, ze muzyka plynaca z radia sasiadéw za $ciang
w niedzielny poranek to ludowe przyspiewki®.

Stan emocjonalny, bedacy reakcja na t¢ muzyke, poeta przedstawia jako
lek przed $miertelnym niebezpieczerstwem (,,§ciana / radio / aktywna”), zdolny
wywolaé Slepa agresje (,,zarabaC / te $piewaczki / w $cianie”). Adresatem
negatywnych uczué nie s tu sasiedzi poety, ale jedynie muzyka, ktérej stuchaja.

* Skadinad wiadomo, ze Bialoszewski zupelnie nie gustowal w takiej muzyce. Tadeusz Sobolew-
ski, wspominajac o piytach i upodobaniach muzycznych poety, dobitnie stwierdzil: ,Nie znosit
folkloru” (T. Sobolewski, Post scriptum: muzyka u Mirona, [w:] Miron. Wspomnienia o poecie,
zebrala i oprac. H. Kirchner, Warszawa 1996, s. 235).
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Paradoksalnie, po irytujacych odglosach i na przekér rodzacemu si¢ wzburzeniu,
poeta do$wiadcza niespodziewanego natchnienia, dajacego mozliwos¢ ,,zobacze-
nia” w §wiecie rzeczy ukrytych:

Natchnienie.
Potozenie.
Wstato
Wyjrzalem,
wisiato na wtosku
— rwato sig?
— a nie

By¢ moze do$wiadczenie to jest skutkiem udanego juz tym razem
»oswajania” przykrych hataséw muzyka z piyty; w reakcji na ludowe przy-
§piewki poeta zaczal najprawdopodobniej stucha¢ muzyki klasycznej. Bowiem
nastepny wiersz — Zawieszenie w porozumieniu (zamykajacy cykl Niedzielojda)

— ukazuje sytuacjg, w kiérej poeta, spogladajac przez okno, stucha kompozycji
Mozarta. Muzyka dawnego kompozytora w polaczeniu z obrazami i obcymi
dZzwigkami $wiata stwarza w $wiadomosci poety zupelnie nowa cato$é’:

plyta

upat

wygladam

dziecko w piasku
siedzi
nie idzie czas
nie idzie

plyta

odwija nadanie

Mozarta

slysze

* To samo zdarzenie Biatoszewski utrwalil w prozie z dziennika Chamowo, wydrukowanej juz
po $mierci poety w ,,Tygodniku Powszechnym” — 1985, nr 6:

[...] Wrécitem zmeczony. Nastawitem babe z Mozartem i od razu przypomniato mi si¢ w calym
sobie tyle przezy¢ z Mozartem, to znaczy tyle mnie z nim laczy, Ze nic si¢ nie da juz odwolad.

[...] Pootwieralem pierwszy raz po zimie okna od pokoju. [...] Wywiesilem si¢ z dziewiatego
pictra. W dét. Ile ludzi, dzieci. HuStawka, trawki. Psy. [...] W piaskownicy dzieci, male, male,
jedno az nieporadne. Co ono ma z tego? Czy ma, i ile? I nagle wpatrzytem te piaskownice
napadem calego wczucia. Ogromnie duzo ma. Nie wie co, ale cale w piachu, w obijaniu reka
o deske o cieplo. O tak. Pamietam. Jakbym tam spadli, i jak w niebo, w ten piasek, i grzebat
sie. I cale to male towarzystwo nie liczy czasu. Zrobila si¢ z miejsca wieczno§é. Czas wisi. Czas
jest odlozony. I juz byt zwyciezony? Ale racja. Za ile§ to ten piasek nie bedzie taki w tym
szczesciu, i to dziecko tez nie... zmienig sie... odmienia z czasem. Czas wylazl. Jest. No trudno.
To tyle co ja go teraz potrzymam w reku. Nad podwérkiem. Wisi. Ma dwa korice. Ale jeden
koniec utopiony w zywiole oddalenia, nie zlapania. To tak i z Mozartem. On nadawal mi wtedy.
Teraz ja odbieram. Trzymam za ten koniec, tamten utopiony.

Wigcej si¢ nie da.
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co
nie wiem, wygladam
to ta nitka

odwija sie,

w ten piasek

na dét

wisimy

na niej

Poeta relacjonuje tu wrazenie oderwania od $§wiata doczesnego: obraz
dziecka w piaskownicy prowadzi poza czas (,nie idzie czas”), a stuchana
muzyka — ,nadanie Mozarta” — wyzwala styszenie tego, co ukryte wewnatrz
rzeczy. Wtedy tez widzi on — wpisana w obserwowane zdarzenie — muzyczng
nié, ktéra ,odwija sie” w d6t wraz z diwigkami utworu Mozarta; widzi
réwniez, Ze jest na niej zawieszone cale istnienie. Z jednej strony, ni¢ ta
— podobnie jak w indyjskich Upaniszadach — wydaje si¢ wiaza¢ doczesno$é
z wiecznoScia — jest osiag S$wiata®, z drugiej za§ — za mitologia grecka
— symbolizuje pograzone w czasie zycie i los, ktérego spelnieniem ostatecznym
jest $mieré, symbolizowana przez piasek’. Biatoszewski okre§la to przezycie
»Zawieszeniem w porozumieniu” (co tworzy podobieristwo z obrazem zawar-
tym w poprzednim utworze); jest wigc ono nawiazaniem kontaktu, ktérego
stalym elementem jest jednak réwnocze$nie dystans. Bowiem pelni¢ zjed-
noczenia z Bytem, nieosiagalng w przezyciu mistycznym, przyniesie dopiero
$mierc.

»Nadanie” Mozarta z plyty stato si¢ przyczyna mistycznego wykroczenia
poza czas®. Jest znamienne, ze stato si¢ to za sprawa muzyki pochodzacej
z obracajacego si¢ przedmiotu — muzyki ,,mechanicznej”, a nie ,,zywej”; czas
zatrzymal si¢ podczas stuchania muzyki nagranej — a wigc juz niezmiennej,
»pozaczasowej’. Muzyka, zdolna wyprowadzi¢ $wiadomos$é cziowieka poza
doczesno$¢ — ,,odczepi¢” go ,,od tchu” — staje si¢ dla Biatoszewskiego sygnatem
$mierci, rozumianej jako spelnienie istnienia.

¢ Zob. W. Kopalifiski, Sfownik symboli, Warszawa 1990, s. 250.

7 Za kontekst tego zobrazowania moima przyjaé podanie z mitologii greckiej: ,ni¢ istnienia
to potomstwo zrodzone z harmonijnego wirowania wrzeciona tworzacego materialne zycie”; tkanie
bogifi bylo wiazaniem ,,nici czynnych i biernych — osnowy i watku, krzyzujacych si¢ na krosnach
tkackich” — wigzaniem Swiata materii i wegetacji z tworzeniem i Zyciem; przecigcie nici losu
przez Mojre Atropos oznaczalo §mier¢ czlowieka (zob. ibidem, s. 250).

8 Anna Sobolewska, komentujac proze z dziennika Chamowo (zob. przyp. 4), zauwazyta: ,,Czas
zostaje zatrzymany i podworko zastyga w storicu za sprawa poetyckiej magii. Potrzebny byt do
tego jeszcze jeden czarodziej, wychylony z nim z okna na dziewiatym pietrze — Mozart. Bohater
tego fragmentu, dzieci w piaskownicy i Mozart — wszyscy oni tworza magiczny tréjkat stuzacy
do zatrzymania czasu. Wszyscy sa jakby nawleczeni na wiecznosé, ktéra ,jak jeden sznurek
/ kazdego ciagnie” (A. Sobolewska, Lepienie widoku z domystu. Percepcja Swiata w prozie
Mirona Biatoszewskiego, [w:] Pisanie Biafoszewskiego, s. 125-126).
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Préby ,,oswojenia” nowego mieszkania i zakorzenienia w nim wtasnej
egzystencji sprowadzaja si¢ zatem ostatecznie — w cyklu Niedzielojda — do
znajdowania przez poet¢ harmonijnych i elementarnych powiazari migdzy muzyka
— symbolizujaca nadrzedny tad — a chaotycznymi zdarzeniami. Okazuje sie¢, ze
obcy $§wiat bloku mozna porzadkowac i ,,oswaja¢”, naktadajac na jego dZiwieki
i obrazy muzyke klasyczna. Dziatania te sprawiaja w koricu, Ze staje si¢ mozliwe
zupelnie nowe spojrzenie na irytujacy i niepokojacy swoimi odglosami ,,blok-
-mréwkowiec”. ,,Nowe ukiady akustyczne” wydaja si¢ bowiem — tak jak inne,
nieznane sytuacje — rzeczywistoscia, w ktérej mozna by, poprzez jej odpowiednie
,hastrojenie”, poszukiwaé esencji Bytu; moga one takze sta¢ si¢ dla kontem-
plujacego §wiat mistyka zdarzeniami oczyszczajacymi, dzigki ktérym osiaga sig¢
wyzszy stopieri rozwoju duchowego, by w koricu ,,odczepi¢ si¢” od doczesnej
egzystencji.

Jerzy Wisniewski

A poet and the noises in a new flat
Comments on the cycles Trynkowanie mrowkowca and Niedzielojda
from a collection of poems Odczepi¢ si¢ by Miron Bialoszewski

(Summary)

A new flat in a high-rise block in Saska Kepa-Chamowo described by Miron Biatoszewski
in a collection of poems Odczepi¢ sie (published in 1978) is a strange and unfriendly area which
the author must constantly get familiar with. Some of the factors which make it difficult for the
poet to feel settled there are strange, annoying and disruptive sounds. Many poems testify how
helpless Bialoszewski was against the noises coming from outside the windows, behind the walls
and ceiling. However, in the cycles Trynkowanie mréwkowca and Niedzielojda the poet shows
how he tries to “civilize” or “domesticate” the noises by discovering their harmonious and
elementary connections with music which symbolizes a superior order. Finally, it turns out that
a hostile world of this high-rise block can be arranged and organized by drawing parallels between
the noise and classical music. In this way it is possible to look at the acoustically irritating block
of flats with a new perspective. These new acoustic relations seem to be — as other unknown
situations — a new reality where one can tune in and search for the essence of being.
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Alicja Mazan-Mazurkiewicz

Aniol — byt transcendentny czy figura poetycka?
O funkcjach postaci anielskich w poezji Adriany Szymanskiej

W zbiorze szkicéw dotyczacych poezji polskiej ostatniej dekady XX w.
Piotr Sliwiriski pisze:

Niektore cechy poezji Adriany Szymariskiej wystawiajg cierpliwos§é krytyka ufajacego bardziej
ironii i nieufnosci niz deklaracji i deklamacji na ciezka prébe. Za duzo silnych efektéw, egzageracii,
»Swietlistych luster, zmierzchéw, wieficéw uniesienia”, raz oratorstwa, a kiedy indziej bezposrednio$ci
i obnazenia. Jakby za duZo poezji w tej poezji'.

Watpliwo$¢ t¢ mozna doprecyzowac, wskazujac konkretne dziedziny owych
,nadmiaréw”, co zreszta Sliwiriski czyni. Niewatpliwie w poezji autorki Requiem
z ptakami zauwazy¢ mozna perseweracje pewnych figur wyobraZzni, motywoéw
powracajacych w niezliczonych wariantach. Wyrazaja one ogrom i wspaniatosé
§wiata oraz nienasycony giéd poznania, do§wiadczenia i zespolenia z tym
wszystkim, co istnieje; dynamizm rzeczywistosci, jej ol§niewajaca urode i wy-
miar duchowy, czy wrecz boski’. Naleza do nich motywy zwiazane z nieogra-
niczona, kosmiczng przestrzenia, z przenikajacym wszystko $wiatlem i ze
swobodnym ruchem, pedem, lotem. W poezji Szymariskiej znajdujemy zatem
1stotnle - Jak na wrazliwo$¢ wspélczesna — n1ewa;cp11wy ,hadmiar” storica

i gW wiaz U., ummxu, Ugl‘i&
lotu i skrzydet...
Dodac jeszcze mozna: ,,nadmiar” aniotéw.
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UP. Sliwitiski, Przygody z wolnoscia. Uwagi o poezji wspétczesnej, Krakéw 2002, s. 98.

2 W rozmowie z Piotrem Szewcem poetka stwierdza: ,Je§li umiemy patrze¢ na $wiat, to
w kazdej drobinie zycia widzimy wszystko, poniewaz caly wszech§wiat przenikniety jest ta sama
sita sprawcza, ukrywajaca pelni¢ swej wszechmocy przed naszymi oczami. Ci, ktérzy lubig uczone
formutki, nazywaja taka postawe panteizmem. Sadze, ze poeta, ktory traktuje serio to, co ma wokét
siebie, wie, ze wszystko jest jednakowo wazne i ze jest przenikniete Swiatlem ozywiajacej
duchowosci” (A. Szymanfska, Przyjati jest podstawq mojego istnienia, [w:] P. S ze w c, Wolnos¢
i wspétczucie. Rozmowy z pisarzami, Krakéw 2002, s. 203). Szymariska pozwala zatem okreslié
swoja poetycka wizje §wiata jako panteistyczna, co w sensie teologicznym nie jest jednak prawda
w odniesieniu do tej tworczodci, wyraZnie akcentujacej istnienie Boga osobowego.

[139]
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Juz przy pobieznej lekturze kilku ostatnich tomikéw poetyckich Szymarskiej®
rzuca si¢ w oczy intensywna obecno$¢ ,.anielskiego” stownictwa. Wnikliwsze
czytanie pozwala stwierdzi¢, ze w wielu przypadkach chodzi faktycznie o obec-
no§¢ zaledwie werbalna, o przywolanie stowa ,,aniot” i pokrewnych w funkcji
epitetéw oraz sktadnikéw poréwnar czy metafor, co nie oznacza, Ze jest to
obecno$¢ mato istotna; owe elementy obrazowania poetyckiego wspéltworza
wszak ,.$wiatoodczucie” tej poezji.

Z tego punktu widzenia nie jest oczywiScie kwestia marginalng fakt, ze
Szymariska nie stroni od patosu, wzniostodci i egzaltacji, nieczesto goszczacych
w poezji najnowszej. W sferze wyboréw jezykowych jako$ci owe realizuja sig
poprzez uzycie hiperbolizacji, wyrazéw niecodziennych, mozna by rzec: przesad-
nych, odnoszacych si¢ do tego, co suponuje wielko§¢ (w réznych znaczeniach
tego stowa). Przyktad najbardziej moze wyrazisty i znamienny: ,.$wiat” to
czesto za mato, poetka woli powiedzieé: ,,wszech§wiat”.

W tych kategoriach mozna ttumaczy¢ motywacje wyboru ujecia stownego
odnoszacego si¢ do kwestii tylez oczywistej i powszechnej, co, w indywidualnym
ludzkim do$wiadczeniu, kazdorazowo wykraczajacej poza ,,zwykly bieg rzeczy”
— $miertelnosci:

Wiesz, ze musisz stad odej$é —
zaden archaniol nie odwola godziny agonii.
(Wieczor, OP, s. 17).

Podobny zamierzony dramatyzm, niemal prowokacyjny bunt dZwigczy w py-
taniu, zadanym umartemu: ,,Czy zerwate§ sie z archanielskiego taricucha?”
(Lament, R, s. 16), pytaniu o to, jak czlowiek z krwi i kosci odnajduje si¢
w za§wiatach, w radykalnie innym sposobie bytowania. Zaréwno cytowane
pytanie, jak tonacja calego wiersza (réwniez w innych fragmentach odwolujacego
sic do semantyki uwigzienia) przesycone sa lgkiem przed owa inno$cia i po-
czuciem jej obcoSci. Nasuwa si¢ skojarzenie z takimi wczeéniejszymi i po-
wszechnie znanymi wierszami, jak Urszula Kochanowska Le$miana i U wrot
doliny Herberta. Podobnie jak Le$mian, Szymariska obrazuje tgsknote zmarlego
za $wiatem zywych (cho¢ z odmiennej perspektywy) i podobnie jak Herbert
wyraza lgk wobec idei ,,sterylnej wiecznosci”, obcej ziemskim do§wiadczeniom.
W takim kontekscie anielsko$¢ jest obca i odpychajaca, bo pozaludzka.

* W artykule nie przywoluje calej, liczacej jedenascie tomikéw, twoérczosci poetyckiej Adriany
Szymariskiej, gdyz figura aniota dopiero w nowszych wierszach zyskuje znaczaca role, co zwigzane
jest z bardziej ogdlna tendencja rozwojowa tej poezji, z tomiku na tomik coraz silniej nasyconej
odniesieniami do sfery chrzescijariskiego sacrum. Dlatego tez przedmiotem refleksji sa tu jedynie
nastepujace tomiki: Requiem z ptakami, Wroctaw 1996 (skrét R); Opowiesci przestrzeni, Wroctaw
1999 (OP); Lato 1999, Warszawa 2000 (L); In terra, Krakéw 2003 (IT), Z dziennika dywersantki,
Sopot 2006 (ZDD). Cytaty poetyckie lokalizuje w tekscie gtéwnym, stosujac zapis skrécony: po
cytacie podaje tytul wiersza, skrét tytutu tomiku oraz numer stronicy.
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Przywolane przyktady sa jednak w poezji Szymarskiej wyjatkami. Anioty
bowiem niemal zawsze ewokuja tu krag pozytywnych wartosci, ktére na ogét
z nimi kojarzymy. Chociazby — pigkno i czystosc:

[..] korona
z galaktyk — czysta jak dotyk anielski.
(Ryszard Gancarz: Nad Wistq, 1T, s. 36).

Leksyka odnoszaca si¢ do anioléw przywoluje takze wzniostosc, ale zwiazana
Z tym, co upragnione, budzace podziw i wdzigcznosé, co jest domeng pozytyw-
nych do$wiadczen i uniesier. Interesujace, ze moga to by¢ dos§wiadczenia
zwiazane z najbardziej ,.ziemskimi” obiektami, jak chocby ulubione miasta
i elementy ich architektonicznego pejzazu:

Ty jeste§, Miasto moje, aniolem z plomienia,
co obejmuje skrzydlem arke mego serca
(Madrygat toruriski, R, s. 66).

Stowa te otwieraja jeden z licznych u Szymariskiej ,,madrygatéw”, wierszy
pos$wigconych miastom: w tym przypadku Toruniowi, z ktérym zwiazane sa
miodzieficze wspomnienia poetki. Dokonana w slowie sakralizacja niesie tu
sensy estetyczne i emocjonalne, autorka nie wkracza w dziedzing rzeczywistej
nadprzyrodzonos$ci. Inaczej jest w Madrygale Slaskim z najnowszego tomiku In

terra, W ktérvimm przechadzka 7anh‘xlvr~nnpl bohaterki lirveznei no mieécie takze

BV i PIALVUGUARG LAGVIAW YUULIL) UVLGICIAL Ll yLLUL) puU utsuvas

opisana zostala jezykiem przesyconym odniesieniami do sfery sakralnej:

Ide, wiedziona teraz barwg i glosem Wszech§wiata,
az wyrasta przede mna biekitnoskrzydly gmach
wzniesiony niechybnie przez Anioly.

(Madrygat Slgski, IT, s. 26).

»Uskrzydlenie” miasta przez konsekwentnie stosowana metaforyke nabiera
tu senséw glebszych, odnoszacych si¢ do fundamentéw rzeczywistosci i jej
ostatecznych przeznaczed. Uchwytne wzrokiem czy stuchem pigkno objawia
wymiar transcendencji, a zarazem samo zostaje niejako przeniesione w wiecz-
no$¢: przynajmniej w nadziei wyrazonej przez bohaterke liryczna.

»Anielskie stownictwo” stuzyé moze zatem opisom pejzazu miejskiego.
Jednak znacznie cze¢Sciej figura aniola pojawia si¢ wtedy, gdzie bohaterka
liryczna staje wobec otwartej przestrzeni:

Kto wyplywat na suchego przestwér oceanu, wie,
jak storice piesci ostrza traw,
wzniecajac w nich srebroskrzydle wi6cznie blasku.

[...]
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Jak u korica drogi wijacej si¢ wsréd pél
wykluwa si¢ z wolna mzysty aniol horyzontu.
(Inskrypcja przydroina, OP, s. 45).

Pierwsze stowa tego liryku sa czytelnym echem Stepéw Akermariskich.
Uwazny czytelnik znajdzie wigcej podobnych parafraz czy mikrocytatéw, nie
tylko z twérczosci Mickiewicza; poezja Szymariskiej wiele czerpie z tradycji
romantycznej i nie prébuje tych zwiazkéw ukrywadé. Z polskiego romantyzmu
wywodza si¢ niektére z nawiedzajacych pejzaz liryczny anioléw: ,,senne anioty
wiatru” (Z Ksiegi Przejscia, OP, s. 5) lub ,,aniot zmierzchu” (Po burzy, IT,
s. 63). Mozna by rzec, iz sa one poetyckimi krewnymi chociazby ,,aniofa burzy”
z ksiggi X Pana Tadeusza, choé brak im jego imponujacej potegi’. Nic w tym
dziwnego, gdyz towarzysza lagodniejszym zjawiskom naturalnym niz Mickie-
wiczowska burza. To anioty zwiewne, nieuchwytne, niedookre§lone co do swej
natury. Ich pojawienie si¢ buduje swoisty klimat emocjonalny wierszy.
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Porzucajac owe romantyczne wzorce, angeliczne stownictwo przywoluje
tonacje lzejsza, nawet figlarna: ,,pachnaca o zmierzchu / jak $miech aniotéw
maciejka, gniady kori / z rozwiana aureola pedu” (Beethoven, IT, s. 24 ) to
czastki §wiata, w ktérym cudowne jest zarazem najblizsze, znajome, dajace si¢
dotknaé. Swiat Adriany Szymarskiej jest cudowny®, w wielu odcieniach znacze-
niowych tego stowa. Najprosciej — jest §wiatem picknym, ktérego uroda przema-
wia do wszystkich zmystéw. A owo pickno jest traktowane bez podejrzliwosci,
z zaufaniem i entuzjazmem nieczestym w najnowszej poezji. W tym sensie jest
to piekno rzeczywiscie ,anielskie”, cho¢ zarazem zakorzenione w materii.

Pigkno bywa wystarczajaca motywacja dla pojawienia si¢ figury aniota. Tak
jest chociazby w jednej z do$¢ licznych w poezji Szymariskiej ekfraz — po-
etyckich opisé6w dzieta sztuki malarskiej:

To tam przelatuje aniol — niemy szafarz pickna —
Wiericzac caly ten pejzaz skrzydlem szelestu
i blaskiem sukienki. I stychad, jak na brzegu

* ,Czasem widnokrag peka od korica do korica,

I aniol burzy na ksztalt niezmiernego storica

Rozéwieci twarz, i znowu, okryty calunem,

Uciekt w niebo i drzwi chmur zatrzasnal piorunem” (Pan Tadeusz, ks. X, w. 79-82. Cyt. wg:
Pan Tadeusz, oprac. S. Pigor, Wroctaw 1980, s. 457).

Aniot 6w, ktéry zreszta, jak informuje Pigori, pojawil si¢ dopiero w kolejnej redakcji opisu
burzy, jest tu po prostu lirycznym komponentem poetyckiego obrazu, czy raczej: usamodzielnionym
obrazem w ramach wigkszego. W podobny sposéb funkcjonujg ,,pejzazowe” anioly wspéiczesnej

poetki.
5 ,Te poezje buduje wiara w to, ze cud nie tylko zdarza sig, lecz jest ma stale wronicty
w zycie” — pisze L. Smolka (Wielka Imaginacja, [w:] Dziewie¢ Swiatéw. Wspdtczesne poetki

polskie, Warszawa 1997, s. 91). Smolka ma na mysli temat milo§¢ mezczyzny i kobiety, ale mozna
poszerzyé sens tego spostrzezenia, nie odnoszacego si¢ wszak do najnowszych tomikéw poetki.
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zarostym zielskiem, tuz obok przystani, bije czyje§ serce,
tak urzeczone §wigtoscig tej chwili,
ze nigdy juz nie opusci namalowanej glebi.
(Ryszard Gancarz: Nad Wistq, 1T, s. 36).

Wiersz ten by¢ moze odnosi si¢ do dziela malarskiego, ktérego reproduk-
cja znajduje si¢ na oktadce tomiku®, Obraz Gancarza operuje plamami barw,
kontury przedmiotéw sa na nim zatarte; przedstawia on pejzaz bez ludzi. Tu
nie moze pojawi¢ si¢ amiol — namalowany. Ale tez ekfraz Szymariskiej nie
mozna odczytywa¢ jako po prostu préb stownego odwzorowania obrazéw.
Skoro stowo poetyckie ,,wpisuje” w obraz styszalne (co jest w odniesieniu
do materii malarskiej paradoksem) bicie serca, ono tez moze ,,wydobyé”
z obrazu aniola. Szelest skrzydel, blask sukienki — to §lady jego obecnosci.
Nie trzeba, czy wrecz nie mozna, ich szukaé, wytezajac wzrok, wystarczy
w nie uwierzyc.

Aniol moZe zatem bytowal w tej poezji na prawach wyobraZni, jako
powolany do istnienia przez wrazliwo$¢ bohaterki lirycznej. Oto inny przyktad
takiej kreacji, tym razem w prozie poetyckie;j:

Ugrowe rzysko jak niebiariski kort czeka tu na swoje Anioly: zaraz zbiegna cate w bieli
czarnym stokiem iglastych koron i podbija w gére ksiezyc — srebrng pitke tenisowa.
(Wieczorne spotkanie, R, s. 24).

Jaki status w ramach obrazu $wiata, proponowanego przez poetke, ma ta
przemiana fragmentu znanej, rozpoznawalnej rzeczywisto§ci w przestrzen jak
gdyby na sposéb fizyczny znajdujaca si¢ na granicy z za$wiatami; w miejsce
anielskiej zabawy? Metaforyczny, wyobraZzniowy czy basniowy? Stawiajac podob-
ne pytania w odniesieniu do tej poezji, nie nalezy oczekiwaé jednoznacznych
rozstrzygniec: wydaje sig, Ze adekwatng odpowiedzia jest stwierdzenie, ze tego
typu rozréznienia nie maja tu zastosowania. Bowiem poezja Szymariskiej por-
tretuje pickno widzialnego $wiata i §wiata ludzkich uczué, a jednoczesnie owo
pigkno kreuje. Nie sposéb dokona¢ rozréznienia obu tych aktéw, wskazaé granic
migdzy nimi. Slowa oddajg zachwyt tym, co dane, zastane, ale tez 6w zachwyt
podsycaja. Pisanie jest, w ujeciu Szymariskiej, aktem milosci do $wiata, wiary
w jego nadrzedna zasade i zarazem aktem kreacji.

Owa nadrzedna zasada $wiata jawi si¢ w twoérczoSci Szymariskiej coraz
wyrazniej. Jesli w odniesieniu do najnowszych tomikéw nie uzywa si¢ okre§lenia
»liryka religijna”, wynika to raczej z negatywnych konotacji tego terminu,
czgsto kojarzonego z poezja dewocyjna, a juz na pewno nie z taka, ktéra

§ Ewentualnie do innego, przedstawiajacego réwniez nadwislariski pejzaz, obrazu tego samego
artysty. Nawet jeSli chodzi o inny obraz o podobnym tytule, sadzi¢ mozna, iz styl kreacji malarskiej
powinien byé podobny. Zatem to, co dostepne czytelnikowi — reprodukcja z okladki — jest chocby
czgSciowo miarodajne jako obiekt poréwnania.
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pozwala na swobodna gre wyobrazni’. Jednak intensywno$¢, z jaka autorka
przywoluje rzeczywisto$¢ nadprzyrodzona i to w konkretnym, kulturowo okres-
lonym wariancie (chrzescijafiskim, a nawet jeszcze $ciSlej, katolickim)®, pozwala
chyba méwi¢ o liryce religijnej. W kazdym razie wspomniany juz Piotr Sliwiriski
uwaza twoérczo$¢ autorki Lata 1999 za ,jedno z najlepszych we wspélczesnej
poezji wcielefi wyobrazni religijnej’™.

Réwniez anioly pojawiaja si¢ w liryce Adriany Szymariskiej w kontekscie
odwolujacym si¢ wprost do tradycji religijnej chrzescijaristwa. Szczegolne czeste sa
odwotania do powstalej w obrebie tradycji franciszkariskiej i bardzo zywej
w kulturze polskiej modlitwy Aniof Pariski (jak réwniez do samego dZwicku
dzwon6éw wzywajacych na owa modlitwe). Autorka w pelni akceptuje i wciela we
wlasng wizje poetycka takze ludowa, naiwng otoczke wierzeni religijnych. Urokliwy
wiersz Aniol Pariski opisuje chwile radoéci przy modlitwie w kaplicy sanktuarium
§w. Brata Alberta na Kalatéwkach: zgodnie z my$la chrzescijariska, aniol towarzy-
szy tu liturgii, ale sposéb ujmowania jego obecnosci nie odpowiada niematerialnej
naturze anioléw, lecz ludowym wyobrazeniom uciele$niajacym $wiat duchowy:

Przez moment widzimy jeszcze bose stopy Aniota,
ktéremu nieSpieszno wracad
w gnus$ne ZaSwiaty.

(Aniot Parski, OP, s. 32).

Jakkolwiek, pomijajac odwolania do modlitwy Aniof Pariski, sam motyw
maryjny pojawia si¢ w poezji Adriany Szymariskiej wyjatkowo, anioly sa tu
takze, zgodnie z tradycja katolicka, orszakiem towarzyszacym Pannie Maryi:

A tam, u Syna, masz anioly

wyS$piewujace Tobie chwale,

i taki masz, i srebrne stoty,

i gwiazdy Toba rozgorzate.

(Salve Regina 1I, L, s. 41).

Stosunkowo czgsto pojawiaja si¢ natomiast odwolania do niebiariskiej liturgii
aniotéw:

Jest wlasnie jedenasta i anioly w niebie
sposobig, si¢ do poludniowego gloria Panu
Zastepow.

(Madrygal gdariski, R, s. 65).

7 O pojeciu ,,poezji religijnej” tak pisze Zofia Zargbianka: ,,W stosunku do tekstéw péZniejszych
[niz osiemnastowieczne, w stosunku do ktérych termin ten ma w opisie charakter neutralny]
niebezpiecznie zaczelo si¢ ono kojarzyé badZ z artystyczng poSlednio§cia, badZ tez — na zasadzie
okreslenia metonimicznego — z poezja dewocyjna” (Z. Zar¢bianka, W meandrach metodologii.
Zamiast wstepu, [w:] Tropy sacrum w literaturze XX wieku, Bydgoszcz 2001, s. 14).

8 Na co wskazujg odwotania do konkretnych $wiat roku liturgicznego, do nabozefistw paralitur-
gicznych, jak chodby rézaniec itd.

° p. Sliwiriski, op. cit.,, s. 102.
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Poetka wielokrotnie przywoluje takze Aniota Stréza. Oto pytania do Boga,
zadane w poczuciu duchowej udreki:

[...] Gdzie jest, gdzie jest

Twoj §wietlisty Aniol, ktéry szedt za mna

krok w krok i chronil mnie w ciemnos$ci?
(Nieskoriczonosé, L, s. 52).

Interesujace wydaje si¢ to, co w poezji Szymariskiej wykracza poza utrwalona
tradycje religijna, nie negujac jej jednak, lecz niejako dopelniajac. Modlitwa
Aniol Pariski uprzywilejowana zostala w tej poezji nieprzypadkowo: jedna
z zasad ,S$wiatoodczucia” stanowi bowiem pojmowanie rzeczywistosci jako
wielo§ci zwiastowarl. Zasadnicza wlaSciwo$¢ §wiata to przesycenie tego, co
empirycznie do$§wiadczalne, pierwiastkiem sakralnym. To, co transcendentne,
moze jednak pozostaé¢ przez czlowieka niezauwazone, nieu$§wiadomione:

Idzie i nie wie, Ze za jej plecami kipi wieczno$c:

Anioly zagladaja raz po raz w jej twarz,

a ona odgarnia wtedy wlosy lagodnym gestem.
(Dziewczyna, 1T, s. 52).

Owa nie§wiadomo$¢ czy raczej $wiadomo$¢ utomna, niepelna, dotyczy takze
samej bohaterki lirycznej tej poezji. Wyznaje ona:

[...] nawet zliczy¢ nie umiem zakatkéw wiecznofci,
gdzie przeoczylam Spiace anioly.
(Blask, 1T, s. 14).

Znamienne wydaje si¢ uzycie wlasnie figury aniota w takim kontekscie,
sacrum bowiem, ktére przenika §wiat Szymariskiej, pragnie objawi¢ si¢ czlo-
wiekowi. Mozna powiedziec, iz rzeczywisto$¢ jest wieloScia objawierl danych
kazdemu, kto zechce si¢ na nie otworzy¢. Dlatego tez temu, co pojmowane
jako zwiastowanie, nie towarzyszy pelen groZnego majestatu aniot biblijny. Je§li
nawet wspomina si¢ aniola jako tego, ktéry przynosi postanie, jest on niezwykle
dyskretny i subtelny — mozna rzec, uwewnetrznionym. Ponadto w anielskiej
roli zwiastuna moga wystapic¢ takze inne byty, ktérych natura w najmniejszym
stopniu nie wzbudza w cztowieku sakralnego leku, chociazby ,,Bozy postaniec
— motyl” (Obietnica, R, s. 36)".

W poetyckim §wiecie Adriany Szymariskiej bytom ontologicznie réznym od
anioléw przystuguje jeszcze jedna — oprécz zdolnoéci do bycia zwiastunem

10 Za§ w innym wierszu tego samego tomiku, notujac mieuchronne z uptywem lat ubywanie
sit fizycznych i przybywanie wizyt u lekarzy, poetka pisze, iz jeden z nich: ,jest po prostu
Aniotem / zestanym tu dla mnie i liczy czas catkiem inng miara” (Schody do nieba, R, s. 28).
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— anielska cecha. Jest to $wiat ,,uskrzydlony” w nie mniejszym stopniu, niz
§wiat polskich poetéw romantycznych. Skrzydta, lot, ped, taniec pozwalajacy
oderwac¢ si¢ od ziemi — to motywy nieustannie powracajace w tej liryce.
Podobnie jak w przypadku poezji Joanny Kulmowej, réwniez inspirowane;j
romantyzmem, akt kreacyjny Szymariskiej mozna by nazwac ,,poetycka konse-
kracja lotu i skrzydet™"'. ,,Skrzydlato$¢”, zdolno$¢ do pokonania sity ciazenia
(rozumianej metaforycznie), do odrzucenia chocby na chwile ograniczei wyni-
kajacych z wiasnej natury jest tu cecha wszystkich istot; takze tych, ktére
nazwaliby§my bytami nieozywionymi.

Obdarzajac skrzydlami i unoszac w tafcu chociazby ziarnko piasku
(w wierszu Modlitwa ziarnka piasku, L, s. 31), poetka zarazem potrafi ,,spro-
wadzi¢ na ziemi¢” aniofa, ukazujac go pofréd innych bytéw, jako jednego
z nich, w powszechnym braterstwie. Wsrod ,,btyskéw zycia”, istot zyjacych
w pelni tu i teraz, Szymariska wymienia szpaka $piewajacego pie§ii godowa,
mlecz, kwitnaca dzika wisnie, teskniacego psa z nosem przy ogrodzeniu. Na
réwnych z nimi prawach wystepuje, spotkany w centrum miasta: ,,Zdyszany
aniol w cekinowej sukni” (Z rozmyslai o ufnosci, L, s. 20).

Zbratanie aniola z innymi bytami wiaZe si¢ z ogélniejsza tendencja do
odnajdywania w rzeczywistosci ziemskiej odblaskéw rajskiej harmonii. W po-
ezji Szymariskiej Eden odzyskiwany bywa czesto dzigki do$wiadczeniu mi-
losci, zakorzenionej w biologii i cielesnosci, a zarazem pojmowanej na spo-
s6b niemalZe romantyczny jako zwiazek przeznaczonych sobie dusz. Nic

7zatem dziwneoo. 7e obrazom oweil miloéeci tak7ze natronuie. dzi§ nieco ana-
owe takze pal

zatem dziwnego, Ze obrazom i miloéci takze patron uje, dzi§ nieco ana

chroniczny w tym kontekscie, aniol. Milo$¢ jawi si¢ jako ,.chwila zachwy-
a0

cenia’:

co unosi nas ponad siebie — jakby Aniot
przemknat i biekitna nitks obwigzat
nasze serca, i powiedziat:
Oto — jestescie...
(Przewrotnosé, R, s. 34).

"' U. Checifiska, Poetka i paidia. O muzie dzieciecej Joanny Kulmowej, Szczecin 2006,
s. 48. Podobieristw w realizacji motywéw anielskich znalaztoby si¢ u obu poetek wiecej. Badaczka
Kulmowej wskazuje na inspiracje¢ angelologia Hildegardy z Bingen, ,ktéra harmonie §wiata ujmuje
takze w kategoriach ladu, blasku i $piewu” (s. 49). W odniesieniu do Szymarskiej mozna by
méwic nie tyle o bezposredniej inspiracji pismami $§redniowiecznej mistyczki, co o splocie podobnych
jakogci: blasku i muzycznej harmonii, przypisywanych wykreowanemu $wiatu. Wspélne obu poetkom
byloby takze upodobanie do asocjacyjnie bliskiej anielskim motywom biekitnej barwy; Checiriska
pisze, 7ze dla Kulmowej blekit to ,,barwa najwazniejsza, bo filozoficzna” (s. 51). Podobne ujecie
znajdziemy u Szymariskiej: barwie kwiatéw cykorii podréinika przypisana zostala warto§¢ epi-
stemologiczna i etyczna, a nawet religijna. ,,Jego liliowy biekit jest niepodobny do zadnej z innych
barw: tak jest czysty, tak niepokalany w swoim zachwyceniu byciem, ze mozna by go mianowac
orgdownikiem $wietych” (Lekcja catosci, IT, s. 12).
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A oto zapis chwili decydujacej o losach mitoéci, o§wiadczyn, ktére staly
si¢ jasne i u$wiadomione dopiero z perspektywy czasu:

[...] a przeciez 6w proroczy aniot
przechodzacy obok nas w tamtej chwili
absolutnego zadémienia §wiata i szepczacy swoje
ave, na zawsze o tym przesadzil.
(W Podhorcach, L, s. 44-45).

W kontekscie tematyki erotycznej aniol moze by¢, w ramach zarysowanej
w wierszu sytuacji, realna ,,trzeciag osoba”, sprzymierzericem, $wiadkiem, po-
reczajacym swoja obecnoscig szczegblng warto§¢ mitosnego zwiazku. A takze
zwiastunem (o czym $wiadczy wypowiadane przezed ,,ave”); milo§¢ bowiem
ujmowana jest jako dar pochodzacy bezposrednio od Boga.

Roéwniez sam ukochany czlowiek czesto bywa nazywany aniolem. Nie
oznacza to podwazania jego najzupetniej ludzkiej tozsamo$ci, nie jest jednak
takze konwencjonalnym epitetem z sentymentalnej czy romantycznej rekwizyto-
mi. Postawione ukochanemu pytanie:

A ty — kim jeste§? Wygnanym aniotem?
Bialym skrzydiem nieskoriczonoSci
blakajacym si¢ miedzy niebem a ziemia?
(O nas - inaczej, L, s. 47).

nie ma charakteru retorycznego. Nie jest tez oczywiScie pytaniem o status
ontologiczny, lecz dotyczy kwestii egzystencjalnych. To jedno z wielu sfor-
mulowari tego samego, ponawianego pytania o to, jak i czy w ogéle mozliwa
jest rzeczywista blisko§¢ dwojga ludzi, czy mozna osiggnaé pelni¢ zadomowienia
sic w $wiecie, w ciele, w przestrzeni psychicznej drugiej osoby. A takze pytania
o relacje¢ miedzy $wiatem najbardziej kameralnych przezy¢, angazujacych za-
kochanych, a tymi wymiarami ludzkiego do$§wiadczenia, ktére kazdy czlowiek
przezywa w samotno$ci. Wiersz, opisujacy relacje niemozliwe do wyraZenia
w jezyku racjonalnego dyskursu, portretuje bohaterke liryczna jako niemal aniofa
str6za dla duszy ukochanego, blakajacej si¢, moze w marzeniach, po szlaku
niebieskim.

[...] chociaz mnie nie widzisz — ja, wlasnie ja
prowadze ci¢ za rgke jak Rafael
ponad rozpacza, ponad przepascia $wiata,

(O nas - inaczej, L, s. 48).

I jeszcze jedna funkcja motywu aniola w analizowanej poezji, szczegdlnie
wazna: pojawia si¢ on tam, gdzie mowa jest o poezji samej, o jej naturze,
mozliwosciach, relacji wobec innych wartoSci.
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,»Od péltora wieku poezja uznala siebie za jedna z religii, za religic. Narodzin
tej postawy nalezatoby szuka¢ w poczatkach romantyzmu czy nawet w preroman-
tyzmie”'? — stwierdza Jean Daniélou, pragnac, z perspektywy teologa, owa
»~mistyfikacje poetycka” obnazy¢. Gdy poezja staje si¢ samoistnym sacrum, nie
szukajacym oparcia w tym, co ja ontologicznie przewyzsza, patronujacy jej
aniol nie moze juz by¢ biblijnym wyslannikiem Najwyzszego. ,,Przesunigcie
aniota ze sfery obiektywnej do sfery podmiotowej cztowieka doprowadzito
w kodcu do utozsamienia go z mocami wyobraZzni twoérczej, artystycznej,
z projekcjami ludzkich marzeri i najwznio§lejszych aspiracji”'? — pisze Ireneusz
Kania o przemianie, dokonanej w dzietach romantykéw. Poezji Szymariskiej,
czerpiacej tak wiele inspiracji z tradycji romantycznej, moglby, przynajmniej
potencjalnie, dotyczy¢ wspomniany proces. Warto zatem prze$ledzi¢, jaki status
ma posta¢ anmiola w tych wierszach poetki, ktérych sens odnosi si¢ do natury
poezji; dzigki temu posrednio uzyskamy odpowiedZ na pytanie o relacje migdzy
warto§ciami artystycznymi, poetyckimi a stricte religijnymi.

U Szymariskiej aniol przywoluje, nalezace do kanonu poezji $wiatowej,
wiersze umartych twoércéw; jest tym, ktéry umozliwia spotkanie ponad czasem,
ozywia wiar¢ w istnienie wspolnoty poetéw réznych epok i jezykéw. W wierszu
Wyruszajqc z Paumanok aniol przynosi wizjg, w ktéra wpisany jest cytat z Walta
Whitmana', Istotne, iz jest to ,,m6j zmeczony Aniot Stréz / — prawie catkiem
siwy”’; zatem aniol najbardziej ,,wtasny”, bliski — opiekun i przyjaciel zarazem.
Dlatego jego misja nie ogranicza si¢ do zeslania wizji; pomaga on takze
ustosunkowad sie wobec niej, stuzac osobists rada, To z j

Jeste§ czecia tej piesni, méwi, Zyj, nie§ ja

dalej, chylac czolo przed klosem w polu, przed

glinianym garnkiem, przed chiopcem grajacym

na flecie i starg Indianka. Tak poeta

pomaga poecie przekroczyé bramy Raju.

(Wyruszajqc z Paumanok, OP, s. 60-61).

Siowa te wydaja si¢ niemal bliZniacze wobec poetyckiego przestania Whit-
mana'®, a zarazem mozna je uznaé za swoiste samookreslenie poetyckie autorki
OpowieSci przestrzeni.

2 1. Daniélou, Poezja i mistyka, przet. A. Merdas, [w:] Inspiracje religijne w literaturze,
red. A. Merdas, Warszawa 1983, s. 21.

B 1. Kania, Do czego sq nam potrzebne anioty, [w:] Sciezka nocy, wyb6r i oprac. L. Tischner,
Krakéw 2001. Esej z 1998 roku.

" Sam tytut takze jest powtérzeniem tytutu utworu Whitmana.

!5 Por6wnaj w przywotanym cyklu poetyckim Starting from Paumanok: znamienne (nie tylko
dla tego utworu) nazywanie tworczoci piesnia, Spiewem, w ktérym: ,,Spdjrz, w glebi [pieéni, czyli
utwor6w] wigwam, §ciezka towiecka, szalas mySliwego, czélno plaskie, ZdZblo kukurydzy, wzigta
w posiadanie ziemia, gruby ostrok6t i wioska w gestwinie kniei” (cyt. wg W. Whitman, Poezje,
przel. S. Napierski, Toruri 1996, s. 14).
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Na szczeg6lng uwage zastuguje Zwiastowanie, ktére zamyka wydany w rok
po Opowiesciach przestrzeni tomik Lato 1999. Wiersz ten odwoluje si¢ wprost
do Siédmej elegii duinejskiej Rilkego. Szymariska powtarza budujace ja stowa-
-klucze, pojecia i obrazy. O ile jednak elegi¢ Rilkego zamykaja obrazy wolania
i wyczekiwania, kierowanego ku sferze niewidzialnego (czuwanie w nocnym
oknie, otwarta dloil), o ile spotkanie z aniolem jest w niej ujete jako niemoz-
liwe's, o tyle w Zwiastowaniu Szymarskiej aniot przybywa. Przemawiajac
stowami elegii, przywolujac jedno z jej najwazniejszych zdarn: ,,Nigdzie, kochana,
nie ma $wiata / précz wewnatrz”", glosi mozliwo$¢ przemienienia widzialnego
w niewidzialne.

Jednak jeszcze zanim aniol przemdéwi stowami Rilkego, zostaje rozpoznany
przez bohaterke jako: ,,Aniot madroéci, aniol wiedzy / najwyzszej, aniol wiary”.
Wypowiadajac jedno stowo ,,chodZ”, wystannik przywotuje my$l o kochajacym
Bogu, o powolaniu i wybraniu przez Niego. Mamy zatem do czynienia ze
zwiastowaniem réwniez religijnym, nie jedynie poetyckim. Poezja w swej
zuchwato$ci, uzurpacji, przekraczaniu granic, sigganiu po niewidzialne nie
zniewaza Boga — takie rozpoznanie przynosi bohaterce lirycznej spotkanie
z aniotem.

Réwniez pochodzacy z najnowszego tomiku wiersz Aniof z jednym skrzy-
dlem sytuuje poezje w konteksécie religijnym. Tytulowy aniot to w tym
przypadku ,przedmiot ze szkla / i metalu w sandomierskiej galerii. Arcy-
-dzieto / niepetnosprawnego dziecka” (Aniol z jednym skrzydiem, ZDD,

S. 4()) Rohaterka lirynﬂ'\a przyvpisuie owemu dzielu treéé eozvstencialna:

] iviiawita VLlla pidypasuge voeiiiu  BAiliuy uTsue B4 OV jaliG,

»kaleki aniol” reprezentuje w jej odczuciu wszystkie niedoskonate istoty.
Owa niedoskonato$¢ jawi si¢ jako sila dynamiczna; odczucie naznaczenia
brakiem pobudza cztowieka do préb dopelnienia owego braku. Tak okre§lana
jest istota sztuki, dlatego bohaterka liryczna moze powiedzie¢: ,,.Dzi§ / moje
piéro jest brakujacym skrzydlem aniota”. Powstata z takiej inspiracji sztuka
nie spelnia si¢ wylacznie w kategoriach estetycznych. Jest ksztaltem, w jaki
obleka si¢ milo$¢, zaréwno w wymiarze erosa, jak agape; wkracza w S$wiat
chrzescijanskiej nadziei religijnej, przywoiujac jej fundament: Zmartwych-
wstanie Chrystusa.

Aniot w poetyckim $§wiecie Adriany Szymariskiej towarzyszy wszystkiemu,
co jawi si¢ jako cenne: patronuje ludzkiej mitosci, zachwytowi nad bogactwem,
réznorodno$cia i pigknem $wiata. Pelni takze wywiedziona z tradycji biblijnej
funkcje wystannika, objawiajacego Boga. Nie tyle u$wigca §wiat swoja obec-
nosécia, co uczestniczy w jego sakralnej cudowno$ci i pomaga ja dostrzec.

16 Dlaczego Aniol, gdyby go przyzywaé, nie przyszediby? Dlaczego cztowiek pozostaje sam,
wobec Otwartego, w nocnym oknie? Rilke pisze o spotkaniu niemozliwym, o nieprzekraczalno$ci
kondycji cztowieczej z jednej, anielskiej — z drugiej strony [...]” (K. Kuczyriska-Koschany,
Los wiekszy niz gestos¢ dzieciristwa — bytby? O Siddmej elegii z Duino, ,,Topos” 2005, nr 1-2, s. 77).

7 Przektad M. Jastruna.
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A ufnos$¢ bohaterki lirycznej wobec anioléw w istotny sposéb okre§la ja sama,
podpowiadajac takze spos6b rozumienia poezji jako zakorzenionej w metafizycz-
nym ladzie dziedziny pigkna i dobra'®,

Alicja Mazan-Mazurkiewicz

A el dorrmmcnnam d il a ] e fdnm i e e nndin ..
AL — UH4dIDBLCHUCIILAL CXDICHLC U pPuculc ngurc.

Functions of angelic motif based on Adriana Szymarska poetry
(Summary)

The article constitutes the analysis of multiple presence of angelic topic in Adriana Szymariska’s
poetry. The poetess applies liftiness; the angels presence is connected with sublimity. There is
presence with literary and intertextual property (Rilkes’ angels). Moreover, one of the most important
aspects of her creation is openess for religious side of reality. There is the reason, why angels
appears in her poems so often. Sometimes they are being treated as real, supernatural beings. On
the other hand, they could have been only a kind of poetic methaphor.

8 O zwiazku miedzy tradycyjnym wizerunkiem aniola, polemicznym wobec wspélczesnych
moéd, ostabiajacych jego status sakralny, a koncepcja sztuki jako powolanej do wspierania czlowieka
w wyborze madrosci i dobra pisze Zofia Zarebianka w odniesieniu do tworczosci Czestawa Milosza.
Zob. ,Ja jednak wierze wam, Wystaricy”. Motyw aniota w poezji Czestawa Mitosza, [w:] Tropy
sacrum w literaturze XX wieku. Od zagadnieri motywicznych do perspektyw hermeneutycznych,
Bydgoszcz 2001, s. 31-39.
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Limeryki, czyli przyklad poezji niepowaznej

Limeryk to krétki, pigciowersowy wierszyk o tematyce humorystycznej
(niekiedy absurdalnej). Jest to gatunek cieszacy si¢ duzg popularnoscia zaréwno
wsréd pisarzy, poetéw, krytykéw literackich, jak réwniez tych, ktérzy literatura
nie zajmuja si¢ ,,zawodowo”. Czesto bowiem przeczytanie lub uslyszenie tej
formy literackiej staje si¢ impulsem do stworzenia wlasnych limerykéw.

Wbrew pozorom forma limeryku nie jest latwa i wymaga od piszacego
sprawnosci literackiej oraz dobrej znajomos$ci warsztatu. Utwor taki sklada sig
z pigciu (zazwyczaj krétkich) werséw o ukladzie ryméw: aabba. Posiada réwniez
okre§lony schemat fabularny. Pierwszy wers prezentuje gléwnego bohatera
1 miejsce akcji. Teoretycznie wers ten powinien koriczy¢ si¢ nazwa geograficzna,.
W drugiej linijce zawiazuje si¢ zwykle akcja i poczatek dramatu, konfliktu czy
kryzysu. Wersy trzeci i czwarty sa krétsze i zwigzane ze sobg nowym rymem.
Pojawia si¢ tutaj kulminacja watku dramaturgicznego. Ostatnia linijka, rymujaca
si¢ z pierwsza, przynosi niezwykle rozwigzanie akcji, ktére ma by¢ zaskakujace
i zabawne dla czytelnika. W klasycznych przykiadach limerykéw wersy pierwszy
i koficowy byly, jesli nie identyczne, to przynajmniej bardzo podobne tre§ciowo:

Pewien stary mruk z miasta Wick
Mruknat raz: ,,Cyku-cyk, cyku-cyk,
Tara-bum, tara-bam’”;

Po czym Zadnych juz nam

Nie objawit prawd mruk z miasta Wick
(Edward Lear, przet. S. Barariczak)'

Pewien cie§la w Dolnej Mszanie
Zjadt siekiere na $niadanie.

A dlaczego? A dlatego,

Ze miat cheé na cof ostrego
Cie§la w Dolnej Mszanie
(Wanda Chotomska)?

! Cyt. za: S. Barariczak, Pegaz zdebial. Poezja nonsensu a Zycie codzienne: wprowadzenie
w prywatnq teorig¢ gatunkéw, Londyn 1995, s. 165.

2 Cyt. za: A. Bikont, J. Szczesna, Limeryki, czyli o plugawosci i promienistych szczytach
nonsensu, Warszawa 1998, s. 27.

[151]
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Limeryk jako gatunek literacki ma dluga tradycje. Sama nazwa pojawita si¢
dopiero pod koniec XIX w., ale przyklady tej pigciowersowej wierszowane;j
formy wystgpowaly juz w irlandzkich i angielskich piosenkach z XVII i XVIII
stulecia. Badacze nie sa zgodni co do pochodzenia limeryku. Za jego ojczyzne
uwaza si¢ Irlandi¢ (gdzie takie utwory mialy powstawac podczas biesiadowania
w karczmach), Angli¢® lub Francj¢ (to zdanie m.in. Langforda Reeda*). Podobne
réznice pojawiaja si¢ przy wyjasnianiu etymologii nazwy gatunku. Najczesciej
powtarzaja si¢ dwa stanowiska badawcze. Pierwsze (reprezentowane w Polsce
m.in. przez Janusza Stawirskiego®) wywodzi nazwe gatunku od miasta
(i hrabstwa) Luimneach (ang. Limerick) lezacego w poludniowo-zachodniej
Irlandii. Wedlug drugiego stanowiska, pochodzi ona od refrenu osiemnasto-
wiecznej zolnierskiej piosenki Oh, won’t you come to Limerick?, $piewanej
rzekomo przy kazdym limeryku (taka etymologic podat m.in. Wiladystaw Ko-
palifiski w Stowniku eponiméw®).

Od samego poczatku forma krétkiego, humorystycznego, rubasznego, czasami
nieprzyzwoitego wierszyka zyskala popularno§¢ w literaturze anglojezyczne;j.
Uprawiali ja m.in. Joseph Conrad, Lewis Carrol, Robert Frost, John Galsworthy,
George Bernard Shaw, Mark Twain i wielu innych. Za ojca gatunku powszechnie
uwaza si¢ Edwarda Leara, autora ponad dwustu limerykéw i wielkiego ich
popularyzatora. Wedlug Anny Bikont i Joanny Szczesnej, Lear byl twoérca
pierwszego zbioru limerykéw pt. Ksigga nonsensu (wyd. w roku 1846)". Na-
tomiast zdaniem Kopaliriskiego, pierwszy wybdr tego typu wierszykéw w jezyku
angielskim ukazal si¢ wczesniej, bo okoto roku 1820%. Utwory Edwarda Leara
staly si¢ inspiracja do powstania wielu, niejednokrotnie nieprzyzwoitych, parodii

3 Na poparcie tezy o angielskim pochodzeniu gatunku przywoluje si¢ fragment z Otella Williama
Szekspira, podobny w budowie do limeryka:

Szklo o szklo mito dzwoni: dzyfd — dzyr!

Szklo o szklo mito dzwoni: dzyfd — dzyr!

Pij i spiewaj, gdy$ zolnierz,

Nie wylewaj za kolnierz,

A ty, zycie, chcesz minaé, to miri!

(W. Shakespeare, Otello, [w:] idem, Otello; Maur wenecki, przel. S. Barariczak, Poznaii 1993,
s. 62).

Badacze wymieniaja tez piosenke z 1750 r. Tom O’Bedlam, limeryk o panu Gamble, zamiesz-
czony w zbiorze ballad z 1840 r., i wierszyk dla dzieci anonimowego autora Hikory, dicory, dock
(por. A. Bikont, J. Szczesna, op. cit., 5. 9)

* Pod koniec XVII w. Irlandczycy przybyli do Francji i zostali wcieleni do tamtejszej armii.
Reed uwaza, ze to wlaSnie wtedy poznali Zartobliwa forme limeryku i po powrocie do swojej
ojczyzny rozpowszechnili ja.

5 1. Stawitiski, Limeryk, [w:] Stownik terminéw literackich, red. J. Stawiriski, wyd. 3 poszerz.
i popraw., Wroctaw 2000, s. 275.

§ W. Kopalifiski, Stownik eponiméw, czyli wyrazéw odimiennych, Warszawa 1996,
s. 163-164.

7 A. Bikont, J. Szczesna, op. cit, s. 9.

8 W. Kopalifiski, op. cit., s. 163.
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(warto przy okazji dodaé, ze wiersze oryginalne przeznaczone byly w wigkszosci
dla dzieci) oraz do wydania w Filadelfii w 1864 r. Nowej ksiegi nonsensu.
Wedlug Bikont i Szczesnej, pierwszym polskim limerykiem jest, by¢ moze,
utwér pochodzacy z korica XIX w., a znajdujacy si¢ w humorystycznym
kalendarzu. Zacytowat go Henryk Markiewicz za ,,Wiadomo$ciami Literackimi’’:

Niosta Magda karafijot,

Wojtek ja w ogrodzie mijot.

Tak im sie rece splotly,

Ze karafijot zgniotly,

Potem si¢ Wojtek od olamentéw wywijol®

Forme limeryku uprawial w Polsce m.in. Konstanty Ildefons Gatczyiiski (nota
bene za twérce limeryku uwazal on ,,romantycznego pastora angielskiego Lime-
rick”). Jego utwory bardzo czesto odbiegaty jednak od zatozeri gatunkowych',
poniewaz sktadaty si¢ tylko z czterech werséw i nie zawieraly nazwy geograficznej:

Bucefala gdy odkryto,
Zardzewiale miat kopyto...
Czyzby figlarz sam tak mogt
Nie pilnowac¢ swoich nég!

Pewien pan nazwiskiem Pontem
Trzy dni stat nad morza frontem.
Hej, narodzie, dosy¢ pomp!

Ty sie lepiej czegsciej kap"

Inni znani polscy limerysci, inicjatorzy uprawiania tego gatunku w Polsce,
to Julian Tuwim i Janusz Minkiewicz. Wspdlnie stworzone utwory publikowali
oni na tamach ,,Szpilek”. Kazdy z nich zamiescit swoje limeryki takze péZniej
we wlasnych powojennych zbiorach poezji (Tuwim cykle: Limeryki made in
Poland oraz Limeryki w mafpim zwierciadle, Minkiewicz — Rymeliki, czyli
limeryki made in Poland):

Raz pewien mlody ichtiozaur

Byt na wystawie ,Des Beaux Arts”;

Gdy spojrzat na dzieta,

Ochota go wziela,

By pozre¢ je wszystkie. I pozart
(Julian Tuwim)

® Por. A. Bikont, J. Szczesna, op. cit., s. 22.

10 Cho¢ trzeba dla porzadku odnotowad, ze np. w zbiorze Limerick, czyli czar bredni znajduje
si¢ kilka utworéw, ktére podporzadkowane zostaly wymogom gatunku (por. K. I. Gatczyiriski,
Drzieta, t. 1. Poezje, Warszawa 1979).

1 Ibidem, s. 299-300.

2 J. Tuwim, Limeryki made in Poland, [w:] id em, Dzieta, t. 3; Jarmark ryméw, Warszawa
1958, 5. 352.
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Nowy poczmistrz przybyly do Kodnia
Pojat trzy zony w ciagu tygodnia;
Gdy go spytano, czy zawsze mie¢ zwykl trzy,
Odpart: — Tak, jedna latwo si¢ sprzykrzy.
Bigamia za$, a fe! — to zbrodnia!

(Janusz Minkiewicz)!"

Twoércy dobrych limerykéw powinni niewatpliwie mie¢ wyczucie rytmu,
nraoryg ]1“{\1‘79[‘]{{\‘]]9“9 mﬂfﬂlf"7“‘i ca ]‘\r\“ﬁnm }thl‘i ; 7anami tvwane ‘i nrzyvu-
utwory uporzadkowane metrycznie s3 bowiem latwiej zapamigtywane i przy
swajane przez czytelnikéw. W jednym ze swoich limerykéw Minkiewicz pokazat
zreszta przekornie, jak trudno sprosta¢ wymogom rytmu, gdy uprawia si¢ ten

gatunek poezji:

Byt pewien poeta z Otyki,

Co nie znal prawidet rytmiki.

Spytano go raz, czy nie wstyd mu

Tak pisa¢ poezje bez rytmu?

On na to — Tak, ale zawsze jestem zmuszony
wsadzi¢ w ostatnig linijke kazdego

wiersza tak wielka ilo$é stéw, ze to

wlagnie psuje moich wszystkich utworéw szyki'*

W klasycznych, angielskich przykladach gatunku stopa, ktéra postugiwali
sic poeci byl jamb (skladajacy si¢ na przemian z sylaby nieakcentowane;j
i akcentowanej), p6Zniej wyparty przez anapest (zbudowany z sylaby nieakcen-
towanej, nieakcentowanej, akcentowanej). W jezyku polskim nietatwo utozyd
utwor, ktéry realizowalby schemat metrum ktérego§ z wymienionych wyze;j.
Jak przyznal Stanistaw Bararczak, szczegdlnie trudna w jezyku polskim jest
tez stopa daktyliczna, gdy akcent pada na trzecia sylabe od korica. W swojej
humorystycznej klasyfikacji limerykéw autor sparafrazowat jednak utwér ano-
nimowego autora angielskiego, postugujac si¢ wilasnie metrum daktylicznym
(sam okredlit tego typu utwory mianem ,,daktylimeryk6w’)":

Rzekla dama na komendzie w Tottenham:
,.Balwochwalczy wciaZz przed sobg totem pcham,
Lecz, cho¢ serce si¢ wzbrania,

Wskaze policji drania,

Co wrzial ze mna §lub i znikt. O, to ten cham!”

Znacznie wigksza popularnoscia wéréd polskich limerystéw ciesza sig natomiast
amfibrach (zlozony z sylaby nieakcentowanej, akcentowanej, nieakcentowanej)
i trochej (na ktéry skladaja si¢ sylaba akcentowana i sylaba nieakcentowana):

B J. Minkiewicz, Rymeliki, czyli limeryki made in Poland, [w:] idem, Sonety warszawskie
i pierwsze wiersze, Warszawa 1956, s. 119.

4 Ibidem, s. 120.

5 S. Baraficzak, op. cit., s. 144.
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Mtodzieniec z wysepki Madera

W ramiona chcial wziaé¢ dromadera,

Lecz ze na Maderze

Nie zyje to zwierze,

Garbuséw rozkosznych wybiera

(Maciej Stomczyriski, przyktad amfibrachu)'®

Gdy Nowator w miegcie falenicy

7 vatnezowei gingial kalenicy
4, TaWSZOWE) siusial La.Cnicy

Na przechodniéw, topnial radnych obéz,
Dzigki ktérym grant dostat byl, lobuz,
Na swéj spektakl ,.Dumni odlewnicy”
(Stanistaw Barariczak, przyklad trocheja)”

Réwnie wazna rol¢ odgrywa w limeryku rym. Oprécz okreslonego i $cisle
przestrzeganego ukladu (aabba), wierszyk taki powinien mie¢ rymy petne, tzn.
obejmujace takze akcentowana samogloske poprzedniej sylaby. Zdaniem Baran-
czaka, obecno$¢ zaskakujacych, bogatych i glebokich ryméw — to wiasnie
»podstawowa cecha limeryku jako gatunku’'®:

Gdy znéw wzial zaliczke Zdun z Nidzicy
I znikl, wersja ,,Porwali mnie dzicy,
Zielonkawi Cyganie z Saturna”,

Za szesnastym razem troche durna,

Zdata si¢ juz wszystkim bez réznicy
(Stanistaw Barariczak)®®

Przezycie komizmu, ktére rodzi si¢ w czytelniku w wyniku poczatkowego
zdumienia czy zaskoczenia, zalezy wigc w duzym stopniu takze od uzycia
ryméw dokladnych. Z racji krétkiej i zwigzlej formy gatunku rymy zostaja
uwypuklone, a ich rola niepomiemie wzrasta. Stanistaw Barariczak pisze:

W kwestii dokladnosci jedyny wyjatek uczynitbym dla ryméw tzw. glebokich albo ogdlniej
bogatych, tzn. obejmujacych wigcej sylab albo materiatu fonetycznego, niz potrzeba dla uzyskania
prostego rymu — minimum. Rymy takie powinny tez byé¢ w zasadzie dokladne, ale trafiaja sie
z rzadka takie peretki (wymyS$lam na poczekaniu: ,,adekwatnie — (wsadZcie) w zadek kwiat mnie”),
ze za ich spektakularne rozmiary albo bogactwo brzmienia wybaczamy im drobna niedoktadno$é
fonetyczna. Natomiast rymy skladane, tj. obejmujace wigcej niz jedno stowo — jak najbardziej,
jesli tylko robia wrazenie komiczne, to znaczy domy$lamy si¢ w nich nie nieudolnosci autora, ale
wlagnie jego umiejetnosci w igraniu stowami®.

6 Cyt. za: A. Bikont, J. Szczesna, op. cit., 5. 66.
7'S. Baraficzak, op. cit., s. 146.

8 Ibidem, s. 169.

Y Ibidem, s. 154.

2 Cyt. za: A. Bikont, J. Szczesna, op. cit., s. 64.
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Ten sam autor jako jeden z podgatunkéw limeryku wymienia zreszta tzw.
»lame’eryk” (polskie — ,licholimeryk™). Angielskie stowo ,1lame” oznacza
‘kulawy’, jest to wigc utwér niedopracowany pod wzgledem technicznym.
Wszelkie dysonanse nie wynikaja jednak z nieudolno$ci pisarza, lecz maja
zwréci¢ uwage czytelnika m.in. na trudno$¢ tworzenia limerykéw. Jako przyktad
Barariczak przytacza nastepujacy wierszyk:

Urzedniczka na poczcie Zaniemysl

Tlumaczyla klientom: ,,A, nie! My SL-

EMY list, lecz mowy nie ma o SLI-

NIENIU znaczka! Zescie sa doro§li,

To §lifi jeden z drugim i se nie my§l!”
(Stanistaw Barariczak)?

Wisréd limerykéw zdarzaja si¢ tez utwory, w ktérych wystepuje specyficzny
rodzaj ryméw. Jacek Baluch okreslit je mianem tzw. rymow od ucha”,

iy, S5 Y

takich, ktére uja

miaja si¢ dopiero w glo$nym czytanit
Raz bokserowi w Hollywood

Bok (mimo jego woli) chudt.

Rzekt doktor: — Dear boxer,

Tak wychudt twéj bok, Sir,

Bo pan za duzo goli wéd!

(Julian Tuwim)®

Nielubiany miodzieniec z Cologne

Jeknat raz: ,,Z bélu peka mi skrogne!

To juz nie migrena,

To jaka$§ gangrena!

Lecz c6z zgon méj, gdy nie dba nikt ogne?...
(z anonimowego autora angielskiego, przel. S. Barariczak)?

»

Pewien miody Irlandczyk z Belfastu
Zjadat co dzieri obiad z dafd dwunastu.
Gdy pytano: ,,Czy pan oszalat?”
Dart sig: ,,0’Shallow, nie zaden O. Schallau —
Hej, rodacy, kto§ obraza nas tu!”
(anonim, przel. S. Barariczak)*

2 S Baraficzak, op. cit.,, 5. 148.

2 J. Tuwim, op. cit., s. 166.

2 Wedlug Barariczaka, to przyklad ,,egzorymeryku”, czyli utworu, ktéry dopasowuje ,,przemocs,
pisowni¢ rymujacych si¢ stéw lub ich zakoriczeri do egzotycznego wzorca, narzuconego przez
obcojezyczng pisowni¢ nazwy miejscowej z pierwszej linijki” (S. Barariczak, op. cit., 5. 145).

* Cyt. za: S. Baraficzak, Fioletowa krowa. Antologia angielskiej i amerykatiskiej poezji
niepowaznej, Poznaid 1993, s. 176. Warto dodaé, ze je§li w jezyku angielskim okre§la si¢ jakas
osobe mianem ,shallow”, to wyraza si¢ tym samym przekonanie o jej niezdolno§ci do uwaznego
czy powazniejszego mySlenia (por. np. Collins Cobuild English Dictionary, London 1997, s. 1525).
Komizm stowny wynika tu wiec z dwuznacznosci uzytego stowa.
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Zabawa ze stosowaniem wymyS$lnych i oryginalnych ryméw w limerykach
wigze si¢ takze z wynajdowaniem nazw miejscowych czy wyrazéw zawieraja-
cych takie zbitki spétgtoskowe, do ktérych trudno znaleZé rymujace si¢ formy:

Zawodowa Lowiczanka z Ustrzyk
Wyjasniata: ,,Ten pasiak? Céz, gust, szyk...
Stwoérca mnie przed brakiem gustu ustrzegt,
Gdy mnie bowiem stwarzal, katem ust rzekh:

Pod nagialkiem Irvi 7zad — on 7 tych thistezych!
£ 00 pasiakitn gryj Zag On Z 1yCil UuSiSZYCili...

(Stanistaw Barariczak)®

Straszna rzecz si¢ zdarzyla przy chrzcie:
Rodzic — gamor krzyk wydal: ,,Niechz’ cie!...”
I niemowle dlod nieostrozna
Upuscita w chrzcielnice. Nie mozna
Méwié tu o rozsadku choé krzcie

(z Edwarda Gorey’a)®

Raz opryszka ze wsi Wytrzyszczka

Obsypata nagle opryszczka.

»W tym stanie — mys§lat — zadna,

choéby byla szkaradna, nie da mi nawet pyszczka!”
(Jacek Baluch)”

Komizm jezykowy powstaje réwniez dzigki obecnosci w limerykach neologiz-
méw leksykalnych (podporzadkowanym jednak obowiazujacemu uktadowi rymo-
wemu), ktére odstaniaja wielo$¢ potencjalnych znaczen stowa:

Terapeutka z Dabrowy Gérniczej

Lkata: ,Dziczeé chcesz, serce? — to dziczej!

Grzgznac w zycia zjelczalej oselce,

Terapeuce wciaz i terapeuce...

Duszo, spsiata§? Zstap nizej: zjamniczej
(Stanistaw Barariczak)®

1

Autorzy limerykéw sa w pewnym sensie ,krepowani” wyznacznikami for-

mQ]“f\_ﬂ‘Qh‘“]{f\‘Xi"m1
LUGLIIUT S GUULILU VY yilll,

jesli chodzi np. o dobér tematéw. Barariczak pisze:

Q]P 7 f‘ﬂ1ﬂ‘1ﬂ; otronvy ‘7Q“f\“]1;ﬂ Nt nianoraniczona Q‘le\]‘\f\f‘ﬂ
GIV 4L ULUEIV] OUULLY UYOSPULILJG Ulll LIVUEIGLLIVAVIIG BYY VUG,

»[-..] tworcy [limeryku] wolno powiedzie¢ i wyrazié, co tylko jego dusza zapragnie, od tresci
obscenicznych po refleksje metafizyczna, od homerycznego $miechu po jek rozpaczy, od bzdury
po przestanie calkiem sensowne i godne namystu’™?

% S. Baraficzak, Pegaz zdebiaf, s. 146. Wedlug autora, to przyklad tzw. ,folklimeryku”
(est to ,limeryk znecajacy si¢ nad okazami rodzimego folkloru™).

% Ibidem, s. 169-170.

# Cyt. za: A. Bikont, J. Szczgsna, op. cit., s. 65.

% Cyt. za: S. Baraficzak, op. cit., 5. 144. Ten utwér autor okrelit mianem ,,desperyku”
(est to ,limeryk dajacy upust czyim§ nastrojom desperacji”).

® Ibidem, s. 137-138.
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Wtasnie to nieskrgpowanie tematyczne, jak réwniez niewatpliwe wiasciwosci
mnemotechniczne gatunku (Yatwo$¢ zapamigtania dzigki duzemu zrytmizowaniu)
sprawiaja, Ze limeryki moga petni¢ funkcje ,,poezji utylitarnej”. Warto przytoczy¢
chociazby utwoér, ktéry miat utatwi¢ uczniom amerykanskiego Colorado College
zapamigtanie wartoéci liczby ,,pi”:

Tis a favourite Project of mine
A new value of pi to assign.
For it’s simpler, you see,
Than 3 poit 14159
(Harvey L. Carter)*

Limeryk bywa wykorzystywany takze do celéw reklamowych. Jako przyktad
moze postuzy¢ ponizszy wierszyk, namawiajacy do kupienia pisma muzycznego
»Machina”. Pojawit si¢ on na antenie jednej z rozgloéni radiowych:

Pewien Murzyn z Mombasy,
Zarobié chciat troche kasy,
Wykupil naktad ,,Machiny”,
I sprzedat w cztery godziny,
Taki na kase byt asy™

To polaczenie ,,rygorystycznej dyscypliny” z ,,absolutnag wolnoscia” dosko-
nale pokazat Barariczak w swoim ,,0sobistym katalogu podgatunkéw” limeryku.
Kunszt warsztatowy autora ujawnit si¢ chociazby w zaskakujacej formie limeryka
bez ryméw (tzw. ,bezrymeryka”):

Pewien starzec z miasteczka Wiesiote
Uzadlony raz zostal przez ose.

Zapytany: ,,Czy boli?”,

Odpowiedziat: ,,Bynajmniej;

Szczedcie zreszta, ze nie byl to szerszed”

Jak zauwazyt przekornie Barariczak, limeryki ,.biate” uzmystawiaja odbiorcy
,wazno$é ryméw dla niepowtarzalnej tozsamosci gatunku’2, Dowcipne igranie
z konwencja moze dotyczy¢ takze dlugosci poszczegdélnych werséw. Autor,
zachowujac inne wymogi formalne, przetamuje jednoczes$nie przyzwyczajenia
odbiorcy do ustalonych rozmiaréw linijki:

Kucharka z Abo:
,»Na talerz, zabo!
Bo wyjde z nerw!”

% Cyt. za: A. Bikont, J. Szczegsna, op. cit., s. 15.

3 Cyt. za: www.biotop.umcs.lublin.pl/users/geobot/epita.htm, strona z dnia 23.04.1999 (w zbio-
rach autorki).

32 8. Baraficzak, op. cit., s. 140.
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Ta: ,Moze wpierw
Usmaz mnie, babo!”
(z anonimowego autora angielskiego, przel. S. Barariczak)®

Janusz Stawiiiski zdefiniowat limeryk jako ,,zartobliwy utwér epigramatycz-
ny”’*. Podobieristwa tego gatunku z epigramatem ujawniaja si¢ przede wszystkim
w krétkosci formy, w zamknigciu catosci zaskakujaca pointa (choé wydaje sie,
7e w epigramacie odznacza si¢ ona mimo wszystko wigksza wyrazisto$cia),
w dowcipnym, czasami satyrycznym charakterze catosci. Co prawda, w odréz-
nieniu od satyry limeryki najcze$ciej nie sa wymierzone przeciwko konkretnym
osobom czy instytucjom, ale dotycza fikcyjnych postaci i nieprawdziwych (czgsto
wrecz nieprawdopodobnych) sytuacji. Zdarzaja si¢ oczywiScie wyjatki. Naleza
do nich niewatpliwie utwory napisane np. z okazji otrzymania przez Wistawe
Szymborska nagrody Nobla®*. Réwniez Jacek Urbariski poswigcit swoje limeryki
konkretnym osobom. Co prawda autor zbioru zastrzegl, ze dobdr postaci jest
,zupetnie przypadkowy”, podobnie jak .,przypadkowy jest [...] substrat [...]
fabuty”*. Mimo tej wstepnej deklaracji Urbariski ,,0sadza” bohateréw w realiach
i sytuacjach, ktére w sposéb humorystyczny nawiazuja do dzialalnosci, szcze-
g6léw biograficznych czy nawet stabosci opisanych oséb:

F. Chopin nawet przy stole
Nie zwazal na pari swawole.
Dlaczego byt czysty
Wzgledem pari ognistych?

Ro Zelazowa mial waole
20 Z42:3Z0Wg miai weig

Makuszyriski — mocna glowa
Pit samogon z Pacanowa
Wéwczas deliryczne stany
Rézne koziokki, szatany
Widziat; wtedy butle chowat

Stefan Zeromski bezglosnie

Siedzial na rozdartej sosnie.

Siedzial cztery pory roku,

Az Vivaldi co stat z boku

Powiada: ,,ZtaZ! Juz przedwiosnie”
(Jacek Urbariski)®’

3 Ibidem, s. 141-142.

3 J. Stawifski, op. cit., 5. 275.

% Kiedy Nobla dostata poetka z Krakowa

Wiersze czytaé poczeta Polakéw — z polowa.

I tylko lud z okolic Ptocka

Sadzil, ze Nobla dostata... Wistocka.

Ot, typowa, Freudowa czynno§¢ pomylkowa.

(Michat Rusinek, cyt. za: A. Bikont, J. Szczesna, op. cit., s. 49).

% J. Urbafiski, Wstep, [w:] idem, Limeryki o postaciach, Warszawa 1999, s. [5].
57 Ibidem, s. 14, 37, 76.
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Réwniez Maciej Stomczyiiski, jeden z najwybitniejszych limerystéw, boha-
terami swoich wierszykéw uczyni¢ mial w pewnym okresie wszystkich cztonkéw
Biura Politycznego. Limeryki tego autora charakteryzuje niezwykle wyczucie
rytmu i rymu oraz rygorystyczne przestrzeganie metrum. To, Ze latwo ,,wpadaja
w ucho” jest jednym z powodéw ich niezwyktej popularnoéci. Kolejnym
dowodem poczytnosci limerykéw Stomczyriskiego jest tez istnienie wielu réznych
wersji tego samego wierszyka.

Stomczyiiski za jeden z podstawowych wyznacznikéw gatunkowych limeryku
uwazal ich nieprzyzwoito§¢. Réwniez Bararficzak okreslit grupe tych utworéw
mianem ,.frywolimerykéw” i dodat, ze ,stanowia [one] w skali globalnej na
dobra sprawg co najmniej z 80% zasobu limerykéw jako takich™®. Warto
przywotaé kilka przyktadéw ,,plugawych” utworéw Stomczyriskiego:

Pewien nekrofil z Avignonu
Zepchnat swa zone raz z balkonu.
A tak byl zajadly,

Ze gdy zwloki spadly,

Juz bezczeécit je w chwili zgonu

Pletwonurkowi z miasta Pekin
Urode zycia odgryzt rekin.

I choé czytat Mao,

To nie odrastao,

Wiec pracowat jako damski manekin

Brazylijezyk z prowincji Parana
Pragnat posiagéé w pampasach barana.
A baran; ,,Beee, bee,

Alez zostaw ty mnie!

Czyz nie widzisz, zem ja fatamorgana?®

Wigkszo§¢ najpopularniejszych i najczesciej powtarzanych limerykéw ,,pluga-

wych” wiaze si¢ z uzyciem wulgaryzm6w?, Jednak obecno$¢ wyrazeri obscenicz-

¥ S. Barariczak, op. cit., 5. 146.

39 YWaowratlrin + 4 -

Wszystkie trzy utwory Slomczyriskiego cyt. za: A.
28, 30.

“ Warto przywolaé tu choé¢ dwa przyklady:

Niemiecki Edypek w Toruniu

Do kurwy wciagz méwit: ,,Mamuniu”.

Skad u niego ten spleen?

Bo to byt skurwysyn,

A poza tym mial kuku na muniu

(M. Stomczyiiski, Limeryki plugawe, Krakéw [1998?], s. 72).

Pedat w rodzinnym mieécie Piasta

Znany byl polowie miasta.

A za$§ z drugiej strony

Pieprzyt wszystkie zony,

Swinia byl, nie pederasta

(T. Kwiatkowski, cyt. za: A. Bikont, J. Szczesna, op. cit., s. 29).

M o T Cornpngna A i a A
iKOongy 4. DZCZ¢sna, op. cii., 8. 4,
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nych nie jest cecha dystynktywna ,.frywolimerykéw”. Bardzo czgsto nieprzy-
zwoite znaczenia sg czytelnikowi wylacznie dyskretnie sugerowane. Dlatego na
przykiad uzycie eufemizméw lub igranie warstwa brzmieniowa stéw ujawniad
moze podobieristwo do innych (wulgarnych) wyrazéw nie uzytych w tekscie:

Pewien rybak zyt na Gwadelupie,

Co byt zdania, ze to bardzo ghupie

Zna¢ do wyspy tylko jeden rym

I w szalupie popisywac si¢ nim

Przy biskupie lub w grupie przy zupie
(Wistawa Szymborska)*!

Tego rodzaju zabiegi sa rodzajem kalamburu, gry jezykowej, w ktora
aktywnie angazuje si¢ takze czytelnik. Cala ta zabawa jezykiem uwidacznia si¢
niekiedy juz na poziomie warstwy brzmieniowej wyrazéw. Powtarzalno$¢ jed-
norodnych, tozsamych Iub podobnych diwigkéw w obrgbie jednego wiersza
powoduje utrzymanie swoistej tonacji muzycznej utworu, a tym samym zwigksza
walor artystyczny limeryku. Autorzy czesto postuguja si¢ np. aliteracja. Po-
wtarzaja, wigc te same zbitki glosek w nagtosie lub w innych pozycjach
sasiadujacych ze soba wyrazéw. Aliteracja jest tez przy tym rodzajem wyzwania,
jakie autor stawia sam przed soba':

Notoryczny ateista z Lomzy
Prowokowatl ludno$c, chodzac w komzy.
»Wiem, ze Rzym, ze ZmudZ grzmis; «Zemrzesz w mamrze!»
Jatrzyt tamze. ,Lecz c6z? Z zimna mamze
Drieé, gdy mzawka fomzariska mnie omzy?”
(Stanistaw Barariczak)*®

Wzial ciupage Juhas z Gérnej Redli,
Stét rozrabal wpét: ,Nie bedziem jedli!
.......
Jak znéw ktéra§ skrytykuje kuchnie!
Macie trawe zreé! Nie robig knedli!”
(Stanistaw Barariczak)*

W limerykach czgsto wykorzystywana jest takze dwuznaczno$¢ stéw. Twércy
postuguja, si¢ chetnie chwytem paronomazji, a takze homofonii. Przyktadowo,

41 Ibidem, s. 46.

2 E.Miodofiska-Brookes, A. Kulawik, M. Tatara, Zarys poetyki, Warszawa 1978,
s. 264; A. Okopiefi-Stawirska, Aliteracja, [w:] Stownik terminéw literackich, s. 26.

¥ S Baraficzak, op. cit., s. 151.

“ Ibidem, s. 155.
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Stanistaw Balbus w swoim limeryku wyzyskat dwuznaczno$¢ stowa ,,czysta”.
Uzyt wyrazu nie w funkcji przymiotnika, ale w znaczeniu rzeczownikowej
nazwy wilasnej:

Raz pewna gruba praczka w Kutnie
Miata dewize zyciowa brud — nie.
Zachodzil do niej pewien artysta,
Co mawial: ,,Tak, tylko czysta.
Od spirytusu si¢ chudnie”
(Stanistaw Balbus)*

Podobny zabieg zastosowal Barariczak, gdy stowa ,,golenie” uzyl raz w zna-
czeniu czasownika, drugi raz — rzeczownika. Zastosowana w ostatnim wersie
przerzutnia wzmacniata tylko wrazenie niespodzianki. Odszyfrowanie wlasciwego
znaczenia drugiego z wyrazOéw nastgpowato bowiem dopiero po przeczytaniu
catosci tekstu:

U Fryzjera w miescie Ciechocinku w

Sytuacji zwykltej — z trzech odcinkéw

Si¢ skladato golenie;

Jedli dtuzsze niz zwykle golenie

Byly — wtedy i z czterech odcinkéw
(Stanistaw Barariczak)*

Natomiast w wierszyku Jacka Urbariskiego tytul zbioru fraszek Mikotaja
Reja, Figliki, pojawit si¢ jako wyraz pospolity, synonim uciech cielesnych*’:

Z krétkiej rozprawy Mikolaj

Gdy wracat do swego siola

Zadna panna nie smutniata

Bo na glos Reja biezala:

,JFiglikéw chcesz, to mnie wotaj”
(Jacek Urbariski)*®

Zabawa jezykiem w limerykach uwidocznia si¢ réwniez w tworzeniu neo-
logizmé6w leksykalnych. Dzigki takim ,,nowotworom” jezykowym mozliwe jest
wykorzystanie potencjalnych (a jeszcze nie zrealizowanych) mozliwosci systemu
jezykowego. Neologizmy s3 przy tym tworzone doraZznie dla potrzeby danego
utworu, dlatego tez poza kontekstem moga by¢ one nie w pelni zrozumiate.
W limerykach Jacka WoZniakowskiego i Wistawy Szymborskiej zastosowano
przykltadowo chwyt stylizacji na jezyk obcy. Polskie leksemy podporzadkowane

“ Cyt. za: A. Bikont, J. Szczegsna, op. cit., 5. 57.

4% S. Barariczak, op. cit., s. 143.

1 Réwniez Krétkq rozprawe mozna odczytaé nie jako rozmowe, dysputg, lecz np. ,,rozprawg”
sadowa.

“ J. Urbarnski, op. cit., s. [56].
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zostaly melodii, akcentowi innego niz polski jezyka. Wyrazy rodzime dzigki
aluzjom brzmieniowym nawiazuja wyraZznie do obcej mowy:

Byla w Krakowie pewna pigkna Safo,
Co nie lubila dawad autografo,
Lecz gdy szcze§liwym trafo
Zrozumiata swe gafo,
Pozwolila si¢ nawet fotografo
(Jacek WoZniakowski)

Pewien dziatacz imieniem Mao
Narozrabiat w Chinach nieomao.
Dobrze o nim pisao
Ustuzne Zenminzipao,
Bo sie¢ bardzo faceta bao
(Wistawa Szymborska)*

Czasami zaskoczenie czytelnika moze sie¢ wiazaé z uzyciem fleksyjnych
§rodkéw stylistycznych. Efekt humorystyczny osiaga si¢ poprzez odstapienie od
prawidtowej formy fleksyjnej wyrazu na rzecz nowotworu z nieprawidlowym
morfemem fleksyjnym:

Raz do Doliny Pigciu Stawéw

Przyszedt na biwak pluton zuawéw.

Zawotali: ,Pif, paf,

Poprosimy sto kaw”.

Kelner na to: ,,Tu nie podaje sie¢ kawéw”
(Maciej Stomczyriski)®

Stawna dama z miasta pod Wawelem,
Rozmawiajac z Vaclavem Havelem
Przedstawionym jej w piwiarni w Pradze,
Rzelda: ,,Vaclav, przy twojej nadwadze
Nie obzeraj si¢ tak tym knedelem!”

anistaw Raraficza
(St 1. Raraiczal)’!
(Stanistaw Barariczak)

Naruszenie uzusu powoduje zdziwienie i jednocze$nie staje si¢ Zrédiem
komizmu jezykowego. Stosowanie réznych chwytéw poetyckich to swoisty popis
kunsztu i che¢ udowodnienia, ze w wysokim stopniu opanowalo si¢ tworzywo
Jjezykowe.

Autorzy bawia sig takze forma limeryku, przeksztalcajac i dostosowujac ja
do wymogéw stawianych przez inne gatunki literackie. Takie zabiegi zmuszaja
twérc6w do wymySlania nazw (niekiedy absurdainych) dia nowo powstalych

* Cyt. za: A. Bikont, J. Szczgsna, op. cit., s. 41, 51.
% Ibidem, s. 30.
5t S. Barariczak, op. cit., 5. 152.
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tworéw poetyckiej inwencji. Z polaczenia limeryku i japoriskiego haiku powstaje
na przyktad ,limeraiku’:

Zty staruch z Kioto
wrzeszczy na gejsze: ,,Gdzie twdj
wachlarz, kretynko?”
(Ted Pauker, przet. S. Barariczak)™

Pretekstem do wywolania efektu humorystycznego moze by¢ réwniez szata
zewngtrzna, graficzna utworu. Jako przyklad mozna przytoczy¢ limeryk Janusza
Minkiewicza, w ktérym ostatni wers, ze wzgledu na zawarto$¢ treSciowa
wierszyka, wydrukowany zostal ,,do géry nogami’:

Moéwita raz pewna panienka z Réwnego,

Ze ponad §lizgawke nic nie zna milszego...
I nie dokoriczyla, przerwawszy w pdl,

Bo w gladkim lodzie zdradliwy dét

Uczynit co§ z panny — o3arqe) [0 loruw

(Janusz Minkiewicz)®

Limeryki s gatunkiem sluzacym przede wszystkim zabawie. Gra jezy-
kowa prowadzona jest z czytelnikiem na réinych poziomach. Elementy hu-
morystyczne ujawniaja si¢, poczynajac od warstwy brzmieniowej, poprzez
zaskakujace rymy, rygorystycznie przestrzegany rytm, neologizmy, az po
humorystyczng tematyke i absurdalne rozwiazania ,.fabuty” (zrodzone nie-
kiedy z jawnej niedorzeczno$ci). Jak przyznal Minkiewicz: ,sedno lezy
w tym, aby limeryk miat jak najmniej tzw. «zdrowego sensu» i $mieszyt
nas badZ absurdalng treécia, badZ sprytnym zestawieniem dziwacznych i nie-
spodziewanych ryméw”>. Limeryk to gatunek z bogata tradycja literacka
i wciaz z powodzeniem uprawiany przez wielu. Dla autoréw tworzenie tych
krétkich wierszyk6w staje si¢ czesto pretekstem do zaprezentowania wy-
sckiego poziomu wlasnego warsztatu literackiego (dobry limeryk wymaga
duzej sprawnoSci teoretycznej), a takze do spojrzenia na niektére sprawy
z dystansem i u$miechem, poniewaz limeryki to przyklad poezji nie calkiem
powazne;j.

52 Ibidem, s. 158.
% J. Minkiewicz, op. cit., s. 121.
5% Ibidem, s. 119.
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Matgorzata Mieszek

Limerics as an example of not-too-serious poetry
(Summary)

The article discusses Polish limericks. It shows that authors’ invention can affect different
aspects of a piece, and can be noticed on the auditory level, in startling rhymes and neologisms
invented by the author, as well as in the employment of humorous topics and surprising (often
absurd) plot solutions. The article also shows that the primary function of limericks is that of
entertaining both their authors and audiences. That is why limericks can be labelled ‘lightweight

poetry’.
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ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS
FOLIA LITTERARIA POLONICA 11, 2008

Zbigniew Fiszbak

Europejczyk w Kartoflanii. O powrotach do ,malej ojczyzny”
w powieSciach Mariana Pankowskiego

Bohaterowie powiesci Mariana Pankowskiego nosza liczne cechy autora
(Polak, wigzieri obozu koncentracyjnego, profesor uniwersytetu w Belgii, pisarz).

et PRSP R [PUREGS, Py P [V Y . iy P 4 <E7t S

Przewaznie tez reprezentujg porzadek kultury, odpowiedzialno$é, wierno$é wy-
niesionym z domu i ojczyznmy tradycjom, ale tez z nieukrywana satysfakcja
uzewnetrzniaja posiadany status spoleczny. Bohaterowie Rudolfa, Patnikow
z Macierzyzny, Powrotu biatych nietoperzy czuja si¢ Europejczykami, obywa-
telami §wiata, s3 wyrafinowanymi intelektualistami, cenionymi przedstawicielami
miejscowej elity towarzysko-artystycznej. We wskazanych powiesciach tak
uksztaltowany bohater odwiedza kraj ojczysty, Polske, konfrontuje siebie polsko-
-ojczyZnianego ze soba — europejskim. Profesor czuje si¢ ofiarg losu swojego
narodu, poniewieranego przez histori¢, ale réwnoczesnie czuje glebokie emoc-
jonalne przywiazanie do kregu poje¢ ojczyZnianych, do stron rodzinnych. W po-
wiesci Rudolf przypomina sobie pierwszy po latach wojennych i doznanych na
obczyZnie przezyciach przyjazd do rodzinnego kraju. Autor utworu konsekwen-
tnie odmitologizowuje okolicznosci i atmosfer¢ tego i kolejnych powrotéw
swojego bohatera z obczyzny, zostaje odrzucona patriotyczna motywacja, heroicz-
na otoczka i moralizatorska tonacja, towarzyszace zazwyczaj tego rodzaju gestom.
Powroty te znacza przede wszystkim w perspektywie indywidualnej, prywatnej,
w planie do$wiadczerl kulturowych, potrzeb i konieczno$ci zyciowych powra-
cajacego.

Przyjazd do kraju ma charakter prywatny, jest to przede wszystkim przyjazd
do rodzinnego domu, do krajobrazu dzieciristwa, mlodosci, do miejscowej
przyrody, stowem — do wlasnych Zrédel. Czytamy w powiesci:

Wracam tu jakby kotem, co prébuje odnaleZé ciepte i suche Sciezki. Wole to niz psia
rozszczekana szcze§liwo$é, niz ten psi bezwstyd, niz prosze darowacé to psie rozpanoszone cham-
stwo'.

! M. Pankowski, Rudolf, Warszawa 1984, s. 61.

[167]
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Patronka tego pierwszego pobytu bohatera w kraju lat dziecinnych jest
jego matka, pieszczotliwie nazywana przezeri Matula. Ow pierwszy powr6t
jest powrotem nie tyle na lono ojczyzny, ile na lono matki. W tym sensie
jest to nawiazanie do wiasnych korzeni biologicznych. Zarazem jest to mo-
ment, od ktérego bohater zaczyna si¢ przyobleka¢ w swe nowe wcielenie,
staje si¢ ono poczatkiem nowej linii jego egzystencji. Bohater podejmuje
heroiczny trud scalenia w sobie dwoch przestrzeni zewngtrznych, ktére go
wspoétokreslaja,

W powiesci wida¢ wyraZnie inspiracje psychologia glebi Carla Gustawa
Junga, a szczegélnie jego koncepcja archetypéw, w tym wypadku archetypem
Matki. Jungowska analiza tego archetypu wykazuje, iz Matka panuje nad
miejscem przemiany?.

Odwiedziny w kraju maja przebieg drastycznego starcia dojrzalej mentalnosci,
vksztaltowanej przez inny, wyzszy cywilizacyjnie i kulturowo $wiat, z rze-
czywistodcia cywilizacyjno-kulturowej prowincji, hamujacej mys§lenie, narzuca-
jacej si¢ w konwencji wspomnieniowo-mitologizujaco-sentymentalnej. Uwazajacy
si¢ za Europejczyka profesor wpada w sie¢ martyrologicznych wspomnieri wojny,
Oswigcimia i wspéiczesnego patriotycznego kultu tamtych czaséw, obyczajowych,
spotecznych, narodowych i religijnych stereotypéw, jawiacych mu si¢ w stosunku
do tego, co europejskie, jako gesty anachroniczne, prowincjonalne zaszlosci,
ale w sposéb zadziwiajacy nawiazujace podskérny, emocjonalny dialog ze
,»stlumionymi” swego czasu tutejszymi jego korzeniami. Opanowuja one stop-

. e rr s s . . . .
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jego europejskiej tozsamosci. Oto w jednej ze scen widzimy go na Rynku
w Krakowie, przechadzajacego si¢ wzdluz Sukiennic i przygladajacego sie
patriotycznej uroczystosci’. Nastawienie bohatera doskonale ilustruje ponizszy
fragment powiesci:

[...] posuwam si¢ wolno przez Rynek. Podnios¢ spojrzenie. Niebem klucz bocianéw o barwach
narodowych [..] Naréd westchnal, ten wzdych az tu dobiegl szumem-rozgwarem, otoczyl mnie
chustka w kwiaty, plachta, towiczem, koniczem, Ze krok swéj wydluzam i nie biegne a gonie,
jak za latawcem na przelaj po kartoflisku, niech czapka se leci, niech mnie dziedzic psem poszczuje
— bylem zdazyt do mego orla bialego co na dzieciecym sznurku pierwszych niebios prébuje...
A bodaj to mur thum! W emerytach ugrzaztem*.

2 Por. C. G. Jung, Psychologiczne aspekty archetypu matki, [w:] O naturze kobiety, Poznat
1992, s. 11. (Pisze Jung: ,,To milo§¢ matki jest jednym z najbardziej wzruszajacych i niezapom-
nianych wspomnieri z naszego Zycia, tajemniczym korzeniem catego rozwoju i zmian. Milo§é ta
oznacza powr6t do domu, schronienie i dluga cisze, od ktérej wszystko bierze swdj poczatek
i koniec. Tak bliska, a jednak dziwna jak natura, delikatna, a tak okrutna jak los, radosne
i niewyczerpane Zrédto zycia — mater dolorosa [...]”, s. 24).

3 Por. M. Pankowski, op. cit, s. 61.

4 Ibidem, s. 72.
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Profesor, jak wida¢, poczul si¢ osaczony na sposéb gombrowiczowski na-
rodowa forma. Jego opér na niewiele si¢ zdaje. Przekonuja o tym nastgpne
partie Rudolfa. Ztowiona w ojczyZniane rytualy europejsko$¢ bohatera broni si¢
ironia’. Ojczyzna narzuca si¢ jako konieczno$¢ uzywania siebie nie inaczej, jak
,,do noszenia sztandaru, kopii czy obrazéw $wigtych™®. Postawiona na przeciw-
legtlym biegunie europejsko$¢ narratora-pisarza (,,Chwyce w gar§¢ méj dtugopis
— bo to moja europejsko$¢ — bo on mi nie da si¢ w gapia czestochowskiego
zmienié...””) oznaczataby giéwnie umiejetnosé §wiadomego odnajdowania w sobie
dystansu wobec zniewalajacych stereotypéw, a takzw wobec samego siebie.
Najwyrazistszym znakiem takiej postawy jest sposéb, w jaki narrator przedstawia
swoja konfrontacje z mitami narodowe;j historii. Obrazowanie ma w tym przypad-
ku charakter groteskowy, jezyk zaprawiony jest ironia, poddany zabiegom
parodystycznym, nasycony stylizacjami itp. Wzmiankowana europejskos$¢ jako
pewien typ auto§wiadomo$ci narratora bywa przedstawiana jak w podanym
cytacie, réwnie czgsto w sposéb autoironiczny. Narrator ma bowiem jeszcze
swego rodzaju nad$wiadomo$¢, ktéra pozwala mu widzie¢ europejskos$¢ jako
czastke swojej prawdziwej tozsamosci. Obrazuje to znakomicie zakoriczenie
krakowskiej przygody bohatera na Rynku, kiedy przypadkowo wciagniety w ko-
row6d kosynieréw poczatkowo tariczy z przymusu, ale stopniowo — poniesiony
swojskoscia narodowego kadryla — odrzuca od siebie europejski dtugopis i ,kra-
kusuje” juz nie innym, ale coraz bardziej sobie®.

W przestrzeni calej powiesci stosunek bohatera do tego co ojczyste i na-

rodowe bvwa ambiwalentnv. Gdv wladze nad nim zvskuia emocie. latwiei
we bywa . GCy W 1agd
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odnajduje siebie w kregu tego, co rodzime, gdy emocjonalne poklady zostaja
wyciszone i pojawia si¢ myS§lowy dystans, ,,stodki kraj dziecifistwa” postrzegany
bywa w sposéb — o czym juz pisaliSmy — groteskowy.

Odwiedziny sa juz tylko odgrzewaniem ,,niegdysiejszych $niegéw”, spro-
wadzajacym si¢ w efekcie do eksploatowania obszaréw dobrze wystudzonych
uczué. C6z wigc pozostaje bohaterowi Pankowskiego? To, czego nie mozna
i czego nie chce si¢ odrzucaé: dom rodzinny, najblizsi krewni, najblizsza
okolica, wspomnienia i pamig¢ jezyka, regionainego, lokalnego, swojskiego

5 Ibidem, s. 79. (,,— Widad, ze Pan rece z tylu nosil, jak na profesora przystato... i dlatego
nie opalone. [...] — To z powodu rgkawiczek — méwig — wie Pan, tam z tg higiena réznie bywa..
[...] — Panie Rudolfie ... ja tu na Zachodzie nie po to trzydziesci lat ciezko harowatem, majatku
i tytutéw si¢ dobijatem, zeby sie ... tam pospolitowag [...] Trzeba bylo widzied, z jakim szacunkiem
oni si¢ do mnie tam na Rynku odnosili... do pierwszego rzedu na inauguracje zaprosili... Tam
kazdy chce taks wlasnie rgke w biatych albo rézowych rgkawiczkach uscisnad, a juz ze szczedcia
si¢ nie posiadaja, jak na tej rekawiczce jaki napis amerykarski...” A. Fiut owe biate rekawiczki,
noszone ostentacyjnie przez bohatera, interpretuje jako oznake jego odrebnosci i nieprzystosowania.
Por. A. Fiut, Pankowski, mity i seks, ,,Teksty Drugie” 1994, nr 2, s. 135).

¢ Ibidem, s. 81.

7 Ibidem, s. 73.

8 Ibidem, s. 76.
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jezyka pogranicza Polski potudniowo-wschodniej. Profesor wraca do tej swoj-
skosci, do rozméw z matka w tym jezyku, do rozm6éw o sprawach sasiedzkich,
juz nieaktualnych, do przedwojennych anegdot o znajomych, ktérymi Matula
sypie jak z rekawa. Narrator w konteks$cie owych swojskich stéw, zabieranych
ze soba po kolejnych pobytach u swoich, juz na obczyZnie snuje taka refleksje:

Stowa maja swéj dom. Nie ma jaskélek bez dachu, bez brzegu, z ktdérego si¢ odbijaja do

Inotn T 17T éniewka Iktdra chvoze w gohie. tn nad kanalem w Rimoii. ona rodem 7z Domaradza
10w ... 1 SPIEWKaE, KI0Tg S1YSZ§¢ W 50018, W nad Kanai®in W orugil, Ona roaém 2z omaracza,

z karczmy rozbuchanej parobczariskim krzykiem, rodem z jurnego weseliska. Stamtad — oj dyna-
-dyna! — me plebejskie stowa, ta badunia, ta paryja, lapanasci. Chowam je, karmi¢ i do lot
wzbijam, klaskajac sam sobie do szumnego szumnego balu, ptasznik ojczyZnianych stéw, co mi
wierne. Biegne pod nimi z nedza przedza w reku, a one po niebiosach latawcem koluja, spado-
chronem szumiacym przez lata mnie niosa; ojcujemy sobie i matkujemy, sieroty z czolem wysokim®.

To stowa, jezyk sa dla pisarza prawdziwa ojczyzna. Ostatecznie bohater
Rudolfa, zawieszony migdzy swoja ,.europejskoscia”’ a upominajaca si¢ o niego
ojczyzna, szukajacy uparcie swojej prawdziwej tozsamo$ci, przezywa i takie
chwile, kiedy to, co jest tkanka jego $wiadomosci, tj. oblekanie swoich anty-
nomicznych doznai w jakie§ scalajace sensy, jawi mu si¢ li tylko jako wy-
muszona konieczno$¢: ,,[...] ja, mieszkaniec Absurdii. Skazany na struganie
obywatela republiki Wiary, Nadziei i Mitosci”'®. Wyznanie to wyraza najglgbsza,
prawde o kondycji bohatera, czlowieka gleboko przezywajacego swdj ludzki
wymiar, w istocie az do ,szpiku ko$ci” samotnego mimo manifestowanej
szczerze otwarto$ci wobec innych i dialogowego z nimi obcowania. Po§wiadcza
to zakoriczenie powie§ci. Bohater w strugach deszczu odwiedza cmentarz w ro-
dzinnym miescie. Przyszedt tu na gréb matki. Pozostawiony sam sobie zrzuca
z siebie swdj spoleczny strdj (profesorska persong) i oddaje si¢ caly naturze:
deszczowi, powietrzu, $wiattu...!"

W powiesci Patnicy z Macierzyzny bohater-narrator réwniez mieszka w Euro-
pie Zachodniej, jest profesorem, ale gtéwnie pisarzem, tworzacym swoja powiesc,

ktéra stanowi poetycka opowie$¢ o wizytach w rodzinnym kraju — w Kartoflanii.

Motyw Kartoflanii pojawia si¢ po raz pierwszy w tworczosci Pankowskiego
w tomie prozy Matuga idzie. Kartoflania jest kraing wywiedziona na poty
z rzeczywistosci, na poly z wyobrazni. Wstepne podanie o niej, przybrane
w forme pastiszu uczonego traktatu, nadaje jej rysy nieomal mityczne, operuje
swoista mitologia, sankcjonujaca jej byt intencja sil nadprzyrodzonych. Domys-
lamy sig, ze ta opowiedziana ,,sklerotycznym” jezykiem, wyjetym jakby zywcem
z Nowych Aten ksigdza Chmielowskiego, pseudolegenda o Kartoflanii jest
alegoryczna przypowiescia o Polsce, przebranej w groteskowy kostium, ktéry

? Por. M. Pankowski, op. cit., s. 106.
0 Ibidem, s. 99.
11 Por. ibidem, s. 110.
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wyraza, jak sugeruje autor, jej niezglebiona i wieczna istote'.. W pocza-
tkowych partiach powieSci gléwnymi atrybutami Kartoflanii sa jej swojskosé
i prowincjonalno§é, pozwalajace méwié o niej jako o ,.malej ojczyZnie”
Witadzia Matugi®. Tak rozumiana Kartoflania ma w sobie przedziwna, pie-
rwotng moc, zdolno$¢, potencjalno$¢ generowania fantastycznosci i poety-
ckosci.

Wykreowana ¢wier¢ wieku pézniej w Pqtnikach... wspélczesna Kartoflania
jest kraing, mimo wielu zabiegéw upoetyczniajacych ja, bardziej realna niz
fantazmatyczny kraj dzieciristwa wczesnej miodo$ci Wladzia Matugi. Obraz
Kartoflanii wytania si¢, jak juz wspomnieliSmy, z rozméw narratora z przyja-
cielem. Narrator relacjonuje mu swoje odwiedziny w kraju, z ktérym zwiazany
jest wspomnieniami dzieciistwa i mlodosci. Czas pobytu poza macierza zrobit
jednak swoje. Odwiedziny owe znamionuje specyficzny kompleks obserwacyjny.
Obok rozpamigtywania jest konfrontacja, obok stapiania si¢ ze swoimi jest
miejsce i czas na dokonywanie analitycznych spostrzezed, owocujacych chtod-
nym, choé¢ wyrozumiatym dysonansem.

Kraj bohatera okres§lony jest mianem Cartoflania dolorosa. Kraju o takiej
nazwie nie ma na zadnej mapie, ale odsylacze wewnatrz tekstu pozwalaja
jednak bez trudu na jego identyfikacje'*. To kraj patetyczny i imitatywny wobec
kultury europejskiej, ale réwnoczeénie jedyny wypelniony ,,macierzyzna”: mi-
loécia i zniewoleniem, wspdlnota i mistyka. Narrator odwiedza Kartoflanig
w czasie dorocznych pielgrzymek do $§wigtych miejsc. Jej kartoflariska spolecz-
noé¢ jawi mu si¢ jako nardd patnikdw:

Z wiosek, miasteczek, z gér niedostepnych i dolin glebokich ruszyty miliony pielgrzyméw [...]

Ruszyt naréd pielgrzyméw

Zwycigski poch6d maluczkich

Ten sierpied w marszu

Wiktoria pokomych i cichych

Wali tawa ludu bozego'

Kiuczowe dla calej powiesci znaczenie ma napigcie istniejace pomigdzy
postacia narratora a owa pielgrzymujaca spolecznoscia. Kartoflania byla dla
niego Zrédlem inicjalnych przezy¢ i do$wiadczen, kraj zachodnioeuropejski za$
— miejscem rekonstrukcji zdezintegrowanej przez kataklizm wojenny §wiadomosci
oraz tworzenia nowej tozsamosci, zbudowanej na podstawie o§wieconego rac-
jonalizmu i gleboko przezytego, szeroko rozumianego humanizmu. Uksztattowana
w ten sposéb osobowo$C narratora zostaje przeciwstawiona spotecznosci Karto-
flanii, hotdujacej mitom religijnej i historyczno-narodowej proweniencji. Profesor

2 Por. ibidem, s. 9.

3 Dla Mariana Pankowskiego taka mala ojczyzng jest ziemia sanocka.

!4 Realia Kartoflanii do zludzenia przypominaja Polske lat osiemdziesiatych.
5 M. Pankowski, Patnicy z Macierzyzny, Lublin 1987, s. 17.
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jest bezlitosnym — jak na kartoflaiiskie warunki — obserwatorem rzeczywistosci,
demaskatorem jej zafalszowar i absurdéw. Czytamy:

Nic tak nie uderza obiektywnego obserwatora jak [...] to ust rozdziawienie [...]. Zaskakuje
owa, chyba genetycznie zdeterminowana, umiejetno§é lamentujacego przeciagania spétglosek, jak
gdyby nie o cato$é znaczaca stéw tu chodzito [...]"'°.

Jego postawa nacechowana jest zreszta ambiwalencja. Prymitywna Kartoflania wywotuje w nim,
Europejczyku, wewnetrzny, duchowy op6r, raza go zachowania, mySlenie, nadmierna, wyprana
z prawdziwe] wiary, obrzedowos¢ religijna, ale jednoczesnie, jego, indywidualng ludzks monade,
pocigga wspdlnota, jej zbiorowa sita, tym bardziej, ze bohater czuje, iz to tu tkwia jego naturalne
korzenie. W tej plaszczyZnie Kartoflania bywa utozsamiana z Macierzyzna. Bohater, mimo swojego

wspélczesnego statusu, czuje, ze w gruncie rzeczy jest ,,pozahaczany swa dziecinng koszuling
2317

o tamte glogi, rozlogi, zywoptoty [...]"".

W $wiadomoS$ci bohatera-narratora sa obecne wspomnienia, obrazy z wczes-
nego dzieciristwa, np.:

Ledwiem na Maly Rynek skrecit — patrzcie go! Gruby pralat sunie w mojg strone, czarno-
karnawatowy w stroju, ale policzki, ze réze nimi naciera¢ anemiczne! Ucalowali§my si¢ bo
pieédziesiat lat temu, my$my razem leszczynowymi strzaly z leszczynowych tukéw synéw chorazego
poszyli i do sromotnej ucieczki zmusili®®.

Wprowadzaja one bohatera w stan lekkiego rozrzewnienia — narrator subtelnie
»oprawia” je wyrafinowanym komentarzem, majacym zaznaczy¢ jego intelek-

t1ialny AdAvetane da tecn tvnn nernciowveh nawratdw Tea iadnalr ga 1 nie daia
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sic wyrugowaC z pamigci, ktéra odgrywa w tej powiesci bardzo istotng role.
Terazniejszo$¢ ,,bez bolu” taczy si¢ w niej z przesziloécia, reminiscencja ma
te sama co zdarzenie warto$C ontologiczna. Miejsce dziania si¢ lub wylaniania
introspekcji nie ma znaczenia dla podejmowanego watku. Refleksje i obrazy
pojawiaja si¢. Wlasnie pojawiaja sig, bo struktura relacji nie zawiera oczywistego
porzadku wynikania jednych rzeczy z drugich. Jest to rezultatem nastgpujacej
sytuacji: spotkania bohatera z rodzinnymi stronami pobudzaja jego pamigc
i wyobraznig, ktére kreuja asocjacyjne ciagi obrazéw. Wspélczesne wydarzenia
i sytuacje, spotykani ludzie i odwiedzane miejsca wywoluja skojarzenia i re-
fleksje, inspiruja powroty do §wiata odleglej przesziosci, ktéry dzigki dominu-
jacemu w powieéci uobecniajacemu sposobowi prezentacji jawi si¢ nam jako
niemal réwnoczesny z wydarzeniami teraZniejszymi. Ma to zwiazek z za-
stosowang w utworze subiektywna koncepcja czasu, takim wymiarem jego
przezywania, ktéry Bergson okreslit jako ,.trwanie”. W mys$l tego ujecia po-

'S Ibidem, s. 58 (przypis).

7 Wykorzystujemy tu okreslenie, ktérego uzywa narrator Rudolfa, jest ono adekwatne réwniez
w odniesieniu do bohatera omawianej wlasnie powiesci.

8 Por. M. Pankowski, Pqmicy z Macierzyzny, s. 111.
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szczegblne momenty przeszlodci i teraZniejszoSci tacza si¢ i przenikaja nawzajem
w taki spos6b, w jaki chwyta je ludzka $wiadomo$¢'.

PrzejdZmy teraz do centralnej problematyki powiesci: konfrontacji bohatera
z Kartoflania. Bohater-narrator od pierwszych krokéw w rodzinnym miescie
zachowuje si¢ z wielka wstrzemigZliwoscia. Najlepiej okre§la jego postawe
permanentne dystansowanie si¢ od wszelkich przejawéw zachowarl rodzime;j
zbiorowosci, od gestéw kombatanckich i odruchéw sentymentalnych. Trafiwszy
na msz¢ na Rynku:

Razem z kawkami, nie czekajac ni dzwonéw, ni cizby odplywam byle gdzie, w cieri, w byle
jaka niethumno$é. Jak najdalej od chéralnego powtarzania i amenowania®.

Podczas jubileuszowego spotkania wychowankéw miejscowego gimnazjum:

A ja — krok w bok. [..] zeby stana¢ choéby pod jarzebing, o tam, i poci¢ si¢ wlasnym

notam  kadzidlam whraw DPpaoid gia noza higtaria  gtniae nod chinam nowiatiza  laninnaons
powin, <KaGzZitioimt wortw. roCiC 81§ POZa iisSioilg, S5i0jdC Poa Siuplilt powidirZa 1CPionego

w nico§é, gdzie hen-hen jastrzab si¢ wazy czy golebica, miedzy storicem i ksieZycem. Sam juz
nie wiem.

Wilzy ponownie proboszcz swym deszczem-nie-deszczem wychowankéw. A oni si¢ §linig ze
wzruszenia... A ja broni¢ si¢ przed tym lekarstwem co kosci rozpuszcza. I znowu o krok si¢ cofne.
I omalzem parkanu nie wywalit*!.

Rodzimosc¢, swojsko$¢ przedstawiana jest karykaturalnie w sposéb niezwykle
spotegowany. Narrator zaznacza swdj catkowity rozbrat z prowincjonalna rze-
czywistoscia, w jego ujeciu przybiera ona ksztalty groteskowe, szyderczo wrecz
powykrzywiane. Rodzinne miasto jawi mu si¢ na ksztalt skansenu, a wszystko
w imi¢ zachowania ,,suwerennosci cierpliwej”.

Bohatera powiesci raza szeroko rozumiane $wigtokradztwa, panujace w Karto-
flanii, decydujace o specyfice jej kultury. Spoleczno$é¢ Kartoflanii holduje
postawom dla obserwatora z zewnatrz wrecz absurdalnym. Porzadek, w jakim
funkcjonuje w Pqtnikach... opisywana zbiorowo§¢, przybiera maske zniewala-
jacego wszystkich karnawatu, pustoty religijnych obrzedéw, przejawia sie zaréw-
no w czasie teraZniejszym opowiadania, jak w umitycznionym czasie przesztym.

W powiedci nastgpuje konfrontacja takiej ojczyzny z peregrynujacym do
niej przybyszem. Mimo dystansu i europejskiej oglady, nie jest on w stanie
przeciwstawi¢ si¢ tej rzeczywistoéci, z ktdrej historia wyrzucita go w szeroki
§wiat. Na dworcu, w autobusie widok rodzinnego miasta, ludzi, przyrody
wprowadza go w nastréj ludowego rozrzewnienia. W jego europejskim, rac-
jonalnym umy$le toruja sobie droge miejscowe porzekadla, przy$piewki, sko-

Jalzcllid,

Y Por. H. Bergson, Pamigd i Zycie, Warszawa 1988, s. 5 i nast.
% M. Pankowski, Patnicy z Macierzyzny, s. 20.
2 Ibidem, s. 24-25.
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Tak mi w tym autobusie dobrze i dziecinnie. Ten szklany powéz macierzyriskich wéd peten,
7e ja rybka bezpieczna.

Matusiu, Matusiu, ze§ rybki wazyla,

bo jedna rybecka w ziwocie ozyta™.

W dalszej czegsci powieSci owo bezposrednie obcowanie z kraina mtodosci 1 jej
zmystowa aura wytraca bohatera z ,,0bje¢” jego kulturalnej formy.

Narrator, prowadzac dialog ze swoja pierwsza ojczyzna, pragnie zachowac,
a takze zamanifestowaC wlasng niezaleznos$¢. Stad nie przylaczy si¢ do pielg-
rzymujacego pochodu rodakéw. Uczestnictwo w ceremonii patniczej ma by¢
znakiem rozpoznawczym swojskosci kulturowej. Profesor zaprzecza mu w imig
indywidualizmu i odczuwanej obcosci, ktérej jest nosnikiem, ale blizsze przyj-
rzenie si¢ jego kondycji przekonuje, ze w gruncie rzeczy okre§la ja owa patnicza
neuroza wilasnie. Ta §wictodcia, do ktérej na swdj sposéb pielgrzymuje nasz
Europejczyk, jest smetny kawatek ,,macierzyzny”. ,,Cofam si¢ przed ta macie-

r7v7zna hacteniiiaca na mnie Swyum ](Qm\1ﬂ“1ﬂm QW/uvm hf\}'ﬂ]‘\1ﬂ“1ﬂm 1 NNC1AQ7a-
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niem...”"?

Biologiczna, archetypowa Macierzyzna jest przedluzona wersja Kartoflanii,
kolejnym zmitologizowanym, acz na sposéb groteskowy ujeciem ojczyzny. Te
dwa aspekty wyznaczaja ramy, w jakich narrator Pgtnikéw... méwi o kraju
rodzinnym. Z mitologizacja i groteskowa deformacja spotykamy si¢ juz w dwéch
pierwszych akapitach powiesci:

Ziemia ta, bracie Europejczyku, byla barcia, co jasne woski wigzala wokéi tarica $wigtojariskiego,
wokot piersi dziewczyn prowokujacych ogieri. Lipiec wzburzat roje pszczét szumiacych biatych
rzemiostem.

A dzi§ tu — o — teraz — w tej chwili, stada gegajacych gromnic w reku ludu na kleczkach,
co bije poktony w strachu pochlebczym™.

Powiesciowa Kartoflania-Macierzyzna to kraj wyraZnie katolicki. Narrator
nie okazuje mu nadmiaru sympatii. Mamy raczej do czynienia z manifestacja
antypatii, a nawet jawnie okazywanej pogardy wobec religijnych uniesier,
przejawiajacych si¢ w monstrualnej postaci na réznych szczeblach drabiny
spotecznej. Jedna z form spotecznych zachowari obnazajacych ,,naskérkowo$é”
polskiego (bo Kartoflania to ostatecznie Polska) katolicyzmu sa przejawy, co
juz sygnowali§my, euforycznego pielgrzymowania do réznych miejsc czci i kultu.
Owtadnieta ta idea ludno$¢ Kartoflanii zdaje sig¢ traktowad ja jako powinno$c,
a nawet swoiste postannictwo. ,,Sa Pgqtnicy z Macierzyzny jedyna w swoim
rodzaju antyhagiografia ekstazy lat osiemdziesiatych™?.

2 Ibidem, s. 57.
2 Ibidem, s. 133.
% Ibidem, s. 15.
% Por. L. Putka, Rzut pionowy, ,Regiony” 1989, nr 3.
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Zastanawia jednak pasja, z jaka Pankowski atakuje przejawy wiary chrzes-
cijadiskiej. Czym to jest uwarunkowane? Czy chodzi tylko o to, Zze draznig go
przejawy ,nadmiernej rytualizacji prowadzace do przerostéw formalnych”?
religijnego kultu. Wszystko wskazuje na to, ze Zrédla takiej postawy sa coraz
glebsze.

Kartoflania Pankowskiego jest krajem dramatycznie rozdartym kulturowo
migdzy kultura wyzsza, tacifiska i okcydentalng elity a swojska, plebejska i przas-
ng Iudu, ktéry — wciagniety w chrzedcijariskie rytuaty — nie do korica jednak
wyrzekt si¢ swoich stowiaiiskich, przedchrzescijaiskich wierzed. W omawiane;j
powieéci przytaczane sa stare pie$ni ludowe, pojawiaja sie ukryte w trudno
dostepnych pieczarach relikty pogariskich wierzeli — kamienne posagi, ryte w ska-
le figury magiczne?’. Wsr6d traw przemyka zielony waz, ktéremu przed wiekami
na tych ziemiach oddawano boska cze$¢. Pgtnicy... rozpoczynaja si¢ obrazem
ojczystej ziemi narratora-bohatera — niegdysiejszej szczeSliwej krainy stowiaris-
kiej. Jest mu przeciwstawiony groteskowy obraz wspétczesnych mieszkaricéw tej
ziemi, w pochlebczym strachu bijacych poklony przed chrzescijariskimi béstwami.
Symbolicznym przedstawieniem powiesci jest 6w wspomniany zielony waz,
pojawiajacy si¢ na poczatku ksiazki pod postacig zaskrorica oktadanego przez
chlopcéw kijami (ktérego z opresji ratuje przechodzacy wiasnie bohater), a w za-
koriczeniu opowiesci narratora — powstajacy z niezmaconych jeszcze rzek Karto-
flanii waz zielony, Panwaz, tratowany przez chrzescijariski poch6d®. Pankowski
daje wyraZznie do zrozumienia, ze polski katolicyzm, czy szerzej w ogdle mental-

noéé chrzeéciiariska. nie jest dla nieco znakiem prawdziwei nn]e]npi tozsamoéci
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Przypomnijmy w tym miejscu poglady Zoriana Dolegi Chodakowskiego,
najbardziej znanego naszego orgdownika polskosci stowiarskiej. Dowodzit on,
ze narzucony podbitym przez Mieszka I plemionom chrzest wypaczyt duchowosé
Polak6éw, zachwial ich uksztaltowang juz tozsamo$¢, ktéra opierala si¢ na
odmiennych niz faciriskie i chrzescijariskie podstawach. Istniejac jako spoleczern-
stwo w obcej naszej istocie formie kulturowej, staliSmy si¢ na koniec sobie
samym ,,cudzymi”®. W Pqtnikach... kartoflafiski nar6d dziala jak zaprogramo-
wany, ,,omotany jakim§ zbiorowym szalem religijnym, koncentrujacy si¢ nie
na dazeniu do jakiej$ istotnoéci swojego bytu, ale zagubiony w zrutynizowanych
rytuatach, wypelniajacych mu jego powszechne losy. Pankowski na ostatnich
kartach powiesci, powolujac do Zycia figure Panweza zielonego — symbol owej
zaprzepaszczonej prawdziwej naszej tozsamosci — jakby chcial odwréci¢ historie,

% Por. S. Baré, Wstep do: M. Pankowski, Patnicy..., s. 10.

%1 Por. opowies¢ matki bohatera w Rudolfie o bezptodnej sasiadce, pielgrzymujacej do pieczary,
do posagu czamej Matki Boskiej (M. Pankowski, Rudolf, s. 86-89).

% Por. M. Pankowski, Pamicy z Macierzyzny, s. 18, 131.

® Por. Z.Dolega Chodakowski, O StawiariszczyZnie przed chrzescijaristwem, [w:] idem,
O Stawiariszczyinie przed chrzescijaristwem oraz inne pisma i listy, oprac. i wstep J. Maslanka,
Warszawa 1967.
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przywroéci¢ nas z powrotem naszym korzeniom. W rzeczywistoéci, skoro historii
cofnaé si¢ nie da, o czym wszyscy wiemy, podobnie jak autor, chodzitoby
o poszukiwanie jezyka symboli i znakéw, za pomocy ktérego mozna by bylo
dotrze¢ do istoty naszej wrazliwodci. Dotrze¢ po to, aby obudzi¢, wytracié
z trwajacego od wiekéw chocholego tarica. Sam bohater poddaje si¢ takiej
terapii, nie do korica ja jednak wytrzymuje, skoro owa pokraczna Kartoflania-
-Macierzyzna ubezwlasnowolnia go ostatecznie. W zakoriczeniu powiesci, po-
zbawiony swojego giéwnego atrybutu, pozwalajacego mu zachowac dystans
wobec zniewalajacej go falszywej narodowej formy — maszyny do pisania,
znaku jego pisarstwa — zostaje wciagnigty w gromade, w jej pielgrzymowanie
»wkolo Macieju”. Tak dokonuje si¢ dezintegracja jego wyzszej, racjonalnej,
europejskiej tozsamosci, ktéra okazuje si¢ tylko rodzajem kulturowego stroju,
gdy prawdziwa natura bohatera ociera si¢ o ciemny zywiot.

Inny wariant konfrontacji z ojczyzna-Kartoflania-Macierzyzna odnajdujemy
w kolejnej powiesci Pankowskiego Powrét biafych nietoperzy. Jej tematem jest
powrot do stron rodzinnych i wieloraka konfrontacjia przybysza z przestrzenia,
kultura i mieszkaricami jego malej ojczyzny.

W powiesci tej bohater przybywa z zagranicy do gérskiej osady w Karpatach.
Odbywa on co§ w rodzaju podrézy sentymentalnej do miejsc, w ktérych spedzit
miodo$¢. Powie$¢ rozpoczyna si¢ przypomnieniem sceny z dziecifistwa narratora
— dziesigcioletni chtopiec wychodzi na spacer po przebytej dopiero co chorobie.

KoAczv e1p zima: ..Shvszalem nawet 191 umieranie. Zaczelo sie od nhran]ﬂxmgn
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pojeku lodéw na naszej rzece. Potem przyszita noc i potoki smalone wiatrem
halnym spadty w doling”*.

Spacer w aurze przedwio$nia koriczy si¢ na $mietniku, ale tez jest to §mietnik-
-skarbiec, jak chyba wszystkie §mietniki widziane oczyma dziecka. Obraz ten
pelni tez, a moze przede wszystkim, funkcje metaliteracka, jest swego rodzaju
metaforyczna zapowiedzia literackiego bogactwa utworu (,,Nie kieszenie pelne
szkietek niosg, ale siedem kosz6w zal$nidet, barwnikéw, btyszczykéw, krwawni-
kéw™)*.

W dalszej czeéci powieSci narrator przywoluje sytuacje i zdarzenia z lat
gimnazjalnych, okresu Zyciowych inicjacji, by w pewnym momencie powiedzie¢:

— Jestem tu... jestem na prawach ojcowania wiasnej mtodosci. Na prawach czlowieka, ktéry
na siwe lata wzial do reki swoj zielnik sztubacki, rozchylit stare gazety, miedzy kt6rymi pochowat
byt niegdy$ pierwsze licie wierzby, wspélczesne swej wilasnej zielonosci.. Z tym szkaplerzem,
broniacym od nicosci, zjawilem si¢ tu... przez pamieé dla tamtej godziny wstydliwej... tu, gdzie
rosta wierzba, co pila z tej rzeki...*>.

® M. Pankowski, Powrdt biatych nietoperzy, Lublin 1991, s. 5.
U Ibidem, s. 6.
32 Ibidem, s. 60.



Europejczyk w Kartoflanii. O powrotach do ,malej ojczyzny’ ... 177

Bohater prébuje, poprzez zaposredniczenie si¢ w krajobrazie i we wlasnej
pamigci, odnaleZé siebie sprzed lat. Usilowania te skazane sg jednak na nie-
powodzenie. Nie ma powrotu do miodo$ci. Mozna jedynie znaleZé okruchy
Z nig zwigzane i za ich pomoca odnawia¢ wspomnienia, jak w kalejdoskopie.
Jest jeszcze jeden powdéd owego nieudanego nawigzywania do przesziosci.
Bohater-narrator zostaje zawlaszczony przez teraZniejszo$¢, co jest wynikiem
specyfiki jego aparatu uczuciowego i intelektualnego nastawionego na zachtanne
chwytanie i przezywanie rzeczywisto$ci in statu nascendii. Jego bogata wyob-
raZznia co rusz oplatana jest licznymi skojarzeniami, odnoszacymi postrzegane
fakty i przezywane zdarzenia do §wiata form kulturowych. Pozwala to przy
okazji na okreSlenie statusu intelektualnego bohatera. Ma on szeroka wiedze
humanistyczna, wielka wrazliwo$¢ estetyczng i ,,literacki” zmyst ,.komponowa-
nia” zdarzed oraz wyrafinowanego zestrajania ich w calo$ci wyzszego rzedu.
Przyznac trzeba, Ze oczekiwania i my$lenie bohatera nie s3 mimo to wolne od

QfPrPnfvnnw Jeco vpragnienie przezvcia po raz wtdrv miodziericzei iniciacii
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poczatkowa wiara w mozliwo$¢ wyciagniecia reki do siebie sprzed lat, ponad
czasem, jest dazeniem do odzyskania ,raju utraconego” z jego wtosciami
i wilasciwoéciami. Czas dokonal jednak zmiany kontekstu i przewarto$ciowat
owe (mtodziericze gesty):

[...] gospoda w krajobrazie sama. I znéw ,,ostatnia chwila”, bo nim wejde dzisiejszy, moge
jeszcze zaistnie¢ wczorajszy... Bo tu, tu... staly-stali-juz-nie stoja... wozy, chlopi Zydzi. Ramiona

iednvch i dmeich nnvvnhlmm= sie na anrv i na niebho. Usta nluiace w reke, i dlonia o dlod! — ze

Jjeanychn 1 crugich, OIjace sig na gory 1 na nichbo. Usia DIACce W Iexe, 1 dionig

targ dobity.

Ale juz wchodze. I w izbie karczemnej widze wielka nieobecno$¢ dudy i skrzypka, basisty
i klarnecisty, Dukea Ellingtona w juchtowych butach, z czapks na kruczych lokach, otwierajacego
i przymruzajacego swe ogromne oko zydowskie*.

Sasiadujace z powyzszym akapity przynosza znaczacy komentarz bohatera,
ktéry réwnoczesnie stara si¢ odnaleZé w sobie dystans wobec narzucajacych
sie obrazéw przesztosci.

Bohater-narrator, w teraZniejszosci probujacy odnaleZ¢ §lady z czaséw swojej
miododci, a zarazem, jak zaznaczyliSmy, samokrytycznie odnoszacy si¢ do tych
gestéw, doskonale zdaje sobie sprawe, Zze zaczyna przed samym sobg odgrywaé
swego rodzaju teatr: ,,[...] zaczynam juz poznawac dekoracje, w ktérych przyjdzie
mi zagraé”. Swiadomos¢ taka towarzyszy mu do samego korica jego gérskiej
przygody. O co tak naprawde toczy si¢ gra? OdpowiedZ przynosi uwaga
narratora:

3 Por. ibidem, s. 25.
3 Ibidem, s. 8.
3 Ibidem, s. 10.
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Po pieédziesigciu latach prébuje uwartosciowic rozczarowanie wynikajace z zastanych tu zmian.
Ze ,NOWYy jestem”, Ze ,niczego za sobg nie wloke”. I Ze to, co bylo — w zielniku, zaprasowane
na kant spodni gimnazjalnych na bal. Ale i my$l, w gruncie rzeczy pogodna, ze po celi chodze,
od daty do daty. I co gorsza — Ze nikt si¢ temu nie przyglada®.

Problem bohatera jest w gruncie rzeczy epistemologiczny. Oczywiscie nie
o fizyczny powrét do miodo$ci mu chodzi, ten jest przeciez niemozliwy.
Whisujac si¢ po kilkudziesigciu latach w tg¢ sama przestrzedl geograficzng (i tylko
geograficzna, cho¢ i tutaj czas poczynil nieodwracalne zmiany — bo kulturowa
i ludzka zmienily si¢ zasadniczo), probuje uchwyci¢ opierajaca si¢ czasowi
istote przezytych wtedy do$wiadczeri, stowem — wylowi€¢ z czasu przesziego
esencje przezywanych wéwczas zdarzen i doznad. Czy to si¢ udaje? Odpowiedz
na tak postawione pytanie nie wydaje si¢ pozytywna. Bohater, cho¢ usilnie
stara si¢ utrzymaé¢ w przywolywanym sita woli pasmie tamtego czasu, nie moze
si¢ oprze¢ napierajacym na jego zmysly wrazeniom aktualnym, ktére w koricu

m1PQ7QIQ Q1P 7e “Ienr\mn1nn1am1 7 r\]‘\ra7am1 “f'7PQ'7}‘7m1
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Istotng role w owych prébach odnalezienia si¢ w minionym wymiarze czas6w
miodziericzych odgrywajg erotyczne sklonnosci bohatera. Pragnie przezy¢ powtdrnie
inicjacje seksualna, poczué jeszcze raz zmyslowa wibracje. Chodzi mu o swego
rodzaju kuracje emocjonalna, w ramach ktérej owe powroty do czaséw miodzien-
czych maja spelniac¢ funkcje eliksiru miodosci. Zdarza sig, ze bohatera, uporczywie
prébujacego ponownie odnaleZé si¢ w minionym czasie, czulego na kazdy §lad
i drobiazg z ,,odgrzewanej” przeszlo$ci, nachodza watpliwosci:

Czy mam prawo do wskrzeszenia? Tylko dlatego, ze widzialem Sorrento nad ziemia, nad
glowami ludzi u$miechajacych si¢ do mnie. [...] Nie wiedzac, ze aniolowie podgrzewali juz smole
i siarke i Ze nia wkrétce zaleja miasta i wioski, i ziemie jablonig stojace... No a te cigcia od ich
mieczy na jasnym niebie Sorrenta... Czy wolno mi je zagoié, udajac przy tym, ze lazur nie
wyciekl... Ze pojutrze si¢ zdejmie klamerki ze §wiata juz na dobre zabliZnionego. Czy blizna
wymowniejsza od rany, bo proponujaca refleksje, a nie krzyczaca o ratunek na tapu-capu... ?%

Te wazne pytania kaza bohaterowi przezywac swoja ,.egzystencjalng przy-
gode” z dystansem, sktaniaja go do opierania si¢ emocjom, nie zawsze si¢ to
jednak udaje. Z pamigci, jak przez dziurawy filtr, przedostaja si¢ co rusz
zapamigtane obrazy, nakladaja si¢ na wspdiczesne postrzeganie rzeczywistosci.
Rezultatem jest swoista poetyzacja $wiata przedstawionego. Zachodzenie na
siebie czasu teraZniejszego i przeszlego, wzajemne ich wymieszanie powoduje,
Ze bohater momentami przebywa jakby w $wiecie nadrealnym:

Skoro juz aura [..] przemienila si¢ w dziecigca, zaczekajmy, bo jeszcze moze co§ sie
przemySli... Jest!

3% Ibidem, s. 25.
57 Ibidem, s. 48—49.
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Spod buldoga o buzi anielskiej wybiega mi pod same nogi Sciezka. Niby ta, kt6ra ide, ale
tak naprawde to tamta miedzy Zytem a zytem. Biegne i dlorfimi glaskam klosy, a stopy mam bose.
Tak dobrze przylegaja do gliny uklepanej. I glowa zaledwie, Ze wystaje ponad any®.

Owe ,,poetyzacje” czesto przydarzaja si¢ narratorowi, ktéry rozwija przed
czytelnikiem inne warianty prezentowanych zdarzerl i opisywanych sytuacji.
W perspektywie literacko$ci powiesci ma to zaswiadczy¢ o przypisanej literaturze
umownosci i fikcjonalno$ci przebiegéw fabularnych. W planach — ideowym
i kompozycyjnym — fragmenty te pelnia wyznaczong im przez autorski zamyst
role strukturalna. Tak jest np. z wystepujacym w zakoriczeniu powiesci, ,,pomys-
lanym” przez narratora epizodem przejazdu pary bohateréw chiopskim wozem
do miasteczka. Jego funkcja jest scalenie rozprzggajacego si¢ czasu, spigcie go
niczym klamra, wyniesienie przeszlosci i terazniejszo$ci w jakie§ inne, wyzsze,
nieantynomiczne rejony.

Cate pisarstwo Pankowskiego przesia,knie;te jest idea dialogu. Autor Rudolfa
wprost 1uouc Sit‘,_: W zestawianiu ze soba, konfrontowaniu Uumienn'y'Cu idei,
racji, postaw. W Powrocie bialych nietoperzy, poza zasygnalizowanym zmie-
rzeniem si¢ dojrzalo$ci z miodoscia, swoistym przegladaniu si¢ jednej w drugie;j,
wazne miejsce zajmuje tez zarysowujacy si¢ w przebiegu akcji dialog kulturowy
migdzy polsko$cia a ukrairisko$cia. Partnerks bohatera jest tym razem mtoda
Amerykanka ukraifiskiego pochodzenia, socjolog, profesjonalnie zajmujaca sig
procesami integracyjnymi ludzi, Zyjacych na pograniczu réznych kultur, ktéra
przyjechala bada¢ t¢ problematyke w rodzinnej wsi wlasnej matki. Zatrzymuje
sic w tym samym hoteliku gdzie§ w Karpatach, w ktérym przebywa narrator,
pan Barszczyriski. Juz od pierwszego spotkania zaczyna si¢ migdzy nimi szcze-
g6lna wymiana mysli, pogladéw oraz subtelna gra migdzy meskoscia a kobiecos-
cig. Lidia i jej zmyslowo$¢ podniecaja bohatera, nawet na tyle, ze zaczyna si¢
przeglada¢ w niej jego wyciagnicta z lamusa miodo$¢. Ostatecznie jednak zmysty
zostaja powstrzymane. Amerykanka erotycznie zostanie ,,skonsumowana” przez
innego mezczyzne (chodzi o posta¢ przewodnika Bogustawa). Ciekawsze rezul-
taty przynosi ich dialog w plaszczyZnie rozumienia uwarunkowar kulturowego
przemieszania, tak typowego dla tych ziem stopu polsko-ukraifiskiego. Lidia
jest zdecydowana orgdowniczka ukrairisko$ci, ktéra w konfrontacji z polskoscia
przewaznie, jak uczy historia, sytuowata si¢ na pozycji przegranej. Problem
jednak polega na tym, ze to, co kiedy$ bylo wyrazZnie oddzielone (np. polski
dziedzic, ukraifiscy chlopi), po wyrugowaniu w duzym stopniu z ziem potu-
dniowo-wschodnich zywioltu ukrairiskiego, ulegto w ogéle zagladzie. Wspélczesna
rzeczywisto§¢ karmi si¢ nie tyle zywa tradycja tych ziem, ile nielicznymi
OC&laly’I‘ﬁi SZCZ@tk&Il’ii kultun y I‘ﬁc’iLﬁi‘i&lﬁEJ ich u&Wﬁy'Cu 11116821(&1’100W, pI‘ZEI‘ﬁlc—
nionymi w dodatku w przedmiot handlu z odwiedzajacymi te strony turystami.
Stad bohaterowie, poszukujacy Zrédel swojej tozsamosci, grzezna w niemoznosci.

3 Ibidem, s. 67; por. tez s. 72, 85, 103, 106.
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Dla pana Barszczyriskiego znikome §lady §wiata, w ktérym si¢ zjawil epizodycz-
nie u progu swej dojrzatosci (zréwnany z ziemia dwor ziemiariski gimnazjalnego
kolegi, brak po nim i jego rodzinie jakichkolwiek §ladéw, pada przypuszczenie,
ze wszyscy zgingli, wymordowani przez ukraifiskich partyzantéw) sa widomym
znakiem kulturowego wydziedziczenia tego regionu. Cho¢ bohater nieustannie
prébuje nadawac znaczace sensy §wiatu wokét siebie, jednak czuje si¢ coraz
bardziej osaczany przez chaos. Podobnie, naukowo, socjolingwistycznie nastawio-
na Lidia, przybywajaca tu z zamiarem przyjrzenia si¢ integracji narodéw
pogranicza, odjezdza upokorzona przez czas (opowiesci jej matki, ktére przywioz-
Ia ze soba nie sa w stanie ozywi¢ kulturowej pustyni, z ktérej jej rodzima
vkrairisko§¢ jakby wyparowala i nie ma po niej, poza nielicznymi $ladami,
znaku). Lidia, podobnie jak gléwny bohater, tez poszukuje Zrédel swojej tozsamo-
§ci kulturowej, chciataby przezy¢ swoja odziedziczona po rodzicach ukrairisko$é
w naturalnym krajobrazie rodzinnych stron matki, zapamigtanymi opowie§ciami
tej ostatniej, w sercu i na ustach. Niestety, wsp6iczesnie nie ma juz tej kultury,
w ktérej zyla jej matka. Borys, odwazny Ukrainiec z jej opowiesci, walczacy po
wojnie z oddzialami polskiego wojska, dzisiaj moze byc¢ tylko eleganckim
przewodnikiem, ktéry uciekt w géry z duzego miasta i seksualnie Zeruje na
spragnionych powrotu do kulturowych korzeni zagranicznych turystkach.

Tak jak w perspektywie indywidualnej nie ma powrotu z zycia dorostego do
miododci, tak w wymiarze kulturowym obcowaé¢ mozna jedynie z surogatami
przesziej rzeczywistoéci. Okazuje si¢ bowiem, ze w miejscu tak newralgicznym,

m]( nodkarnacka wie§ nie ma iuz nic autentvczneco. Za ..zielone panierki”

pyYLsaipalisia SRS A ¢ i e 1118 u»»v;u,_,vu;;vbu LG 9y LaCiVIL pGpatiSa

mozna kupi¢ wszystko: od ,.autentycznego” noza przywédcy oddziatu ukraid-
skiego, przez ,,prawdziwa” opowie§¢ z przeszioéci, po jaki§ okruch ,tamtego”
§wiata. Sytuacja jest falszywa podwdjnie: i dla sprzedajacych, i dla kupujacych.
Ci pierwsi kupcza tym, czego nie sg spadkobiercami, a drudzy udaja, ze wierza,
iz proponuje si¢ im prawdziwa warto$c.

Oboje, szykujac si¢ do odjazdu z karpackiej wioski, nie szczedza sobie
gorzkich stéw co do swoich wlasciwych zamiaréw i rzeczywistych rezultatéw
owej wyprawy do Zrédet”. Pod koniec powiesci mamy do czynienia ze swego
rodzaju wzajemna ,dekonstrukcja’ wizerunk6éw pary bohateréw. Nawzajem
odstaniaja przed soba mistyfikatorski charakter swojego pobytu w wiosce.
Nastgpuje wzajemna demaskacja, padaja mozolnie budowane przez obydwoje
ich osobiste mity. Moze najtrafniej, cho¢ tez najdrastyczniej, sytuacje obydwojga
komentuje pod koniec powieSci gospodarz zajazdu:

[...] przyszto mi na mys$l, ze on i ona.. kazde z nich sobie z géwna bladego siwy globus
utoczylo... 1 na tej kuli, jak taki zloty chomik se narabia i drobi... ze niby ciagle na gérze... a to
cyrk, ze litosé bierze...”

% Ibidem, s. 101-102.
4 Ibidem, s. 110.
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Z kolei bohater-narrator tak podsumowuje owa nieudang wyprawe w rodzinne
strony:

Gdyby kto§ patrzyl na nas z daleka, na nasz powr6t i na nasze nieprzyleganie do zemi,
moégtby wéwczas nas wziaé za spadochroniarzy, co zrezygnowali z ladowania i trwaja w bujnym
zawieszeniu, krazga rozetg nad ta Goéra, co niegdy§ tronowala, orfami szumiata, najezona ogniem
oftarzy i kaptanami. Moglby ten kto§ wéwczas pomy§led, ze zataczamy kregi nad jaka§ Ksiega
zapieczgtowana tak twardo przez §wigtego kancelistg, ze trzeba wierzyé w te czcionki oltowiane,
Ze si¢ tam po ciemku w zloty sens przemienily. I ze nie ma mowy, zebySmy Tomaszowym palcem,
ja czy ona, o$mielili si¢ laki prawomocne rozprawiczac*.

W przytoczonych zdaniach mozna dostrzec i pelna ironicznego dystansu
samo$wiadomo§¢ wilasnych ograniczer, i jaka$ tesknote do pierwotnego oblicza
tych ziem (mowa o ich przesziosci przedchrzescijaiiskiej, starostowiariskiej), 1 niby
wiarg w warto§¢ indywidualnego wymiaru egzystencji. Niby — skoro, jak czytamy
w zakonczeniu powie$ci, po calej przezytej przez oboje bohateréw zyciowej
»przygodzie”, ,,po leciwych dzieciach tej ziemi zostat [tylko — Z. F.) piasek ze
§ladami czlowieczej zabawy i zmarszczka na fali”*2 Narrator wyraza jednak
nadziejg, ze do§wiadczenia zamienione w stowa (czyt. w literaturg) ostana sie.
Narracja powie$ci ujawnia zreszta, ze domena autora nie s3 wydarzenia, lecz ich
ekwiwalenty stowne (,,Grajmy, grajmy, skoro ziemia i niebo przemijaja. Udajac,
Ze wierzymy, ze mowa przetrwa, Ze w ziarno bursztynu si¢ stowo przemieni. [...]
Pan to dlatego lubi, bo tu krew juz przemieniona, ona «stowem si¢ stata»)®.

Tytutowy oksymoron to znak ludzi kulturowo wydziedziczonych, odcietych
od wartosci, ktére ksztaltowaly ich miodos$¢ czy zycie ich rodzicéw, a — domys-
la¢ si¢ nalezy — nie do$¢ jeszcze wrosnigtych (o ile jest to w pelni mozliwe)
w tradycje kraju zamieszkania. W jednym z wywiadéw autor méwil o sobie:

Naleze do specjalnej kategorii, razem z kilkudziesiecioma pisarzami pochodzenia rosyjskiego,
czeskiego, polskiego, ktérzy jesteSmy troche nietoperze o jednym ptasim skrzydle*.

Zbiezno$¢ cytowanego okreSlenia z uzytym w tytule powieséci pozwala jeszcze
inaczej odczytywa¢ 6w oksymoron. Ksigzka ukazala sic w dobie powrotéw
z obczyzny do kraju. Pankowski, jako czlowiek i jako pisarz, przezywal to
o wiele wczeéniej od innych ,,nietoperzy”, ktérzy ze swoimi ksiazkami zdecy-
dowali si¢ wr6cié do kraju w latach dziewigcdziesiatych, stad tez tytulowy
powrét w jego ujeciu nie ma nic wspdlnego z manifestacja polityczna, jest
préba odnalezienia si¢ w wymiarze jednostkowym i czysto kulturowym.

4 Ibidem, s. 108.
42 Ibidem, s. 110.
4 Ibidem, s. 25.
“ Nietoperz o ptasim skrzydle, rozm. M. Urbanek, ,JTD” 1987, nr 43.
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An European in Kartoflania — returns to
the ‘‘small homeland’’ in novels by Marian Pankowski
(Summary)

The theme of the article is the retun to the motherland in prose by Marian Pankowski
— a Polish writer who lives in Belgium.

In series of novels the author creates a literary character who, in fact, has a lot in common
with hismelf. When the man is visiting his motherland, a confrontation takes place: a professor
of a western university, an educated European writer, a rationalist and humanist versus his homeland
— Kartoflania, that is provincial in respect of civilization and culture. The collision of the different
mental worlds, brings to the light of day absurd and adulteration of the family, but simulataneously
helps the literary character to restore his emotionally unstable connection with his family land.
The main hero of novel tries to compensate his European identity for Polish origin.
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Metafizyka Smierci w prozie Olgi Tokarczuk

Smier¢ mnie Sciga, ucieka Zycie: naucz mnie czego$ przeciwko temu. Spraw, bym ja nie
uciekat przed Smierciq, by Zycie nie uciekalo ode mnie. Zache¢ do walki z trudem, dodaj
cierpliwosci wobec tego co nieuniknione. Rozszerz mi ciasne granice czasu. Naucz, ze dobro
Zycia nie polega na jego diugosci, lecz na uzytku z niego, bo moze sie¢ zdarzyc, ze ktos diugo
2yt, niewiele przezyt..

Cokolwiek robisz, pamigtaj o Smierci®.

Smier¢ jako skandal. Wprowadzenie

Temat $mierci to jedno z najbardziej uniwersalnych zagadnied. Jest obecny
bezustannie w Zyciu czlowieka i dlatego wlasnie jest problemem wcigz wspét-
czesnym.

O $mierci nie jest latwo ani myslec, ani pisa¢, bowiem nie nalezy ona do
zjawisk poznawalnych i uchwytnych. Dlatego sprawia ludziom wiele probleméw.
Nie sposéb wobec $mierci przej$¢ obojetnie. Dlatego tez, aby jej sprostac,
filozofowie, arty$ci, socjolodzy i inni prébuja ja zrozumiec, oswoi¢ i nazwac:

W miodosci bez przerwy my$latem o $mierci. Nawet podczas jedzenia; to byla obsesja, cale
moje zycie uptywalo pod znakiem $mierci. My$l o niej nigdy mnie nie opuscita, jednak z czasem
ostabta. [...] Oto przyktad: kilka miesiecy temu spotkalem si¢ z pewna pania; rozmawialiSmy
o wsp6lnym znajomym, ktérego nie widziatem od dawna. Ona méwila, ze lepiej go nie widywad,
gdyz jest bardzo nieszczesliwy. Myféli tylko o §mierci. Odpartem: ,,A niby o czym miatby my§lec?”.
Koniec koricow nie ma innego tematu. Oczywifcie, o wiele lepiej jest o tym nie mysSleé, ale
myS§lenie o $mierci nie ma w sobie nic nienormalnego. Inne problemy nie istnieja>.

Czym jest §mierc¢? Nie jest ona latwa do zdefiniowania. Juz w Biblii méwi

sie o niej w rdznoraki sposdéb. W Starym Testamencie najczesciej na jej

LIy JASFALS ) -1 N ] PUSLO. A welel L L5 Gl 0 L ULeolivy a oy

L. A. Seneka, Mysli, przet. S. Stabryta, Krakéw 2003, 5. 221-223.
2 Ibidem, s. 269.
* Rozmowy z Cioranem, przet 1. Kania, Warszawa 1999, s. 28.
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okre§lenie wystepuje hebrajski czasownik mut (umrzec) i rzeczownik mawet
($mierc). Czasownik w zalezno$ci od formy koniugacyjnej oznacza ,,zabi¢” lub
,»,zabity”. Spotyka si¢ réwniez metaforyczne wyrazenie ,,polaczy¢ si¢ z przodkami”
lub ,,zasnaé¢ w $§mierci”. Natomiast w Nowym Testamencie §mieré jest okre§lana
greckim rzeczownikiem thanatos, a umieranie czasownikiem apothnesko.

Wydawac by si¢ moglo, ze bliska jest zyciu jako kres, ku ktéremu zmierza
cala nasza egzystencja. Jest ona jednak skandalem, zjawiskiem wyjatkowo
irracjonalnym i trudnym do zaakceptowania przez cziowieka. Na czym polega
owa irracjonalno$¢ §mierci? Jest to nieoczekiwany, przypadkowy atak rzucajacy
na zycie ciei i mrok. Sens kazdej historii zalezny jest od finalu. Jednakze
$mier¢ (zaréwno w sensie transcendentnym, jak i catkiem ziemskim) jest finatem
szczegblnego rodzaju, ktéry w najmniejszym nawet stopniu nie podlega ludzkiej
woli. Istnieja préby racjonalizacji §mierci, wystepujace m.in. w chrze$cijaristwie
czy buddyzmie, ale to jest juz przyjeciem pewnego stanowiska wobec zagad-
nienia, pragnieniem przezwycigzenia nico$ci. Mam tutaj na mys§li przypisywanie
$mierci tzw. madrego prawa przemijania.

Smieré cztowieka nie jest zjawiskiem jednorodnym. Moina wyr6inié jej
kilka podstawowych aspektéw, o ktérych pisal Ireneusz Ziemiriski: aspekt
pierwszy — $mier¢ jest faktem biologicznym; aspekt drugi — faktem prawnym;
trzeci — kulturowym (zwiagzanym z rytualami i obrzedami laczacymi si¢ ze
zgonem cztowieka, czyli pogrzeb, zaloba itp.); czwarty — spolecznym. Ponadto
$mier¢ jest zjawiskiem zaréwno empirycznym, jak i transempirycznym. Do cech

emnirvcznvch naleza m.in.: nowszechnoéé. indvwidnalnoéé, bliskoéé, banalnosé
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przypadkowos¢, n1eodwracalnosc, obrzydliwo$¢; natomiast do cech transempirycz-
nych zalicza si¢: ofiare, sen, kare, zbawienie, ostateczna decyzje, tajemnicg®.
Najwazniejsze z wymienionych cech $mierci to, wedlug I. Ziemiriskiego:

a) powszechno§¢ $mierci — §wiadczy o tym fakt, ze dotyka ona kazdy byt;
jest zjawiskiem naturalnym, bowiem to, co Zywe musi przesta¢ istniec;

b) indywidualno$¢ — $mier€ jest konkretna, gdyz stanowi odejécie okreslonego
i niepowtarzalnego ja; kazdy ma swoja $mier¢ i nie moze jej dzieli¢ z nikim
— pisal 0 tym m.in. Octavio Paz: ,,Smier¢ jest nieprzekazywalna, podobnie jak
zycie™ i Martin Heidegger:

Nikt nie moze odebra¢ innemu umierania. [...]. Kazde jestestwo musi zawsze samo bra¢ na
siebie umieranie®.

Indywidualno§¢ widoczna jest réwniez w przezZywaniu umierania. Kazdy
cztowiek odchodzi z tego §wiata sam. W obliczu Nieuniknionego jest samotny,

* 1. Ziemidski, Zarys ontologii Smierci. Préba filozoficznego opisu istoty Smierci, ,Kwartalnik
Filozoficzny” 2000, z 1, s. 129-158.

5 0. Paz, Wszystkich Swietych zaduszki, ,Literatura na $wiecie” 1975, nr 12, s. 42.

¢ M. Heidegger, Bycie i czas, przel. B. Baran, Warszawa 1994, s. 338.
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chocby byli obok niego bliscy. Kazdy musi umrze¢ na wlasny rachunek, sam
stawia tajemniczy krok w Niepoznawalne. Istnieja metafizyczne problemy,
wzgledem ktérych byt zawsze jest sam. Mam tutaj na my$li m.in.: cierpienie,
czas i $mierc.

Kazda $mier¢ jest inna. Octavio Paz napisal nawet, ze kazdy umiera taka
$miercia, jaka sobie wypracowal i jaka na siebie sprowadzit. W takim wy-
miarze §mier¢ jawi si¢ jako dopelnienie istnienia. Wedlug niego $mier¢ §wiad-
czy o nas, méwi, jakimi byliSmy ludZmi, gdyz jest ona konsekwencja przezytej
egzystencji. Jezeli za$ ,,nie umieramy, jak zyliSmy, to dlatego, Ze nie zyliSmy
w zgodzie z soba — Zzycie nie nalezalo do nas, podobnie jak nie nalezy do
nas grzech, ktéry nas zabija. Powiedz mi, jak umierasz, a powiem ci, kim
jestes™”.

O prawie do wlasnej, indywidualnej $mierci pisal takze w jednym ze swoich
wierszy R. M. Rilke:

Kazdemu daj $mieré jego wiasna Panie.
Daj umieranie, co wynika z zycia,

gdzie mial swa mitosé, cel i biedowanie.
My$my tupina tylko i listowie.

A wielka $mieré, ktéra ma kazdy w sobie,
to jest 6w owoc, o ktéry zabiega

wszelki byt%;

c) blisko§¢ — $§mier¢ jest obecna w kazdej chwili jako nieustanna mozliwosc.
Jezeli czlowiek zapomina o niej, zanurzajac si¢ w istnieniu, to powinien by¢
pewien, Ze ona nie zapomina o nim nigdy. Dlatego czlowiek madry wie o tym
i jest przygotowany na nig zawsze, poniewaz widzi w niej realna mozliwosé
kazdego dnia;

d) przypadkowo$¢ — $mierc jest przypadkiem, ktéry charakteryzuje brak
racji, celu i przyczyny, uosobieniem irracjonalno$ci, nawet absurdu.

Nie mozna znaleZ¢ dla $mierci zadnego sensownego uzasadnienia. Nie ma,
bez zagltebiania si¢ w religie czy filozofig, racjonalnej odpowiedzi na pytanie:
dlaczego umieramy? Nie mogac S§mierci zrozumie¢ i wyjasni¢ jej obecnosci
w Zyciu, poniewaz pewne jest, Ze miejsce nie tknigte przez $mier¢ nie istnieje,
musimy ja zaakceptowac jako nieuchronny fakt.

O $mierci nie jest réwniez tatwo my$le¢ i méwic jeszcze z innego powodu.
Cokolwiek myslimy i méwimy o $mierci, przeniknigte jest tym, kim jesteSmy

kim hvr' praoniemv oraz tvm, ku czemu dazvmyv. Zatem nasza $wiadomo$é

1
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$mierci jest zawsze wyrazem naszego do$wiadczenia Zzycia, na ktére S$mierc

7 0. Paz, op. cit., s. 42.
8 R. M. Rilke, Wybdr poezji, przet. M. Jastrun, Krakéw 1964, s. 58.



186 Olga Wilczyriska

jako wydarzenie egzystencjalne rzuca ciefl i mrok. Czlowiek prébuje zrozumieé
1 oswoi¢ fenomen $mierci. Czyni to na wielu ptaszczyznach: religijnej, filozoficz-
nej, naukowej. Inaczej my§li o $mierci cztowiek Wschodu, a inaczej czlowiek
Zachodu; inaczej $mier¢ rozumie i przezywa chrzescijanin, a inaczej czlowiek
niewierzacy.

Smieré dotyka istot zyjacych, najbardziej cztowieka, ktéry ma jej §wiado-
mo§¢. Dlatego tez ludzie prébuja sobie rekompensowaé smutek i pesymizm
wynikajace z myS$lenia o przemijaniu i umieraniu. Skoro ona wczeéniej czy
pbZniej przyjdzie po nas — czy nie rozsadniej skupi¢ si¢ na innych sprawach?
Taka reakcje na los czekajacy istoty $miertelne sugerowal Benedykt Spinoza:
»Czlowiek wolny o niczym nie my$li mniej niz o $mierci, a jego madro$c
polega na roztrzasaniu spraw zycia, nie $mierci”.

Zatem lgk przed $mierciag mozna pokonac, zajmujac si¢ i angazujac w sprawy
zycia. Smieré mozna prébowaé przezwyciezyé lub tez zagtuszyé. W pierwszym
przypadku pomocna jest kultura, o ktérej pisze Zygmunt Bauman:

Kultura — wielki wynalazek czlowieka (byé moze najwickszy ze wszystkich) — jest skom-
plikowanym mechanizmem, ktéry sprawia, ze zycie ludzkie, zycie §wiadome wlasnej $miertelnosci,
staje si¢ do zniesienia — na przekér logice i rozsadkowi. [...] potrafi w jaki§ tajemniczy sposGb
zamienié¢ groze $mierci w sile napedowg Zycia. Wyciska sens zycia z absurdalno$ci $mierci®.

W drugim przypadku to bezmy$lne rozrywki maja za zadanie wykorzenic¢
z codziennego zycia wszelka my$l o $mierci. Wypelniaja one bez reszty czas,
nie zostawiajac nawet jednej chwili na refleksje. Pisal o tym juz Pascal:

Nie [...] migkkiego i spokojnego uzywania, ktére pozwala nam pamigtaé o naszym stanie,
szukamy, [...] ale zgietku, ktéry odwraca nasze mysli i jest dla nas rozrywka. Oto dlaczego wyzej
cenimy towy niz zdobycz: ,zajac nie uchronitby nas od widoku $mierci i niedoli, ale polowanie
tym, ze odwraca nasza mys$l, chroni nas od nich” czyli nie o to chodzi, by ,zlapaé kréliczka,
lecz by go gomié™',

Smier¢ jednoczesnie stawia znak réwno$ci pomiedzy ludZmi. Zniwelowane
zostaja wszelkie réznice i podzialy, co znakomicie obrazuje $redniowieczny
taniec §mierci (danse macabre). Mozna stwierdzi¢, ze w jej obliczu mamy do
czynienia z pewnego rodzaju sprawiedliwo$cia, gdyz zadne ziemskie powiazania
i wzgledy nie maja woéwczas znaczenia. Pieniadze i wladza przestaja istniec,
traca swoja moc. Okazuje si¢, Ze niczego nie mozna ze soba zabrac. Wszystko
staje si¢ bezuzytecznym rekwizytem. Czlowiek staje przed $miercia nagi i bez-
bronny. Byt zostaje catkowicie odstoniety.

® Cyt. za: Z. Bauman, Razem osobno, Krakéw 2003, s. 76.
© 1bidem s. 77.
W B. Pascal, Mysli, przel. T. Zeleriski (Boy), Warszawa 1996, 5. 97-98.
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Memento mori. Zapach Smierci: Ostatnie historie (2004)

Temat $mierci jest obecny w twérczosci Olgi Tokarczuk. Autorka w licznych
wywiadach porusza problem przemijania i umierania:

[...] zZyjemy w takim miejscu na §wiecie i w takiej kulturze, ktéra ma ze $miercia potworne
klopoty. Ale jeszcze, na przyktad w Sredniowieczu, ludzie w taki bardziej ludyczny sposéb
podchodzili do $mierci. [...] jeszcze w $redniowiecznej Europie powstawalo mnéstwo tekstéw, ktére
byly wilasciwie poradnikami, czy stopniami dobrego umierania, czy poszczegélnymi etapami Zegnania
si¢ z zyciem duszy. To zostalo potem jako§ zupelnie zarzucone. Wilasciwie chyba od tego momentu
takiego triumfu nauki. [...] jest niedyskutowalna dla mnie wyizszo$¢ cywilizacji wschodnich,
nieeuropejskich w takim odwaznym, godnym podejSciu do umierania. Te wszystkie ksiazki, ksiegi
wladciwie, to sg szczegGlowe podreczniki umierania. [...] Mistrz czy kaplan szeptat do ucha te
poszczegblne stadia umierajacemu czlowiekowi. Prosze zwréci¢ uwage, Ze wymagalo to takiej
niesamowitej bliskoSci tego towarzysza umierania, kt6ry caty czas, jakby etap po etapie byl obecny
w tym procesie. Bo $mieré¢ tez jest procesem. To nie jest moment. Przeciez to o tym wiemy.
Tak, niewatpliwie tez siggalam do tego. Wydawalo mi sig¢, Ze jest to jaki§ rodzaj takiego szkieletu,
na ktérym mozna oprzed¢ histori¢ mojej bohaterki'.

Smier¢ jest tragicznym, ale i zwyczajnym do$wiadczeniem na ludzkiej drodze,
jej doznanie stanowi fundamentalne i naturalne doznanie, bez ktérego nie mozna
zrozumie¢ kondycji cztowieka. Taki obraz §mierci wylania si¢ z wypowiedzi
oraz tworczosci pisarki.

Olga Tokarczuk w Ostatnich historiach opisuje §mierci, ktére sa udzialem
kazdego z nas, ktére przychodza najpierw do naszych bliskich, potem do nas
samych. Smier¢ staje si¢ dominants tematyczna powiefci. Jedna z bohaterek
powieéci twierdzi, ze w szkole powinna by¢ wprowadzona tanatologia, nauka
o umieraniu, z klaséwkami, pracami domowymi i éwiczeniami praktycznymi.
Dzigki tym lekcjom lacirfiska maksyma memento mori stalaby si¢ — jak daw-
niejsze pozdrowienie uzywane wsréd kamedutéw, kartuzéw czy trapistéw — is-
totnym pouczeniem i przypomnieniem o $miertelnosci czlowieka. Nie ma bowiem
rzeczy pewniejszej niz kres wedréwki czekajacy na kazdego: mors certa, hora
incerta (,,$mieré jest pewna, godzina jej przyjécia niepewna’)".

Autorka przedstawia histori¢ rodzinng z Zycia trzech kobiet: matki, babki
i c6rki. Kazda z nich na kartach powiesci musi zmierzy¢ si¢ i przezy¢ $mierc:
swoja, kogo$, kogo kocha lub obcej osoby. Kazda posta¢ spotyka na swej
drodze $mier¢ i nie moze obok niej przej$¢ obojetnie. Opowie$é Paraksewii
zaczyna si¢ w drugiej cze$ci ksiazki. Przezyla ona $mier¢ swojego meza, jednak
zaczynamy te¢ sage czyta¢ od historii corkl Paraksewii — Idy, ktéra majap

wynadalk camachoadowy w wiekin ni
wypaGoin 5aifiioCnioGow W Wieku P

2.0. Tokarczuk, Cale moje pisanie jest prébq oswojenia przeczucia..., Wywiad RMF
Classic, paZdziernik 2004, http://www.rmfclassic.pl/?a =wywiady&id=1124&npg=1.
B3 Wi Kopalidski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1987.
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W szoku dociera do najblizszego gospodarstwa i przeczekuje tam kilka dni.
Wydarzenie zupelnie nieracjonalne, ale okazuje si¢, Ze jej przybycie tam bylo
konieczne i miato na celu nauczyC ja $mierci. Umierania uczy ja... pies. Do
korica nie wiadomo, czy w rzeczywisci bohaterka odwiedza domostwo Olgi
i Stefana. By¢ moze jej historia toczy si¢ miedzy podniesieniem glowy znad
kierownicy i jej ponownym polozeniem, ktéry jednoczes$nie oznacza S$mierc.
W ostatniej czesci ksiazki poznajemy Maje, corke Idy. Dla niej §mierc jest
obca, wciaz umiera kto§, nie ona, nie jej najblizszy, tylko tzw. ,.inni ludzie”.
Motywem laczacym te trzy postacie jest chiéd. ,Jej cialo produkuje tylko
zimno, dlatego nigdy nie do$¢ jej upaléw” — to poczatek opowiesci Mai.
Kobieta na egzotycznej wyspie jest ,,obcym cialem ze §wiata zimy”. Tajemniczy
§wiat zimy to nic innego, jak §wiat jej babki i matki. Obie chodza po $niegu:
Parka odcigta przez $nieg od $wiata wydeptuje na nim napis ,,Petro umart!”,
za$§ poszczegllne litery tej informacji staja si¢ tytulem rozdzialu ksiazki. Stad
cata powiesC jest jakby napisana na $niegu. Réwniez Ida, wracajac z gospodar-
stwa Olgi i Stefana do rozbitego samochodu, pozostawia §lady, ktére ,,na pewno
zaraz znikna’. Maja, gdziekolwiek wyjedzie, bedzie nosi¢ w sobie to odzie-
dziczone zimno.

Przy pierwszej lekturze Ostatnie historie wydaja si¢ bliskie temu, co znamy
z Domu dziennego, domu nocnego. Jednak podczas glebszej analizy powiesci
widzimy, ze podobieristwo jest ztudne. Nie ma tutaj ,.§mierci zamieszkanej”,
o ktérej pisal Przemystaw Czaplifiski, interpretujac Dom dzienny, dom nocny.

Ksiazka odrzuca na}v basniowv, apokrvficzny 1 lesendowv wizerunek $mierci,

DASIGLAG UsmiiLula CVASLLIUYY ¥y QpUBL YaiLLily 1 dCgULUUUW Y WaZOIBUCK  Sillditibl,

Jego miejsce zajmuje brzydota. Pokazane zostaja: starzejace si¢ ciata kobiece,
meczennicy z obrazu w poniemieckim kosciele, oszpecony bliznami rosyjski
putkownik, $mierdzace §cierwo zétwia na plazy i ekskrementy konajacych
Zwierzat:

Smieré zalgga sig, gdzie tylko spojrze¢, bo kazda z kobiet juz odkryla toczacego ja robaka
$miertelnodci, kazda z nich wrecz dygoczez mortualnego niepokoju. Nieprzypadkowo pierwsze
zdanie powie§ci brzmi: ,.Jej ciato produkuje tylko zimno”. Maja wymysla sobie rozpaczliwy $rodek
obronny: chce oddzieli¢ ,,ja” od wszystkich ,ty” i zmieni¢ §wiat w ,,on”, by nie bolato zadne
umieranie'.

W tej ksiazce Olga Tokarczuk konstruuje §wiat bardziej naturalistycznie niz
dotychczas. Stara si¢ odtworzy¢ niemalz chirurgiczng precyzja fizjonomi¢ czto-
wieka i naturg przyrody.

Takie wnikliwe ukazanie rzeczywisto§ci uwalnia z pozoréw. W obliczu
$mierci wszystko wartodciuje si¢ inaczej. Ostatnie historie to przypomnienie
czytelnikowi, Ze jest $miertelny. Bohaterowie tej prozy zdaja si¢ méwic¢ ,,pa-
migtaj, ze umrzesz’. Obcowanie z zyciem w takiej perspektywie zmienia

% T. Mizerkiewicz, Ogarnieci chtodem, ,Nowe Ksiazki” 2004, nr 8, s. 8.
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cztowieka. Wiele spraw dotychczas waznych przestaje by¢ istotnymi, a proste
gesty zyskuja znaczenie. Spotkanie ze §miercig czy umieraniem jest dotknigciem
tajemnicy Zzycia i $mierci, doczesno$ci i wiecznosci, ktére staje si¢ przewod-
nikiem na ludzkiej drodze. W ostatniej powiesci Olga Tokarczuk podejmuje,
z duzym powodzeniem, prébe zmierzenia si¢ ze S$miercia jako zjawiskiem
biologicznym, kulturowym i spolecznym. To jednak, jak umieranie si¢ rozumie
i jaka postawe wzgledem niego si¢ przyjmuje, zalezy w ogromniej mierze od
cztowieka, od jego charakteru i usposobienia. W Ostatnich historiach §mier¢
i przemijanie staja si¢ centralnym punktem odniesienia ludzkiego losu. Mimo
smutku i nostalgii tej ksiazki, poprzez poruszony problem otwarte zostaje okno
na trudne zagadnienia. Jest to spojrzenie w kierunku zrozumienia i wewngtrznego
uspokojenia czlowieka w ich obliczu. W tym obsesyjnym temacie powieSci
pojawia si¢ tez S$wiatlo, Ze przeciez nie zawsze musi by¢ tak, jak powiedzial
Tadeusz Rézewicz, odbierajac doktorat honoris causa Uniwersytetu Slaskiego
22 stycznia 1999 r.: ,,Czlowiek to ssak, ktéry moze urodzi¢ si¢ bez mitosci,
zy¢ bez wiary i umrze¢ bez nadziei”.

Doswiadczenie wlasnej Smierci

Zaprawde, to osobliwe, nie przebywac ju: odtqd na ziemi,
wyuczone zaledwie porzucié¢ wyczaje,

rézom i innym obiecujacym rzeczom

nie dawad znaczer ludzkiej przysztosci, juz nigdy®.

Czlowiek jest §wiadoma niewiadoma, gdyz przybywa nie wiadomo skad
i zmierza w nieznane. Wiasna $mieré, a wlasciwie wlasne umieranie, wymaga
od niego ogromnego wysitku. Jezeli $mier¢ nie przychodzi nagle i dany jest
czas na refleksje, wtedy cztowiek ma czas na przygotowanie si¢ do niej. Zatem
cala egzystencja przygotowujemy sie do ostatniego pozegnania, do najwazniejsze;j
metafizycznej podrézy. Doswiadczenie wlasnej $mierci to wielka lekcja pokory
1 wyciszenia.

Smieré to biologiczne prawo, dotyczace zaréwno S$wiata roslinnego, jak
i zwierzgcego. Kazde narodziny zapowiadaja zniszczenie. Kazda Zywa istota
placi za pojawienie si¢ na tym $wiecie — $miercia. Mimo ze w przyrodzie
wszystkie istoty podlegaja prawu $mierci, cztowiek jest jedynym zwierzeciem,
ktére wie, ze ma umrzeé i dlatego §mieré rzuca na cate jego zycie cied. Smier¢
jest nieuniknionym kresem, niszczy indywidualng ziemska egzystenq@ Wydaje
si¢ absurdem, kt6ry sprawia, Zze Zzycie staje si¢ nonsensowne. Smieré jest
przerwaniem i zniszczeniem calego bogactwa ludzkiej inteligencji. Poza tym

5 R. M. Rilke, op. cit., s. 139.
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czltowiek obawia si¢ réwniez moralnego i fizycznego cierpienia, ktére towarzyszy
umieraniu. Dlatego wszyscy ludzie odczuwaja lgk przed $miercia.

Ostatnie historie to powie$C zawierajaca przestanie. Czytelnik dowiaduje si¢
z niej, ze prawdziwe poznanie mozliwe bywa jedynie w chwilach objawier,
w tym wypadku w spotkaniu dwéch rzeczywistodci. Z dos§wiadczaniem wiasnej
$mierci przez bohaterke mamy do czynienia w pierwszej czeéci Ostatnich historii.
Autorka prébuje przyjrze¢ si¢ temu najtrudniejszemu w zyciu czlowieka zadaniu.
Bohaterka powiesci — Ida Marzec — jedzie odwiedzi¢ sprzedany wczesniej dom
rodzinny. Uderza samochodem w drzewo. Wydostaje si¢ z auta i trafia do
pewnego domu na wsi. Jego gospodarze sa dziadkami weterynarza i zajmuja
si¢ umierajacymi zwierzgtami. Ida obserwuje to nowe S$rodowisko, przyglada
si¢ chorobie i $mierci z perspektywy chorego psa wlascicieli. W oszotomione;j
wypadkiem glowie kobieta sumuje swe Zycie:

Samoch6d pedzi teraz bardzo szybko, wilasnie mija najwigksze obnizenie. Kobieta widzi [...]
stupki i dopiero po chwili rozumie, ze oznaczajg zakret. [...] Obraca gwaltownie kierownice w lewo,
ale samoch6d wcale jej nie stucha, pedzi w przéd i na chwile — ma wrazenie — rzeczywidcie
odrywa si¢ od ziemi. Czuje wtedy jego bezwladna moc i dziwi si¢ sobie, bo zawsze mys§lata, ze
to ona nim kieruje; a bylo raczej tak, ze ich drogi, ich zamiary poddawaty si¢ geometrycznym
zbieznosciom, koincydencja intereséw sprawiata, ze jechali w tym samym kierunku i zatrzymywali
si¢ na tych samych stacjach benzynowych. Teraz jednak ich drogi rozchodza si¢ — samochéd, mata
srebrna honda, szybuje z wysokiego nasypu, z pyskiem zadartym w gére, zbuntowany. [...] Kobieta
nie widzi, ze leci, bardziej to czuje. Swiatta s3 wymierzone w niebo, a wigc nie ujawniaja nic.
Trwa to do§é diugo, az zaczyna si¢ niecierpliwic, ze tak leci, przeciez nie bylo dokad. Wie jeszcze,
ze uderza giowa o kierownicg, siyszy nieprzyjemny dZwigk w Srodku giowy, podobny do irzasku
usuwanego zgba. Ale trwa krétko.

Udaje jej sie bez trudu odpiaé pasy i wy§liznaé wprost na $nieg — ale nie moze ustac, upada
na kolana. Wyciera wierzchem dloni usta; sa pelne cieplego, gestego plynu — musiata przegryZé
sobie jezyk przy uderzeniu. [...]

Siega za siebie do wnetrza auta i mimo zawrotu glowy wyciaga klucz ze stacyjki. Gasnag
rozjarzone oczy. Nagle robi si¢ ciemmo, cicho i zimno'S.

Pierwszym sygnatem ostrzegawczym, pojawiajacym si¢ podczas jazdy samo-
chodem, jest martwe cialo psa, lezace na poboczu drogi. Zanim dotrze do
»czystego kraju”, czeka ja jeszcze przedsionek $mierci — domostwo Olgi
i Stefana. Dom jest umieralnia chorych zwierzat. Przebywajac tu trzy dni kobieta
przezywa w pewnym sensie rekolekcje bedace przygotowaniem do $mierci.
Bohaterka ma pigcdziesiat cztery lata. Zameldowana jest w Warszawie, na ulicy
Adama Pluga 89 w mieszkaniu numer 21. Podany jest nawet pesel kobiety
50012926704, co pozwala okreslic czas akcji na rok 2004. To sg giéwne
i prawie jedyne realne informacje o postaci. Poza tym czytelnik zostaje prze-
niesiony w $wiat wyobrazed i wspomniedl Idy, ktéra czesto przypomina sobie
wlasne dzieciistwo i dokonuje rozrachunku z wilasnym istnieniem. Jest tym

6 0. Tokarczuk, Ostatnie historie, Krakéw 2004, s. 10-11 (dalej oznaczone jako OH).
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zmeczona i pragnie wydostaé si¢ z tego labiryntu mys§li, ale nie bardzo wie
jak. We wspomnieniach pojawia si¢ dzieciristwo, choroba i $mier¢. Bohaterka
przypomina sobie np. badanie wlasnego serca:

Ulozona wygodnie na 67ku, czeka, az podiaczone do piersi i stép elektrody wyczuja wewnetrzne
rytmy i napigcia, a potem zamienia je na kilka symbolicznych linii, ktére plujace atramentem
rysiki wyrysuja na papierze we wzruszajaca panorame serca. Lecz co Ida ma im powiedzieé w tej
sprawie? Panie doktorze, moje serce przestaje bi¢ i zajmuje si¢ na dlugie minuty, wiec jestem
martwa cudem i jakim§ cudem powracam do zycia. Kiedy moje serce nie bije, zapada straszna
cisza, pan czego§ takiego nie slyszal. Jest potezna, musi brac¢ si¢ z glebi ziemi, wylania si¢ na
powierzchni¢ jak glowa przedpotopowego potwora, rozglada sie wokdl, a potem sptywa tam, skad
przyszta. Serce rusza szarpnieciem, skurczem, kilkusekundowym drzeniem i — jakby to ujaé
technicznie — silnik zaskakuje. Mata $§mieré.

Doktor o§wiadcza:

— Ma pani tachykardie, to nic groZnego, pewnie chorowala pani na anginy w dzieciristwie
(OH, s. 42-43).

Ciekawym fragmentem dotyczacym $mierci w pierwszej czeSci sagi jest
cytat méwiacy o konieczno$ci wprowadzenia do szkél przedmiotu zwanego
tanatologia, a potocznie ,tanatem”. To przedsigwzigcie miatoby za zadanie
przygotowaé czlowieka do wlasnego umierania. Nauczy¢ go przede wszystkim
dystansu i chlodnej oceny, ale nie obojetnosci:

Byloby zgodne z prawda, gdyby po prostu méwita kazdemu, kto siadat przed nia: pani i pan
umrze, i ty umrzesz, drogie dziecko, i ja tez umre. Wszyscy umrzemy i powinni§my si¢ na to
przygotowac, powinni§my powolaé stowarzyszenia wspierajace umieranie i ufundowac szkoly, aby
si¢ tego nauczyc, zeby chociaz ten ostatni raz w Zyciu nie popelni¢ juz bledu. Nalezaloby to
éwiczy¢ na lekcjach wuefu, jak umierac, jak osuwacd si¢ tagodnie w ciemno$c, jak tracié przytomnosé
i jak schludnie wyglada¢ w trumnie. Powinny by¢ lekcje pokazowe, na pewno kto§ zgodzitby sie
oddaé¢ swoja $mieré¢ kamerom, zeby nakrecily szkoleniowe filmy. I na tym kursie powinien byd
takze przedmiot etnograficzny, wszystko o $mierci, co o niej mySlano, jak ja rozumiano, dlaczego
raz jest kobieta, a innym razem mezczyzna, gdzie si¢ idzie po Smierci i czy w ogéle gdzie§ sie
chodzi. Podobnie jak jest biologia, kt6ra zdaje si¢ na maturze, powinna by¢ tez tanatologia i testy
na zaliczenie semestru, i stopnie na $wiadectwie. ,,Grozi mi pala z tanata” méwiliby uczniowie,
popalajac w ubikacji zakazane, §miercionos$ne papierosy, a potem do rana wkuwaliby wszystkie
mozliwe definicje, wykresy i liczby. I wszyscy byliby wdzigczni za to przypomnienie i nauke
(OH, s. 53-55).

Zacytowany fragment jest bezpo§rednim odwolaniem do zapomnianej wspét-
cze$nie sztuki umierania. Obrazuje, w jaki spos6b czlowiek powinien przygo-
towa¢ si¢ do nadejScia $mierci, by godnie umrzeé. Motyw ars moriendi (lac.
sztuka umierania) czy tez ars bene moriendi, czyli sztuka dobrego umierania
zajmowal szczegdine miejsce w Sredniowiecznej literaturze i sztuce. Byl siinie
zakorzeniony w mentalnosci spolecznej, wiazal si¢ z momentem sadu nad
zmarlym i orzeczeniem o zbawieniu badZ potgpieniu. Poczatkowo nazwa ta
okre§lata zbiory poleceri dla kaptanéw towarzyszacych umierajacemu. W wieku
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XIV nastapito rozpowszechnienie tekstéw tego typu. Autorzy popularnych pod-
recznikéw ,,dobrego umierania” zawierali w nich praktyczne porady dla umie-
rajacego. Tesknota pojawiajaca si¢ w Ostatnich historiach Olgi Tokarczuk za
wprowadzeniem do szkét tanatologii to nic innego, jak nostalgia i brak przewod-
nika w pozyskiwaniu umiejg¢tno$ci dobrego umierania.

Dla kontrastu ze $miercia przedstawione zostaja w powiesci narodziny cérki
Idy — Mai. Tutaj réwniez autorka zaskakuje czytelnika, bowiem poréd poréwnuje
ze S§miercia, ktéra jest wszechobecna i wszechwiadna:

Maja pojawia si¢ trzydzieSci trzy lata temu. Zapowiada si¢ bélem. [...] Potozna znika. [...]
Ida krzyczy i ten krzyk, straszny, rozwiazuje wszystkie troki, sznuréwki §wiata: nic nie da si¢ juz
zrobié, nie da si¢ zawrdcié, jest skazana i uwieziona, cialo pociagnelo ja za soba, spadaja oboje.
Wszystko do tej pory bylo udawaniem, odgrywaniem cudacznych gier. [...] Teraz cata prawda
wyszla na jaw — to jest Smierc, bo $miercia jest wszystko to, co pozbawia wyboru, od czego nie
ma odwrotu, czemu nie mozna powiedzieé ,,nie”. Widaé caly szkielet §wiata — sklada si¢ z duzych
i malych S$mierci, tak sa zbudowane najmniejsze momenty: bezwladne bryly czasu, ktére leca na
oflep i niszcza wszystko na swej drodze. Smierciono$na lawina, ktéra dziefi po dniu zamienia
wszystkie istoty w kaleki. To widzi Ida przez naprawde krétki moment: $mieré jest wszechobecna
i wszechwladna, ma Zycie na swoim laskawym utrzymaniu [...] Ida umiera na torturach i nie wie,
te krzatajace si¢ nagle przy niej pielegniarki i mlody lekarz to jej oprawcy, czy wspomozyciele.
Teraz, gdy zbliza si¢ skurcz wielki jak oceaniczna fala, oni nagle [...] rzucaja si¢ na jej Brzuch
— jest jasne, ze chca ja dobic. [...] B6l staje si¢ nieznosny, to jest bél pekania i rozpadania sie,
pozerania po kawatku, palec bozy rozgniata ja jak pluskwe. B6l wybucha jak raca i gasnie powoli.
Swiatlo jaskrawej lampy $wieciw krocze — tam pojawia si¢ dziecko. Wyciagaja Maj¢ i unosza,
zeby pokaza¢ matce (OH, s. 97, 100-101).

W chwili porodu, czyli — méwiac za Karlem Jaspersem — w sytuacji
granicznej, kobieta u§wiadamia sobie skorczono$¢ bytu ludzkiego, swoistosé
jego istnienia jako konkretnego bytu, uwiklanego w antynomiczna strukture
§wiata oraz podejmujacego — zawsze fragmentaryczne i wzgledne — préby
wyjasnienia ludzkiego losu. Warto zauwazy¢, ze bytowanie nie jest ,.faktem”,
trwaniem podobnym do istnienia rzeczy, ale jest mozliwoscia, wieloscia roz-
stajnych drég, dramatycznych préb ocalenia glebszej warto$ci wlasnego zycia,
~hadawaniem sensu nico$ci” oraz - ostatecznie - ,,bytem-ku-§mierci”
(M. Heidegger). Niewielu ludzi zastanawia si¢ nad tym. Latwiej zy¢, nie pytajac
o siebie, o sens wlasnego zycia. Takie pytania rodza si¢, by¢ moze, w wyjat-
kowych okoliczno$ciach, ktére zmuszaja do ich zadawania. Kazda chwila
ludzkiego istnienia jest spotkaniem z nieskoriczono$cia, bowiem czlowiek jako
byt skoriczony nie moze uwolni¢ si¢ od infinityzmu. Jego egzystencje charak-
teryzuja trzy pojecia: humanizm, infinityzm (relacja pomigdzy skoriczono$cia

. . .. . . . . Yy . .
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nieskoriczonosci roz y jako niemoznoé¢ rozwiazania kon

fliktéw). W przytoczonym przed chwila fragmencie powie§ci w mySleniu bohate-
rki pojawia si¢ wlaSciwe odslonigcie natury bytu, czyli jego bycie ku $mierci.
Ida zaczyna rozumiec, Ze w kazdej minucie Zycia jeste$Smy bytowaniem, czyli
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zmierzaniem ku $mierci. Jedyna pewno$cia cztowieka jest §mierc, ale wiasnie
od tej pewnosci czlowiek ucieka. Zdaniem kobiety $miercia jest takze wszystko,
co pozbawia czlowieka samodzielnego wyboru, czyli co$, od czego nie ma
ucieczki, czemu nie mozna si¢ przeciwstawic.

W czeéci pierwszej powiesci, zatytutowanej Czysty kraj, warto réwniez
przyjrzec si¢ blizej umieraniu psa. Samo przybycie Idy Marzec do gospodarstwa
1 przeczekanie tam kilku dni jest wydarzeniem zupelnie nieracjonalnym. Okazuje
si¢ jednak, ze jej pojawienie si¢ tam ma sens i jest konieczne, bowiem ma
nauczy€ ja i przygotowac¢ do wlasnej $mierci. Umierania uczy si¢ od psa — suki
Iny. Obserwowanie zwierzecia jest zanurzaniem si¢ w innym wymiarze, przy-
blizaniem i akceptowaniem okrutnej prawdy o §mierci. Wreszcie jest porzuceniem
buntu i powolnym, lagodnym przyblizaniem si¢ i oddawaniem odwiecznemu
prawu natury.

Tam jest Ina, a tu jej opuszczone cialo, ktérego widok §ciska z zalu gardlo. [...] Widzi czarne
poduszeczki na stopach psa, popekane i zrogowaciate jak podeszwy butéw, widzi lekko obnazone
koniuszki zgb6éw, widzi brudny od wydzielin ogon. Cialo ma pamieé. Kazda cze$é tego ciala
pamieta biegi, spacery i polowania, pamigta radofci, zabawy, skoki. Jakie§ dni, deszcze i burze,
ucieczki i gonitwy, przyjazdy i pozegnania. [...] Cialo pamieta, nie Zaden umyst. I cialo umiera
razem z pamiegcia. [...] Oko otwiera si¢. Czarne szklo, ptynna czerd, przepastna, wydaje si¢ bez
granic. Nie wiadomo, patrzy, ale na pewno widzi wszystko. Wtedy Ida ma wrazenie, Ze to oko
patrzy spod maski, Ze tezejace, zwierzece, zbolale cialo jest tylko przebraniem, kudiata, nieporadna
i dziwaczna forma. Pod maska jest kto§ inny, swojski i bliski Idzie, wlasciwie krewny, niepokojaco
podobny. Oko jest wejsciem do innego wszech§wiata zlozonego z samych mechanicznych, obojetnych
ruchéw, powtarzainych i wiecznych. Sg tam $wiszczace galakiyki i ogromne przesirzenie skiadajace
si¢ skupisk ciemnosci, wyschiej czemi. Potem oko zamyka si¢ lagodnie i Ida rozumie ruch — tam
wiasnie odchodzi suka. Drzenie nagle ustaje. Ida patrzy, nie wierzac, Ze jest to tak proste i oczywiste.
Juz po wszystkim. Dotyka tego, co zostalo — a co przypomina teraz futrzana zniszczona zabawke,
martwe wyprawione futro (OH, s.111, 113).

W tym wymownym spotkaniu Idy z umierajaca Ina kobieta dostaje od psa
wskazéwke. Uczy sie¢ nieistnienia, odchodzenia wraz z cialem i pamigcia
w zapomnienie. Ta lekcja umierania dla piecdziesiecioczteroletniej kobiety
sprawia, Zze nie boi si¢ ona $mierci. Swiat zatrzymuje si¢ dla niej w miejscu.
Nie jest juz jego uczestniczka, ale czuje, Ze musi spetni¢ swéj obowiazek
— odej$¢, aby dokonalo si¢ to, co jest zapisane, przeznaczone. Jest ulegta. Czuje
sie wzbogacona o tg¢ wewnetrzna madro$¢ i wraca na miejsce wypadku. W tej
irracjonalnej scenie zawarty jest réwniez kunszt literacki Olgi Tokarczuk:

Niebo jest biale, tak samo jak ziemia, ale Ida wie, ze gdyby nawet zamienily si¢ ze soba
miejscami, nie zrobi to na niej Zadnego wrazenia. Szosa ciagnie si¢ przed nig i powoli ginie pod
éniegiem. Cigzko i§¢ [...].

Ida jest zmeczona. Najchetniej polozylaby sie tuz przy drodze, moscitaby si¢ w pryzmie
mokrego Sniegu, z reka pod glowa, na boku, jak ten pies, ktérego niedawno mineta. Pozwolitaby
si¢ przykryé Swieza, biata koldra. Ale musi by¢ tam, gdzie powinna.
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Bez trudu znajduje samochéd — wspina si¢ na drzewo, jest przysypany $niegiem; jego otwa-
rta maska to wielkie metalowe usta, ktére ja przywotuja. Udaje jej sie wcisnaé do $rodka na
przednie siedzenie. Pamieta, Zeby zapiaé pasy i wlaczy¢ Swiatla: strzelaja w niebo, ale nie
odkrywaja nic. Kladzie glowe na kierownicy, przytula do niej twarz i z ulga zamyka oczy
(OH, s. 118).

W pogodzeniu si¢ bohaterki z odejéciem, w akceptacji i odnalezieniu jest
vkryte zrozumienie prawdy, o ktérej pisal Martin Heidegger, ze kazdy ma
wlasng §mieré. Musi si¢ z Nieznanym spotka¢ w samotno$ci, w indywidualnym
pojedynku ludzkiego ciata, umystu i duszy.

Ten (Ta), ktérego kocham, odchodzi...

16 lipca 1957 r., wtorek
Godz. 1.00 w nocy — Matka umiera. ,,WeZ mnie.”
Jest godzina 10.00 rano, matka jeszcze nie umarla. Zerwata sie ulewa.
Ani Ojciec, ani Sta§ jeszcze nie przyjechali. ,,WeZ mnie,
WeZ mnie, mamo” — wyciagnela rece, nie do mnie.
Matka umarta o godz. 10.20 rano. Carcinoma ventriculi.

17 lipca 1957 r.

KupiliSmy ze Stasiem trumneg, tania, sosnows, prosta trumne.
Matka lezy w sypialni w tej trumnie, przykryta przeScieradiem.
Pada deszcz od rana. Jutro pogrzeb.

19 lipca 1957 r.

Wczoraj o godzinie szesnastej pochowali§my Matke.
Wczoraj rozjechali si¢ ludzie, ktérzy byli na pogrzebie.
Jutro ma wyjechaé Ojciec i StaS. Zostane sam.
Oddatem ziemi moje kochanie. Moje dobre cierpiace
Dziecko — moja dusze.

20 lipca 1957 r., sobota
Dzi§ wyjechat Sta§ i Ojciec. Siedze sam w pokoju, w mojej
»pracowni”. Jest cicho. Rozmawiam i zawsze bede rozmawiat
z Toba Mamo".

(T. Rézewicz, Matka odchodzi)

4 stycznia 1986
L. umarta

14 stycznia

L. skremowano.

7 T. Ré6zewicz, Matka odchodzi, Wroctaw 2004, s. 110-111.
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4 lutego

Dzisiaj mijaja cztery tygodnie jak umarta, w sobote o godzinie pierwszej minut czterdzieci.
Lecz chwili §mierci nie mozna znaé¢ dokladnie. Przez ostatnie dwie godziny oddychala spokojnie,
réwnomiernie. Jedna jej reke trzymatem ja, druga pielegniarka, ktéra mierzyla jej cisnienie krwi.
Potem skineta glowa, Ze ci$nieniomierz juz nic nie wskazuje. Lecz jeszcze oddychata. Dostownie
»wyzionela ducha”. Jeszcze przez pdél godziny siedzialem przy niej, przygladatem si¢ jej twarzy.
Nie byla ,,powazna” ani nie ,wypigkniata”, byla inna. Jakby wszystko to, co kosmetyka Zycia
naktada na ludzka twarz — gniew, b6l, pogoda, smutek — zniknelo z twarzy. Ta powaga, szlachetnosc,

4 & . . .
Itdra zawseze cnd zaclania w twarzv svweon czlowiska
L0ra ZawszZe CC5 Zasiania w wwarzy Zywege CZiOwitLa.

8 wrzesnia

To juz osiem miesiecy, jak umarla. Teraz dopiero uS§wiadamiam sobie, ze juz nigdy jej nie
bedzie. Dotychczas bylo tak, jakby wyszla z pokoju albo udala si¢ dokad§ w miefcie. Czasami
méwie do niej. Teraz wiem, Ze juz nigdy jej nie bedzie, umarta'®.

Smierci do§wiadczamy takze przez umieranie bliskich, zwlaszcza tych, ktérzy
sa nam najdrozsi: rodzicéw, matzonkéw, dzieci, przyjaciét czy towarzyszy pracy.
Po ich odejSciu uderza w nas pustka. Wyplywa ona z odczucia samotno$ci
i utraty. Istnieje w nas tzw. obecna nieobecno$¢ cztowieka, ktéry umarl,
a przedmioty z nim zwiazane ranig nasza percepcje. Tak przedstawiali to
doswiadczenie m.in.: Tadeusz Rézewicz po utracie matki, Sandor Marai i Roman
Brandstaetter. Pustka jest w czlowieku i na zewnaftrz. Osacza go. Gdy $mieré¢
juz nastapila, przezywa wieloetapowe do§wiadczenie roztaki. Po pogrzebie ciato
znika, a jego miejsce zajmuje nieobecno$C. Zmarta osoba nalezy juz do wspo-
mnieri.

Z czasem jednak rana si¢ goi i w miejscu pustki powstaje nieusuwalny cien.
Ludzie, ktérzy stracili bliskich, to ludzie zacienieni — jak okresla ich Tadeusz
Gadacz. Po utracie bliskiej osoby nie sa juz tacy sami, gdyz ich czeé¢ pozostaje
w miejscu, do ktérego podazyli ci, ktérzy odeszli. W Zzyciu pozostawionych
Z czasem pojawia si¢ coraz wiecej cieni, bowiem sami zblizaja si¢ do owego
tajemniczego miejsca.

Smieré kogo$, kogo kochamy jest dia nas bolesnym wyzwaniem. Docie-
ramy bowiem do miejsca, w ktérym rodzi si¢ i rosnie trudna do zniesienia
samotno$¢. Jest to samotno$¢, ktérej nie mozna wyleczyC zupelie. Nie ma
i nie bedzie juz nigdy czlowieka, po stracie ktérego cierpimy. Ten b6l mozna
jedynie uspi¢, wyciszy¢. Natomiast §ladu przez niego wniesionego nie sposéb
usunaé. Czas rozstania jest rozpoczeciem filozoficznego dojrzewania oraz préba
odwagi myS§li. Trzeba wielkiej wewnetrznej sity i harmonii, aby udZwignaé
to, co budzi groze.

Druga opowie§¢ w sadze Olgi Tokarczuk pt. Ostatnie historie dotyczy pary
staruszkéw, zamieszkujacych sudecka wioske. Podczas mroZnej zimy mezczyzna

8 S. Marai, Dziennik 1984-1989 ,Jak powoli umieram”, przel. T. Worowska, Warszawa 2004.
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umiera, a zona — Parka (Paraskewia) nie potrafi zej$¢ ze stromego, zasniezonego
zbocza do wsi, by urzadzi¢ pogrzeb. Umieszcza cialo meza na werandzie wbitej
w pélnocny stok i kazdego dnia wydeptuje na stoku widocznym ze wsi jedna literg
komunikatu: PETRO UMARL! Zaczyna wspomina¢ dzieje jej zdrad matzeriskich
1 obcosci meza-Polaka. Juz na poczatku tej opowieéci poznajemy ciato zmarlego.
Z naturalistyczna uwaga, opisane zostaja charakterystyczne cechy martwego ciata:
jego chtéd, drapiezno$C, wyostrzenie ryséw twarzy, biale jak $nieg paznokcie
1 brwi oraz zapadnigte policzki, na ktérych srebrzy si¢ szron albo zarost:

Petro umart w niedzielg wieczorem. Dobrze, ze wieczorem, bo gdyby umart rano, cats niedziele
musiatabym siedzie¢ sama. [...] On umarl, a ja posztam spaé, bo wiedzialam, ze nic juz nie da
si¢ zrobié, ani go ozywid, ani samej umrzeé. A sen potrafi budowad tagodne granice miedzy
wydarzeniami. [...] Wiedziatam — umarl, nawet nie dlatego, ze przestal oddychaé, nie dlatego, ze
jego skora stezata, nie po drapieznosci, jaka wdala si¢ od razu w jego rysy.

Wygladal, jakby byl zly, jakby zezloscita go wlasna $mierd. Gdy méwilam, odpowiadato mi
echo, lecz wtedy ta $mier¢ jeszcze si¢ nie liczyla, jeszcze nie rozgoscila si¢ na dobre w naszym
domu. Mozna ja bylo ignorowad. Rozebralam si¢ jak zwykle i polozylam przy nim. LezeliSmy
obok siebie na wznak (OH, s. 125-126).

Rozklad ciala jest widocznym dzialaniem innego wymiaru czasu. To, co
przez dlugie lata roslo, rozwijato si¢, dojrzewalo i powoli starzato, teraz na
oczach bohaterki w zawrotnym tempie rozpada si¢. Niszczacy wymiar czasu
wydaje na pastwe zywioléw cialo Petra. Czas nie nalezy juz do zmarlego, lecz
on nalezy do czasu. Dziewigcdziesigcioletni Petro stal si¢ jego przedmiotem.
Nic nie moze juz uczyni¢, o niczym decydowaé. Czas trwa dalej bez niego.
Obserwujac lezace na werandzie cialo meza, kobieta zastanawia si¢ nad sensem
i przyczynami umierania, nad strukturg $mierci. Dochodzi do wniosku, Ze nie
umiera si¢ tak od razu. Smieré rozumiana jest przez nia jako dziwny i mroczny
rytuat, ktéry wymusza swdj wiasny porzadek:

Trzeba pozwolié¢ $mierci, zeby rozgoscila sie w ciele, a zyciu wyptynac bez przeszkéd, kropla
po kropli, jak z sopla, ktéry topi si¢ w oflepiajacym $wietle storica (OH, s. 169).

Uporczywa jest ta specyficzna obecno§¢ osoby, ktérej juz nie ma. Jest
przeszywajacym na wskro§ do§wiadczeniem. Przedmioty wokél przypominaja
bohaterce jej meza. One wywoluja z niebytu tego, kto juz nie istnieje lub tez
istnieje inaczej. Smieré drugiego zdaje si¢ potwierdzaé teze¢ Parmenidesa, ze
to, co jest, nie moze przesta¢ by¢, a to, czego nie ma, nie moze zaistniec.
Okazuje sig, ze ten, ktéry jest, przestaje istnie¢. Parka rozmy$lajac, zadaje
sobie, a wlasciwie zmartemu mezowi, retoryczne pytanie: dlaczego umart. Sama
stara si¢ znaleZé racjonalna odpowiedZ. Te przemySlenia sa powierzchowne
i nawet naiwne. Czy bowiem od czlowieka zalezy jego wilasna $mierc? Czy
mozna umrze¢ na prébe, jak sugeruje narratorka tego drugiego opowiadania?
Czy mozna odej$¢ z tego $§wiata tylko po to, aby zaspokoi¢ swoja wlasna
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ludzka ciekawo$c, ,,zeby zobaczyC, jak tam jest, zeby tam wszystko wymierzyc,
odliczy¢ liczbe stopni do nieba czy piekla, zbada¢ temperature, zaplanowac
krok po kroku swoja wedréwke, zrobi¢ konspekt, podziat godzin?” (OH,
s. 187-188).

Najciekawsze i najbardziej wnikliwe sa rozwazania dotyczace odnalezienia
czy rozszyfrowania poczatku umierania. Czy w ogéle mozna taki fakt uchwycic¢?
Kiedy czlowiek zaczyna umierac¢? Czy istnieje taka chwila i jak do niej dotrzec?
Jak ja rozpoznac? Jakby do pewnego momentu cziowiek rost, pial sig, kwitnat,
rozwijal si¢ i dojrzewal, a potem ze§lizgiwal si¢, schodzit w dét. Gdyby$Smy
umieli to zauwazy¢, odczytac i nie przej$¢ obok obojetnie, to, zdaniem bohaterki,
osiagneliby§my — jako gatunek ludzki — wiedze, ktéra uczynilaby z nas niemal
medrcéw:

Musi byé taka chwila w Zzyciu, pewnie jest krétka i niezauwazalna, ale byé musi. Pigcie
si¢, rozwdj, droga w gbre osigga punkt kulminacyjny i zaczyna sie zeSlizgiwanie. Byloby to
poiudnie Zycia — storice osiagga zenit i opada ku zachodowi. Byloby to przesiienie burzy — naj-
wigkszy wiatr, najgloSniejszy grom, od ktérego zaczyna si¢ cisza. [...] Musi byé taki moment,
ale nie znamy go. Nie rozpoznajemy. Gdyby bylo mozina go dostrzec, bylibySmy wszyscy mad-
rymi ludZmi (OH, s. 133).

Smieré drugiego u$wiadamia, Ze istnieja dwa sposoby istnienia, jak pisat
Martin Buber: Ja-Ono i Ja-Ty". Smier¢ drugiego nie bedzie wiec tylko rana,
bedzie zachwianiem fundamentu bytu. Oczywiscie ten drugi kto§ przed swym
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wskazuja na milo§¢ jako na idealne wcielenie zasady dialogicznej: to w milosci
najpelniej realizuje si¢ relacja Ja-Ty. W wyniku $mierci drugiego, Ja zostaje
naruszone w swoim istnieniu. Jest okaleczone, niepelne. Czgsto bywa tak, ze
dopiero wiadomo$¢ o $mierci drugiej osoby u$wiadamia jej wazno$¢. Zanim
umarla, zepchneliSmy ja w relacje Ja-Ono, co jest naturalnym sposobem ludz-
kiego bycia. Moment $mierci, porazajacy w swoim dramatyzmie, odnawia, przez
zlowrogi charakter, relacje Ja-Ty. Jest to réwniez zauwazalne w relacji Parki
i Petra. M. Buber pisal: ,Jest jednak wzniosia melancholia naszego prze-
znaczenia, Zze w naszym $wiecie kazde Ty musi staé si¢ Ono”?’. Do§wiadczenie
$mierci innego potrafi kazde Ono przemieni¢ w Ty.

Smieré obcego
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$mier¢ kogo§ trzeciego, cztowieka obok, z ktérym nie

M. Buber, Ja i Ty. Wybdr pism filozoficznych, przet. J. Doktér, Warszawa 1992, s. 39.
20 Ibidem, s. 48.
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méwiac — kogo§ obcego. Poprzez to, ze istnieje i wspéitworzy pewna ludzka,
narodowa czy S$rodowiskowa spoleczno$C, zauwaza on zgon innego obcego
cztowieka, ale nie angazuje si¢ emocjonalnie. Bywa czgsto, ze jest nawet
obojetny na to wydarzenie. Martin Heidegger na temat §mierci trzeciego pisat
w Byciu i czasie:

Publiczny charakter powszedniej wspdlnoty ,,zna” t¢ $mieré jako ciagle wystgpujace zdarzenie,

alkn  nrzynadele émierci” Ten czv nvn bliski lub dalszy znaiomy nmiera” Nlieznaiomi  umieraia®
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kazdego dnia i kazdej godziny. ,,Smler’” napotykamy jako znane, wewnatrz §wiata wystepujace
zdarzenie. [...] Mé6wimy o tych sprawach (wyraZnie lub, najczesciej, wymijajaco) w sposGb
»zdawkowy”: kiedy$ sie¢ w koricu umiera, ale péki co to nas nie dotyczy”.

Analiza owego ,umiera si¢” odstania niedwuznacznie sposéb bycia powszedniego bycia ku
$mierci. W takim moéwieniu pojmuje si¢ §mierc¢ jako co§ nieokre§lonego, co ostatecznie musi skads
nadejsc, ale co na razie jeszcze si¢ czlowiekowi nawet nie uobecnito i dlatego nie jest groZne.
Owo ,umiera si¢” rozpowszechnia mniemanie, jakoby $mieré spotykata niejako Sie. Publiczna
wykladnia jestestwa powiada: ,,umiera si¢”, gdyz w ten sposGb kazdy inny i ja sam mozemy sobie
rzec: ciagle jeszcze nie ja; albowiem owo Sie to Nikt. ,Umieranie” zostaje zniwelowane do
pewnego przypadku, ktéry co prawda przydarza sie jestestwu, ale nie jest wlasciwy nikomu?.

Ludzie nie sa zdolni przezywaé kazdej S$mierci tak, jak przezywa sig
odejscie osoby bliskiej. Umieranie obcych traktuja zazwyczaj jako naturalny
stan rzeczy, koleje losu i obiektywny warunek istnienia. Smieré obok nie jest
tak bardzo groZna, jak wlasna czy kogo§ bliskiego. Ludzie sa niejako przy-
stosowani do tego, by znosi¢ umieranie i odej$cie innych z mniejsza lub

wieksza oboietnoécia. Inaczei zvcie ludzkie ]‘\v}n]‘\v trudne do zniesienia
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Dzigki zachowaniu dystansu mozliwe jest odbleranle tego tragicznego wyda-
rzenia jako czego$ obiektywnego. W powiesci Olgi Tokarczuk réwniez opisa-
na jest $mier¢ obcego. W trzeciej czeSci ksiazki spotykamy kobietg, autorke
przewodnikéw turystycznych, ktéra jedzie z synkiem na singapurska wyspe.
Tropikalny $§wiat objawia tajemniczo$¢ i dziwno§¢ natury. Wnuczka Parki
i cérka Idy — Maja — jest osoba pograzong w martwocie po zawodzie
milosnym. Podréze sa jedynie ucieczka od siebie samej i wspomnied. Eg-
zotyka miejsca pozwala pomysle¢, ze wszystko wokoi to tylko zasiona, ktora
sprawny sztukmistrz potrafilby zerwaé. W rzeczy samej — pojawia si¢ magik
Kisz i wiraca si¢ miedzy podrézujaca matke i jej dziecko; wiasnie jego
$mier¢ zostaje przedstawiona jako umieranie obcego. Podczas jednej z rozméw
kobieta dowiaduje sig, jakie jest jego podejScie do $mierci. Mezczyzna zupel-
nie si¢ nie lgka. Jest przygotowany i cierpliwie czeka na wlasny koniec.
W postaci magika zawarta jest pewna tajemnica istnienia, che¢ pozostawienia
po sobie §ladu, préba wcielenia w zycie zasady Horacjariskiej non omnis
moriar. Ujawnia si¢ ona chociazby w przekazywaniu informacji o magii
synowi Mai:

' M. Heidegger, op. cit., 5. 355-356.
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To przeciez tylko kwestia czasu, nie miejsca. Pani tez umrze. I on umrze — wskazal na
chlopca, ktéry z wyciagnietym jezykiem prébowal sztuczke z kulkami. — I oni — poruszyl glowa
w kierunku obu kelneréw sprzatajacych ze stotéw (OH, s. 279).

Maja, stojaca obok i nie zaangazowana w $mier¢ Kisza, przyjmuje jednak
pewne okre§lone stanowisko. Kobieta nie chce dopusci¢ do wlasnej $§wiadomosci,
ze $mier¢ dotyczy jej samej czy syna, ktérego kocha. Dlatego za wszelka ceng
ukrywa przed chiopcem wszystko, co jest ze $miercia bezpoSrednio zwiazane:

Za chwile mlody asystent i obcy mezczyzna wynie§li cialo Kisza i schodzili z nim po §cieice
nizej, gdzie pod palmowym dachem restauracji staly nosze. Taszczyli go, trzymajac za pachy
i kolana. Z daleka mogta tylko zobaczyd, ze byt w tym samym czarnym ubraniu, zapiety pod szyje.

Powoli odwrécila glowe i poszukata wzrokiem chlopca — nie zauwazyl niczego. Kucal przy
swojej kolekcji muszli i wybieral najpickniejsze, ktére z powrotem wrzuci do morza (OH, s. 291).

Dla Mai umieranie i $mieré obcej osoby to odchodzenie jej babki Parki.
Dziewczyna stara si¢ odsuna¢ my$l o $mierci. Milczy w obecnosci tej, ktdra
stoi u kresu drogi. Sama Parka udaje, Ze wlasciwie nic zlego si¢ nie dzieje,
Ze jej choroba to tylko i wylacznie mata stabo$é, ktéra przeminie i wszystko
wréci do normy. Jednak nie wraca. Kobieta umiera. Swiat dla jej corki Idy
zmienia si¢. Prébuje zatrzymac, zapamigtac, nie pozwoli¢ zniknaé okruchom,
ktére pozostaly po matce. Inaczej wnuczka Maja. Dla niej zycie toczy si¢ dalej,
jakby nic si¢ nie zmienito — umart przeciez tylko kto§ obcy:

Babka umierata spokojnie, bez pospiechu; rozgoscita si¢ w tym umieraniu jak w komfortowym
przedziale transkontynentalnego pociagu. Ta obca kobieta, ktéra wnuczka widziata drugi raz w zyciu,
lezala w matczynym 16zku. [...] Udawata, ze to tylko przejSciowa stabo§é. Matka tez — nigdy nie
uzyla stowa ,$mieré” czy ,umiera¢”. Zanim oddala ja do szpitala, przewijala wychudzone,
zdziecinniale cialo tamtej, ktére pod koldra przechodzito samodzielne przemiany, zsychato sie,
liniato arogancko i bezczelnie. Matka nie przyjmowala tego do wiadomosci, odchylata tylko glowe
i marszczyla lekko nos. Obierata jej jablka, tarta je na papke i karmita lyzeczka; wmuszala w nig
witaminy, ktére babka wypluwata na nowiutki, blekitny szlafrok z flaneli.

Ona, wnuczka, nie miata nic do tego. Myslala tylko, ze to blogostawieristwo umieraé tak
dtugo, mie¢ czas na kazde zdziwienie, kazde wspomnienie. Mie¢ czas na przeraZenie i na kruszenie
go na mate kawatki, ktére mozna, co najwyzej, nazwacé niedogodnosciami, nie §miercia.

Potem, po wszystkim, po pogrzebie, ktéry wypadl akurat w czasie poprawkowej sesji wnuczki,
matka siedziala w blekitnym szlafroku babki, wsparta na tych samych poduszkach, i nadal obierata
ze skorki jabtka, tym razem dla siebie. Chodzila po mieszkaniu w kapciach zmartej (OH, s. 262-263).

Smieré w Ostatnich historiach krazy pomiedzy bohaterami, tworzac petle
migdzy przeszioscia, terazniejszoScia i przysztoscia. Dotyczy nie tylko ludzi,

ale takze zwierzat. W iednvm z fraomentdw opisanv zostaie w sposdéb naturalis-
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tyczny proces rozkladu zwierzecego ciala. Ten naturalistyczny sposéb opisywania
$mierci sprawia, Ze czytelnik niemalze czuje stechlizne padliny, styszy muchy
krazace wokét z6twia i siadajace na ciele gada:
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Byt rzeczywiscie ogromny, wygladat jak wzniesienie terenu, kupka kamieni. Oni nie mogli
go widzieé — tkwit w cieniu za skata. Podniecona podeszia blizej i wtedy okazalo sig, ze to, co
ujrzala bylo tylko skorupa. We wnetrzu tkwily jeszcze na kosciach resztki migsa, oblazte przez
muchy, ruchome od robakéw, poszarzate, zeskorupiale. Ogryziona czaszka lezala obok, rozwarte
szczeki trzymaly sie wciaz razem na wyschnigtym Sciegnie. Uderzyt ja w twarz smréd padliny.
Krzykneta i przycisnela dionie do ust (OH, s. 234-235).

O Smierci, czyli o znikaniu: Podroéz Iudzi Ksiegi (1993), E.E. (1995),
Prawiek i inne czasy (1996), Szafa (1997), Dom dzienny, dom nocny (1998),
Gra na wielu bebenkach (2001), Anna In w grobowcach swiata (2006)

Wiek XX stal si¢ wiekiem moéwienia o §mierci. Nie jest to jednak zjawisko
pozytywne, bowiem nie kryje si¢ za nim akceptacja $mierci, a wrecz przeciwnie:
ucieczka przed nia. W 1m1e; zZycia zanegowano zjawisko S§mierci. Nastapila
maksymalizacja przezywania teraZniejszosci. Czlowiek stal si¢ obojetny na
problem cierpienia i §mierci:

[...] cala uwaga poSwigcana zwalczaniu $mierci, rozwéj medycyny, sposoby u§mierzania bélu
i pokonywania cierpienia, sa powszechnie uwazane za rzecz dobra. [..] JeSli jednak giéwnym
celem zlego ducha jest odwodzenie nas od Pana, to w naszej walce ze Smiercia przejawia sie
jego dzialanie. Wspélczesna cywilizacja nakazuje nam skupiad si¢ na przezwycigzaniu bélu i prze-
trwaniu, zapominamy zatem o najtrudniejszej sztuce: sztuce umierania. Kierujac uwage na wydluzenie
Zycia, tracimy zycie wieczne®.

Na obojetno$¢ wobec przemijania Zywo reaguje réwniez swoja prozg Olga
Tokarczuk. Buntuje si¢, stawia pytania i docieka sensu $mierci. Zastanawia sig,
kim jest Bég, ktérego w E.E. spotyka w chwili §mierci doktor Lowe. Ostatecznie
stwierdza on, Ze wszyscy jesteSmy kawatkami boskiego ciala, ktére wciaz
umieraja, bowiem naszym zbawieniem jest nieistnienie. Swiat przedstawiony
w E.E. zmierza ku schylkowi. Jest bytem ku $mierci. Potwierdza to zaréwno
zmierzch indywidualny poszczegélnych postaci, jak i czas historyczny. Boha-
terowie i historia odchodza w przeszlo$¢, w nieistnienie.

Inny bohater, Markiz z Podrézy ludzi Ksiegi, w chwili $mierci u§wiadamia
sobie, Ze jest jedna litera, ktéra wraz z innymi znakami tworzy wyraz. Jest
zadowolony, bo wie, Ze posiada znaczenie, bez ktérego nie mozna by bylo
odczyta¢ Ksiegi otwartej dla nieba:

Markiz usnat na chwile albo wydawato mu si¢, Ze usnal, bo kiedy otworzyl oczy, wszystko
bylto inne. [...] Zdal sobie sprawe, ze znajduje si¢ na ogromnej, rozleglej przestrzeni, ktéra lekko
si¢ wygina, tworzac posrodku dilugie i regularne zaglebienie, niby otwarta ksigzka. I wszystko, co
do tej pory znat, bylo teraz pojedynczymi literami, i on sam byl jedna malerika litera, ktéra buduje

2 P. Lisicki, Nie-ludzki Bég. Eseje, Warszawa 1995, s. 268.
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wyraz, a potem cate zdanie i caly akapit. Kazda rzecz miata tutaj swéj znak — jak pojedynczy
glos w nieskoriczonym chérze gloséw. Byl jedna litera, niewazne jaka, to go nie obchodzilo, jego
rado$é ptyneta z tego, Ze ma znaczenie, ze bez niego wyraz, ktéry tworzyl wraz z innymi znakami,
bylby okaleczony. [...] Zastanowit si¢ wtedy, dla kogo otwarta jest ta ksiazka, czemu ma shuzyd.
Podni6st wzrok i zobaczyl, ze niebo jest miliony razy wigksze niz ona i dlatego po wielekroé
zawiera ja w sobie. Ksigga byla otwarta dla nieba.

Powoli przestawal czué b6l i mial wrazenie, ze juz moéglby wstaé i p6jsé¢ — tak byt lekki.
[...] Wtedy zdal sobie sprawe, ze umiera. Zdziwit si¢, bo nie sadzil, ze umieranie moze byé tak
soczyste, tak jasne i tak pelne ruchu®.

Wyjatkowy opis koiica zycia i podrézy w inny, pelniejszy §wiat przedstawia
trzecia powies¢ Olgi Tokarczuk Prawiek i inne czasy. Bohaterowie przygotowuja
si¢ na $mier¢, ucza si¢ wyciszenia i przezywania starosci, jednego z najbardziej
wyjatkowych okreséw ludzkiej egzystencji. Misia i Izydor niedtugo przed wiasng
$miercig znaleZli si¢ w miejscach specyficznych, niemal przeznaczonych do
umierania. Kobiet¢ po wylewie zawieziono do szpitala w Taszowie. Powoli
zamieniala si¢ W mieistnienie, o nwlym S'Wiaubz,yl uCiEKaj@Cy do wewnatrz,
zmatowialy wzrok. Nastal czas oddzielania duszy od ciala, czas zacierania
granicy migdzy cztowieczenstwem a przedmiotowoscia. Misia zamknigta w swo-
im $wiecie, we wlasnym umieraniu byla ponad rzeczywistoscia, bo ,,caly czas
widziata lewa strong §wiata. Czekat tam na nia aniot str6z, ktéry zawsze zjawiat
si¢ w naprawde waznych momentach”*. Dla Izydora, przebywajacego w izolatce
w domu starcéw, umieranie bylo zapominaniem. Wyblakle stawaly si¢ idee,
abstrakcyjne pojecia, znane miejsca i kochane twarze. Staral si¢ nie myS$leé
o matce, Rucie, domu, radosci, rzeczach poczwémych i wtedy wszystko za-
czynalo bledna¢, zanika¢ niczym mgla. Na koricu ,,zaczely zwija¢ si¢ prze-
strzenie” (PC, s. 259).

Smieré — zdaniem jednego z bohateréw Prawieku i innych czaséw, Starego
Boskiego — to sen. W tym $nie istnieje Czas Zmarltych. Przytomnieja oni po
zyciu i odkrywajac tajemnice egzystencji, rozumieja, ze stracili zadany im
wezeéniej ziemski czas.

Zajmujac si¢ tematyka $mierci w prozie Olgi Tokarczuk nalezy réwniez
przyjrzec si¢ blizej tej, ktéra predysponuje do Zycia wiecznego i temu, ktéry
od niego oddala, a zatem duszy i grzechowi. Dusza, jak twierdza Nozownicy
z Domu dziennego, domu nocnego, jest nozem wbitym w cialo, gdyz zmusza
do przezywania bélu, jakim jest ludzka egzystencja. Dusza jest dla czlowieka
wyzwaniem 1 cierpieniem, bowiem wymaga po§wigcer, altruizmu i pokory.
Od jej posiadaczy zada si¢ o wiele wigcej niz od ptakéw, zwierzat, ro§lin
i przedmlotow Wydaje sie, Ze Nozowmcy, narzekajac na taki los, zapomnleh
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2 0. Tokarczuk, Podré: ludz Ksiegi, Warszawa 1998, s. 205-206 (dalej oznaczone jako
PLK).
% 0. Tokarczuk, Prawiek i inne czasy, Warszawa 1998, s. 252 (dalej oznaczone jako PC).
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odczuwania i emocjonalnego wspdlistnienia, ktérych pozbawione sa inne istoty.
Dyskusja nad problemem grzechu i jego pochodzeniem wybucha w domu pana
de Chevillona, jednego z bohateréw Podrozy ludzi Ksiegi. Spér jest dosé
zaciekly, zmagaja si¢ w nim zaréwno zwolennicy teorii méwiacej, ze grzech
pochodzi z zewnatrz, jak i sprzymierzericy zakorzenienia go w ludzkiej naturze.
Po burzliwej wymianie zdad zagadnienie nie zostaje ani wyczerpane, ani
rozwiazane. Pochodzenie i struktura grzechu pozostaja tajemnica.

Smieré¢ w Domu dziennym, domu nocmym staje si¢ istotnym elementem
rytmu zycia. Narratorka zastanawia sig, obserwujac swoja, sasiadke — stara madra
Marte — nad rodzajami i sposobami $mierci:

Ktéredy w jej cialo wejdzie §mierc?, pomy$latam. Oczami? Marta spojrzy na co§ ciemnego,
nieokres§lonego, wilgotnego, lepkiego i nie bedzie mogla juz odwrécic wzroku. Ten ciemny, rozmigkty
obraz wejdzie w jej mézg i zgasi go. I to bedzie jej §mierc.

Uszami? Zacznie styszeé obcy, martwy dZwigk, bedzie buczat jej w glowie, niski, wibrujacy,
wciaz taki sam, bez nadziei na zmiane, przeciwieristwo muzyki. Nie bedzie mogla przez niego
spaé, nie bedzie mogla przez niego zyc.

Albo nosem. W taki sam sposéb jak wszystkie zapachy. Gdy poczuje, ze jej cialo juz nie
pachnie, skéra robi si¢ papierowa, tylko chionie z zewnatrz §wiatlo jak ro§lina, ale nic nie wydzela.
Bedzie obwachiwala zaniepokojona swoje rece, pachy, stopy, ale one stang si¢ suche i sterylne,
bo zapach, jako najbardziej ulotny, znika pierwszy.

Albo przez usta. Smier¢ wpycha stowa z powrotem do gardta i mézgu. Umierajacym nie chce
sic méwié, sa zbyt zajeci. O czym mieliby opowiadad, co przekazywaé pokoleniom. Banalne
bzdury, komunaty. Kim trzeba byé, zeby w ostatniej chwili wysilac si¢ na przestania do ludzkosci.
Zadna madro§é na koniec nie jest tyle warta co milczenie tam, po drugiej stronie, na poczatku®.

Smieré zatem jawi si¢ narratorce jako co§ nieprzyjemnego. f.aczy z nia
wszystkie zmysly, bowiem kiedy zanikaja, odchodzimy. By¢ moze $mierc jest
ciemnym, rozmicklym obrazem lub obcym, martwym, niskim i wibrujacym
dzwigkiem, przeciwieristwem muzyki albo brakiem zapachu. A moze jest tym
wszystkim po trochu? Dlatego mozna powiedzieC, parafrazujac zdanie niemiec-
kiego filozofa, ze $mier¢ jest domostwem czlowieka, a opowie§¢ — straznikiem
ognia w tym domu.

Snucie historii, rozwijanie narracji jest posrednikiem migdzy domem dzien-
nym i nocnym. Czynno$§¢ opowiadania pozwala wychodzi¢ poza wlasny czas
i wkracza¢ w inne czasy, w rytmy cudzych istnied. Narracja wiaze w ten
spos6b cztowieka z nocna niewidzialng czedcia istnienia, réwnocze$nie jednak
oswaja i przeksztatca niedoskonaty §wiat w dom. ,,Kto chce 6w dom zamieszkac,
powinien zaczaé go opowiadac. Kto zacznie opowiada¢, musi w tkaninie czasu
napotkaé $mieré”%,

% 0. Tokarczuk, Dom dzienny, dom nocny, Watbrzych 1998, s. 128—129 (dalej oznaczone
jako DD).

% P. Czaplifiski, Mikrologi ze Smierciq. Motywy tanatyczne we wspbiczesnej literaturze
polskiej, Poznadd 2001, s. 212.
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Spirala $mierci. Zakonczenie

Ostatni akt jest krwawy, chocby cata sztuka byta i naj-
piekniejsza: gruda ziemi na glowe i oto koniec na
zawsze”.

Smieré towarzyszy nam zawsze. Otacza, dziwi i drazni. Prébujemy ja
zrozumieC, zinterpretowac i oswoic. Jest obecna na przestrzeni wiekéw w zyciu
i sztuce wszystkich spoteczno$ci ludzkich. W sztuce zachodniej wystgpuje tzw.
motyw danse macabre, majacy rézne oblicza. Pojawia si¢ jako this mortal coil
czy totentanz, sprawiajacy zawrét glowy. Budujemy $wiatopoglad, ktéry staje
sic préba obrony przed chaosem $§wiata i potezna tajemnica $mierci. Umyst
ludzki poszukuje rozwiazania i uspokojenia. Znajduje je w trzech dziedzinach
pokrewnych sobie i prébujacych rozwigza¢ zagadke $wiata, Zycia i $mierci:
religii, sztuce i filozofii.

Od dziecka oswajamy si¢ ze $miercia. Czegsto, bojac si¢ i wstydzac leku
przed nia, uciekamy w cynizm, konwencje, zabawe. Pisal juz o tym Demo-
kryt: ,Ludzie, ktérzy uciekaja przed $miercia, biegna za nia”. Jedno jest
pewne: §ciga nas i ma swoje stale miejsce w $wiadomosci ludzkiej zasada
memento mori. Nie mozna omina¢ prawdy zapisanej juz w Tybetariskiej Ksie-
dze Umarlych, ktéra brzmi: ,,Synu, nie tylko ty umierasz. Smieré przydarza
sig¢ wszystkim”. Mimo poczucia sprawiedliwosci, wyplywajacego z tego, ze
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mubdy cztowiek poaiega w‘iadzy Smi€rCi i ni€ umkmni€ jéj wyrokKoim, w istocie
ludzkiej tkwi zal i rozpacz wynikajace z koniecznosci porzucenia Zzycia
i $§wiata, niepokdj, ktérego nie moga zniwelowaé zadne stowa. On wraca
nieustannie w najwazniejszych metafizycznych chwilach ludzkiego zycia, w sy-
tuacjach granicznych. Nikt nie wie, jak bedzie umieral. W samotno$ci, w obe-
cnosci bliskiego cztowieka, w zimnym szpitalu wypelnionym obcymi ludZmi?
W bélach i z lgkiem czy poza cierpieniem i w tagodnym pogodzeniu ze
§wiatem, Bogiem i wlasna ludzka, utomna kondycja? Nie wiemy, jaka bedzie
nasza reakcja w tym ostatnim do$wiadczeniu. Czy zwycigzy w nas godno$é
i spokdj, czy tez slabo§¢ naszego charakteru? Na te pytania nie znamy od-
powiedzi.

Czasem w wyniku owej bezradno$ci i niemozno$ci zmiany wlasnego ludz-
kiego kresu cztowiek chroni si¢, zawierzajac przewrotnemu stwierdzeniu Eury-
pidesa — ,kto wie, czy zycie to nie $mieré, a $mier¢ czy nie jest zyciem”?,
Taka postawa wystepuje jednak bardzo rzadko. Blizsza Europejczykowi XXI w.
jest my$l Pascala o matostkowosci i praktycznosci czlowieka, ktéry koncentruje

¥ B. Pascal, Mysli, przet. T. Boy-Zeleriski, Warszawa 1962, s. 102.
B Cyt. za: M. Dzien, Smiertelnos¢ $mierci. Uwagi o szachach z nieuniknionym, ,Kresy”
2003, nr 4, s. 21.
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sic na btahostkach zamiast przyjrze¢ si¢ uwazniej $mierci i przygotowac sig
do niej:

Bycie-w-§wiecie i bycie-§wiata nie sg tym samym, nie pokrywaja si¢ i mierza si¢ inna miarg.
[...] inni wciaz beda-w-§wiecie, gdy mnie juz w nim nie bedzie. Kiedy to si¢ stanie, a staé si¢
kiedy$ musi, beda czuli to samo, co czulem ja, ilekroé¢ bylem $wiadkiem odejscia drugiego czlowieka:
jego/jej juz tu nie ma, ale ja wciaz jestem. Zgon kazdego czlowieka jest spektakularna zapowiedzia
i jaskrawym zwiastunem mojej wlasnej $mierci: §wiat przetrwa beze m n i e, tak jak przetrwat,
za kazdym razem, odejscie tak wielu innych ludzi, kt6rzy réwnie dobrze mogli by¢ nadal w §wiecie,
w ktérym mnie juz by nie byto. Swiat obejdzie si¢ bez nas. Pozbedzie si¢ nas wszystkich, a jedyna
niewiadoma (a wiec i jedyna wolnofcia dana istotom, ktérych oczywistym przeznaczeniem jest
przestaé by¢) jest moment, w ktérym to nastapi®.

Czlowiek nieustannie i odwiecznie stoi w obliczu nieuniknionego. Co jest
dalej? Tego nie wie, zaledwie przeczuwa. Dlatego patrzy na $mieré z wias-
nego punktu widzenia, bo spotkanle Z nia Jest najbardziej intymnym i samo-
e Voo ~ar i _L
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Wyobrazam sobie ziemi¢ kiedy mnie nie bedzie
I nic, zadnego ubytku, dalej dziwowisko,
Suknie kobiet, mokry ja$min, piesni w dolinie®.

Kiedy umre zobaczg podszewke Swiata.

Druga strone, za ptakiem, géra i zachodem storica.
Wzywajace odczytania prawdziwe znaczenie.

Co nie zgadzalo sie, bedzie si¢ zgadzato.

Co bylo niepojete, bedzie pojete.

— A jezeli nie ma podszewki $wiata?

Jezeli drozd na galezi nie jest wcale znakiem
Tylko drozdem na galezi, jezeli dzied i noc
Nastepuja po sobie nie dbajac o sens

I nie ma nic na tej ziemi, précz tej ziemi?*'.

Smieré to znikanie, dokuczliwa cisza i nieobecno$é, ,,wiracenie w milczenie”
oraz zatrzymanie si¢ czasu indywidualnego. Jest to pewnego rodzaju pakt
Chronosa z Tanatosem, ktérego tak bardzo lgkaja si¢ ludzie. Dlatego czesto
naiwnie zagluszaja mys$l o $mierci oraz uciekaja przed tym biologiczno-religijnym
problemem. Przerazeni nico$cia, niedojrzale unikaja prawdy o ludzkiej $mier-
telno$ci. Zapominaja, Ze umieranie nie jest ostatnim gestem naszej obecno$ci na
ziemi. Chodzi przeciez o to, by mimo wszystko zy¢ pelnia Zycia, jednoczesnie

®» Z. Bauman, op. cit., 5. 64.
® Cz. Mitosz, Ale ksigiki, ,,Zeszyty Literackie” 2005, nr 5, s. 35.
31 Ibidem, s. 38.
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nie majac zludzeri co do swej skoriczonosci. Chodzi o to, by poradzi¢ sobie
ze swoim przeznaczeniem, ktérym jest kres zycia:

Aby poradzié¢ sobie z rzeczywisto§cia $mierci, trzeba uznac te nieredukowalna jej obecno§é
tkwiaca w samym wnetrzu Zycia, ktére jest przeciez naszym najbardziej wlasnym przedmiotem
posiadania, sama swojsko$cia. Majac Zycie, nalezymy do $mierci®.

Zyijac, cztowiek jest obecny w $mierci, a ona w nim. Jest to trwata symbioza,
o ktdrej pisal Rainer Maria Rilke:

Kt6z to nas tak odwrdcit, ze cokolwiek
by$my czynili, jesteSmy w postawie
odchodzacego, kiedy na ostatnim wzgérzu,
co mu raz jeszcze calg ukaze doling
rodzinng, staje, oglada si¢, zwleka —

tak my Zyjemy zegnajac si¢ wiecznie®.

Podobnie jest w twoérczosci Olgi Tokarczuk. Autorka stara si¢ dotrze¢ do
rdzenia §mierci, do jej ukrytego sensu. Koncentruje si¢ gtéwnie na realistycznym,
a nawet naturalistycznym, obrazie $mierci i umierania. Z jej powiesci wylania
sic $wiat alternatywny wobec chrzescijariskiego. Nie ma w nim osobowego
Boga, chociaz istnieje poszukiwanie transcendencji, za$ wszystkie snute historie
i refleksje sa powazng préba oswojenia czlowieka ze §miercia jako naturalnym
porzadkiem rzeczy. Jest to rozrachunek pisarki z przemijaniem i ze $miercia,
bowiem:

Kazdy kto pisze o $§mierci (a wigc dobrowolnie opuszcza §wiat zywych i wkracza na martwe
pole), ma do niej jaka§ wlasna sprawe. Co§ chce zrozumied, co§ oswoic, rozegraé¢ ze $miercia
jaka$ partic w szachy lub kosci, zanim bedzie do tego zmuszony. [...] nie zostaje si¢ tanatologiem
ot tak, po prostu. Zawsze stoi za tym mniej lub bardziej jawny (i zrozumialy) pow6d prywatny™.

Smier¢ nie jest latwym tematem rozwazani. Trudno jest o niej pisa¢ i méwic.

Toont P nimin 3ag

Podobnie jak cierpienie, b6l i umieranie jest to zjawisko antyretoryczne. Dlatego,
aby ja przyblizy¢, nalezy postugiwac si¢ odmienna mowa i innymi znakami.
Myséli o $mierci i umieraniu, ktére naleza do sfery doznad psychicznych
i fizycznych czlowieka mozna prébowaé wyrazi¢ za posrenictwem dyskursu
medycznego, filozoficznego lub teologicznego. Sa to pojecia zakorzenione
w glebi bytu ludzkiego i $wiadcza o jego kondycji. Umieranie to stala on-
tologiczna sytuacja czlowieka w $§wiecie. Dlatego wlasnie te dwie kategorie
antropologiczne — $mier¢ i umieranie — sg tak istotnew prozie Olgi Tokarczuk.
Jaki jest sens ich istnienia? Moze sa po to, by ludzie ujrzeli wlasna kruchosé

32 A. Hernas, Czas i obecnosé, Krakéw 2005, s. 147.
¥ R. M. Rilke, op. cit., s. 160.
3% A. Piechowiak, To, co nieuchronne, ,Polonistyka” 2005, nr 10, s. 48.
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i zadali sobie pytanie o sens zycia? Tok rozwazad zmusza czytelnika do
autorefleksji, do u$wiadomienia sobie okrutnej prawdy, ktéra tak trudno sobie
wyobrazi¢, ze $wiat po naszej $mierci bedzie nadal istnial. Podobnie jak trwa
po odejsciu postaci z powiesci.

Olga Wilczyriska

The metaphysics of death in prose of Olga Tokarczuk
(Summary)

The article presents and analyses the motive of death in the works of Olga Tokarczuk. The
author focuses on anthropological and philosophic grasp of that category in her narrative prose.
The text included here is a fragment of one of the chapters of author’s doctoral thesis entitled:
The metaphysics of death, time and love in the works of Olga Tokarczuk.



ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS
FOLIA LITTERARIA POLONICA 11, 2008

Adam Mazurkiewicz

Oryginalnos¢ zwielokrotniona
Autocytaty w wybranych powiesciach Stanistawa Lema

Stanistaw Lem w latach 1946-1987 napisal wiele utworéw fantastycznonau-
kowych, ktére na stale zagoscily w ksiggozbiorach milosnikéw science fiction.
Twoérczosei Ucwuy'bLyCZﬁEJ LOW&IZ')"SZ')ﬁy réwniez Lemowskie rozwazania nad
istota fantastyki naukowej. Zaowocowaly one wieloma wazkimi, prekursorskimi
na gruncie rodzimej refleksji literaturoznawczej osiagnigciami Lema-krytyka
literackiego tej konwencji gatunkowej, ktéra Lem-beletrysta zapoczatkowal juz
w 1946 r. drukiem Czlowieka z Marsa na tamach ,Nowego Swiata Przygéd”
(or 1-31).

Owe przemysSlenia przybieraly w twoérczosci Lema rézne formy: od prac
krytycznych, ktérych zwiericzeniem stala si¢ Fantastyka i futurologia, po eks-
perymenty formalne, polegajace m.in. na zestawianiu antologii wstgpéw i recenzji
nieistniejacych ksiazek. Mozna by rzec, ze myS$la przewodnia rozmys$laii nad
istota fantastyki naukowej stalo si¢ w przypadku tego autora pragnienie od-
powiedzi na pytanie, czym owa literatura jest (poSrednio réwniez — czym staé
si¢ moze), jakimi narzedziami myS§lowymi ja badac i jaki pozytek (kulturowy,
cywilizacyjny, estetyczny, lekturowy) plynie z jej obecnosci.

Za szczegblny przejaw Lemowskich rozmyS$laid nad istota science fiction
i no$noscia tej konwencji artystycznej nalezy uzna¢ wielokrotne swoiste
»autorskie powroty” do réznych tematéw, watkéw, sytuacji fabularnych. Owa
metoda twoércza sprawia, ze czytelnik utworéw Lema ma (jak sie wydaje
stuszne) wrazenie, ze czyta wciaZz t¢ sama powie$é, rozpisang na wiele
wariantywnych wersji. Jerzy Jarzebski jako Zrédio pomystéw Lema (swoisty
»architekst”) wskazuje jego pierwsze sensacyjne i wojenne opowiadania,
drukowane na amach ,Zomnierza Polskiego”, ,,Tygodnika Powszechnego”
i ,,Co tydziedi powie§¢” oraz powieSciowy debiut — Czlowieka z Marsa.

PR PN amams o owe ramilin oo ala sl AL Ao
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ksiazki”!.

' J. Jarzebski, Golem z Marsa [postowie do]: S. Lem, Czlowiek z Marsa, Warszawa 1994,
s. 131.
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Nalezy jednak — rozwazajac ewentualne zwiazki intertekstualne, jakie
zachodza (badZ moga potencjalnie zachodzi¢) w science fiction — przypomniec,
ze fantastyka naukowa, jak bodaj zaden inny nurt literatury popularnej,
stworzyla ,,uniwersum wyobrazni” o swoistej jednorodnosci. Ow wytwor
zbiorowej wyobrazni autor6w zaréwno najwybitniejszych, jak i epigonéw
przedstawia fenomen daleko rozleglejszy i — co wazniejsze — bardziej godny
uwagi, niz najcelniejsze nawet pojedyncze dzieta najwybitniejszych twérc6w?
Rekwizyty 1 sceneria — po ktora siggaja autorzy wigkszosci utworéw fantas-
tycznonaukowych — to najczedciej rekombinacja elementéw wykorzystywanych
przez ich literackich poprzednikéw. O niepowtarzalnosci za$ utworu, ukazuja-
cego ,.Swiat jutra”, decyduje nie oryginalno$¢ elementéw tworzacych fabute,
lecz sposéb ich wykorzystania. W sytuacji, gdy kategoria oryginalnosci §wiata
przedstawionego traci znaczenie w procesie czytelniczego warto§ciowania
utworu, zyskuja znaczenie czytelnicze zabiegi, zmierzajace do ,,odszyfrowania”
mniej lub bardziej ukrytych przywotad. To odbiorca owe nawiazania rozpozna,
zdota odnie$¢ do oryginalnego kontekstu, zinterpretuje ich miejsce w nowym
usytuowaniu, ostatecznie za§ dokona ich warto§ciowania (nawet je§li polegatoby
ono jedynie na odpowiedzi na pytanie, czy ma do czynienia z utworem
wtérnym, czy tez z oryginalnie przetworzonym wariantem watku znanego mu
z wielu innych realizacji).

Nalezy tez zaznaczyé, ze okreSlenie ,intertekstualny” musimy traktowac
w odniesieniu do twérczosci Lema w sposéb szczegllny i — byé moze — dys-

kusvinv., W tradvcii teoretvcznoliterackiei nr7vu:3|'n sie wszak uwazad, Ze inter-
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tekstualno$¢ oznacza przywotanie wzorca gatunkowego, utworu cudzego autor-
stwa badZ tekstu kultury. Dzieto intertekstualne to swoista ,,suma” samego
tekstu dziela i zwiazkéw zewnatrztekstowych, pozwalajacych na jego pelniejsze
zrozumienie®. Dodajmy, iz odwotanie intertekstualne musi byé wprowadzone
$wiadomie (cho¢ stopiedl owego u$wiadomienia oczywiScie moze by¢ réziny)
i w taki sposéb, by mégt zauwazyC je czytelnik. On tez winien zdaé sobie
sprawe, ze z takich czy innych powodéw autor méwi w danym fragmencie
swojego dzieta cudzymi stowami‘. W rozwazanym tu nurcie twoérczosci Lema
nalezy przeto odrézni¢ to, co pozostaje wspdlne dla konwencji fantastycz-
nonaukowej an block (i tym samym nie wchodzi w zadne relacje intertekstualne,

2 Zob. S. Lem, Science fiction, [w:] idem, Wejscie na orbite, Krakéw 1962, s. 9. Dodajmy,
ze jakkolwiek intencjonalnie slowa Lema dotycza science fiction, mozna te opini¢ odnie$¢ do
fantastyki an block.

? Zob. H. Markiewicz, Literatura w ujeciu semiotycznym, [w]: idem, Przekroje i zblizenia
dawne i nowe, Warszawa 1976, s. 394.

4 Zob. M. Glowifiski, O intertekstualnosci, ,Pamietnik Literacki” 1986, z. 4, s. 85. Roz-
poznanie, jako warunek konieczny intertekstualnosci, akcentuje zwlaszcza Laurent Jenny, piszac:
»proponujemy méwic¢ o intertekstualnodci tylko wtedy, gdy jeste§smy w stanie uchwycié w tekscie
elementy uksztattowane wczesniej, z wyjatkiem [...] lekseméw, niezaleznie od poziomu ich struk-
turalizacji” (id e m, Strategie formy, przel. K. J. Faliccy, ,,Pamietnik Literacki” 1988, z. 1, s. 271).



Oryginalnosé zwielokrotniona. Autocytaty w wybranych powiesciach Stanistawa Lema 209

nalezy bowiem do imaginarium communis) od tego, co w istocie mozna uznaé
za akcenty intertekstualno$ci, definiowanej w sposdb najszerszy jako ,,wszelkie
przywolania w obrgbie danego dzieta innych konkretnych wypowiedzi, ktére je
poprzedzaja [...], cytaty, aluzyjne napomknigcia [...], nawigzania kontynuacyjne
lub parodystyczne’.

Intertekstualno$¢ beletrystyki Lema wielokrotnie juz bywala tematem zain-
teresowari literaturoznawc6w, §ledzacych powinowactwa tej twérczosei z réznymi
konwencjami gatunkowymi i sposoby uobecniania w niej tekstéw kultury badz
wskazujacych na zwiazki Lemowskiej wizji fantastyki z tradycja literacka®.

Istnieje jednakze zagadnienie, ktéremu po$wigcono mniej uwagi: Lemowskie
autocytaty. Expressis verbis problem ten formuluje Antoni Smuszkiewicz, ktéry
— na marginesie rozwazai nad Pokojem na Ziemi — przywoluje niektére pomysty
fabularne Lema, upatrujac ich Zrédet (skadinad stusznie) w jego wczesniejszej
twérczoéei’. Sygnalizowany przez Smuszkiewicza problem, jakkolwiek zakresowo
moze wydawac¢ si¢ waski, nie ma charakteru przyczynkarskiego. Stanowi,
w odniesieniu do prozy Lema, kwesti¢ o tyle warta uwagi, Zze mozna upatrywac
w owych autocytatach szczegélng postac refleksji autotematyczne;j.

Akcenty intertekstualne mozna zauwazy¢ w dojrzatej fazie twérczosci Lema.
Znamienne pod tym wzgledem sa dwie spo§réd Opowiesci o pilocie Pirxie, tj.
Wypadek 1 Terminus. W pierwszym z utworéw czytelnik odnajduje wzmianke
o katastrofie ,,Koriolana”, z ktérej konsekwencjami Pirx styka si¢ w Terminusie.
Gwoli §cistosci przytoczmy 6w fragment: ,,Pirx, i na pewno nie on jeden, miat

wobec tvch osobliwvch maszvn rﬁ andrrﬁdr\“ﬂ r 1 sumienie niezbvt czvste.
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Moze datowalo si¢ to od czasu, kledy dowodzit «Korlolanem» 8, Jest to — co
akcentuje Andrzej Stoff — niezwykle rzadki w Opowiesciach... przyklad nawig-
zania migdzytekstowego w zakresie prezentowania reali6w $wiata’,

Jednakze nawiazania do wczedniejszej twérczosci zdaja si¢ odgrywac naj-
bardziej znaczaca role na jej ostatnim etapie, przypadajacym na lata osiem-
dziesiate ubieglego wieku. Wéwczas to czgsto i w szczeg6lnie wyraZny sposéb
Lem nawiazuje do swoich wczeéniejszych utworéw. Owe fabulame (ale i mys-
lowe) powroty mozna zauwazy¢ zwiaszcza w ostatniej fazie tworczosci Lema-
-beletrysty, na ktéra skladaja si¢ trzy powiesci: Fiasko, Pokoj na Ziemi 1 Wizja

> M. Gtowinski, A. Okopieri-Stawiriska, J. Stawiriski, T. Kostkiewiczowa,
Stownik terminéw literackich, Wroctaw 1998 [wyd. III zmienione], s. 219, hasto: Intertekstualnosé.

¢ Zob. przykladowo: I. JTarzebski, Intertekstualno$é a poznanie u Lema, ,,Teksty Drugie”
1992, nr 3; I. Pieta, Problemy intertekstualnego obrazowania w wybranych powiesciach Stanistawa
Lema, Torudi 2002; M. Dajnowski, Groteska w twirczosci Stanistawa Lema, Gdadisk 2005
(tu zwlaszcza rozdz. VIII: Groteskowo$¢ a operacje na gatunkach literackich).

7 Zob. A. Smuszkiewicz, Stanistaw Lem, Poznadi 1995, s. 117-118.

8 S. Lem, Wypadek, [w]: idem, Opowiesci o pilocie Pirxie, Wroctaw 1998, s. 187.

? Zob. A. Stoff, ,,Opowiesci o pilocie Pirxie” Stanistawa Lema wobec problematyki cyklu
literackiego, [w:] Cykl literacki w Polsce, red. K. Jakowska, B. Olech, K. Sokotowska, Bialystok
2001, s. 450.
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lokalna'. W powiedciach tych sa wykorzystywane rozwiazania fabulame, znane
czytelnikom Lema z wcze$niejszej tworczosci. Wprowadzajac je w nowe kon-
teksty fabulame, autor Fiaska zwraca uwage na wieloznaczno$¢ przywolywanych
rozwiazan. Ich znaczenie staje si¢ uzaleznione od tego, czy rozpatrywane sg
w swoich kontekstach macierzystych, czy jako struktury reinterpretowane przez
pryzmat nowych kontekstéw.

W owych trzech powiesciach Lema odwolanie intertekstualne w sferze fabuly
jest zawsze autoodwolaniem. Nie musi tez zosta¢ rozpoznane przez odbiorce
w takim stopniu, jak w przypadku tradycyjnie rozumianego intertekstu; zauwa-
Zenie go moze bowiem wzbogacac interpretacje, lecz z kolei pominigcie nie
wypacza autorskiego zamystu. Jest to wigc szczegllny wariant nawiazania
intertekstualnego, wylacznie w obrebie wlasnej twoérczo$ci Lema, ktéry mozna
byloby okresli¢ roboczo mianem ,,autointertekstualnosci”.

Odwotania do wiasnej twoérczosci obecne sa w Lemowskiej beletrystyce
zar6wno wsréd utworéw traktujacych podejmowana problematyke serio, jak
i w grotesce fantastycznonaukowej. W obrebie pierwszego z nurtéw mozna
sytuowaé Fiasko wydane w 1987 r. Jest ono niejednokrotnie traktowane jako
swoisty suplement do Opowiesci o pilocie Pirxie, definitywnie koriczace cykl
dziej6w tytutowego bohatera opowiadari''. Juz samo obrane rozwiazanie fabularne
i bohater — jakkolwiek nie jest on protagonista w powieSci — wydaja sig¢
znaczace. Fiasko to historia proby nawiazania kontaktu z cywilizacja Kwintan;
kontaktu zakoriczonego — zgodnie z tytutem utworu — niepowodzeniem Podobnie

“19 l‘dﬂlﬂ Q1P nrn]‘\v nﬂ‘ll1ﬂ7ﬂh1ﬂ [119]{'\0‘]1 zZ ]‘\rar'rrn ‘Xl rn7nm1t= ‘XIP ‘XIP7PQI'11PI_
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szych, pisanych w tonacji powaznej, utworach. poczawszy od Goscia z Marsa,
poprzez Astronautow, Glos Pana i Solaris. Pewnym wyjatkiem od reguty wydaje
sic Eden, jest to jednak odstgpstwo pozorne: wprawdzie zaloga kosmolotu
nawiazuje werbalne porozumienie z mieszkaficami planety, na ktérej przymusowo
laduje kosmolot, jednak nie mozna okresli¢ go mianem dialogu. Nie towarzyszy
mu bowiem zadna wymiana my$li socjalnej, technicznej badZ cywilizacyjne;j.
Sami dubelci (mieszkaricy Edenu) réwniez pozostaja tajemnica; opisywani sa
wszak przez analogi¢ do ziemskich stworzen. Badajac ich przedstawiciela Doktor
moze jedynie stwierdziC: ,,sa [...] organy, ktérych przeznaczenia ani si¢ domys-
lam. Jest rdzern, ale w czaszce, tej malej czaszce, nie ma moézgu. To znaczy

1 Celowo w powyzszym doborze pominigte zostaly zbiory fikcyjnych recenzji (Prowokacja,
1984; Biblioteka XXI wieku, 1986) oraz powies¢ GOLEM XIV. Wchodzila ona poczatkowo w skiad
Wielkosci urojonej z 1973 r. PéZniejsze o osiem lat wydanie jako pozycji autonomicznej zostalo
wzbogacone w stosunku do pierwotnego zamystu o Wykiad XLIII. O sobie i Postowie, przy
jednoczesnej rezygnacji ze Wstepu i Pouczenia, ktére mozna traktowad jako regulamin rozméw
z GOLEM-em. Nie jest to jednakze powie$¢ fantastycznonaukowa sensu stricto, lecz raczej esej
filozoficzny, ,,ubrany” w ramy fikcyjnych wyktadéw. W tym sensie blizej jest temu utworowi do
apokryféw pseudonaukowych, niz konwencjonalnej science fiction.

11 Zob. na ten temat: A. Stoff, op. cit., s. 445-458 (zwlaszcza s. 454-458).
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jest tam co§ [...] jakie§ gruczoly, ale jakby chionne, a migdzy plucami znéw,
bo ono ma troje ptuc, odnalaziem co$ najdziwniejszego na $wiecie”'2

W Fiasku Lem doprowadza do kontaktu Ziemian z mieszkaficami Kwinty
w chwili, gdy nasilaja si¢ tam niepokoje spoleczne. Podobnie w Edenie zaloga
rozbitego kosmolotu, stykajac si¢ z pozaziemska forma Zzycia, swa obecnoscia
doprowadza do eskalacji napigcia spotecznego i narusza istniejace na planecie
status quo. Na zyczenie kontaktujacego si¢ z nimi dubelta Ziemianie odlatuja,
nie ingerujac w stosunki spoleczne planety, jakkolwiek nie potrafia ich zro-
zumiec.

Podobnie zatoga ,Hermesa” w Fiasku nie potrafi my$le¢ o Kwintanach,
nie antropomorfizujac pobudek ich dziatad. W tym jednakze przypadku w kon-
frontacji Ziemian i Kwintan dochodzi do demonstracji sity. Dziatania obronne,
podjete przez mieszkaricow Kwinty, ludzie interpretuja jako prébe wykorzystania
ich obecnodci do rozegrania wewnetrznych konfliktéw polityczno-spolecznych
Kwintan. Taka interpretacje wypadkéw narzuca zatodze ,Hermesa” kapitan
Steergard:

Prosze spojrzed [...] z punktu widzenia sztabowcéw. [...] Pojawil si¢ [...] kosmiczny intruz
z mitrowymi gatazkami, ktéry zamierza nawiazac¢ serdeczne stosunki z obca cywilizacja i zamiast
odpowiedzie¢ atakiem na atak, usituje trwa¢ w miarkowanej tagodnosci. Nie chce atakowac? Wiec
trzeba go do tego zmusié! [...] Ofiary po wlasnej stronie? P6jda na rachunek intruza. [...] Odwrét,
po tym, co zaszlo, zostawitby na planecie wie§¢ o naszej wyprawie jako prébie morderczej inwazji.
[...] Totez nie wycofamy sig™.

Sposéb myslenia Steergarda odsyla — a rebour — zaréwno do Edenu,
jak do Niezwyciezonego. Postawie zatogi ,Hermesa” mozna bowiem prze-
ciwstawi¢ nie tylko postgpowanie Ziemian ladujacych na Edenie, lecz takze
reakcje czlonkéw wyprawy z Niezwyciezonego. W powiesci tej ludzie na-
potykaja na Regis III, précz wraku poszukiwanego statku, swoista cywilizacje.
Tworzace ja mechanizmy (bohaterowie utworu okre$laja ja jako ,rodzaj za-
wiesiny sterowanej zdalnie”'¥) sterowane sa kolektywna $wiadomoscia. Owa-
dopodobne mechanizmy z NiezwycigZonego sa tworami szczegéinej ewolucji,
wyposazajacej je w mozliwosci, wobec ktérych czlowiek staje si¢ bezbronny.
Wedlug jednego z bohateréw, doktora Laudy, porozumienie lub chociazby
ochrona przed chmurg w bezposrednim z nig kontakcie jest niemozliwa bez
zastosowania radykalnych $rodkéw obrony. Jedynym wyjsciem, gwarantujacym
bezpieczeristwo zatodze ,,Niezwycigzonego”, bylaby catkowita anihilacja pla-
nety. Zaloga, §wiadoma bezcelowosci podejmowania takiego kroku, rezygnuje
z prowadzenia dziataii zaczepnych, ograniczajac si¢ do préb bezinwazyjnego

2°S. Lem, Eden, Warszawa 1959, s. 64-65.
'S, Lem, Fiasko, Krakéw 1987, s. 276.
% 'S. Lem, Niezwyciezony, Krak6w 1986, s. 330.
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badania chmury. Postgpowanie to, rozpatrywane w kontekscie paraleli taczacych
Fiasko i Niezwyciezonego, moze by¢ uznane za odmienny wariant decyzji
podjetych w obliczu kontaktu z przedstawicielami obcej cywilizacji.

Jednakze Fiasko z wczeséniejsza twoérczo$cia Lema wiaza nie tylko roz-
wazania na temat mozliwych wariantéw kontaktu z pozaziemskimi ,,braémi
w rozumie”. Lot ,,Hermesa” ku Kwincie jest w obrebie §wiata przedstawionego
pierwsza wyprawa, ludzkos$ci poza Uklad Sloneczny. Analogicznie inicjacyjnym
lotem jest podréz ukazana w Obfoku Magellana. Podobne jest réwniez wypo-
sazenie obu kosmolotéw — fantomatyczne krajobrazy kosmolotu Gea tworzyly
gory ksiezycowe, we Fiasku za§ masyw Cacatalga. Wirtualna rzeczywisto$é
odgrywa w obu przypadkach taka samg rolg — pozwala oswoié groze niezbadanej
przestrzeni Wszech§wiata.

Szczegélowe opisy kosmolotu zdaja si¢ odsytac nie tylko do Obfoku Magella-
na, lecz takze do Astronautow. Jednakze opisy techniki pelnia w Fiasku odmienna
funkcje. W Astronautach uwypuklaty one aspekt technicystyczny. Stwarzaty iluzje
osiagnigcia etapu utopii technologicznej, umozliwionego dzicki powszechnie
wprowadzonemu ustrojowi komunistycznemu, bowiem: ,,Nauka [...] w stuzbie
komunizmu byla najpotezniejszym ze wszystkich narzedziem przemiany $wiata™'s,

W Fiasku zdobycze techniki (prezentacji ich mozliwos$ci, niejako pars pro
toto, stuzy opis wyposazenia ,,Hermesa”) stanowia tlo dla dramatu jednostki,
ktéra — otoczona przez automaty — dostrzega wlasna samotno$¢ i znikomosc
w obliczu Niezbadanego. Cigzar zainteresowania Lema zostaje przeniesiony

7z techniki oraz wpostrzecania przez iei prvzmat czlowieka na nrn]‘\p ukazania
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jednostki w konfrontacji z wytworami techniki. Jest to znaczaca zmiana per-
spektywy, ktéra mozna rozpatrywa¢ w kategoriach konsekwencji obranej drogi
tworczej. Chronologicznie pomigdzy wydaniem Astronautéw a Fiaska sytuuja
sie wszak w twérczoéci Lema m.in. Opowiesci o pilocie Pirxie, ukazujace §wiat
przyszioéci jako przeniesione w futurystyczny sztafaz rekwizytéw codzienne
klopoty, znane czytelnikom z pozaliterackiego do$wiadczenia.

Odwotania do obu powiesci — Astronautéow i Obfoku Magellana — mozna
zauwazyC rowniez w konstrukcji giownych postaci. Wskrzeszony Pirx-Parvis
jest dla pozostatych cztonkéw zatogi Hermesa kim$§ obcym; nie przystaje pod
wzgledem wiedzy ani mentalno$ci do zalogi kosmolotu. Bariera w tym wypadku
nie jest jednakze zawdd (narrator Astronautéw byl jedynym pilotem posréd
naukowcéw, za§ Obloku Magellana — lekarzem, jednym z nielicznych w zalodze
kosmolotu), lecz poziom wiedzy, co wynika z trwajacej wiek hibernacji bohatera.
Fabularna konsekwencja takiej sytuacji jest edukacja Pirxa i konieczno$¢ asy-
milacji w nowym dlaii §rodowisku. Podobny proces przechodza bohaterowie
Astronautow i Obloku Magellana (dodajmy, ze i Powrotu z gwiazd), z réwnie
pozytywnym skutkiem.

58S, Lem, Astronauci, Warszawa 1957, s. 19.
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Jako osobny problem nalezy traktowa¢ obecna w Fiasku opowie$¢, znana
czytelnikom Lema z opowiadania Krysztatowa kula. W obu wypadkach jest ona
pozornie niezwiazana z gtéwnym tokiem fabuly i moze by¢ uznana za osobng
mikronarracj¢ o charakterze opowiesci szkatulkowej. Jej fikcyjny autor, zaréwno
w pierwowzorze, tj. w Krysztafowej kuli, jak i w Fiasku, to ta sama osoba
— Mondian Vanteneda (dodajmy jednak, ze w powiesci jest on fantomatyczna
projekcja swego pierwowzoru). W pierwotnym kontekscie opowie$¢ o dziejach
wyprawy konkwistadoréw do Oka Mazumaca poprzedza spotkanie amerykariskie-
go pracownika syndykatu z francuskim naukowcem, wybitnym entomologiem.
W Fiasku Gerbert wystuchuje jej przed niespodziewana wizyta Wiktora Temy,
powiadamiajacego lekarza o spotkaniu z zakonnikiem. Proszac o rozmowg, ojciec
Arago chcial zasiegna¢ opinii Gerberta na temat planowanej operacji wskrzesze-
nia jednego z uczestnikéw zdarzen opisanych w pierwszym rozdziale powiesci.

Opozycyjnie nalezy traktowa¢ wymowe zdarzedl rozgrywajacych si¢ w obu
utworach po przedstawieniu opowiesci przez Mondiana Vantenede. W Krysztato-
wej kuli wystannik trustu usituje naméwi¢ znanego entomologa, Chardina, do
wspétuczestnictwa w badaniach nad bronig biologiczna, a wigc — symbolicznie
— do wspdludzialu w tworzeniu narzedzi $mierci. W Fiasku Gerbert chce wyko-
rzysta¢ §mier¢ jednego ze znalezionych ludzi, by méc ozywic¢ drugiego. Military-
zmowi Zzostaje przeciwstawiona dwuznaczna moralnie walka o Zycie pacjenta.

Opowie$¢ Vantenedy stanowi w obu wypadkach swoiste intermedium o cha-
rakterze retardacyjnym. Moze by¢ odczytywana jako parabola o nieprzekraczal-
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wyprawy, lecz sami gina. Tajemnica Oka Mazumaca nie zostaje rozwigzana,
a droge do znalezionego przez Giliama i Estebana skarbu zasypuje lawina.

W nurcie Lemowskiej fantastyki serio Fiasko wiaze z wczesniejszymi
utworami posta¢ Pirxa. Natomiast bohaterem Pokoju na Ziemi i Wizji lokalnej,
powieéci nalezacych do kregu groteski fantastycznonaukowej, jest Ijon Tichy,
posta¢ znana czytelnikom Lema z wcze$niejszych cykli: Ze wspomnieri Ijona
Tichego i Dziennikow gwiazdowych. W obu tych cyklach gwiazdokrazca i mito-
man przezywa najbardziej nieprawdopodobne przygody, ktdre okazuja si¢ kon-
frontacja zdrowego rozsadku podréznika z absurdami napotykanymi przezed na
odwiedzanych planetach.

Wizja lokalna (1982) i Pokdj na Ziemi (1987) to ostateczne rozstanie Lema
ze swoim bohaterem, ktéremu towarzyszyl od 1954 r. W Wizji lokalnej juz
sama sytuacja fabularna niejako wymusza na czytelniku znajomo$¢ jednej
z wczeéniejszych przygdd Tichego — Podrézy czternastej z Dziennikéw gwiaz-
dowych. W opowiadaniu tym Tichy, zaintrygowany pozyczona od profesora
Tarantogi ksiazka Dwa lata wsrod kurdli i oSmiotkéw Brizarda, postanawia
spedzi¢ wakacje na zamieszkalej przez Ardrytéw Enteropii. Przybywszy tam,
po krétkich formalnosciach dostaje pozwolenie na pobyt. Pragnie wykorzystaé
go w celach rekreacyjnych, totez wybiera si¢ zapolowaé na kurdle. Towarzyszacy
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mu tubylec przekazuje podstawowe wiadomosci dotyczace techniki towieckie;j.
Wreszcie Tichy — zgodnie ze zwyczajem — zostaje potknicty przez zwierzyne.
Napotyka we wnetrznosciach zlowionego zwierzecia innego mysliwego i opusz-
cza w jego towarzystwie trofeum.

Analogiczna sytuacje¢ pobytu w kurdlu mozna odnaleZzé w finale Wizji
lokalnej. Enteropia, ktéra — jak si¢ okazalo — byla satelitamym parkiem rozrywki,
zaintrygowata Tichego do tego stopnia, Ze korzystajac z propozycji Ministerstwa
Spraw Zagranicznych, postanowil odwiedzi¢ Encje, macierzysta planete kurdii.
Pragnat naocznie zobaczy¢ planete, o ktdrej czytal w paristwowych archiwach.
Kiedy przybyl na miejsce, okazalo si¢, ze zwierzeta, na ktére polowal na
Enteropii, wykorzystywane tu byly jako siedziby mieszkaricéw.

W finale powiesci Tichy, zdezorientowany i niezdolny ogarnaé zdarzen,
ktérych byt uczestnikiem, lezy we wnetrzu kurdla, rozmy$lajac nad swoja
sytuacja. Wspomina wéwczas liczne ,awantury w Kosmosie”, ktérych byt
uczestnikiem, osobna uwage pos§wigcajac przygodzie znanej czytelnikom z Kon-
gresu futurologicznego. Bohater Wizji lokalnej, poszukujac analogii do sytuaciji,
w ktérej si¢ znalazt obecnie, usiluje rozpatrywa ja w kategoriach snu:

Jak paciorki rézarica przesuwatem w pamieci dawne podréze. [...] Niejedna okazata si¢ zreszta
snem. Wspomniatem przebudzenie po kongresie futurologéw i przyszio mi do glowy, czy aby nie
$ni¢ i teraz. Nigdzie bezsenno§¢ nie moze udreczyé tak dokumentnie jak we S§nie, toz bardzo
trudno zasnaé, gdy si¢ juz Spi. Latwiej si¢ wtedy przebudzié, to chyba zrozumiale. Gdybym sie
teraz ocknal, iluz zaoszczedzitbym sobie zbgdnych mozotéw. [...] Zebralem wigc sity na duchowe

mocowanie z wiezadlami, ktérymi tak mocno trzvma sen, 7zebv oo rozedrzed, ale r 1 nic 7 teoo
mocowanie z wigzagiami, iorymi iag mocne uu]AAAu sen, Ze3y go rozegrzed, aie (.. nic 7 iege

nie wyszto. Nie obudzitem si¢. Nie bylo innej jawy'.

Niemozno$¢ rozgraniczenia snu i jawy, ktéra stata si¢ udzialem Tichego, mozna
odnaleZ¢ réwniez w Obloku Magellana. Jego protagonista (a zarazem pierwszooso-
bowy narrator) osamotniony na stacji nastuchowej po $mierci towarzysza, stwierdza:

Wszystko [...] robitem jak w dziwnym $nie, nadmiernie rzeczywistym, przeraZliwie realnym,
ale jak we $nie, bo u dna mysli tkwilo glebokie prze§wiadczenie, ze jesli bardzo, ale to bardzo
zapragne — obudze sig'.

Traktowanie w obu wypadkach rzeczywistosci jako snu chroni bohateréw
przed pelnym u$wiadomieniem sobie jej dramatyzmu. Obaj bohaterowie — tak
bohater Obfoku..., jak i Tichy — postawieni sa w sytuacji granicznej. Wypadki,
w ktérych biora udzial, przerastaja ich mozliwosci ogarigcia i poddania refleksji
zdarzeri, przeto, aby zachowac¢ réwnowage psychiczna, uciekaja si¢ do auto-

Q“O‘PQfﬁ 17 to co widza. iest snem. Zarazem (r'n iest istotne 7w}sm7r'7a w W1711
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lokalnej) sugestia, ze Tlchy moze $nié, utatwia lekture; powieéci. Sen bowiem

16'S. Lem, Fiasko, Krakéw 1982, s. 307-308.
7'S. Lem, Obtok Magellana, Krakéw 1970, s. 400.
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rzadzi si¢ wlasnymi prawami i moZe by¢ (z punktu widzenia obserwatora)
alogiczny. Trudno wszak, odwolujac si¢ do regul zdrowego rozsadku, zrozumieé
absurdalne prawa rzadzace §wiatem Wizji lokalnej. Co znamienne, nie odnosza
si¢ one jedynie do Encji, o czym $wiadczy epizod z tyzeczka w szwajcarskim
hotelu. O ile wigc w Obloku Magellana ucieczke protagonisty w sen Spowo-
dowala trauma po $mierci towarzysza, o tyle w Wizji lokalnej jej przyczyna
byla réwnie silna trauma poznawcza, wyrazajaca si¢ w niemozno$ci ogarnigcia
tego, czego Tichy dos§wiadczyl.

Ijon Tichy po raz ostatni pojawia si¢ w powieSci Lema, kt6ra mozna trakto-
waé jako kontynuacje¢ przygdd bohatera Dziennikow gwiazdowych po powrocie
z Encji. Powrét ten zostaje w Pokoju na Ziemi zasygnalizowany w sposéb
ogdlnikowy, podobnie jak powody, dla ktérych Tichy decyduje si¢ na kolejna
wyprawe. Tym razem powierzono mu misjg, ktérej celem ma by¢ zbadanie
ewolucji broni umieszczonej, na mocy uktadu migdzynarodowego, na Ksiezycu.
Zadne z parfistw sygnatariuszy porozumienia nie miato dostgpu do swojego
sektora z obawy przed grozba aktéw sabotazu lub szpiegostwa. Ksiezyc — uczy-
niony strefa zamknieta — zaczal by¢ wigc postrzegany jako Zrédto zagrozenia
stabilizacji na Ziemi. Zadanie wystannika polegato na obserwacji satelity i wysu-
nigciu propozycji rozwiazania ewentualnych dostrzezonych probleméw.

Misja Tichego zakoriczyla si¢ fiaskiem. Pozostawiony na Ksigzycu arsenat
(w drodze samodoskonalenia) zminiaturyzowat sig, w zwiazku z czym utracono
nad nim catkowicie kontrolg. Analogicznie do owad6éw z Niezwycigzonego lunarne
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z réznymi typam1 pozostawionej na globie bromi. Selenocyty, jako najlepiej
przystosowane, zwycigzyly i to one staly si¢ zaczatkiem inwazji na Ziemig.

Podobna droge przebyla zaréwno cywilizacja z Regis III, jak i bystry z Wizji
lokalnej. Jednakze owady Y atakowaty zatogi ,,Kondora” i ,,Niezwyci¢zonego”
tylko zagrozone. Brak bodZcéw zewnetrznych nie powodowal reakcji ,,myslo-
chmury”, ktéra na drodze ewolucji wyspecjalizowata si¢ w eliminacji naturalnych
konkurentéw.

Bystry z Wizji okainej nie ingerowaly w zachowania spoieczne Encjan,
dopdki nie zaistnialo niebezpieczeristwo aktu przemocy. Jako element etykosfery
(okreslenie Lema) pierwotnie przejely funkcje spolecznych instytucji regulujacych
migdzyosobnicze interakcje. Dopiero ewoluujac, zaczelty ingerowaé w coraz
szerszym zakresie w zycie Encjan, doprowadzajac do stanu, ktéry Tichy zastat
na planecie. Nalezy pamigtac jednak, Ze pierwotnie koncepcja bystréw byla
zwiazana z gwarancja globalnego pokoju. Temu samemu celowi w Pokoju na
Ziemi sluzylo przeniesienie arsenalu na Ksigzyc. Jednakze réwniez w tym
przypadku, co wydaje si¢ odnosi¢ czytelnika Pokoju na Ziemi do Wizji lokalnej,
selenocyty zaczely si¢ rozmnazac, podobnie jak bystry przejmujac kontrole nad
ludzka cywilizacja. Jeden z bohateréw powie§ci w rozmowie z Tichym, oskar-
Zajac go o przyczynienie si¢ do zaglady cywilizacji, stwierdza: ,,przywioztes
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pewno larwalne formy, albo przetrwalniki. Zarodniki, ktére zaczely si¢ lawinowo
rozmnazac, zeby uzyska¢ okre§lony stan nasycenia [...] aZz to osiagnicte stezenie
spowodowato ich aktywizacje”'®. W efekcie ,,im kto wyzej zalazt z komputerami,
tym glebiej wpadt”'®. Czytelnicy Lema moga odnaleZé podobne stwierdzenie
w jednym z wczeéniejszych tekstow — Profesorze A. Dordzie. W opowiadaniu
brzmi ono w nastepujacy sposéb: ,,Im kto wyzej wlazt na drabing postgpu,
tym gwaltowniej z niej rymnal”®. Podobny w obu utworach jest réwniez pomyst
zniszczenia cywilizacji poprzez atak na centra komputerowe.

Pokoj na Ziemi mozna jednak traktowaé nie tylko jako rozbudowana fabular-
nie wersje wczesniejszego opowiadania, lecz takze zbeletryzowany odpowiednik
rozwazari snutych w Summie technologiae. W obu utworach — Profesorze
A. Dotdzie i Pokoju na Ziemi — koncepcja ewolucji technologicznej wyprowa-
dzona zostala z przemys§leri zawartych w Summie... Nie mozna ich jednak raczej
traktowac jako swoistego literackiego manifestu cywilizacyjnego sceptycyzmu
Lema. Wydaje sig, ze autor Pokoju na Ziemi chciat w zbeletryzowanej formie
u§wiadomic¢ czytelnikom to, czego podstawy teoretyczne zawarl w Summie...
W rozdziale Dwie ewolucje, wychodzac z zalozenia, Ze ewolucyjny postgp nie
jest suma kolejnych etapéw, prébuje odnaleZé jego naczelne prawa, uwzgled-
niajace rozwdj zaréwno ozywionych form materii, jak i wytworéw ludzkiej
techniki.

Jako podsumowanie uwag na temat autoodwotaid w koricowej fazie belet-
rystycznej twoérczo$ci Lema, sprébujmy nakre§li¢ odpowiedzi na dwa pytania:
jaka tematyke one ewokuja oraz jaka jest ich funkcja.

OdpowiedZ na pierwsze z postawionych tu pytari umozliwi nam dostrzezenie
ciagloéci tematyczno-problemowej Lemowskiej fantastyki. Oto bowiem lektura
ostatnich powiesci przekonuje, iz znajduja w nich rozwinigcie kwestie obecne
juz w Czlowieku z Marsa, tj.:

¢ zagadnienie kontaktu czlowieka

lizacji;

e rozwazania nad konsekwencjami rozwoju cywilizacyjnego;

e refleksja nad stosunkiem czlowieka do odkrytych pozaziemskich cywili-

zacji.

Jakie jednakze bylyby funkcje owych autoprzywotai? Najbardziej oczywiste
zdaje si¢ uprzytomnienie milo$nikom science fiction konwencjonalnosci obiera-
nych przez twércéw fantastyki rozwiazan fabularnych. Jednakze owe autocytaty,
rozpatrywane w ten sposéb, staja si¢ sygnatem swoistej refleksji metaliterackie;j.

N
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8 S. Lem, Pokdj na Ziemi, Krakéw 1982, s. 266.
Y Ibidem, s. 266.
2 S. Lem, Profesor A. Do#ida, [w:] idem, Maska, Krakéw 1976, s. 75.
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Nalezy wszak pamigtac, ze literatura czgsto prezentuje autoreferencyjno$c juz
nie w sferze obieranej tematyki, lecz powiesciowego kodu, poprzez krytyczny
stosunek do dotychczasowych literackich i jezykowych konwencji*. W takim
ujeciu autoprzywoltywanie wczesniejszych utworéw stuzy¢ moze ich redefinicji.
Czy (i w jakim stopniu) jest to zarazem swoisty ,,uklon” w strong wilasnych
czytelnikéw, literacka gra z nimi na oczytanie, polegajaca na umieszczaniu
wiretéw, by sprawdzi¢, czy zdolaja je rozpozna¢ — to kwestia osobna.

Ewokowana przez kategori¢ intertekstualno$ci idea ,,Wielkiej Biblioteki”,
w ktérej dzieta korespondujg ze soba, u§wiadamia, Ze — jak zauwaza Jonathan
Culler — pojecie intertekstualnosci nalezy traktowac nie tylko jako nazwe dla
zjawiska obejmujacego refleksje nad wplywami w literaturze. Akcentuje ono
zanurzenie dzieta w przestrzeni dialogu z tradycja i odniesienie go do kodéw,
ktére moze ono przywolywac?,

Jednakze owo zanurzenie w kulturze ewokuje nie tylko wybér form, kon-
wencji, styléw. To réwniez wybér wartosci, za§ gest cytowania (nawet jesli
miatoby to byé autocytowanie) jest — jak zauwaza Zofia Mitosek — gestem
poznawczym i jednoczesnie etycznym®,

Stowa te mozna odnie$¢ réwniez do twérczoéci Lema, powracajacego wielo-
krotnie do nurtujacych go probleméw, by tym wyraZniej i pelniej méc wypo-
wiedzie¢ prawde o bohaterze swych opowiesci — czlowieku.

Repeatedly originality. Auto-quotations in selected Stanistaw Lems’ novels
(Summary)

The article shows the description of intertextual present in late S. Lems’ novels. It might be
called ‘auto-inter-textualitation’.

Three modern novels of Lem (“Local vision”, “Fiasco” and “Peace on the Earth”) contains
the references to his previous pieces of work.

The heroes from the previous novels and their sentences or even fragments, which had been
selected from the previous stories, are now beeing appeared in the other context with new meanings
(sometimes totally different than before).

2 B. Chrzastowska, S. Wystouch, Poetyka stosowana, Warszawa 1987, s. 438.

2 J. Culler, Presupozycje i intertekstualnosé, przet. K. Rosner, ,Pamietnik Literacki” 1980,
z. 3, s. 299.

2 Z. Mitosek, Teorie badari literackich, Warszawa 1998, s. 336.
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Pamigci, przemow Vladimira Nabokova
na tle pisarstwa autobiograficznego

W autobiografii nie sposéb uniknac tego, ie bardzo czesto w miejscu, gdzie zgodnie
z prawdq nalezatoby napisac¢ ,raz’, pisze sie ,wiele razy”’. Zawsze bowiem zachowuje sie

’

Swiadomos¢ faktu, ie wspomnienie wydobywa z ciemnosci coS, co stowo raz’ rozbija na
czesci; zas stowa ,wiele razy” nie catkiem wprawdzie przed tym chroniq, lecz utrzymujq
przynajmniej w zgodzie z przekonaniem autora, wynoszqc go ponad takie rodzaje przejsé,
ktorych moze w jego zyciu brakowato zupeinie, lecz ktére rekompensujq mu inne przejscia,
Jakie nie nasunety mu si¢ nawet we wspomnieniu.

Franz Kafka'

Pojeciem autobiografii literaturoznawcy i badacze zajmuja si¢ od wielu lat,
tworzac coraz to nowe ustalenia terminologiczne i rozrézniajac kolejne jej
wcielenia i rodzaje. Sfownik terminow literackich zawiera okre§lenie, Ze auto-
biografia to ,,utwér pi$mienniczy, ktérego tematem jest wlasne Zzycie autora,
jego koleje losé6w i czyny, zdarzenia, ktérych byl $wiadkiem, do$wiadczenia,
ktére nabywal, ewolucja zapatrywan i postawy wobec §wiata. [...] Autobiografia
wystgpowa¢ moze w bardzo réznych ksztaltach literacko-gatunkowych: w formie
ciaglej narracji pamigtnikarskiej (poréwnywalnej z powiesciowa), dziennika
(zwlaszcza dziennika intymnego) lub diariusza, w formie cyklu listéw, eseju,
gawedy wspomnieniowej’ %, Swoje autobiografie napisaty m.in. tak znane postaci,
jak: Dante, J. J. Rousseau, J. W. Goethe, G. Sand, B. Franklin, M. Twain,
F. Nietzsche, J. P. Sartre czy §w. Augustyn. Cz¢$¢ z tych autobiografii obrazuje
bieg Zzycia autora, czgsto od jego urodzemia do pdZnej staroéci, przybierajac
forme dziennika, w ktérym z duza skrupulatno$cia odnotowywane sg wydarzenia
ulozone w porzadku chronologicznym, inne prébuja przekazac okreslony, spdjny
wizerunek autora kreowany przez niego samego, a jeszcze inne skupiajg sig¢
na analizie przezy¢ wewnetrznych, duchowych, religijnych i metafizycznych

' L. A. Renza, Wyobraznia stawia veto: teoria autobiografii, przet. M. Orkan-Lecki, ,,Pamiet-
nik Literacki” 1979, z. 1, s. 279.

2 M. Gtowirski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopieri-Stawirska, J. Stawifiski,
Stownik terminéw literackich, Wroctaw 1998, s. 50.
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autora, stuzac przekazaniu wiasnej filozofii Zyciowej, postawy, wyznawanych
warto$ci. Jedne z maksymalna drobiazgowoscia skupiaja si¢ na kolejnych szcze-
gélach zycia, z duzym naciskiem na prébe ich obiektywnego przedstawienia,
inne sa wysublimowana kreacja autora, czgsto niemajaca wiele wspdlnego
z rzeczywisto$cia badZ celowo wprowadzajaca falszywe tropy.

Autorzy Sfownika... wprowadzaja podziat autobiografii na ,,dwa zasadnicze
typy (a zarazem nurty ewolucyjne) 1. zapisy odpowiadajace postawie ekstrawer-
tywnej, w ktérych poprzez pryzmat «ja» ogladany jest §wiat zewnegtrzny w jego
bogactwie i zlozonoSci — inni ludzie, wypadki historyczne, realia, itp.; 2. zapisy,
w ktérych dominuje postawa introwertyczna — $wiat jest w nich traktowany
gtéwnie jako sceneria przezy¢ wewnetrznych «ja». Pierwszy typ autobiografii
nalezy do szeroko rozumianej literatury faktu; przewazajaca cze$¢ piSmiennictwa
pamigtnikarskiego ma taki wlasnie charakter. Drugi typ autobiografii (jego
arcydziela to Wyznania $w. Augustyna i Wyznania J. J. Rousseau) nalezy do
tzw. intymistyki — pism bedacych swego rodzaju «pamigtnikami duszy», zorien-
towanymi nieraz skrajnie egotyczmie, utrwalajacymi tre§ci najbardziej osobiste
dla piszacego: doznania, autorefleksje, skryte mysli, marzenia™”.

Zagadnieniami autobiografii, prébami usystematyzowania metod badania
autobiografizmu i ustaleniami terminologicznymi zajmowalo si¢ wielu wybitnych
historykéw i badaczy literatury. Philippe Lejeune, migdzynarodowy autorytet
w dziedzinie autobiografizmu, w rezultacie swoich wieloletnich badari dokonat
uécislenia stownikowego terminu autobiografii, dodajac, ze poza tym, iz autobio-

UYQ'F1Q IPQf nnr“xnadanﬂam ‘Xl Hnrv‘rn Y'7P{‘7‘7‘XIIQ1'Q nen]‘\a nr7Pdeﬂ‘ll1ﬂ Q‘Xlan 7‘7{‘1P

HLGLIG JUSL UpPUWIGUGIIaIIL, HBAUL Y LALLALY WAL USUUG plilUsiuayvia SWUjs LyLat,

osoba ta kladzie nacisk na dzieje swojej osobowosci, wylaczajac tym samym
z obszaru swoich badad literaturge wspomnieniows oraz ,teksty-§wiadectwa’™.
W poczatkowej fazie swoich badari, w latach siedemdziesiatych XX w., wygtlosit
nawet opini¢, ze kto§, kto nie jest pisarzem, nie jest w stanie napisac ,,prawdziwe;j
autobiografii”, odrzucajac tym samym autobiografie pisane przez innych autoréw
jako mniej warto$ciowe, niewypetniajace podstawowych zalozeri autobiografizmu’.

Z kolei Michael Beaujour twierdzi, ze struktura autobiografii zaklada istnienie
memoriafowego biegu losow jej bohatera, natomiast podporzadkowanie tematycz-
ne czy tez logiczne sg cechami charakterystycznymi autoportretu, ktéry z auto-
biografia nie jest tozsamy®.

3 Ibidem, s. 50.

* Wigcej na ten temat mozna znaleZé w antologii tekstéw Ph. Lejeune (pod redakcja prof.
Reginy Lubas-Bartoszyriskiej) Wariacje na temat pewnego paktu. O autobiografii, Krakéw 2001.

5 Teorig takq przedstawil Lejeune w swoim L’Autobiographie en France, 1971. W p6Zniejszych
etapach swoich badari Lejeune zlagodzil swoje stanowisko w tej sprawie. Zajal si¢ nawet na
poczatku XX w. autobiografiami pisanymi przez twércéw, ktérzy czesto pozostawali anonimowi
i umieszczali swoje utwory w Internecie, tzw. blogami.

¢ M. Beaujour, Autobiografia i autoportret, przet. K. Falicka, ,Pamictnik Literacki”
1979, z. 1.
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Wielu badaczy autobiografizmu uznaje z kolei, ze zdecydowanie wazniejsza
od kwestii przywolywania miejsc i zdarzen rzeczywiscie wystepujacych w prze-
szlo§ci autora jest kwestia literacka, artystyczna, estetyczna. Georges Gusdorf
pisze np., ze ,,znaczenia autobiografii nalezy wigc szukaé poza prawda i falszem,
tak jak je pojmuje naiwny zdrowy rozsadek. Jest ona niewatpliwie dokumentem
pewnego zycia, a historyk ma pelne prawo zbadaé¢ jego wiarygodno$¢ i do-
kladno$¢. Ale chodzi takze o dzielo sztuki, a czytelnik ze swej strony jest
wrazliwy na harmoni¢ stylu czy pickno obrazéw. Céz wtedy znaczy, ze Pamiet-
niki zza grobu sa pelne bledéw, przeoczeri i zmyS§led, c6z znaczy, ze Chateaub-
riand zmyS§lit wigksza cze$C Voyage en Amérique; ewokacja krajobrazéw, ktérych
nie widzial, opis nastrojéw podréznika sa mimo to godne podziwu. Czy to
fikcja, czy oszustwo, warto§¢ artystyczna pozostaje rzeczywista; niezaleznie od
zafalszowania trasy i chronologii potwierdza si¢ pewna prawda, prawda czto-
wieka, obraz siebie i §wiata, marzenia czlowieka genialnego, ktéry realizuje si¢

w nierealnym, aby oczarowaé siebie i swoich czytelnikéw’”.

Na gruncie polskim usystematyzowaniem terminologii dotyczacej powiesci
autobiograficznej zajeta si¢ m.in. Irena Skwarek®, kt6ra zaproponowata rejestr
sygnaléw decydujacych o tym, Ze czytelnik odbiera dany utwér jako autobio-
graficzny, okre§lajac tym samym nastgpujace wyznaczniki gatunkowe autobio-
grafii, uzupelnione przez Jerzego Smulskiego o dwie ostatnie pozycje:

1. Poetyka narracji (narracja pierwszoosobowa, narrator jako pisarz, ,.format
duchowy” narratora)

J LTI GWULIA ).

Sposéb sformutowania tytutu, motto, dedykacja.

Wzmianki autotematyczne.

Stylizacja na dziennik lub pamigtnik.

Temat sztuki i artysty.

Konstrukcja biograficzna obejmujaca okres dzieciristwa i miodosci.

. Wprowadzenie wspélczesnych realiéw i autentycznych postaci (elementy
tzw. klucza personalnego).

8. Aluzje do wiasnej tworczosci, posiuzenie si¢ autocytatami i kryptoauto-
cytatami,

9. Perseweracyjny charakter pewnych watkéw i motywéw w catej twérczosci
danego pisarza®’. Warto zobaczy¢, w jakim stopniu ksigzka Nabokova realizuje
wyznaczniki autobiografii, a w jakim odbiega od przyjetych ramowych cech
gatunku.

Nouawp

7 G. Gusdorf, Warunki i ograniczenia autobiografii, przet. J. Barczyriski, ,,Pamigtnik Litera-
cki” 1979, z. 1, s. 263.

8 1 Skwarek, Dlaczego autobiografizm? Powiesci autobiograficzne dwudziestolecia miedzy-
wojennego, Katowice 1985.

® J. Smulski, Auwtobiografizm jako postawa i jako strategia artystyczna. Na materiale
wspdtczesnej prozy polskiej, ,Pamigtnik Literacki” 1988, z. 4.
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Pamieci, przeméw Vladimira Nabokova to ostateczna, najpdZniejsza autobio-
grafia autora, ktéra zostala zapoczatkowana na bazie napisanego wczesniej
opowiadania Mademoiselle 0.'° traktujacego o jego szwajcarskiej guwernantce,
ktérej poswigcony jest zreszta rozdziat piaty utworu. Nastgpnie kolejne opo-
wiadania, ktére w péZniejszym czasie staly si¢ czeScia Pamieci, przeméw, byty
publikowane m.in. w tygodniku ,New Yorker”, a takie ,Partisan Review”
i ,,Harper’s Magazine”"'. Rozdzialy pisane byty w przypadkowej kolejnosci,
ktéra ostatecznie zostala uporzadkowana i uzupeilniona w roku 1951; ukazaty
sic w Nowym Jorku pod tytutem Conclusive Evidence (Niezbite swiadectwo)
— jak mawial sam autor ,niezbite $§wiadectwo mojego istnienia”. Wydanie
brytyjskie autor miat zamiar wydaé pt. Speak, Mnemosyne (Méw, Mnemosyne'?),
jednak tytut ten wydat si¢ autorom mato chwytliwy oraz trudny do zapamigtania
i w rezultacie ukazato si¢ jako Speak, Memory (Pamieci, przeméw) w 1951 r.
oraz jako finalna wersja, powstalta pod wplywem prac nad rosyjska wersja
autobiografii (Drugije bieriega [Tamte brzegi] wyd. w 1954 r. — przettumaczona
przez samego Nabokova), uzupelniona o nowe wspomnienia, w roku 1967 pt.
Speak, Memory. An Autobiography Revisited (Pamieci, przeméw. Autobiografia
zrewidowana)®. W przedmowie do wydania rosyjskiego Nabokov pisze:

Ksiazke Conclusive Evidence pisatem diugo (1946-1950), ze szczegdlnie dreczacym wysitkiem,
pamieé bowiem nastrojona byla wedle jednego kamertonu — muzycznie niedopowiedzianego — rosyj-
skiego, narzucalem za$ jej inny — angielski i rzeczowy. W powstatej ksigzce wytrzymato§é pewnych
drobnych cze§ci mechanizmu budzita watpliwo§ci, wydawato mi si¢ jednak, Ze calo§é dziata dosd
sprawnie; wydawaio si¢ dopGty, dopdki nie podjaiem sig szalericzego zadania przefozenia Conclusive
Evidence na poprzedni, podstawowy swéj jezyk. Wyszly wtedy na jaw takie wady, tak ohydnie
wysterczato to czy inne zdanie, tak wiele bylo luk i zbednych wyjasnieri, ze doktadny przektad
na jezyk rosyjski bylby karykatura Mnemozyne. Zachowujac wspélny kontur, wiele zmienilem
i uzupetlnitem. Ta ksiazka ma si¢ do angielskiego tekstu tak jak majuskula do kursywy albo jak
do stylizowanego profilu ma si¢ na wprost spogladajaca twarz'.

10 Napisana po francusku i wydana po raz pierwszy w paryskim pi§mie ,Mesures”, 1936,
vol. 2, or 2. Angielska wersja Mademoiselle O. ukazala si¢ nastgpnie w Nine Stories, New Directions
1947 oraz Nabokov’s Dozen, Doubleday 1958, Hinemann 1959, Popular Library 1959 i Penguin
Books 1960.

" Chodzi m.in. o rozdz. IV: Moja angielska edukacja (27 marca 1948 r.), rozdz. VL. Motyle
(12 czerwca 1948 r.), rozdz. VII: Colette (31 lipca 1948 r.), rozdz. IX: Moja rosyjska edukacja
(18 wrzesSnia 1948 r.), rozdz. X: Uchylanie zastony (1 stycznia 1949 r.), rozdz. II: Portret matki
(9 kwietnia 1949 r.), rozdz. XII: Tamara (10 grudnia 1949 r.), rozdz. VIII: Przezrocza (11 lutego
1950 r.), rozdz. I: Czas przeszty doskonafy (15 kwietnia 1950 r.), rozdz. XV: Ogrody i parki
(17 czerwca 1950 r.).

12 Mnemosyne — w mitologii greckiej tytanka, matka dziewigciu muz, takZze bogini pamieci.

3 Por6éwnania réznych wersji autobiografii Nabokova podjela si¢ J. Grayson, Nabokov
Translated: A Comparison of Nabokov's Russian and English Prose, Oxford 1977.

“'y. Nabokov, Przedmowa do wydania rosyjskiego, [w:] idem, Tamte brzegi, przel.
E. Siemaszkiewicz, Warszawa 1991, s. 6.
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WypowiedZ ta $wiadczy o niezwyklej dbalosci Nabokova o drobiazgowosc,
forme, tre§¢, prawdziwo§¢ i przekaz pisanych wspomnied. Autor zwraca
szczegllng uwage na literacko$¢, kompozycje, stylistyke i forme wyrazu, co
czyni ksiazke bardzo wyjatkowa, niepowtarzalna. Wielo$¢ niezwykle poetyc-
kich opiséw o0s6b, miejsc, pejzazy, wnetrz, czy tez atmosfery zdarzerl sprawia,
ze autobiografia Nabokova nie odbiega stylem od pisanych przez niego
powiesci i opowiadari. Opisy te sa niezwykle dokladne, wysublimowane,
szczegélowe, czasem az trudno uwierzyé, aby autor moégt pamigtac tak nie-
prawdopodobne detale, co pozwala wysnuc teori¢, ze kreuje na nowo §wiat,
w ktérym znajdowat si¢ w przeszlosci, odbywa swoista podréz w glab wlasnej
wyobrazni'®

[...] Widzialem nawet lekkie sanie ciagnicte przez kasztanowego klusaka. Styszalem jego
parskanie, rytmiczne klaskanie moszny oraz dudnienie grud zamarznietej ziemi i $niegu o przéd
safl. Przed oczami moimi i matki, pietrzyt si¢ tyt woZnicy, w grubej, watowanej granatowej katanie,

1 widnial onrawnv w ckdre zeoarelk (dwadzieécia no dmioie) 7 tvhy naca enod ktdrecn wynuczahy
1 wWitiliad Oprawny w S£0r¢ Zegart< \GwadlZiesCia po GIrugic); Z iyil pasa, S5peG iOrégl wypuclZaily

si¢ tukiem dyniowate faldy wielgachnego, wypchanego zadu. Widziatem matczyne futro z fok,
a kiedy lodowata predkosé wzrosta, réwniez mufke uniesions do twarzy — wdzigcznym gestem
petersburskiej damy na zimowej przejazdice. Dwa rogi obszernej skéry niedZwiedziej okrywajacej
ja do pasa byly przyczepione petelkami do galek po obu stronach w dolnej tylnej czesci jej tawki.
Za nia, trzymajac sie tych galek, jechal lokaj w kapeluszu z kokarda, stojac na waskim schodku
nad tylnymi koricami pt6z'°.

Sam Nabokov pisze o swoich zdolno$ciach do odtwarzania minionych
zdarzefi:

Przez cale zycie z najwickszym zapalem pograzam si¢ w wyrazistych wspomnieniach skrawka
przeszloSci, a mam tez powody sadzié, ze ten chorobliwie niemal przenikliwy dar retrospekcji jest
u mnie cecha dziedziczna!’.

Zadaniem poety jest ogarnigcie wszystkiego, co go otacza, powoduje, Ze
dana chwﬂa staje si¢ wyjaﬂ(owa nlepowtarzalna ulotna. Musi umie¢ z urywkow

, momentéw czesto uauaulybu i 1ucprJuybu wauu,yL, buumuut;, ALUICJ
am jest fundamente i powoli, niespiesznie konstruowaé siatke migawek

=)

15 Zauwaza to takze m.in. J. Jarniewicz w artykule Gios Mnemozyne, ,,Tygodnik Po-
wszechny” 2004, nr 38. Dodaje takze: ,Przeszlo$é zostaje przez §wiadomo$é przejeta i ksztattowana
w obrazy pozaczasowe, faldy czasu nakladaja si¢ na siebie, a to, co bylo splata si¢ z chwilg
obecna. We wspomnieniu sanny sprzed lat dZwigk dzwonkéw przechodzi w tetno krwi narratora.
W autobiografii Nabokova, ktéra jest jednocze$nie sondowaniem mozliwoéci jego wyobraZni,
wspolistnieja rézne chwile czasowe: obrazy z Rosji znajduja dopelnienie w obrazach amerykariskich,
a na obrazy dziecifistwa naktada si¢ pamiec lat p6Zniejszych. Nabokov wedruje w czasie jak
w przestrzeni, woli zreszta moéwié¢ o przestrzeni niz o czasie; od przywolania geografii zaczyna
tez wstep do swoich wspomnieri”.

6 . Nabokov, Pamieci, przeméw, Warszawa 2004, s. 33.

7 Ibidem, s. 66.
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w homogeniczny obraz uwydatniajacy najdrobniejsze nitki ukladajace si¢ w ca-
1o$¢, gdzie kazde pojedyncze pasmo jest elementem wigkszej calodci, a jego
nagly brak mogliby zaburzy¢ kompozycje obrazu. Nabokov jest mistrzem ob-
razowania chwili i tworzenia drobiazgowego tla dla prezentowanych wydarzen.
Jego opisy stanowia fundamentalne spoiwo calodci stylistycznej ksiazki, sa
elementem, ktéry najbardziej chyba urzeka czytelnika. Jego guwernantka nie
moze po prostu pisa¢ pidrem, musi ,mmruczac pod nosem, zwilza¢ ustami
blyszczaca staléwke, nim zanurzyta ja w chrzcielnicy katamarza”, ,,rozkoszowaé
si¢ kazda ndzka kazdej klarownej litery”, pora roku nie moze si¢ zwyczajnie
zmienia¢ — ,,Tymczasem zmienily si¢ dekoracje. Milczacy rekwizytor usunat
oszronione drzewo i wysoka zaspe $niezng z zéttawa dziura. Letnie popoludnie
ozywa urwistymi chmurami mierzacymi si¢ z bigkitem. Po ogrodowych $ciezkach
suna cetkowane cienie”,

Nabokov prowadzi narracje pierwszoosobowa. Jednak duze czeSci tekstu
wystgpuja w formie monologu skierowanego do Zony autora — Very, ktérej
dedykowana jest autobiografia. Co ciekawe, poza dedykacja ani razu pisarz nie
wymienia imienia zony. Czesto zwraca si¢ do niej bezposrednio, a jego slowa
przepelnione sa mitoscia, poczuciem bliskosci i ogromnego zrozumienia. Widac,
Zze Vera byla jego bratnia dusza, jego przyjacielem, ktéremu byl w stanie
wyjawi¢ wszystko, najblizszym powiernikiem. Méwi do niej:

Nie ma na to rady; musze wiedzied, na czym stoje, gdzie stoisz Ty i méj syn. Kiedy ogarnia
mnie ten spowolniony, niemy wybuch milosci, odstaniajac swe topniejace obrzeza i przepelniajac
mnie poczuciem czego§ znacznie ogromniejszego, znacznie bardziej trwalego i poteznego niz
nagromadzenie materii i energii w jakimkolwiek wyobrazalnym kosmosie, wéwczas mdj umyst
musi si¢ uszczypnaé, zeby si¢ przekonad, czy naprawde jest na jawie. Musze sporzadzié¢ predko
inwentarz wszech§wiata, tak jak czlowiek we $nie usiluje zmazad absurdalno$¢ swojego polozenia,
upewniajac sig, ze $ni. Musze wlaczyC caly czas i caly przestrzedi w swoje uczucie, w doczesna
mito$c, zeby stepié jej Smiertelno§é, co pomaga mi zwalczyé niewymowne ponizenie, §mieszno$é
i trwoge z powodu rozwinigcia nieskoriczono$ci mys§li i uczucia w obrebie skoriczonego ist-
nienia'®.

Cho¢ opisuje w autobiografii swe mitosci do innych kobiet, ktérym po$wigca
w utworze sporo miejsca, to jednak uczucie, jakim darzyt zoneg, przyémiewa
wszelkie relacje tak przyjacielskie, jak i milosne, ktére opisuje. Jeden z frag-
mentéw utworu nie ma sobie réwnych pod wzgledem pigkna, estetyki uczuciowe;j
i fadunku emocjonalnego, ktéry ze soba niesie:

Gdy tylko zaczynam mys§le¢ o swojej milosci do bliskiej osoby, od razu mam zwyczaj wysytaé
promienie ptynace z mojej mitosci — z serca, z czulego jadra intymnosci — do potwornie odlegtych
punktéw wszechs§wiata. Co§ kaze mi mierzyé §wiadomo$¢ wlasnej mito§ci miarg tak niewyobrazal-
nych i nieobliczalnych rzeczy jak zachowanie mgtawic [...]".

8 Ibidem, s. 266-267.
9 Ibidem, s. 266.
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Vera Nabokov byla pierwszym czytelnikiem utworéw meza, czgsto pomagata
mu w pracy, systematyzowala material, ttumaczyla, poprawiala, redagowata.
Cze$¢ Pamieci, przeméw, po$wigcona synowi autora, Dmitrijowi, powstala na
podstawie jej notatek i wspomnieri. Takze po $mierci autora zajeta si¢ jego
dorobkiem literackim, wspélpracowata z biografami, wydawcami.

Vera nie jest jednak jedyna osoba, do ktérej zwraca si¢ Nabokov. Niejed-
nokrotnie rozmawia z samym czytelnikiem, prowadzac czesto swoistg gre
stowna, zaczepia, dopowiada kwestie, ktére jego zdaniem nieuwazni czytelnicy
moga pominaé lub 7le zrozumiec®. Pisze np.: ,Ponizszy fragment nie jest
przeznaczony dla przecigtnego czytelnika, lecz dla tych wyjatkowych idiotéw,
ktérzy z powodu utraty fortuny w jakiej$ katastrofie uwazaja, ze mnie rozu-
mieja. [...] Teraz przecigtny czytelnik moze wrécié do lektury”™, czy tez:
,»Spiesze dokoriczy¢ ten wykaz, zanim kto§ mi przerwie”?. ,Mozemy teraz
przystapi¢ do gléwnego watku niniejszego rozdziatu”?- Udziela czytelnikowi
wskazéwek, odnosi si¢ do innych swoich viworéw, np.: ,Przyszily specjalista
w tak nudnej dziedzinie literackiej, jaka jest autoplagiat, skonfrontuje zapewne
przezycie giéwnego bohatera w mojej powieSci Dar z pierwowzorem tego
doswiadczenia®”’. Szukajacym cech autora w postaciach przez niego stworzo-
nych Nabokov méwi:

Czesto spostrzegam, ze kiedy obdarzam bohateréw swoich powiesci drogocennym szczegétem
z mojej przesztodci, ten marnieje w sztucznym $wietle, w ktérym go nazbyt pochopnie umiescitem.
Chociaz pozostaje w moich myslach, traci wlasne cieplo, retrospektywny urok, gdyz zaczyna mi
si¢ bardziej kojarzyé z powieScia niz z moim niegdysiejszym wcieleniem, w ktérym chronit sie
tak bezpiecznie przed natrectwem twércy®.

Nabokov, tworzac Pamieci, przemoéw, byl juz uznanym pisarzem. Zdawat
sobie doskonale sprawe z tego, Ze jego czytelnicy beda szukaé pierwowzoréw
jego postaci, nawiazali do utworéw, tropéw i kluczy ukrytych na kartach
autobiografii, ktéra pisana jest w sposéb podobny do jego opowiadaii i powiesci.
W liscie do wydawcy, Kennetha D. McCormica, pisal, ze jego utwér to ,,nowy
rodzaj autobiografii czy raczej nowa hybryda, rzecz posrednia migdzy autobio-
grafia a powiedcia. Z ta ostatnia bedzie powiazana dzieki wyraZnej fabule.
Rozmaite warstwy osobistej przesztosci zbuduja jak gdyby brzegi, miedzy

% To przypomina formy stosowane w innych ksiazkach Nabokova, w szczegSlnosci w Wy-
kladach o literaturze, takze tu traktuje czasem czytelnikéw jak swoich studentéw.

2 Y. Nabokov, Pamieci, przeméw, s. 64.

22 Ibidem, s. 31.

B Ibidem, s. 148.

% Ibidem, s. 33.

% Ibidem, s. 83.
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ktérymi poplynie strumief przygody materialnej i umystowej”?. Nie byl wigc
to przyktad autobiografii pamiegtnikarskiej, pisanej czesto ,,do szuflady”, na
uzytek wlasny badZ najblizszych, ale doskonale przemyslana kreacja siebie
samego, swojej tworczoéci. Jak trafnie zauwaza Leszek Engelking, ,,Autobio-
grafia Vladimira Nabokova stanowi klucz do catej jego twoérczosci. Jedynie
dzigki niej czytelnik ma szanse dostrzec w do§wiadczeniach bohateréw powiesci
i opowiadai echa wydarzenl z Zycia pisarza. Ma tez szanse zetknaé si¢ z jego
refleksjami wyrazanymi juz nie w imieniu fikcyjnych postaci, tylko we wias-
nym, a wigc mogacymi pom6c w interpretacji dziet literackiej fikcji”™?’ chod,
jak pisze dalej, zawiera takze fatszywe tropy i ukryte klucze®™. Nabokov jawi
sic zatem po raz kolejny takze jako mistrz mistyfikacji i zawoalowanych
rozwiazar.

Pamieci, przeméw Vladimira Nabokova to autobiografia zwyczajna-nie-
zwyczajna. Zwyczajna, poniewaz realizuje wlasciwie wszystkie wyznaczniki
gatunkowe autobiografii (zebrane przez Irene Skrawek i Jerzego Smulskiego)
i mozna prébowac ja zaklasyfikowa¢ do drugiego typu autobiografii intrower-
tycznej. Ksiazka zostala jednak zestawiona nie wedlug zasad chronologicz-
nych, ale przede wszystkim tematycznie, a jej kolejne cze$ci dotycza np.
matki, ojca, nauczycieli, guwernantek, milosci, motyli czy ogrodéw. Autor
w ten sposéb odchodzi od czasu jako wyznacznika opisywanych wydarzed,
choé¢ oczywiscie mozna czyta¢ ksiazke Nabokova jak histori¢ jego Zzycia
w latach 1899-1940, skupi¢ si¢ jedynie na jej aspekcie biograficznym, anali-
zowad zycie rosyjskiej inteligencji i emigracji, czy tez jako powie$¢ o utraco-
nym bezpowrotnie dzieciistwie i chlopigctwie, wychowaniu przez guwernantki,
pierwszych milosciach, poszukiwaniu wlasnej tozsamo$ci i drogi Zzyciowe;j.
Jednakze Pamieci, przeméw jest czym$ wigcej — wyrézniajaca si¢ na tle
memuarystyki wykwintng literacko i poetycko opowiescia o istocie sztuki,
tworzenia i istnienia.

Jak pisze Georges Gusdorf, ,,Czlowiek podejmujacy wysitek opowiadania
o sobie wie, Ze teraZniejszo$¢ réini si¢ od przeszlosci, i ze nie powtérzy
sic w przysziosci; staje si¢ wrazliwy raczej na roznice niz na podobienistwa.
[...] biografia — obok pomnikéw, inskrypcji czy posagéw — staje si¢ jednym
z objaw6w pragnienia czlowieka, by przetrwaé w pamigci ludzkiej””. Na-
bokovowi z pewno$cia si¢ to udalo — stal si¢ elementem pamigci czytel-
nikéw.

% V. Nabokov, Selected Letters 1940-1977, ed. D. Nabokov, M. J. Bruccoli, San Diego
1989, s. 69.

# L. Engelking, Posfowie do: V. Nabokow, Pamieci, przeméw, Warszawa 2004.

% Leszek Engelking jako uznany znawca twérczo$ci Nabokova zajmuje si¢ takze szerzej
motywami tematycznymi, tropami i wzorami w Pamieci, przeméw, zob. Postowie.

® G. Gusdorf, Warunki i ograniczenia autobiografii, przel. J. Barczytiski, ,,Pamigtnik
Literacki” 1979, z. 1.



Pamieci, przeméw’’ Vladimira Nabokova na tle pisarstwa autobiograficznego 227

Izabela Pogracka-Michalak

Speak, Memory of Vladimir Nabokov against
a background of autobiographical writing

(Summary)

The article treats of position of Vladimir Nabokov’s autobiography Pamieci, przeméw against
a background of autobiographical writing. The author recapitulates studies of autobiography
researchers and analyses the chosen work from the point of view of classification to various type
of autobiography.
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DZIENNIKARSTWO, MEDIA

Joanna Mikosz

Wywiad, reportaz i korespondencja
na lamach wybranych dodatkéw kulturalnych
do prasy codziennej dwudziestolecia migdzywojennego

W dodatkach kulturalnych dwudziestolecia migdzywojennego obecne byty
jedynie niektére gatunki dziennikarskie, pozostate funkcjonowaty w gléwnym
wydaniu gazety. Badaniu poddano suplementy (termin ten uzywany jest wymiennie
z okresleniem dodatek') do nastepujacych pism codziennych: ,,ABC”, ,,Gazeta
Warszawska Poranna”, , Kurier Warszawski”, ,,Nar6d”, ,,Kurier £.6dzki”, ,,Republi-
ka”, ,,Rozwéj”, ,,Dziennik Wileriski”, ,,Kurier Wileriski”, ,,Stowo”, , Ilustrowany
Kurier Codzienny”, ,,Gtos Narodu”, ,,Kurier Lwowski” oraz ,,Kurier Poznariski”.

Gatunkami reprezentowanymi na famach suplementéw kulturalnych miedzy-
wojnia byly: informacja, artykul, sylwetka, felieton, wywiad, reportaz, recenzja,
korespondencja i kronika. Wsréd tekstéw uzytkowych pojawialy si¢ natomiast:
listy, reklamy, szyldy, ogloszenia i nekrologi, ktére ukazywaly si¢ niemal
w kazdym numerze dodatku.

Wisréd suplementéw mozna wskazac takie, w ktérych dominowaly okre§lone
gatunki dziennikarskie, w pozostalych za§ mamy do czynienia z gatunkowym
silva rerum. Do pierwszej grupy zaliczamy niewatpliwie ,,Glos Literacko-Nauko-
wy”’ 1 ,,Tygodnik Literacko-Kulturainy” (,,Glos Narodu™), w ktoérych ukazywaty
si¢ gléwnie artykuly o charakterze popularnonaukowym. W , Kurierze Literacko-
-Naukowym” (,,Kurier £.6dzki”) byt to wywiad, natomiast na tamach ,,Dodatku
Literacko-Naukowego” ,,Republiki” czesto goscily reportaz, korespondencja
i wywiad. W ,Kurierze Literacko-Naukowym” (,,Kurier Lwowski”) przewazaty
za to artykuly popularnonaukowe i informacje naukowe, a w ,,Kurierze Radio-
wym” (,,Ilustrowany Kurier Codzienny”) — artykuly o charakterze poradnikowym
i rubryki informacyjne. W ,.Kurierze Filmowym” (. Ilustrowany Kurier Codzien-
ny”) i w ,,ABC Filmowym” (,,ABC”) dominowaly wywiady, korespondencje
oraz informacje.

' W. Pisarek, Stownik terminologii medialnej, Krakéw 2006, s. 240.
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W suplementach: ,,Dodatek ABC Niedzielny” (,,ABC”), w ,,Nauce i Kul-
turze” (,,Nar6d™), a takze w ,,Dodatku Naukowo-Populamym” (,,Gazeta War-
szawska”) najczesciej spotykamy artykuty popularnonaukowe. W ,,Niedzielnym
Dodatku Bezptatnym” do ,,Stowa. Przegladu tygodniowego zycia kulturalnego
i obyczajowego” naczelne miejsce zajmowata sylwetka i rubryki informacyjne.

Do grupy silva rerum zaliczamy za§ nastgpujace suplementy: ,,Dodatek
Literacki” do ,,Dziennika Wileriskiego™, ,,Kurier Literacko-Naukowy” (,,Ilust-
rowany Kurier Codzienny”), ,,ABC Radiowe” (,,ABC”), ,,Panorama Tydzieri
Radiowy” (,,Republika™), ,,Stowo Akademickie. Tygodnik po$wiecony Zyciu
akademickiemu”.

Odrebna kategorie stanowia dodatki ilustrowane. Wéréd nich wyrézniamy
suplementy stricte ilustrowane, wzbogacone jedynie o krétka adnotacj¢ infor-
macyjna: ,.Hasto Narodowe. Dodatek Ilustrowany” (,,Rozwéj”), ,,Niedzielny
Dodatek Ilustrowany” do ,,Gazety Warszawskiej Porannej” oraz ,,Tydzied w ilus-
tracjach. Niedzielny Dodatek Ilustrowany”. Natomiast w suplemencie ,,Zycie.
Bezptatny Naukowo-Popularny Dodatek Niedzielny” (,,Gltos Narodu™) obok zdjeé
zamieszczano tez artykuly popularnonaukowe i rubryki informacyjne. W ,.Lodzi
w ilustracji. Dodatku Niedzielnym” do ,,Kuriera ELédzkiego” wystepowaty
recenzje, rubryki informacyjne oraz korespondencja. W ,,Widnokregu. Ilust-
rowanym Kurierze Tygodniowym” (,,Kurier Poznariski”) redakcja (oprécz zdjec)
drukowata takze rubryki informacyjne.

W artykule scharakteryzowano wywiad, reportaz i korespondencje. Byly one

naiczedciei uprawianvmi catunkami dziennikarskimi na lamach dodatkdéw mie-

LGy iySvivy pAGyYaGil Yl gac (v ¥4 Lwd 114 11 UV Jeé vy

dzywojnia obok informacji oraz artykuléw. Omawiane suplementy podzielono
na nastgpujace grupy: dodatki literacko-naukowe, radiowe, filmowe, varia (sup-
lementy ogodlnokulturalne) oraz dodatki ilustrowane.

Wywiad

Nalezy do dziennikarskich gatunkéw informacyjnych:

Metoda wywiadu, szeroko rozwinieta przez rézne nauki spoleczne, ma swoje zalety i wady. Zaleta
jest bezposredni kontakt z rozméwca, umozliwiajacy lepsze poznanie go i dostosowanie poziomu
rozmowy do jego zdolnosci percepcyjnych oraz mozliwo$¢ kontrolowania jego reakcji i dostosowania
ich do wiasnych zachowari. Jednym stowem — metoda wywiadu zapewnia elastyczno$¢ postepowania,
ktérej nie ma wéwczas, gdy dziennikarz jest tylko biernym obserwatorem wypadkéw lub gdy korzysta
z dokumentéw z géry narzucajacych pewng wersje wydarzeti, ktéra mozna tylko przyjaé lub odrzucié®.

Wywiady czesto pojawialy si¢ na tamach dodatkéw tematycznych. Opieraty
sic one gléwnie na module konwersacyjnym, czyli obejmowaly pytania i od-

2 B. Garlicki, Metodyka dziennikarska, Krakéw 1974, s. 45.
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powiedzi. W zalezno$ci od problematyki danego suplementu pelnity réine
funkcje. Z jednej strony — choC nie byla to regula zbyt czgsta — prezentowaty
poglady spoteczne lub polityczne konkretnej osoby. Z drugiej, publikowanie tej
formy dziennikarskiej miato cel edukacyjny oraz poznawczy. Dotyczylo to
wywiadéw o charakterze poradnikowym, gdzie wspélrozméwca byl specjalista
reprezentujacy dang dziedzing wiedzy. Dodatkowo zamieszczanie tego gatunku,
zwlaszcza w przypadku pism koncernéw prasowych, miato na wzgledzie przede
wszystkim promocje okreslonej gazety.

Dodatki literacko-naukowe

Nie wszystkie zachowane suplementy tej grupy zamieszczaly na swoich
tamach wywiady. W$réd nich mozna wyréznié: ,,Dodatek Literacki” do ,,Dzien-
nika Wileriskiego”, ,,Tydzieri Literacko-Kulturalny” i ,,Gtos Literacko-Naukowy”
— dodatki ,,Gtosu Narodu”, ,,Kuriera Literacko-Naukowego” — suplement ,,Ilus-
trowanego Kuriera Codziennego” oraz ,,Kuriera Literacko-Naukowego” — dodatku
do ,,Kuriera Lwowskiego”.

W ,Kurierze Literacko-Naukowym” (,,Kurier £.6dzki”) ten gatunek dzien-
nikarski wystgpowal niemal w kazdym numerze. Publikowano w nim wywiady,
m.in. z aktorami i rezyserami filmowymi. W majowym dodatku z 1926 r.
znajdujemy ,hollywoodzka” rozmowe z Borysem Goduniowem zatytulowana:
,»Szalapin w Polsce’™ oraz ,,Zwierzenia uroczej gwiazdy kinematograficznej
Xeni Deseni” — ,,Jak zostatam artystka filmowa ™.

Wywiad to réwniez nieodtaczny element ,,Dodatku Literacko-Naukowego”
»Republiki”. W majowym numerze z 1927 r. wydrukowano np. godng uwagi
rozmowe¢ z francuskim pisarzem Pawlem Geraldy, zatytulowana ,,Poeta i dra-
maturg o sobie”. Geraldy podkre§la w nim, ze: ,,[...] Twérca i publiczno$é
— to walczace ze soba rozwiedzione matzeristwo. [..] Kto zna moje wiersze,

zna réwniez mnie...”S, Réwnie interesujacy jest takze kontrowersyiny wywiad
Ladislawa Raskoczego z aktorem Aleksandrem Moissim. — ,,Nie znosze¢ kina!

— o$wiadczyl wielki artysta dramatyczny. Trzeba stana¢ oko w oko z publicz-
noscia, by zywi¢ ja wiasnymi uczuciami bezposrednio™. Wykaz ten mozna
ponadto uzupelni¢ o rozmowe przeprowadzona z Maurycym Dekobrym, zaty-

tutowana; ,,Wspélczesna stawa, artysta o todzianach, literaturze, perwersji i mo-

ralnosci’”.

* Kurier Literacko-Naukowy — dodatek do ,Kuriera Lédzkiego”, 23.05.1926, s. 1.
4 Ibidem, s. 3.

5 ,Dodatek Literacko-Naukowy” do ,,Republiki”, 01.05.1927, s. 4.

¢ Ibidem, 19.07.1928, s. 2.

7 Ibidem, 28.10.1928, s. 4.
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Dodatki radiowe

Na famach ,,Kuriera Radiowego” — suplementu do ,Ilustrowanego Kuriera
Codziennego™ czytelnicy takze mogli znaleZé wywiady. Przykladem moze byé
rozmowa z prof. Czemiawskim — kierownikiem programu muzycznego, zaty-
tulowana: ,,Muzyka w sezonie zimowym’”,

Dodatki filmowe

Nieodtacznym elementem ,,Kuriera Filmowego” - suplementu do ,,Ilust-
rowanego Kuriera Codziennego” byt wywiad. Pojawiat si¢ niemal w kazdym
numerze tego dodatku. Drukowano w nim rozmowy z polskimi osobistosciami,
np. z aktorka Olga Czechowa pt. ,,Tajemnica wiecznej mtodosci. Rozmowa
z artystkg — bohaterkg filmu pt. «Dwie kobiety»”” lub z rezyserem Henrykiem
Szaro. Wywiad ten dotyczy! najnowszej realizacji filmowej pt. Na Sybir. Twérca
scenariusza byl entuzjasta ruchu esperanckiego i wielokrotnie wypowiadal sig
na temat zastosowania tego jezyka w filmie”'?,

Ponadto w ,Kurierze Filmowym” pojawialy si¢ wywiady ze stawami ak-
torskimi z Ameryki, Wioch lub Francji. W sierpniowym numerze suplementu
z 1931 r. zamieszczono paryski wywiad Witolda Zechentera z Brigida Helm'!,

w 1022 « Cnanialng razmawe r7vmeka 7 Marcala Alhani?2 Natamiact w AR
W 1555 1. ,,opLlijdiilq TOZINIOWE T2YITBRG Z viallligq nuodili . INALWOITRIASL W, AN

Filmowym” znajdujemy wywiad ze §wiatowe]j stawy aktorka pt. ,,Greta Garbo
marzy o powrocie na zawsze do Szwecji”".

8 Kurier Radiowy” — dodatek ,,Jlustrowanego Kuriera Codziennego”, 2.12.1931, s. 14.

? ,.[...] I wreszcie przekroczytem prég garderoby Olgi Czechowej. Przekroczylem, spojrzatem
i pierwsze pytanie mojego wywiadu brzmialo jak nastepuje:
— Co pani robi zeby wygladaé tak przedziwnie mtodo?
— Artystka za§miata sig!
— Wie pan, ze to bezczelno§é! M6j miody wyglad nie powinien pana dziwic. Jestem mloda
i wygladam milodo! Zreszta mam przeciez dorosta cérke. A wiec co robig, zeby wygladaé miodo?
Tu Olga Czechowa zrobila tajemnicza mine i polozyla palec na ustach:
— Tylko nikomu ani stowa! M6j wyglad — to sekret magéw i jogéw hinduskich, to straszna tajemnica.
Zdretwiatem. Co to moze byé? Czyiby co§ z zakresu czarnej magii?
— Zeby zachowad wieczng miodo$é — ciagnela tajemniczo Olga — pale papierosy, taficze calymi
nocami i unikam alkoholu. Zbaraniatem...”: ,Kurier Filmowy” — dodatek do ,Ilustrowanego Kuriera
Codziennego”, 8.02.1939.

10 Jbidem, 11.08.1931.

1 Ibidem, 8.02.1939.

12 Ibidem, 7.06.1933.

3 ,ABC Filmowe”, 31.10.1932, s. 6.
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Dodatki ilustrowane

Najczeéciej publikowano wywiady w ,,Panoramie. Ilustrowanym Dodatku
Tygodniowym” ,,Republiki”. Zajmujaca jest np. rozmowa z synem Tolstoja,
ktéra zostala przeprowadzona przez Ben Amiego w Konstantynopolu
w 1925 r."* Réwnie ciekawy jest takze wywiad Karola Forda z Leszkiem
Owronem — ,czarnym charakterem polskiego filmu™'® oraz ,,interwiew” ze
»znakomitym pisarzem angielskim”'® — H. G. Welles’em, ktéry na stale
mieszkal w Nowym Jorku. Literat wypowiada si¢ na temat filmu, uwaza
bowiem, Ze ,,jest on najwyzsza forma sztuki, jakakolwiek istniata”"’. Na tamach
tego suplementu mozna réwniez odnaleZé wywiady z rezyserami filmowymi.
W kwietniowym numerze z 1938 r. wydrukowano np. ,,Rozmowe¢ z Ablem
Ganceamem — natchnionym wizjonerem ekranu” zatytutowana ,,Wzloty i upadki
genialnego rezysera”s,

Te forme dziennikarska zamieszczano takie w ,,Zyciu. Bezptatnym Nauko-
wo-Popularnym Dodatku Niedzielnym” do ,,Gtosu Narodu”. Wywiady prze-
prowadzano giéwnie ze specjalistami reprezentujacymi okre§lona dziedzing
wiedzy i dotyczyly odkry¢ w nauce oraz omawialy wyniki badan. Przykladem
moze by¢ rozmowa Pawla Rotowskiego z dr. inz. Janem Lugeonem — dyrek-
torem P.I.M., zatytulowana ,,Polska ekspedycja naukowa na Wyspie NiedZwie-
dziej™".

Nalezy podkresli¢, Ze w omawianym czasie najwigkszym zainteresowaniem

cieszyly si¢ wywiady ze znanymi i cenionymi przedstawicielami §wiata kultury
i nauki, ale przede wszystkim filmu. Dlatego tez redakcje wrecz przescigaty
sic w pomystach, a pracujacy w niej dziennikarze czynili nie lada starania, by
méc przeprowadzi¢ wywiad ze znana osobisto$cia. Koncerny prasowe zatrudniaty
korespondentéw zagranicznych, ktérych poszukiwania coraz czeéciej zaczety

1~ Pamigé mojego ojca jest bardzo czczona. Dziela jego zostaly uparistwowione, a dom

w Moskwie, gdzie ostatnio mieszkat, odwiedzaja, tysiace pielgrzyméw. Otwarto réwniez restauracje
tolstojowska, gdzie naturalnie podaje si¢ wylacznie jarzyny i maczne potrawy. W ogéle goscie,
ktérzy si¢ w tej restauracji stotuja, Zyja tak prosto, jak Tolstoj.

— [...] Czy to prawda, ze skonfiskowano wszystkie dzieta Tolstoja?

— Nie, to bylo nieporozumienie, ktére péZniej zostalo wyjasnione. Przeciwnie pojawialy sie
nawet trzy nowe wydania jego dziel. Akademickie wydanie, popularne i trzecie specjalne, dla
biblioteki tolstojowskiej przeznaczone. Prawie sto toméw zlozylo si¢ na te trzy wydania” (,,Panorama.
Tlustrowany Dodatek Tygodniowy” ,,Republiki”, 11.01.1925, s. 2).

15 Ibidem, 14.01.1934, s. 11.

'8 Ibidem, 9.02.1936, s. 4.

17 Ibidem.

8 Ibidem, 24.04.1938, s. 5.

¥ Zycie. Bezptatny Naukowo-Popularny Dodatek Niedzielny” do ,,Glosu Narodu”, 28.05.1933,
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wykracza¢ poza granice Europy i sigga¢ do Stanéw Zjednoczonych. Ameryka
uwazana byla wéwczas za kraj magiczny, tutaj bowiem istnial najwigkszy
1 najbogatszy na §wiecie przemyst kinematograficzny (Warner Bros), dla ktérego
pracowaly najznakomitsze i najbardziej wzigte gwiazdy filmowe.

Reportaz

Dwudziestolecie migdzywojenne to czas narodzin polskiego reportazu. Ga-
tunek ten zajmowat szczegdlna pozycje wsréd innych form wypowiedzi dzien-
nikarskiej, a ,,zZyjacy w tym czasie badacze literaccy i krytycy nie omijali go,
wspominali o nim, zastanawiali sie, co to jest za zjawisko. [...] Zastanawiano
sie, czy reportaz nie jest pamigtnikiem, wspomnieniem, a nawet esejem’”.
W Polsce ojcem tego gatunku jest Melchior Warikkowicz?, a ,ksigciem repor-
ter6w” — Ksawery Prészyriski’*,

Jak zaznacza Barbara Bogotebska:

[...] reportaz okre§lano mianem bezfabularnej literatury faktu, samoistnego rodzaju literackiego.
[...] Reportazysci czesto podkre§lali swoje autorstwo, ,ja piszacego”, mp. ,.Nocuje w przytutku”,
»Wypadki z jakimi zetknatem si¢ osobifcie”. Byly takze inne okre§lenia autoprezentacyjne, wska-
zZujace na wlasne przezycia, przemySlenia i do§wiadczenia podmiotu narracji, cho¢ takze — co
oczywiste — wzbogacone dokumentami®.

Ten gatunek prasowy bardzo czesto pojawial si¢ na tamach prasy codziennej
omawianego okresu. W ,Ilustrowanym Kurierze Codziennym” powstal np.
w 1933 r. cykl reportazowy pt. ,,Podréze po Polsce dzisiejszej”’. Wsréd odmian
tej formy dziennikarskiej mozna wyrézni¢ réwniez reportaz podrézniczy. Wy-
stepowat on m.in. na tamach ,,Dziennika Poznariskiego™” lub w pi§mie ,,Tecza”
albo w ,,Tygodniku Ilustrowanym”.

Kolejnym rodzajem tego gatunku byt reportaz z rozpraw sadowych. Stat
si¢ on domena tygodnika pt. ,,Tajny Detektyw”, wydawanego przez koncern
Mariana Dabrowskiego. Szybko okazato si¢, ze pismo to cieszylo si¢ ogromna
poczytnoscia. ,,Najciekawsze dla czytelnikéw sa po prostu prawdziwe historie.
Prawdziwe dramaty prawdziwych ludzi, wymienionych z imienia i nazwiska,
rozgrywajace si¢ w konkretnych, znanych wszystkim miejscach. [...] Czytelnicy

® K. Wolny-Zmorzyfiski, Melchior Warkowicz — mistrz polskiego reportatu — na ile
wspdlczesnych autoréw dwudziestolecia miedzywojennego, [w:] Reportaz w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym, Lublin 2004, s. 20.

2 Ibidem, s. 19.

22 Ibidem, s. 25.

2 B. Bogolegbska, Reforycznosé reportazy miedzywojnia na wybranych przyktadach,
[w:] Reporta: w dwudziestoleciu miedzywojennym, Lublin 2004, s. 55.
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chcieli historii o ludziach, takich jak oni, relacji z wydarzeri rozgrywajacych sig¢
na sasiedniej ulicy”*.
Reportaz stat si¢ nieodlacznym elementem suplementéw tematycznych do

dziennikéw dwudziestolecia migdzywojennego.

Dodatki literacko-naukowe

W ,,Tygodniu Literacko-Kulturalnym” — dodatku do ,,Gltosu Narodu” dru-
kowano gléwnie reportaze o charakterze fotograficznym, np. ,,Wotyiiskie To-
warzystwo Przyjaciét w ELucku” lub ,Kartki z podrézy. Z Wioch do Szwaj-
carii”®. W drugim dodatku do tej gazety — ,,Glosie Literacko-Naukowym”
— zamieszczano gléwnie fotoreportaze, np. ,,Na strazy Wisly i Pomorza. Siedem-
setlecie Torunia”® oraz ,,Ze sztuki czechostowackiej. Obrazy stawy Tonderéwnej-
-Zatkowskiej”¥. Uwage zwraca tez dowcipny tekst Tadeusza de Hryczenica
zatytutowany ,,O starych pannach”. Jego autor na podstawie swoich ,,pobieznych,
cho¢ dhugotrwatych obserwacji” doszedt do wniosku, Ze ,.stare panny mieszkajace
zaréwno w miastach, jak i na wsi mozna skwalifikowaC oraz podzieli¢ na
cztery gléwne typy: naiwne, zgryZliwe, spolecznice, mamutowate, $wigtoszki
i zrezygnowane”,

Ten gatunek dziennikarski stat si¢ réwniez nieodlacznym elementem ,,Kuriera
Literacko-Naukowego™ — dodatku ,,Kuriera £.6dzkiego”. Wér6d przyktadéw mozna
wyréznié: reportaz (wzbogacony zdjeciami) z 36. wystawy sztuki zatytulowany
,Krakéw artystyczny”® oraz reportaz podréiniczy ,,Pod bigkitnym niebem
Wioch™®, W , Kurierze Literacko-Naukowym” — suplemencie do , Kuriera Lwows-
kiego” mozemy natomiast przeczytaé reportaz pt. ,,Rajd autem przez Ameryke™™'.

Dodatki filmowe

W ,.Kurierze Filmowym” — suplemencie do ,,Ilustrowanego Kuriera Codzien-
nego” reportaz pojawiat si¢ regularnie. Byt on reiacja z miejsc, ktére reporter

widzial na wiasne oczy oraz zdarzer, w jakich bral udzial. Przykladem moze

by¢ reportaz ,Kilka godzin w szkole filmowej™?, w kt6rym autor opisuje

* A. Matykiewicz, Reportai sqdowy w tygodniku ,Tajny Detektyw”, [w:] Reporta:
w dwudziestoleciu..., s. 358.

% Tydziefi Literacko-Kulturalny” — dodatek do ,,Glosu Narodu”, 25.09.1938, s. 2.

% Ibidem, 6.08.1933, s. 1.

27 Ibidem, 23.02.1936, s. 5.

% Glos Literacko-Naukowy” — dodatek do ,,Glosu Narodu”, 19.01.1936, s. 6.

#  Kurier Literacko-Naukowy” — dodatek ,,Kuriera L6dzkiego”, 6.06.1926, s. 1.

% Ibidem, 23.01.1927, s. 2.

3 Ibidem, 2.01.1931, s. 8.

32 Kurier Filmowy” — dodatek do ,Jlustrowanego Kuriera Codziennego”, 11.08.1931.
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przebieg zaje¢ w szkole sztuki diwigkowej. Ponadto wéréd przykladéw do-
tyczacych tej grupy suplementéw mozna takze wyr6zni¢ reportaze podré-
znicze. ,,Okres migdzywojenny z racji odzyskanej paistwowosci stal sig
bowiem czym$ szczegélnym w dziejach tego gatunku. Mozna by powiedziec,
ze stal si¢ jego poczatkiem. Polscy dziennikarze, naukowcy, podréznicy,
pisarze zaczeli opisywaé $wiat, starajac si¢ dotrze¢ w swoich wyprawach
wszedzie tam, gdzie bylo to mozliwe*. Dlatego tez na tamach tego dodatku
pojawialy si¢ reportaze m.in. z Niemiec (Berlin), Stanéw Zjednoczonych
oraz Francji. Ich charakterystyka zostala przedstawiona w podrozdziale Ko-
respondencja.

Dodatki ilustrowane

W suplementach ilustrowanych pojawialy si¢ gléwnie fotoreportaze, gdyz
w tamtym czasie cieszyly si¢ one ogromnym zainteresowaniem i uznawane
byly za bardzo atrakcyjne. Wéréd nich mozemy wyrédznic ,t.6dZ w ilustracjach.
Dodatek Niedzielny” do ,,Kuriera L.6dzkiego”. Tutaj wystepowaty one w kazdym
numerze i dotyczyly rozmaitych wydarzen, takich, jak: ,,Otwarcie wystawy
w Miejskiej Galerii Sztuki w Lodzi™*, ,,Uroczystoéci Sienkiewiczowskie w War-
szawie™ lub ,,Otwarcie Kina O$wiatowego w Pabianicach™®, Fotoreportaze
mozemy znaleZé tez w ,,Hasle Narodowym. Dodatku Ilustrowanym” ,,Rozwoju”,
np. ,,Uroczystoéci Noworoczne na zamku Krélewskim w Warszawie™™’, | Miedzy-
narodowe Zawody Narciarskie o Mistrzostwo Polski w Zakopanem™* lub ,,Zlot
Sokotéw Czeskich w Pradze”®. W ,,Niedzielnym Dodatku Ilustrowanym” do
,Gazety Warszawskiej” byly to: ,,Obchody Bozego Ciata™®, ,Odstonigcie
pomnika Chopina™' lub ,,Z wystawy prac uczniéw Akademii Sztuk Pigknych
w Zachecie™?. W ,,Tygodniu w ilustracjach. Niedzielnym Dodatku Ilustrowa-
nym” ,Kuriera Warszawskiego”, odnotowujemy takie fotoreportaze, jak np.
»Wybuch kotta na dworcu gléwnym w Warszawie™”, ,,Obchody 900-lecia

3 A. Wojnach, Fabularyzacja narracji w miedzywojennym reportaiu podréiniczym,
[w:] Reporta:z w dwudziestoleciu..., s. 103.

3 X6dZ w Ilustracjach. Dodatek Niedzielny” do ,Kuriera L.6dzkiego”, 24.08.1924, s. 3.

3 Ibidem, 1.11.1924, s. 3.

% Ibidem, 2.05.1926, s. 3.

¥ Hasto Narodowe. Dodatek Ilustrowany” do ,,Rozwoju”, 10.01.1926, s. 1.

38 Ibidem, 21.03.1926, s. 3.

3 Ibidem, 6.06.1926, s. 3.

#  Niedzielny Dodatek Ilustrowany” do ,,Gazety Warszawskiej”, 13.06.1926, s. 1.

4 Ibidem, 21.11.1926, s. 1.

#  Niedzielny Dodatek Ilustrowany” do ,,Gazety Warszawskiej”, 3.07.1932, s. 1.

@ Tydziefr w ilustracjach. Niedzielny Dodatek Iustrowany” do ,Kuriera Warszawskiego”,
28.09.1924, s. 2.
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koronacji Bolestawa Chrobrego™* oraz ,,Stopigciolecie Teatru Narodowego

w Polsce. Uroczyste widowisko w Teatrze Narodowym™. Uwage zwracaja
réwniez fotoreportaze zagraniczne, m.in. z Palestyny*® lub z uroczysto$ci Mic-
kiewiczowskich w Paryzu®.

Reportaze ilustrowane fotografiami umieszczane byly w ,,Widnokregu. Ilus-
trowanym Kurierze Tygodniowym” - dodatku do ,Kuriera Poznadskiego”.
Przyktadem moga by¢ ,,Uroczyste otwarcie roku akademickiego na Uniwersytecie
Warszawskim™*® lub ,,Wycieczka do Polski parlamentarzystéw francuskich’®.
W tym suplemencie odnajdujemy nastepujace fotoreportaze: ,Igraszki ze $mier-
cia”® oraz ,Przeglad teatralny. Nowa sztuka™'. Ponadto redakcja suplementu
zamieszczata w nim réwniez fotoreportaze zagraniczne, m.in. ,Jak wygladaja
nasze placéwki poza Polska™ (na zdjeciach widoczne sa budynki konsulatu
polskiego w Paryzu.

Bogata w réznego rodzaju reportaze, nie tylko fotograficzne, byta ,,Panorama.

TNustrowany Dodatek Tvondn1nwv Republiki”, W lPdnvrn 7Z numerdw sup-

Al 1y VLA DUV geAnU U ULINL . Jusnaiyii L LLILUIN

lementu z 1934 r. mozemy znaleZé dwa interesujace przyklady reportazy. Sa
to ,reportaz kryminalny” oraz ,reportaz techniczny” — ,,Co nowego w lotnic-
twie”>3. Wéréd fotoreportazy w ,,Panoramie” wskazmy m.in.: ,.JJak budowano
tramwaje na Chojnach™, , Teatr Miejski. Zmartwienie pana Hammelbeina.”
i ,,Zycie teatralne w Lodzi™*%. Ponadto w suplemencie tym odnajdujemy takze
cykle fotoreportazy z zagranicy. Jako przyklad moga tu postuzyc: ,,Zdjecia
z londyriskiego gabinetu figur woskowych Madame Tussaud™. Ich autor sfoto-
grafowat niektére podobizny. Uwage przykuwa tez fotoreportaz z wystawy
watykariskiej, kt6ry przedstawia nowoczesne malarstwo religijne®. Nalezy pod-
kre§li¢, ze od 2 sierpnia 1925 r. na lamach omawianego dodatku redakcja
zamieszczala coraz wigcej fotoreportazy, ktére z czasem zdominowaly zawartos$é
tre§ciowa, suplementu.

* Ibidem, 8.02.1925, s. 1.

* Ibidem, 17.05.1925, s. 4.

* Ibidem, 17.06.1934, s. 3.

1 Ibidem, 24.06.1934, s. 4.

“# Widnokrag. Ilustrowany Kurier Tygodniowy” — dodatek do ,.Kuriera Poznariskiego”,
31.10.1925, s. 6.

* Ibidem.

% Ibidem, 5.12.1925, s. 4.

5! Ibidem, 31.10.1925, s. 6.

52 Ibidem, s. 3.

3 ,,Panorama. Ilustrowany Dodatek Tygodniowy” do ,Republiki”, 7.01.1934, s. 8.

5 Ibidem, 26.10.1924, s.

5 Ibidem, 14.12.1924,

5 Ibidem, 22.03.1925,

5T Ibidem, 20.06.1937,

58 Ibidem, 11.01.1925,
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Jak stusznie zauwazyt Kazimierz Wolny-Zmorzyniski, ,reportaz prasowy
pobudzat wszystkie zmysty odbiorcy: dzigki starannemu doborowi stéw i §rodkéw
stylistycznych dziala na jego wyobraZnig, a reporter potrafi nazwac nawet takie
stany emocjonalne, jakie czytelnik sam nie zawsze umie okre§li¢, zdajac sie
wylacznie na obserwacje lub stuch”,

Tworcy tego gatunku dziennikarskiego traktowali go jako zapis rzeczywistosci
na podstawie wczeéniej ustalonych faktéw, ktére zostaly zebrane w wyniku
obserwacji oraz lektury rozmaitych dokumentéw. Reportaze zawarte w dodatkach
do prasy dwudziestolecia migdzywojennego wzbogacane byly czesto fotografiami
i rysunkami.

Ogromnym zainteresowaniem cieszyly si¢ fotoreportaze, bedace domena
suplementéw ilustrowanych. Ich autorzy nie opisywali zdarzen, ktérych byli
$wiadkami, lecz dokumentowali je zdjeciami, sam obraz bowiem silniej niz
stowo wplywal na wyobraZni¢ odbiorcéw.

Korespondencja

Korespondencja z kraju lub z zagranicy obecna byla w dodatkach do
dziennikéw omawianego okresu. Redakcje — zwlaszcza bogatych przedsigbiorstw
prasowych — wspdlpracowaly z licznymi statymi i specjalnymi korespondentami
zagranicznymi, ktérzy dzialali wylacznie na uzytek konkretnego pisma. Kore-
spondencja informowala o aktualnych faktach i zdarzeniach, niekiedy zawierata
interpretacje oraz oceng. Jak czytamy w Encyklopedii wiedzy o prasie — ,,Gatunek
ten pozostawial piszacemu stosunkowo znaczna swobode w zakresie wyboru

tematyki i formy”®,

Dodatki literacko-naukowe

Sporadycznie korespondencje ukazywaly si¢ w ,,Kurierze Literacko-Nauko-
wym” - suplemencie do ,Ilustrowanego Kuriera Codziennego”. Za przyktad
moze postuzy¢ ,,Oryginalna korespondencja IKC z Paryza” — ,,Henryk IV Luigi
Pirandella w paryskim Théatre des Arts™®',

Korespondencje z zagranicy regularnie publikowano w Kurierze Literacko-
-Naukowym” - dodatku do ,Kuriera L6dzkiego”. Pojawialy si¢ one niemal
w kazdym numerze tego suplementu. W wydaniu z 23 maja 1926 r. mozemy

znaleZ¢ korespondencj¢ z Hollywood, zatytulowang ,,Szalapin w Polsce — roz-

¥ K. Wolny-Zmorzydski, op. cit, s. 182.

% Encyklopedia wiedzy o prasie, red. J. Maslanka, Wroctaw 1976, s. 126.

8t Kurier Literacko-Naukowy” — suplement do ,Ilustrowanego Kuriera Codziennego”,
30.03.1925, s. 12.
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mowa ze stynnym Borysem Goduniowem™®? lub z Wiednia: ,,Veni, vidi, vici
— polskiego Caruso, Wiederi oczarowany $piewem Jana Kiepury”®.

Gatunek ten stal si¢ réwniez nieodtacznym elementem ,,Dodatku Literacko-
-Naukowego” do ,,Republiki”’. Korespondencje te na ogét pochodzity z Paryza
Moskwy, np. ,,Ostatnia milo§¢ Rudolfa Valentino™® lub ,,Ponury wieszcz
przetomu, mtody i genialny autor Julii Jurenito i Kurbowa, nie uznaje na-
tchnienia i ma... brudne paznokcie™®.

Zabawna jest korespondencja z Anglii, ktéra opisuje zwyczaj obchodzenia
nocy sylwestrowej w Londynie”®,

Z lektury dalszych dodatkéw wnioskowaé mozna, Ze korespondencja ,,Repub-
liki” miata gtéwnie charakter sensacyjny, koncentrowata si¢ na plotkach i pikan-
tnych wiadomosciach. Ksztaltem i tematyka przypominaja one redagowane dzi$
informacje w czasopismach brukowych, tabloidach, np. w ,,Zyciu na goraco”.
Teze te ilustruja przyklady korespondencji z Berlina: ,,Wszelkie zboczenia sa
raczej wytworem snobizmu i mody”" lub ,,Z 16zka do t6zka. Tylko rzetelny
stosunek teatru do sztuki wywota¢ moze rzetelne zainteresowanie widza”®,

Warto jednak podkreslié, ze korespondenci ,,Republiki” starali si¢ takze,
oprocz poruszania poczytnych tematéw, przybliza¢ pewne zjawiska spoteczne.
Przyktadem jest zajmujaca korespondencja o dziatalnosci londyfiskich teatr6w®
oraz berlifiska korespondencja Jézefa Mayena zatytulowana ,,Przed stara, fatdzista
kurtyna. Wszystkie préby uwspdliczesnienia teatru zawiodly. Dzisiejsze pokolenie
kocha rzeczywisto$é i odwraca si¢ od teatru”™,

6 Kurier Literacko-Naukowy” — suplement do ,.Kuriera Lédzkiego”, 23.05.1926, s. 1.

63 Ibidem, 31.10.1926, s. 1.

¢ Dodatek Literacko-Naukowy” do ,,Republiki”, 10.10.1926, s. 2.

6 Ibidem, 08.02.1927, s. 3.

66 _[...] Do najbardziej charakterystycznych cech Anglii nalezy ukrywanie si¢ rzeczy wartos-
ciowych, podczas gdy bezwarto§ciowe i banalne panosza si¢ we wszystkich dziedzinach [...]
Najwicksi pisarze angielscy, Mereodith czy Hardy, sa szerokiej publicznosci nieznani, natomiast
popularne sa najgorsze gatunki rzemiosta, bez sensu i formy... To samo da si¢ powiedzieé o teatrze
angielskim... wyjatek stanowi «Old Vic». Tylko wyjatki sa interesujace... Gdy obcokrajowiec
przeczyta diugi spis teatréw londyriskich, nie znajdzie tam najciekawszej sceny w Londynie. Lezy
ona w robotniczej dzielnicy, po tamtej stronie Tamizy, dokad obcy nie przychodzi nigdy, a tubylec
— rzadko i grywa tylko Szekspira i Makbeta. To teatr «Old Vic». Czlowiek uczy si¢ rozumied,
ze tylko najwyzsza sztuka odpowiada wymaganiom ludu i dziata bezpodrednio na jego dusze,
nar6wni, z najgorsza tandeta, ktéra jesli ja blizej obejrze¢ okazuje sig, wlaSnie surogatem tej
wielkiej sztuki”: ibidem, 15.01.1927, s. 3.

§7 Ibidem, 28.10.1928, s. 3.

68 Ibidem, 05.08.1928, s. 3.

% Ibidem, 04.06.1926, s. 1.

" Przed stara, faldzista kurtyna. Wszystkie préby uwspélczesnienia teatru zawiodly. Dzisiejsze
pokolenie kocha rzeczywisto§¢ i odwraca si¢ od teatru”. Oto fragment korespondencji: ,,[...] Wy-
starczy si¢ przejrze¢ publicznodci teatru berlifiskiego na przedstawieniach, i to dobrych przed-
stawieniach klasykéw czy romantykéw, owych twércéw teatru «faldzistej kurtyny» by skonstatowad,
jak mato wsréd niej inteligencji i miodziezy; na widowni spotyka si¢ same niemodnie ubrane,
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Dodatki radiowe

W suplementach radiowych korespondencja nie wystgpowala tak czesto, jak
w dodatkach filmowych. Na ogét dotyczyla ona nowoczesnych rozwiazar
technicznych, wdrazanych za granica (np. w ,,Kurierze Radiowym” — suplemen-
cie do ,,Ilustrowanego Kuriera Codziennego™".

Wypowiedzi francuskich pisarzy na temat radia zamieszczano w rubryce

7i

PR | . Wracnmmdamnia 7 Domita? A ot o111,
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Antena posiada wszystkie grzechy. Radio — to maszyna, ktéra przeciwstawia si¢ duchowi,
ktéra nie ma w sobie nic, co mozna by pociggna¢ pod miano wartosci intelektualnych, a jest
jedynie narzedziem odtwérczym rozpowszechniajacym upodobania do pojeé powierzchownych,
naruszajacych cisze (Georges Duhamel).

Dodatki filmowe

W ,Kurierze Filmowym” - suplemencie do ,Ilustrowanego Kuriera Co-
dziennego” — ta forma informacji pojawiata si¢ bardzo czgsto. Na og6t redakcja
przeznaczata na nia odrebna rubryke zatytutowana: ,.Korespondencja™ lub ,,Ko-
respondencja witasna”. Przesylana ona byta giéwnie z krajéw, w ktérych od-
bywaty si¢ premiery filmowe (m.in. z USA oraz Francji) lub stanowila reportaz
z planu filmowego, np. Atlantydy™ z Tela Tschai. Wéwczas dla podniesienia
jej atrakcyjnosci ilustrowano ja dodatkowo zdjeciami. Ponadto korespondencja
mogia dotyczy¢ takze innych wydarzes, m.in. projektowania nowoczesnego studia
filmowego™. Z pewno$cia duzym zainteresowaniem czytelnikéw cieszyla sig
rubryka zawierajaca giéwnie plotki ,,z Zycia gwiazd”, zatytulowana ,,Sensacje
filmowe” oraz korespondencja z Wenecji z ,,Dorocznego Festiwalu Filmowego™.

W suplemencie pt. ,,ABC Filmowe” publikowano réwniez korespondencje
z Berlina, dotyczaca $wiata filmu — ,,Gwiazdy w zenicie i gwiazdy wschodzace™™.

Ta forma dziennikarska bardzo rzadko pojawiata si¢ w ,,Hasle Narodowym.
Dodatku Ilustrowanym” do ,,Rozwoju”. Przykladem moze by¢ jedynie fes-
tiwalowa korespondencja — ,,Chaplin w Wenecji”. Byla to jednak krétka ad-
notacja informacyjna, wzbogacona zdjeciem aktora.

dtugowlose kobiety z mezami — ludzi nie majacych z dniem dzisiejszym nic wspélnego... A w kotach
literackich, knajpkach artystycznych, w przestawnym «Romanisches Cafe» nikt o teatrze nie méwi,
nikt si¢ nim nie interesuje”, ibidem, 20.01.1929, s. 2.

" Kurier Radiowy” — suplement do ,,Ilustrowanego Kuriera Codziennego”, 21.01.1936.

" Kurier Filmowy” — dodatek do ,,Jlustrowanego Kuriera Codziennego”, 14.06.1932, s. 12.

7 Ibidem, 24.01.1927, s. 12.

™ ABC Filmowe” — suplement do ,,ABC”, 31.10.1932, s. 6.
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Korespondencja sporadycznie ukazywala si¢ takze w ,,Panoramie. Ilust-
rowanym Dodatku Tygodniowym” ,Republiki”, np. korespondencja z Austrii
pt. ,,Wiederi szaleje za pantomima. Cieszy si¢ ona niebywatym powodzeniem™”.,

Na zakoriczenie rozwazai o tym gatunku prasowym nalezy podkresli¢, ze
najwigkszym zainteresowaniem cieszyla si¢ korespondencja — o czym juz wspo-
minano przy okazji wywiadu — z amerykariskiej wytwérni filmowej Warner
Bros. W miedzywojniu premiera filmowa stawala si¢ bowiem jednym z naj-
wazniejszych wydarzed w skali §wiatowej. Czytelnicy gazet §ledzili informacje
o przygotowaniach do tego przedsigwzigcia, np. dzigki tekstowi ,,Miasto zbu-
dowano w ciagu miesiaca. Niespotykane dotad dekoracje w filmie Ostatnie dni
Pompei™.

Bardzo zajmujace byly takze korespondencje dotyczace najnowszych roz-
wigzai technicznych, stosowanych w filmach, np. aparatu fotograficznego ro-
biacego 540 000 zdjeé w ciagu trzech minut’”’, wprowadzenia dubbingu” lub
wyprodukowania kolorowego filmu’”,

Dodatkowo zainteresowanie czytelnikéw bylo podsycane przez redakcje
takimi oto tekstami-zapowiedziami: ,,Baczno$¢! W nastgpnym numerze Kuriera
Filmowego drukujemy niezwykle interesujacy reportaz «Zza kulis Hollywood»
zawierajacy najnowsze sensacje stolicy filmu!”* lub rubrykami, takimi jak np.
»Dziwactwa aktor6w”®. Moina sobie tylko wyobrazié, ile sensacji mogta
wzbudzi¢ w Polsce taka informacja:

Tragedia genialnego komika. Ogromnie bogaty, wiecznie samotny, prze§ladowany i §cigany
przez ,,opini¢” Charlie Chaplin jest przez jankes6w bojkotowany. [...] Chaplin nigdy nie przychodzi
tam, gdzie go najbardziej oczekuja [...] czesto siedzi w wannie ze swoimi skrzypcami [...] ludzie
powiadaja, ze nie mozna na niego liczyé. Dzi§ moze byc dla ciebie ogromnie czuly i widac, ze
bardzo ci¢ lubi. Nazajutrz odnosi si¢ tak, jak gdyby cie¢ widzial po raz pierwszy w Zyciu®.

kK k

Na podstawie dokonanej analizy mozna wysnu¢ wniosek, ze dodatki kul-
turaine dofaczane do pism codziennych dwudziestolecia migdzywojennego bardzo
si¢ od siebie réznily. Jedna grupe stanowity suplementy koncernéw prasowych
(np. ,,Republiki”), ktére nie reprezentowaly najwyzszego poziomu. Ich celem
bylo docieranie do szerokiej rzeszy czytelnikéw. Dlatego na ich famach mozna

% Panorama. Tlustrowany Dodatek Tygodniowy” do ,,Republiki”, 1.01.1925, s. 2.

7 Kurier Filmowy” — dodatek do ,,Ilustrowanego Kuriera Codziennego”, 29.01.1936.
7 Ibidem, 5.01.1932.

78 Ibidem, 21.06.1932.

7 Ibidem, 5.06.1934.

8 Ibidem, 3.02.1931.

81 Ibidem, 23.01.1934.

82 Dodatek Literacko-Naukowy” do ,,Republiki”, 13.02.1927, s. 2.
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znaleZ¢ gtéwnie informacje rozrywkowe, sensacyjne i plotki, za to rzadziej lub
w ogéle nie publikowano w nich felietonéw, recenzji lub artykuléw publicys-
tycznych. Nie oznacza to jednak, ze wszystkie suplementy przedsigbiorstw
prasowych odwolywaly si¢ tylko do form popularnych. Odstepstwo od tej reguty
stanowily np. suplementy do ,Ilustrowanego Kuriera Codziennego” (koncern
,Patacu Prasy” Mariana Dabrowskiego), ktére mogty by¢ przyktadem dla wielu
dodatkéw dwudziestolecia migdzywojennego.

Druga grupe stanowia suplementy (np. do ,,Dziennika Wileriskiego™), ktére
wyréznialy si¢ réznorodno$cia stosowanych gatunkéw dziennikarskich oraz
poziomem redagowanych tekstéw. Wiele z publikacji wychodzilo bowiem spod
piéra wybitnych badaczy polskich, np. Stanistawa Pigonia.

Joanna Mikosz

Interview, reportage and correspondence
in the culture supplements to the every day newspapers,
which were edited before the Second World War

(Summary)

The article presents selected press kinds, which appeared before the Second World War in
the supplements to the every day newspapers. We can distinguish: interview, reportage and
correspondence. The author discusses them for instance science-literaiure appendixes, film appendixes,
radio appendixes and illustrated appendixes.
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Historia — dzieje najnowsze

Cezurg w dziatalno$ci ,,Tygodnika” stanowi rok 2001, poczatek nowego
wieku. Kulturotwércza rola, jaka publicystom skupionym wokét Jerzego Turo-
wicza, a nastgpnie Adama Bonieckiego nadata historia, zobowiazywala do
operowania pidrem rozsadnie, obligowala do opisywania rzeczywistosci, nie
tylko tej skoncentrowanej wokét Kosciola, z poczuciem prawdy. Pismo nie
zatracito swego wyjatkowego profilu: umiejetnie taczylo antynomie, teksty
o charakterze publicystycznym badZ quasi-publicystycznym korespondowaty

7z eseiami oraz utworami wrecz literackimi, Je§li 7aclph1mv gie w nnde](nrnv
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nurt zycia spotecznego, to wéwczas okaze sig, ze obok spraw religijnych pasja
poszczegdlnych twércéw byla mozliwo§¢ uprawiania przeréznych dykcji artys-
tycznych, sktonno$¢ do gloszenia prawd niepopularnych i niejednokrotnie nie-
pozadanych. Nagle okazalo sig¢, ze zycie Kosciola jest swoistym kontredansem
do ukazania ludzkiej egzystencji w pelnym jej nasileniu i przejawie — od
przerazenia wydarzeniami z 11 wrze$nia 2001, az po $mier¢ najwigkszych
z tzw. pokolenia ,,Kolumbéw”: Czestawa Mitosza, Jerzego Turowicza, Jerzego
Giedroycia, Jana Nowaka Jezioranskiego, a przede wszystikim Jana Pawia II.
Czas wtedy jakby si¢ zatrzymal, a publicystyczna refleksja zostala zawieszona
w miejscu. Ten czas, ktéry okazal si¢ nieublagany i nieprzyjazny pozwolit, aby
odeszli na wieczna warte najwigksi synowie Rzeczpospolitej. Pozwolit, zeby
o bohaterach narodu méwi¢ juz w czasie przeszlym, cho¢ na szczgdcie dzieto
ich zycia wydalo tysiackrotne owoce.

To okres réwnie heroiczny w dziejach tygodnika, jak czasy, gdy trzeba
bylo wszelka moca zmagac si¢ z klamstwem. Wspélczesno$¢ miata bowiem
niebezpieczna latwo$¢ relatywizowania moralnego, stad komieczno$é¢ walki
o prawde oraz realizacj¢ hasel, ktére przy$wiecaty najwigkszym Polakom XX w.
— Janowi Pawtowi II, Czestawowi Mitoszowi, Jerzemu Turowiczowi oraz Je-
rzemu Giedroyciowi. Aby dorobek ich Zycia nie zostal zaprzepaszczony, nalezalo
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nada¢ pismu charakter kontynuacji, splatajac przeszio$¢ z przysztoscia. Gwarancja
kontynuacji profilu tygodnika bylo powierzenie stanowiska redaktora naczelnego
ksiedzu Adamowi Bonieckiemu, ktéry sam w tekscie wstepnym, juz po objeciu
posady, napisal, Zze ,,prawdziwa miara pisma, swoisty dowdd jego wielkosci,
bedzie, gdy nie zaprzepascimy dorobku naszych wielkich poprzednikéw, jesli
bedziemy na tyle czuli i zdolni, aby zasluzy¢ na zaszczytne miano kontynua-
tor6w”!, Ta niepewno$¢ wynikata z obaw zwiazanych z podjeciem bardzo
odpowiedzialnych zadai — uczyni¢ wszystko, aby nie zatraci¢ dawnego profilu
i poziomu, a moze nawet jeszcze go wzmocniC. Zastapienie ludzi tej miary,
co zmarli nieobecni bylo i jest niezwykle trudne, poniewaz jednak rzeczywistosc,
gtéwnie twoércza, nie znosi pustki, totez rozpoczely si¢ poszukiwania miodych
talentéw, ktére mialy czeg$ciowo chociaz zastapi¢ koryfeuszy polskiej kultury
i polskiego katolicyzmu. Trzeba przyzna¢, ze Adam Boniecki nie ustawat i nie
ustaje nadal w wysilkach zmierzajacych do utrzymania wysokiego poziomu
tygodnika, czego dowodem sa publikacje z ostatnich lat, juz bedace rezultatem
myf§li ,,nierozpamigtujacej”, lecz skupionej na poszukiwaniu prawdy w sytuacji,
gdy w zyciu spolecznym latwo zaobserwowaé nastroje dekadenckie, pewna
nostalgi¢ za minionym, a jednocze$nie wida¢ przejawy chaosu, wynikajacego
z kryzysu wartoSci.

Twoércy

Mimo zawirowarl zwiazanych z poszukiwaniem czy moze odnajdowaniem
strategii pisma w pierwszym dziesigcioleciu XXI w., ktére wiaza si¢ ze §miercia
najwybitniejszych twércéw i postaci zwigzanych z pismem, nie doszlo na
szczeScie do zagubienia podstawowej misji tygodnika. Adam Boniecki od samego
poczatku swego ,,urzedowania” na stanowisku redaktora naczelnego starat sig
zachowa¢ pokore twoércza, ktéra pozwalala na racjonalne i uporzadkowane
kontynuowanie przyjetej linii. Dzialalnosci tej przy§wiecata Kartezjariska mysl,
ze dobro jest pochodng wolnej woli cztowieka i ze ubocznym efektem uznania
jego pogladéw za obowiazujace jest daZenie do prawdy. Idea ta przy§wiecata
i przy§wieca ludziom ,,Tygodnika”, ktérych wyr6znia jaki§ szczegblny rys
lojalno$ci wobec przyjetej w piSmie strategii postgpowania. Milo$¢ do czlowieka,
zwlaszcza tego, ktéry poszukuje swego miejsca w $wiecie i niekiedy jest
sceptyczny wobec oficjalnie gloszonych opinii, sklania do poczucia dumy
z uczestniczenia w realizacji niezwyktego projektu opartego na faktycznym,
a nie deklarowanym, pluralizmie S$wiatopogladowym. Wystarczy prze§ledzié
tytuly oraz teksty, zamieszczone w tygodniku migedzy rokiem 2001 a 2003, aby
nabra¢ przekonania, Ze rozwéj czasopisma idzie w kierunku pozadanym, Ze jest

' A. Boniecki, Co dalej?, ,Tygodnik Powszechny” (dalej ,,TP””) 2003, nr 25, s. 17.
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realizowane Tischnerowskie przekonanie o kreowaniu wizji Polaka-EuropejczykaZ.
Pod redakcyjnymi skrzydtami ks. Adama Bonieckiego nadal tworzg takie wybitne
1 uznane osobowosci, jak: Wiladystaw Bartoszewski, J6zefa Hennelowa, Krzysztof
Koztowski, ks. Jan Kracik, Marcin Krél, Stefan Wilkanowicz, Jacek Woz-
niakowski, Mikotaj Komar®. Trzeba przyznaé, ze byli to wéwczas ludzie naj-
WYZSZego formatu intelektualnego i moralnego, ktérzy
ksztaltowali obraz pisma juz od wielu lat i ktérzy swoja wizja poszukujacego
katolicyzmu potrafili zainspirowa¢ innych polskich humanistéw: Mariana Stalg,
Barbare Skarge, czy tez Stefana Swiezawskiego — to najblizsi wéwczas wspét-
pracownicy pisma. Na szczegblng uwage zastuguja dni pamigci o Jozefie
Tischnerze®. Witaéciwie caty rok 2001 moina nazwaé, bez popadania w patos,
Rokiem Tischnerowskim w ,,Tygodniku Powszechnym™, gtéwnie nr 27, przy-
noszacy szereg refleksji i znamienitych tre$ci zwiazanych z zyciem i dzietem
wielkiego polskiego filozofa-etyka. J6zef Tischner byl przede wszystkim aka-
demikiem — znakomitym nauczycielem i méwca, dopiero péZniej duchownym,
na ktérego otwarte wyklady przychodzily tlumy mieszkaricéw Krakowa, nie
tylko studenci. W takim tez kierunku podazyly wspomnienia o wybitnym
uczonym-humani§cie. Wspomnienia przyjaciél, opatrzone bogatym materiatem
anegdotycznym, oscylowaly wokét bardzo osobistych relacji, przedstawiajacych
Tischnera jako czlowieka pelnego humoru i pasji czynienia dobra (Stefan
Swieiawski, ,Jedna nas tesknota gnata..” Przemowienie z okazji wreczenia
Nagrody Tischnera). Kazdy z tekstéw zamieszczonych w tym numerze ,.Kon-

trapunktu” wprzedstawial mv$§l Tischnerowska od innei stronv, stad wieloéé
Prz wiai ) V og stag v
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gatunkéw publicystycznych. Analiza spuscizny filozoficznej Tischnera zajeli sig
prof. Barbara Skarga (Kfopot z dobrem) i ks. Michat Heller (Dyskusji z Tisch-
nerem ciqg dalszy). Prof. Skarga zwrdcita szczegdlng uwage na Zrédta duchowo-
§ci Tischnerowskiej, na ten niezwykly klimat, wytwarzajacy si¢ w sytuacji
obcowania z drugim czlowiekiem, otwarcie na cierpienie i mito$¢. Stad ptyneta
jedyna w swoim rodzaju potega ducha, pozwalajaca w pelni przezywac ludzkie
cierpienie, ktére daje jedyne w swoim rodzaju przyzwolenie do ,bycia ksie-
dzem”. Autorka w swym eseju wielokrotnie przywolywata my§l Tischnera,
dajac dowdd glebokiego obcowania z dzietem pozostawionym przez zbyt wezes-
nie zmarlego ksigdza. Tischner méwit, ze ,,poczucie winy, a za nim wstyd sa
pierwszymi przezyciami, ktére odstaniaja mi obecno§¢ dobra jako czego$, czego
wyartykulowac nie jestem w stanie, ale co obliguje mnie, nakazujac wyciagnaé
reke do drugiego cztowieka” (s. 10). W podobnym tonie, choé¢ juz nie przez

2 J6zef Tischner publikacjami w ,,Tygodniku Powszechnym” wielokrotnie dat dowéd swego
szacunku i mitosci do czlowieka, przede wszystkim zablakanego i zblakanego, ktéry uparcie
poszukiwat dobra. Sume pogladéw wyrazit w ksiazce Spdr o istnienie cztowieka, Warszawa 1978.

? Stan na dzieri 8 lipca 2001 (,,TP”, nr 27).

* Wéwczas pamieci Tischnera po$wiecono caly Magazyn Kulturalny zatytulowany ,Kontrapunkt”
(@r 718 w: ,,TP” 2001, nr 27, s. 9-16).
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pryzmat kategorii dobra, dzielo filozoficzne Tischnera omawiat ks. Heller,
podkreslajac zywiotowy temperament profesora jako prelegenta oraz jego pryn-
cypialny stosunek do nauki i wiedzy. Celem filozofii, podobnie jak kazdej
z dziedzin sztuki, jest poszukiwanie, podazanie, a nie osiaganie celéw — i temu
imperatywowi byl Jézef Tischner catkowicie oddany. Nie moglo by¢ zreszta
inaczej, skoro jako uczel Romana Ingardena szed! torami fenomenologii po-
szukujacej prawdy nie tylko o istocie bytu, lecz takze odpowiedzi na pytanie,
kim jest cztowiek? Tischner udzielal w tej mierze jednoznacznych odpowiedzi,
aczkolwiek jego poglad byl zgota dualistyczny: ,,czltowiek, ktérego rozum szuka
wiary i ktérego wiara szuka rozumu — mys$li religijnie. Poprzez jego my$lenie
przejawia si¢ jego wiara i poprzez jego wiare przejawia si¢ jego mySlenie” (s.
13). To esencja filozofii wiary, glgboko zakorzeniona w europejskim nominaliz-
mie i dualizmie $§w. Augustyna’.

Sposréd innych tekstéw, prezentujacych bardziej mys$l twércza Tischnera,
mniej jego sylwetke, warto wspomnieé o komunikacie — recenzji z seminarium
poswigconego mysli filozoficznej wybitnego humanisty, piéra Artura Sporniaka
(Placz aniofa, s. 11). Bez watpienia przez cale Zzycie fascynowata Tischnera
fenomenologia glebi — ludzka sklonno$¢ do czynienia w réwnej mierze dobra
i zla. Taka tez byla tonacja wigkszosci wystapieri, skoncentrowanych wokét
zagadnierl bytu, ztozonosci Boga oraz pytania postawionego juz przez Leibniza
- ,,dlaczego to raczej jest, niz nie jest?”.

Nigdy wczeséniej ani tez péiniej nie uczyniono z my$li filozoficznej Jézefa

Tischnera nrzedmiotu rozlestvch 1 dostebnvch efnrhr“xl ktére we wspomnianvm
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juz numerze ,Kontrapunktu” uzupetniaja rozmowy, spotkania oraz eseje (np.
Chantal Deisol, Profanowanie kultury, s. 12 — tytul tylez enigmatyczny, co
prowokujacy, a sprowadza si¢ do refleksji nad transgresja i nad pokora wobec
zagadnierl bytu jako istnienia tu i teraz).

Sposréd innych czedcei, niemajacych zwiazku z dzialem Magazynu Kultural-
nego, zwracaja uwage wszelkie kontynuacje, np.: artykul wstepny po$§wigcony
aktualnym sprawom (np. Jerzego Elsnera Nie insurekcja, lecz bunt)®, nastgpnie
dzialy informujace o zyciu Kosciota: Stolicy Apostoiskiej oraz sytuacji katolicyz-
mu w Polsce. Ponadto felietony ks. Stanistawa Musiala i Jana Stomki, stale
rubryki jak ,,Przeglad prasy” czy ,,Przeglad zagraniczny”, informujace o zyciu
wspétczesnym w Polsce i w §wiecie. Oprécz tego obecne dwa razy w miesiacu
rubryki informacyjne w dziale ,,Obraz tygodnia” oraz eseistyka ks. Adama
Bonieckiego (np. refleksje po zakoriczeniu podrézy Jana Pawla II na Ukraing
pt. Specjalista od trudnych podrézy — sam tytut jest juz do$¢ mocno charak-
teryzujacy i wskazuje na wymowe tekstu)’. Zatem wkroczenie w nowy wiek

5 1. Tischner, Wokét spraw wiary i rozumu, [w:] idem, Refleksje na rozdroiu, Tarnéw
2000, s. 58.

¢ ,TP” 2001, nr 27, s. 1.

7 Ibidem.
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wcale nie musi oznacza¢ radykalnej zmiany rzeczywisto$ci, ale moze stanowic¢
przejaw rozsadnego konserwatyzmu. Twoércy ,,Tygodnika” doskonale wiedza,
z jakich kregéw wywodza si¢ czytelnicy, stad pokusa, aby zachowac linig
pisma w nalezytym i dotychczasowym porzadku, aby uklad graficzny, dziaty
tematyczne i podejmowang problematyke prezentowaC w proporcjach dajacych
przewage refleksjom dotyczacym KoSciola. Pokusa tym bardziej inspirujaca, ze
gros czytelnikéw stanowia dobrze i bardzo dobrze wyksztalceni mieszkaricy
duzych miast o pogladach, w zdecydowanej wigkszosci, gléwnie katolickich.

Teksty literackie i quasi-literackie

A. Eseje i recenzje

Poczatek wieku nie pr‘y“ﬂOSi J&l{iegos OZYyWCZEZO ducha i mie EKSponUJc
literatury jako dziedziny o pierwszorzednym dla redaktoréw pisma znaczeniu.
Zaskakuje pewnego rodzaju efemerycznos$¢ tekstéw literackich, niemal utamkowe
ich traktowanie, przez co ma si¢ wrazenie, chyba nie do korica stuszne, spychania
tej dziedziny na margines Zycia kulturalnego. Ta refleksja obejmuje lata
2001-2003, pdZniej sytuacja ulega diametralnej poprawie. Juz po$wigcenie tylko
dwéch stron, skadinad rozrzuconych (zaledwie dziesigciu tysigcy znakéw),
refleksjom literackim potwierdza przypuszczenie o marginalnym traktowaniu
zjawisk, laczacych si¢ z szeroko pojmowang literatura. I tak: na przedostatniej
stronie widnieje ni to recenzja, ni to esej piéra Andrzeja Franaszka (Raj
Czestawa Milosza) o rozmowie wyrezyserowanej przez brata poety, ktéra z Nob-
lista przeprowadzita Renata Gorczyriska. Literatura stanowi jedynie pretekst dla
ponownej wedréwki w strone ,kraju lat dziecinnych”, o ktérym Milosz pisze
w wierszu W mojej ojczyZnie. Podr6z sentymentalna, prowadzaca bezdrozami
Litwy, ale takze po miejscach dobrze juz znanych czytelnikowi z wczesniejszych
utworéw wielkiego pisarza (np. z Doliny Issy)®. Ponadto intrygujacy felieton
Stanistawa Lema (Przemiany), bedacy smutna refleksja nad stanem wsp6iczesnej
kultury, zdominowanej przez komercje i bezguscie. Lecz nie tylko. Kultura
»niskiego lotu” zdominowata kulture wysoka w takim stopniu, Ze podjecie
wysitkéw nad kolejnym tomem literatury polskiej po 1939 r. jest wysoce
nieoptacalne, a w zwiazku z tym ,nikomu si¢ nie chce’. Przyttaczajaca
dominacja kultury masowej, ktérej ukoronowaniem jest ,,Wielki Brat”, skazuje
garstke prawdziwych intelektualistéw na wypowiedzi odizolowane, zamknigte
W raimaci uniwersyteckich pi‘&COWIh — i to bez ualezytego Wy’ﬁ&gi‘OuZEIiia
Okazuje si¢ bowiem, ze masowo$¢ i mialko$¢ spycha na manowce i zmusza

8 Wszystkie teksty, o ktérych mowa, zostaly zamieszczone w numerze 27.
9 Ibidem, s. 24.
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do kompromiséw. Jednak sam autor znajduje pocieszenie — to znak wspélczes-
nych czaséw w ogdle, nie tylko paristw-nuworyszy, ktére od niedawna zachtys-
tuja, si¢ odzyskana wolnoscia,

Duze wrazenie wywiera tygodnikowa eseistyka, tym razem po$wigcona
twoérczosci Tadeusza Konwickiego, w zwiazku z 75-leciem urodzin autora
Sennika wspdlczesnego, pitra Tadeusza Lubelskiego (Wybdr Konwickiego). Autor
podkresla we wstepie rozbudowanego tekstu swa mlodziericza fascynacje Kon-
wickim, ale giéwnie wyraza zachwyt dia oddechu miejskiego prowincjonalizmu,
ktérego duch tak bardzo obecny byl niemal we wszystkich powie$ciach, po-
czynajac wiasnie od Sennika wspolczesnego. Uniwersalizm prozy wynikal ze
zderzenia kulturowego: samotny i zagubiony bohater — spoleczno$¢ matego
miasteczka oraz z dyskursu prowadzonego z samym soba. Za kazdym razem
mamy do czynienia z przejmujaca proza, obejmujaca tematyke od tajemnicy
dojrzewania az po glebie i symbolike $mierci. To jakby autoportret pisarza,
kreowany ciagle na nowo i na nowo powolywany do zycia w kazdej z jego
ksiazek. Lubelski trafnie interpretuje Konwickiego ,,mit polski”, gdy zdobywa
si¢ na taka oto refleksje:

[...] kontakt z Tadeuszem Konwickim, zapos§redniczony przez dziela jego autorstwa, to kontakt
z przedstawicielem pewnej formacji laczacym ludzka przyzwoito$¢ i skromno$¢ — z nieobliczalno$cia
i nieprzewidywalnoscia, uwage, z jaka przypatruje si¢ kazdemu czlowiekowi — z egotyzmem
i sktonnoscia do nieustannej autoanalizy. Liryzm — z drwing'.

Kontakt oparty na prowadzeniu dialogu z czytelnikiem poprzez przyswajanie,
w krytycznej analizie, wybitnych dziet literatury polskiej, jest jednym ze
sposobéw edukacji spolecznej, chocby ograniczonej do kregéw najbardziej
§wiattych, bo w wigkszoéci tacy odbiorcy siggaja po wymagajace erudycji
czasopismo. Pod wplywem lektur powstaje jednak nieodparte wrazenie, ze
publicystyka w tygodniku stara si¢ zachowac umiar migdzy tonem krytycznego
eseju a prostota popularyzacji, co zreszta jest oczywistoécia, skoro dany tekst
vkazuje si¢ na tamach poczytnego pisma. Tak jest w przypadku wspomnienio-
wego eseju Jana Mazurkiewicza o Gustawie Herlingu-Grudziiskim w pierwsza
rocznice $mierci (Pamietaj, ile od ciebie zalezy)''. Autor spaja dwie rzeczywis-
to§ci — t¢ realna, znana z biografii pisarza, gdy udaje si¢ tymi samymi
neapolitariskimi szlakami, ktérymi chadzal wybitny pisarz, oraz t¢ mistyczna
aurg, obecng w niektérych z dziel, jakze w gruncie rzeczy mocno nasyconych
konkretem'?, Caly tekst nabiera charakteru wspomnieniowego, stajac si¢ hotdem

0 1bidem, s. 20.

1 TP” 2001, nr 28, s. 15.

2 To skojarzenie nieodparcie nasuwa si¢ po przeanalizowaniu utworéw autora Pamigtnika
pisanego nocq i refleksji zwigzanej ze stowami Arkadiusza Morawca (Twdrczos¢ Gustawa Herlinga-
-Grudziriskiego, 1.6dZ 2003).
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zlozonym wybitnemu twdércy oraz rodzajem refleksji-pozegnania ze zmartym
przyjacielem: ,,wracali$my uliczkami antykwariuszy i ksiggarzy. Herling-Grudzin-
ski okazal si¢ zupelnie innym czlowiekiem niz by na to wskazywat wizerunek
cztowieka-opoki: twardego, bezwzglednego, zawsze wiernego zasadom, krytycz-
nego wobec zta”.

Im czegéciej na tamach ,,Tygodnika” gosci krytyka literacka, tym wigkszego
nabiera rozpedu proces gloryfikowania literatury juz uznanej i majacej swe
miejsce w historii kultury. Mowa tu przede wszystkim o dzielach ostatnich
Czeslawa Milosza, ktére wlasnie na stronach pisma spotykaly sie z zyczliwa
oceng specjalistéw, nim pdZniej powedrowaly w $wiat literatury. Tym razem
jednak poznanie twoérczo$ci Milosza odbylo sie w szczegélny sposéb: Lukasz
Tischner skoncentrowat si¢ bardziej na zmaganiach krytyki literackiej z procesem
recepcji dziet Mitosza niz na omawianiu nowych dziet Noblisty. Swéj poglad
wyrazit na marginesie edycji dwéch toméw studiéw Pozrawanie Milosza
2 (1980-1998) (red. A. Fiut, Krakéw 2001). W eseju autor zwraca uwageg na
podnoszone przez krytyke intertekstualne potyczki ze stowem (np. w odkryw-
czym studium Stanistawa Balbusa, gdy badacz odnalazt zwiazki miedzy Piosenkq
na jednq strune a Dies irae Jana Kasprowicza). Tischner wychwycil ogdlna
tendencje metodologiczna, ktéra przy§wiecala poszczegélnym badaczom i ktéra
tatwo byto zamknaé w ksztatt spojnej refleksji — to swoista ,,synteza syntez”,
dzielo o solidnym fundamencie, ktéremu w przyszioéci nowi badacze beda
dodawac¢ kolejne interpretacje. Cho¢ o Miloszu powiedziano wiele, ale nigdy

do korica 3 annvﬁ]{a tekstow nnc“npr'nnvr'h literaturze w ’T‘vcndnﬂ(n Powszech-
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nym” jest eklektyzm. Uwidacznia si¢ juz na poziomie gatunkowym - tekst
Katarzyny Janowskiej pos$wigcony ksiazce Hanny Krall To ty jestes Daniel
daleko wykracza poza konwencje obowiazujace przy pisaniu tradycyjnych recen-
zji: jest zdecydowanie czym$§ wigcej, usytuowanym na pograniczu migdzy
recenzja a esejem'. Trudno zawyrokowaé, czy obcujemy z nowa konwencja
gatunku, czy tez jedynie z préba przelamywania skostniatego jezyka, ktdry
niejako a priori narzuca pewien, wlasciwy tylko sobie, kod porozumiewania.
Zbior opowiadai Hanny Krall w ocenie Katarzyny Janowskiej stanowi pewien
paradoks jej twoérczosci, bowiem autorka Zdqiy¢ przed Panem Bogiem zdobyla
si¢c na narracyjny liryzm najwyZszej préby, a same opowiadania czyta si¢ ,,ze
$cisnigtym gardtem™'’. Wynika to z dwéch przestanek — oszczednosci za-
stosowanych $rodkéw wyrazu (brak jakiegokolwiek zbednego stowa) oraz umie-
jetnosci analizowania pojedynczych, nawet najdrobniejszych faktéw i nadawania
im rangi biblijnych przypowiesci, jakby okres czasu zaglady mozna bylo
przewidzie¢. Stad perfekcjonizm pisarki, wyrazajacy si¢ artyzmem najwyzszego

B L. Tischner, ..ale by goni¢ go, ,,TP” 2001, nr 41, s. 15.
“ K. Janowska, Kiopoty z istnieniem, ,,TP” 2001, nr 46, s. 9.
5 Ibidem.
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lotu — stylem lapidarnym i skondensowanym jak wspétczesna poezja, sym-
bolicznym i metonimicznym. Jak méwi autorka recenzji-eseju ,Krall pisze
ksiazke nie stowami, lecz milczeniem, jej opowiadania przypominaja wiersz”S,

Mniej kontrowersji, gtéwnie ze wzgledéw warsztatowych, budzi praca Teresy
Walas Milkniecie, krytyczny esej o powojennych Dziennikach Zofii Natkowskie;j.
Znana krakowska uczona, przyjacidtka Wistawy Szymborskiej i znawczyni
wspoélczesnej literatury, po raz kolejny udowadnia, Ze nawet tematy niezbyt
popularne i zepchnigte gdzie§ na margines Zycia literackiego, jesli sa dobrze
napisane, moga stanowi¢ znakomita lekture i by¢ doskonalym przewodnikiem
po meandrach naszej wspélczesnej kultury. Zreszta to pewien charakterystyczny
rys tygodnika, aby co jaki§ czas przywraca¢ pamigci pisarzy wybitnych, dla
ktérych jest jedynie miejsce w szkolnych podrgcznikach. Teresa Walas udowad-
nia, ze tak by¢ wcale nie musi, Ze literatura po wielu latach odczytywana na
nowo jest réwnie atrakcyjna, co w czasach jej powstawania. Stad wiele nowator-
skich i bardzo odwaznych opinii podwazajacych m.in. sens staro$ci, okresu
w zyciu bardziej ,.chmurnego niz durnego”, ale réwnie, a moze bardziej,
dramatycznego niz miodo$¢. Walas podaza tymi wlasnie szlakami, poszukuje
odpowiedzi na pytanie, w jakim stopniu zblizanie si¢ do kresu istnienia decyduje
o ksztalcie dorobku artystycznego autorki Medalionow i czy tylko naiwng wiara
w nowa wladze trzeba tlumaczy¢ zwiazki pisarki z komunizmem? Na te pytania
odpowiadaja Dzienniki, bedace podsumowaniem dorobku twdérczego, ale takze
zyciowego Nalkowskiej. Przy okazji Walas ujawnia zwatpienia autorki, zawie-

dzione nadzieie. rozpacz w chwilach staboéci. Badaczka okazuie e1p nie tvlko
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wytrawng znawczynia twoérczosci Zofii Natkowskiej, lecz takze kobiecej psychiki
w sytuacji zblizania si¢ do kresu Zycia. Buduje bardzo intrygujacy konterfekt
pisarki, ktéry byt uwarunkowany wiara (jednak nie w duchu tradycyjnej religij-
nosci katolickiej). To wiara w materialistyczny monizm, dazacy do ,,zaakcep-
towania doczesnosci jako petnej formy bytu”"”. Poszukiwanie czlowieka i prawdy
o nim - takie przestanie wylania si¢ z wigkszosci esejow, zwlaszcza tych,
w ktérych przedmiotem analizy nie tyle jest tworczo$c, ile pisarz obserwowany
w perspektywie jakiego§ odcinka czasu.

Wiele miejsca wsréd publikacji zamieszczonych w dziale kulturalnym zajmuja
recenzje ksiazek. Wsrdéd nich na uwage zastuzyta doglebna analiza opowiadari
Kazimierza Orlosia, zebranych pod wspdlnym tytulem Drewniane mosty, pidra
Wojciecha Lipowskiego'®. Autor recenzji starannie wazy stowa, aby oddaé
wlasciwy sens i znaleZ¢ klucz do interpretacji nietatwego przeciez dziela. Orlo$
pozostaje wierny prozie realistycznej, co wcale nie oznacza, ze latwej w odbiorze
— proza ta skupia w sobie duzy ladunek dramatycznego napigcia, gdy przed-

18 Ibidem.
7 T. Walas, Milkniecie, ,,TP” 2001, nr 46, s. 8-9.
B W. Lipowski, Widok z mostem w tle, ,,TP” 2002, nr 2, s. 13.
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stawiony opis §wiata zadziwia realizmem, przyzwoleniem na epatowanie czytel-
nika zdarzeniami ,,zatrzymanymi w stopklatce”, co sktania do refleksji nad
sprawami ludzkiej nedzy, okrucieristwa, handlu narkotykami. Lipowski koriczy
konkluzja: ,,w «Drewnianych mostach» zmieniaja si¢ obrazy, pory roku, twarze,
ludzkie §lady przysypane li§émi”". Czyli znowu pisarz oferuje czytelnikowi
magi¢ opisu, polegajaca na poszukiwaniu i odnajdywaniu: z ludzkich §ladéw
rozsypanych i rozproszonych utozy¢ mozaike zdarzeri, skladajaca sie z wielu
loséw, w celu pokazania fragmentéw prywatnych biografii. Zadanie tyle trudne,
ile frapujace, z ktérego pisarz wywiazal si¢ znakomicie.

Wyréznikiem Nowego Roku jako czasu narodzin i odrodzenia, degradacji
7ta i grzechu, jest ucieczka w krainy ,,sielskie, anielskie”, pozbawione zta. To
réwniez osnowa tematyczna wigkszo$ci tekstéw zamieszczonych w pierwszym
numerze z 2002 r. Watek ten najdobitniej podjat Jan Bloriski w eseju Znow
o polskim raju®. Punktem wyjscia dla rozwazad jest paradygmat rodziny,
rozpisany na wiele utworéw literatury polskiej, poczynajac od Pana Tadeusza,
a skoficzywszy na Kronice wypadkow mifosnych Tadeusza Konwickiego. Ale
dla badacza wspdlczesnej i dawnej literatury nie chronologia jest najwazniejsza,
tylko wspdlnota, cechy taczace od wiekéw Zzycie w rodzinie. Okazuje sig
bowiem, ze wyréznikiem wszystkich rodzin byt zwyczaj, u§wigcony pradawna
tradycja rytuat postgpowania. Je§li w Kronice wypadkow mitosnych licealistow
Iaczy milo$¢, to przezycia zaréwno wznioste, jak i trywialne sg przedmiotem
zainteresowania ze strony ogétu. Nigdy nie jest to problem indywidualny, lecz

zbiorowvy, Podobnie 191( oeooraficzne otoczenie miloéci — przvroda — zawsze
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wspéttworzy klimat dla milosnej adoracji, a jednak zjawisku antropomorfizacji
towarzyszy proces socjalizacji przyrody ,,w tym sensie, Ze widziana jest czesto
na ksztalt rodziny”?. Rodzina i przyroda, ktére pojawiaja si¢ we wspélnym
zespoleniu, sa wyraZnie przez badacza idealizowane, potwierdzajac Mickiewi-
czowskie twierdzenie o istnieniu kresowego raju, tak pigknie odmalowanego
w Panu Tadeuszu.

Niekiedy jest i tak, Ze prawie caly numer pisma wypelniaja materialy
poswigcone polskiej literaturze. O prozie Henryka Grynberga wypowiedziano
wiele madrych mysli, jednak dopiero w eseju Marka Zaleskiego ta nietatwa
przeciez proza odnalazta droge do czytelnika®. Krytyk swoj sukces zawdzigcza
prostocie ujecia tematu — analizuje twérczo§¢ Grynberga, jakby byta to ,,szczelina
w murze”. Zasadniczym problemem calego tekstu jest pamigé, a wiasciwie jej
poszukiwanie. Pamig¢ zbiorowa i indywidualna, skupiona na odtwarzaniu prze-
szto$ci nie z martyrologicznym ,,zadeciem”, ale dla zachowania wiernosci wobec
prawdy i historii. W prozie Grynberga uderza dbato$¢ o szczegély — i ten

Y Ibidem.

2 TP” 2002, nr 1, s. 18.

2 Ibidem.

2 M. Zaleski, Mowa traumy. O prozie Henryka Grynberga, ,,TP” 2002, nr 24, s. 12.
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aspekt podnoszony jest przez krytyka jako jeden z najwazniejszych przejawéw
pisarstwa wspdlczesnego. I catkiem stusznie, bowiem to proza oparta o metafore,
w tym réwniez metafore §mierci przedstawiana w wielu wariantach tematycznych
(Dziedzictwo). Pisarstwo Grynberga cechuje proces ciaglego dorastania mental-
nego. Zaleski bardzo gleboko wnika w egzystencjalng tozsamo$¢ postaci, ale
takze uwarunkowani czyniacych czlowieka odpowiedzialnym za zachowanie
pamigci, gtéwnie o przeszlo$ci. W tej mierze Holocaust jawi si¢ jako od-
powiedzialno$¢ zyjacych za zmartych, jako proces swoistego ,,obcowania i koeg-
zystencji duchéw”. Jakze to z gruntu Heideggerowskie my$lenie o wspéiczesnej
literaturze.

Z odmiennych oczekiwari wobec eseju zrodzit si¢ tekst Piotra Sliwiriskiego
o poezji Anny Frajlich®. Jesli przedmiotem krytycznej rozprawy sa wiersze
poetki do$¢ stabo znanej, ktérej debiut sprzed ponad dwudziestu lat przeszedt
niemal niezauwazony, to rzecz nabiera nowego wymiaru i wymaga ponownej
oceny. A jeSli esej 6w pisze wytrawny badacz literatury wspoiczesnej, wowczas
nabieramy przekonania, Ze obcujemy z liryka warto§ciows i dojrzata. Tak jest
w istocie — Sliwiriski podkresla niezalezno§¢ poetyckiego wyrazu, zdolno$é do
przeksztatcenl lirycznej symboliki, co tylko udowadnia rozleglo$¢ poetyckiej
wyobrazni Anny Frajlich. Drzewo pojawia si¢ jako fantom sygnalizujacy na-
rodziny i potege natury, Eden za§ to kraina niepoznana, na pewno jednak
pozbawiona dozy tajemniczosci i pigkna. Stwarza raczej poczucie zagroZenia
i bardziej symbolizuje upadek niz bezpieczeristwo. Bardziej wciaga realno$é
przezyta — ona decyduje i nadaje ksztalt teraZniejszemu $wiatu. Od niej nie
ma ucieczki.

Refleksje Sliwiriskiego, powstate w zwiazku z nowym zbiorem wierszy
Anny Frajlich, pokazuja wyraZnie, ze w obecnych badaniach literackich zacie-
ra si¢ granica pomigdzy esejem a recenzja, ze coraz czeSciej i latwiej bada-
cze przekraczaja granice do niedawna jeszcze nieusuwalne. Ocenianie zawsze
miato zwiazek z recenzowaniem, natomiast przedmiotem eseju byto analizo-
wanie i syntetyzowanie. W pracy Sliwiriskiego widaé skuteczna prébe znale-
zienia ,,zlotego §rodka” na wspétczesny dyskurs z czytelnikami. Ten sposéb
krytycznej wypowiedzi staje si¢ niemal znakiem rozpoznawczym tygodnika
i chyba nowa forma przekazu tresci literackich (tak samo wykreowany dys-
kurs z czytelnikiem wystgpuje w eseju-recenzji Piotra Piaszczynskiego Alfabet
samotnosci)®. Znowu autor dazy do syntetycznej pelni poprzez drobiazgowa
anahze; wierszy, udaje mu si¢ wychwyci¢ akcenty nienowe, jak samotnosc
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2 p §liwinski, Sztuka utrzymywania réwnowagi, ,,TP” 2002, nr 24, s. 14.
% P. Piaszczynski, Alfabet samotnosci. O wierszach Jolanty Stefko, ,,TP” 2002, or 20, s. 15.
% Ibidem.
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Godny uwagi jest takze esej Marii Rydlowej, porzadkujacy naroste przez
lata prawdy, pélprawdy i polcienie, dotyczace Wesela Stanistawa Wyspian-
skiego®™. Autorka swéj bardzo wywazony tekst $wietnie udokumentowata,
m. in. wspomnieniami Karola Estreichera o Rydlu, twércy Betlejem polskie-
go. Badaczka, polemizujac z ,plotkarska strona” wesela Lucjana Rydla,
powolata si¢ na stowa Stanistawa Pigonia, ktéry odrzucit niepochlebny obraz
poety, ukazany przez Boya-Zeleriskiego. W istocie stworzony zostal portret
calliem inny, odrzucajacy falszywa plotke i skupiony na prawdzie. Autorka
zaakcentowata trwala przyjazi dwéch poetéw — Rydla i Wyspiarskiego. Obu
modernistéw taczyla scena, ktéra chcieli zreformowaé i nadaé jej wyzszy
status pickna i doskonatosci. Stowem — przyjazi oparta na zaufaniu, sympatii
i meskim oddaniu. Jakze wazne s3 to stwierdzenia, jak wiele nowego wno-
sza do wspdlczesnej recepcji os6b zwiazanych z premiera z dnia 16 marca
1901 r.

Gatunki literackie, obecne na tamach tygodnika, sa do$¢ skonwencjonalizo-
wane, niekiedy tylko odrzucone zostaja definicja, poczucie tadu i harmonii
1 spotykamy si¢ z odejSciem od schematu, wyttumaczalnym specyfika poruszanej
tematyki. Taka nowoscia jest niewatpliwie rozmowa. Rozmowa wtagnie, a nie
wywiad, ktéry jest czesto forma nieporzadna i niechlujnie skonstruowana, pisang
w pospiechu i operujaca uproszczeniami. Rozmowa za$§ skupia si¢ na wnetrzu
interlokutora, manifestacyjnie odstania pigkno tkwiace w rozméwcey. Jest gatun-
kiem zawieszonym gdzie§ w przestrzeni stowa, milczenia, gestu. Ten swoisty
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charakter poruszanych tematéw, ktére draza niekiedy naJtrudmerze 1 najbardziej
osobiste problemy.

Te zamierzona przez redakcje nowosC realizuje Aleksander Franaszek w roz-
mowie z Krzysztofem Varga?. Pokazuje znaczenie pisarstwa Vargi i odstania
dotychczas niezauwazane przez badaczy wspélczesnych medidéw dystans i wizje
§wiata na opak, jakimi operuje rozmowa. Taka do§¢ przewrotna konstrukcja nie
bylaby mozliwa w wywiadzie, ze wzgledu na swoja abrewiacyjno$¢ zmierza-
jacego do skr6tu. Rozmowa za§ pozwala zachowaC rozmowcy pewng doze
humoru i autoironii, tak potrzebnej w kazdym procesie porozumienia. Podobnie
jak w eseistyce, stawiane sa tu problemy ujete w formig¢ podrozdzialéw, co
trafnie ilustruje konwencje rozmowy. Autor tekstu catkowicie skrywa si¢ w cieniu
swego bohatera — wla$ciwie tylko on ma niezbegdne prawo glosu. Juz poczatek
zacheca do lektury. Narracja poprowadzona w 1. osobie robi wrazenie, jakby
to Varga byl w istocie autorem spisanych przez siebie wspomnied. Tak daleko
idaca narracyjna subiektywizacja jest uzasadniona opisem $wiata, ogladanego

% M. Rydlowa, Plotka i prawda, ,,TP” 2003, or 5, s. 14.
¥ Zamiast oficerek nositem glany. Rozmowa Andrzeja Franaszka z Krzysztofem Vargq, ,,TP”
2003, or 6, s. 5.
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z perspektywy jednej osoby. Czytelnik mimowolnie daje si¢ uwies$¢, wpadajac
w pulapki zastawione przez Franaszka, daje sobie narzuci¢ éw personalistyczny
rytm przekazu, ktérego istot¢ stanowi perswazyjno$¢ oparta na technice dedu-
kowania z faktéw przesziloéci. Czytelnik odbywa wigc wedréwke w §wiat, ktéry
uksztaltowat Varge — od mlodosci az po terazniejszosc:

Chodzitem do specyficznej szkoly — liceum Stowarzyszenia PAX pod wezwaniem $w. Augus-

tvna. Specvfika tei szkoly polecala nawet nie na tvm, Ze bvloc to liceum meskie 1 ]rufn]in]rﬂa ale
yna. SpeCyiika i€) SZLOHy peifgaia nawel me na iym, Z8 u];u 1o actuim mesKi

7e $wietnie kanalizowano tam polityczne ciagoty uczniéw?.

W tej samej konwencji miesci si¢ wzruszajaca opowies¢ Czestawa Mitosza®,
Wzruszajaca, lecz nie ckliwa, opatrzona licznymi akcentami rozrachunkowymi
z przeszioécia, takze literacka (m.in. konfrontacja z mitem Gombrowicza). Mitosz
nazywa siebie nieco przewrotnie ,,przyrodnikiem”, czyli odkrywca, poszukiwa-
czem nowego §wiata i ukrytego w nim sensu. Porusza réwniez sprawy bardziej
przynalezne do pojecia ,,przyrodnik” — do kwestii obrony zwierzat. Ten swobod-
ny dyskurs o sztuce, o zagrozeniach cywilizacja dla dzikich zwierzat odbywat
sic w ramach dzialalno§ci Uniwersytetu Latajacego w Krakowie, powolanego
do zycia przez krakowskich intelektualistéw, ktérzy dziela si¢ wieloma przemys-
leniami z uczestnikami spotkand. Jak pisat Mitosz: ,,idea ochrony przyrody jest
najzupetniej antydemokratyczna i z gruntu arystokratyczna™. Zdanie pelne
przewrotnej maestrii, przewrotnej i niepokojacej zarazem. W nim wlasnie tkwi
gleboki sens calej sprawy, Ze obserwacja §wiata prowadzi do wnioskéw tylez
oczywistych, co zaskakujacych. Elementem struktury $wiata, stale wlaczanym
w jego sens, jest paradoks: gorzki i krzepiacy, smaczny i pozbawiony wias-
ciwosci. To dopiero wstep. Zasadnicza warto$¢ tekstu taczy si¢ z pytaniem:
jaki rodzaj zaleznosci wiazal obu wyS$mienitych pisarzy, Mitosza i Gombrowicza?
Przede wszystkim nowoczesno$é, europejska antyzasciankowo$¢ i nawet pewna
neurotyczna rozkosz w poznawaniu i zglgbianiu materii §wiata realnego oraz
duchowego. Na pewno tez iskrzaca sig¢ zloSliwoscia przesmiewczo$¢. Mimo to,
a wlasciwie dlatego, Milosz buntowat sie przeciw postawie autora Ferdydurke,
bowiem ,,w moim instynktownym sprzeciwie wobec niego bylo co§ z oporu
cnotliwych stronnikéw Syfona wobec spro§nych stronnikéw Migtusa”. To wiele
wyjaénia, ale nie rozwiazuje zagadki fascynacji pisarstwem Gombrowicza.

Czestaw Milosz na lamach pisma wielokrotnie wypowiadal si¢ jako krytyk
literacki, entuzjasta dobrej poezji. Jedna z ostatnich przed $miercia préb byt
esej o liryce J6zefa Czechowicza w stulecie urodzin poety’. To niewatpliwie
nowy model w sztuce pisania eseju — czytelnik otrzymuje bowiem tekst wspo-

B Ibidem.

® Cz. Mitosz, Przyroda, ,,TP” 2003, nr 6, s. 12.

% Ibidem.

31 Cz. Mitosz, Poeta tamtej Polski, ,,TP” 2003, nr 11, s. 9.
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mnieniowy i biograficzny o trudach zycia wybitnego liryka i jego poezji: pracy
w redakcji ,,Plomyczka” i o uznawaniu wielu wierszy za mistrzowskie. Czecho-
wicz nie stworzyl wlasnej szkoty, ale dla wielu byl wzorem poetyckiego
opanowania formy. Gdzie§ pomiedzy biografia Czechowicza a jego przemys$-
leniami, ktérymi Mitosz chetnie obdziela odbiorce, pojawiaja si¢ echa poezji
katastrofistéw wraz z prezentacjg wybranych utworéw. Dopiero po tych reflek-
sjach zrodzila si¢ potrzeba méwienia wprost o poezji Czechowicza — zmaganiach
z wersyfikacja i ze stowem, z literackimi antenatami, za ktérych Mifosz uznaje
twércé6w renesansu i baroku, gléwnie Szymonowica i Zimorowica, ktorzy
odcisneli niezbywalne pi¢tno na poezji katastroficznej. Czechowicz to poeta
przemiany i ruchu, nieuznajacy osiadania na laurach, ktéry czesto zmienial
poetyckie szablony: od ezoterycznej sielskos$ci do zapowiedzi zblizajacej sig
i odczuwanej katastrofy.

Miltosz nalezal do najbardziej tworczych i aktywnych twércéw tygodnika.
Skala jego pisarskich zainteresowari zaiste bardzo rozlegta — od drobnych
wierszy, ktére od zawsze byly swoistym jego znakiem rozpoznawczym, po
eseistyke i recenzjg, na drobnych felietonach literackich koriczac. Noblista swej
wypowiedzi nadal synkretyczny charakter, bedacy kolazem gatunkéw: poezji,
prozy eseistycznej i recenzji wlasnie. Staly dzial, jakim byla ,,spizamia literac-
ka” zadebiutowat w roku 2004 i zakorficzyt zywot wraz ze S$miercia jego
jedynego redaktora. Juz sam tytut tego drobiazgu (zaledwie nie wigcej niz
¢wier¢ strony w kazdym numerze) méwi wiele — spizamia, a wigc varia,

‘s .z P . . . . . . .
rédznorodnoéé tematdw 1 snosohdw nisania. Milogz oolasza tam swoie wiersze
odnosc W 1 § W V (]

réznorodnos$é temat6 poschéw pisania, Milosz oglasza tam swoje wiersz
(zawsze co najwyzej jeden), stajac si¢ bystrym komentatorem aktualnych wy-
darzeri (np. Konfrateria)®*. Stworzyt wigc swéj ,,maty $§wiat”, miejsce, w ktérym
czul si¢ bezpiecznie i pewnie jako pisarz. To miejsce duchowej autonomii
i niezalezno$ci mys$li. Komentarze zawsze wyglaszane byly proza i zawsze
odnosity si¢ do teraZniejszosci. A obok niestrudzenie widnial najnowszy wiersz,
wyraz potegi starczego umystu, ktéry z racji uptywu lat nie zatracit zdolno$ci
tworczych.

Obserwacja wszystkich numeréw tygodnika z roku 2004 pozwala wysnuc
wniosek, Ze coraz mniej literatury gosci na tamach pisma. Zjawisko to nalezy
ttumaczy¢ dwojako — na pewno kryzysem literatury wspodlczesnej, brakiem
artykulowania spraw waznych dla polskiej inteligencji przez pisarzy ,.trzech
pokoleri”®. Trzeba jednak sprawiedliwie stwierdzié, ze rozwéj wspétczesnych
mediéw wymusil jako$ciowa zmiang, gdyz do oméwienia pozostalo znacznie
wigcej no§nikéw informacji niz tylko literatura zlokalizowana w kilku wybranych
gatunkach.

3 Cz. Mitosz, Konfraternia, ,TP” 2004, nr 2, s. 17.

3 My§le tu o pisarzach urodzonych pod koniec lat czterdziestych, w latach pigédziesiatych
i sze§édziesiatych, ktérzy mogliby zajaé¢ miejsce pokolenia najstarszego, jeszcze z lat dwudziestych
i trzydziestych. Domniemywac mozna, ze nie wystarczalo pomystéw czy umiejetnosci.
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Redakcja pisma zawsze aktywnie reagowala na teksty wazne, bez wzgledu
na to, kto byl autorem. Michat Glowidski z ,,Tygodnikiem Powszechnym”
wspétpracowat juz od korica lat piecdziesiatych. Zabierat glos, gdy uwazat, ze
tak nalezy uczyni¢ i gdy miat co§ istotnego do powiedzenia. Na tamach pisma
stworzyl wiele nowych form wypowiedzi, a tym razem zaproponowal forme
eseju okoliczno$ciowego. Taka okazje stworzyla piecdziesiata rocznica $mierci
Juliana Tuwima, skwitowana przez Glowirskiego tekstem, ktdry otwiera nowe
przestrzenie wrazliwo$ci estetycznej. Autor stawia trafna tez¢ o koniecznosci
zmiany wizerunku poezji Tuwima: liryka ta ewoluuje wraz z uplywem czasu
i wraz ze zmiana dokonywanych ocen. Badacz patrzy wigc na poezje Tuwima
z perspektywy poczatkéw XXI w., uznajac wyjatkowos$¢ utrzymywania wigzi
z tradycja oraz w ,rafinowaniu mowy potocznej”’, co w ostatecznosci nie
bylo wcale tak czestym zjawiskiem. Glowiriski stwierdza, ze dzielo Tuwima
ciagle zyje i ma si¢ dobrze, aczkolwiek nieraz jeszcze bedzie poddawane wielu
przewarto$§ciowaniom.

Przynajmniej raz na p6t roku redakcja powoluje do Zzycia jednorazowo
dziat ,Ksiazki tygodnika”. Najczesciej sa nimi nowosci wydawnicze, lecz
takze dziela wznawiane, jak przypomniana czytelnikom wielka edycja literatury
rosyjskiej. Gléwnym zamierzeniem redakcji bylo przyblizenie tego, co w lite-
raturze polskiej i obcej dzialo si¢ lub dzieje wartoSciowego i czy faktycznie
obecnie mozliwe sa interesujace debiuty. To takze specyfika roku 2004, ze
znacznemu rozszerzeniu ulegla paleta prezentowanych ksiazek — wlasnie ksig-

zek. a nie zawartvch w nich treéci, redakcia zwraca sie bowiem do czvtelnika
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obytego z literatura, ktéry ma w niej dobre rozeznanie i uksztaltowane juz
preferencje.

Czytelnikowi mniej wyrobionemu literacko badZ tylko bardziej zagubionemu
w meandrach kultury, proponuje si¢ przeglad recenzji, niewatpliwie ulatwiajacych
dobdr odpowiednich do zainteresowari tytuléw i tre§ci. Sposréd ich licznego
grona nowatorstwem ujecia wyrdznia si¢ tekst Jana Strzatki o ,,czarnych kry-
minatach” Aleksandry Marininy®. Réznica migdzy recenzja Strzatki a pozo-
stalymi polega na filozofii ujgcia tematu: autor nie omawia tworczosci Marininy
wprost, lecz kreuje wokét niej symbolike uwiedzionego pigkna poprzez nada-
wanie poszczegélnym fragmentom tekstu Srodtytuléw, np. Agata i Aleksander,
Kobieta-komputer, Kilka adreséw. Kazdy z nich podejmuje inny watek twérczosci
Marininy, w kazdym znajduja si¢ niebanalne oceny autora, wzbogacone prébami
umiejscowienia tej twérczosci w ramach procesu historycznoliterackiego. Stad
uwaga, ze recenzja zdecydowanie wychodzi poza swoje funkcje oceniajace i jest
drobnym esejem o powie$ciach Marininy i jej zwiazkach z tradycja kulturowa,
nie tylko literacka, lecz i medialna,.

¥ M. Gtowinski, Tuwim po latach, czyli poeta w czysécu, ,,TP” 2004, nr 1, s. 15.
% J. Strzatko, Feministca kontra zbrodniarze, ,,TP” 2004, nr 16, s. 15.
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Sporadycznie na lamach tygodnika gosci wigkszy fragment prozy. Redak-
cja zamie$cila opowiadanie Wlodzimierza Odojewskiego Nie mogagc obudzié
sie jeszcze®. Sen, ktéry stat si¢ udzialem narratora, epatowal groza niepokoju
i przeczucia korica — prawie naga Magdalena, kusicielka i grzesznica, a obok
narrator, nie zdajacy sobie sprawy, kim jest. Odszukiwanie toZsamo$ci
w strzgpkach i w ulamkach zdarzeri, ktére czesto nie sg przejawem zycia, lecz
snu, stanowi o wartosci tej prozy. Zawsze fascynowalo Odojewskiego pytanie
o indywidualna osobno$¢ §wiata (Zasypie wszystko, zawieje), §wiata istniejace-
go w ludzkim wnetrzu, na obrzezach wspélczesnodci. Inno$¢ i podobierstwa
przyciagaja si¢ nawzajem, tworzac zywy S$wiat warto§ci, w ktérym czas jakby
przestal istniec. Weronika, piastunka narratora, byta i znikneta, podobnie bab-
cia i dziadek. Czas zatrzymat si¢, a narrator coraz bardziej pograzal sig
w §wiecie ludzi zmarlych, ktérych spotkal we $nie i ktérzy kojarzyli mu sig
z dziecifistwem.

Marian Stala nie angazuje si¢ W rozpoznanie tekstéw blahych i pozbawio-
nych warto$ci. Ma dar, ktérego mozna pozazdro$ci¢ — jesli juz chwyta za pidro,
to dla wspdlnego dobra. A dobrem tym jest literatura narodowa, a wlasciwie
jej poetycka galaZz. Takie wyréznienie spotkalo twoérce juz uznanego, ale
wiecznie miodego i budzacego nadziejg, bo nieco ponad czterdziestoletniego
Marcina Barana. Najnowszy jego tomik poetycki Grajgca wisienka zostal
poddany ocenie przez wymagajacego krytyka, ktéry wierszom nie szczedzit
stéw uznania®’. Stala podkreslit intelektualny rygoryzm oraz poetycka $wiado-
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wyrazona przez Barana definicja poezji: rygoryzm, owszem, ale na ustugach
impresji i emocji. Baran w tomie Grajgca wisienka przekomarza si¢ sam ze
soba, a jednocze$nie z nieobytym odbiorca, ktéremu zwraca uwage na pigkno
§wiata zamknicte w wierszach. Jednocze$nie pozbawia czytelnika zludzen, ze
poezje mozna odbiera¢ takze przy kolacji — do jej recepcji potrzebne jest
skupienie i cisza, warunki niezbgdne, aby z nalezytym szacunkiem kontem-
plowac dzieto literackie.

Mimo ze ,,Tygodnik Powszechny” konsekwentnie podawal na swej karcie
tytulowej, ze jest pismem katolickim o spoteczno-kulturalnym profilu, tatwo
bylo odnie$¢ wrazenie, Ze niektére dziedziny zycia kulturalnego sa traktowane
wyraZnie lepiej od innych. Dla przykiadu: w roku 2005 zaczal si¢ odwrét od
eseistyki na rzecz form posrednich, zawieszonych migdzy pami¢tnikiem a wspo-
mnieniem. By¢ moze to rezultat tragicznych okoliczno$ci, ktére zaciazyly na
catym roku 2005. Smieré Jana Pawla Il i w tym wypadku nie pozostata bez
echa. Prezentowane w owym czasie gatunki nie robia wrazenia latwych w lek-
turze, sa wewnetrznie uporzadkowane i skoncentrowane na slowie. Tak dzieje

% TP” 2004, nr 15, s. 19.
% M. Stala, Zmyslone przyjemnosci przemijania, ,TP” 2004, nr 18, s. 13.
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si¢ niemal w calym roku. Zanikla tez typowa dla pisma réznorodnos$¢ — literatury
jest zdecydowanie mniej niz w poprzednich latach, a jesli juz si¢ pojawia, wéwczas
zawsze zachowuje powage, ganiac sporadycznie przy okazji wyzyskiwang wesolosc.

Na uwage zastuguje, niestety, tylko kilka tekstéw. Trudno powiedziec, czy
6w brak byt rezultatem powszechnego smutku, ktéry zadzialal na twércéw
niczym potgzne uderzenie, czy tez ks. Adam Boniecki zarzadzil, aby pismo
wiecej pos§wigcalo uwagi dotychczas nieco pomijanym dziedzinom sztuki, jak
balet, taniec, teatr operowy i awangardowy, muzyka i szereg innych. W kazdym
razie to czas niezbyt dobry dla rozwazan stricte literackich i dla literatury
zamieszczanej w tygodniku, dawniej w dawce o wiele pokaZniejsze;j.

Grupe ,,wyréznionych” otwiera niezwykle precyzyjny w stawianiu nawet
kontrowersyjnych tez esej Piotra Sliwiriskiego o najnowszej ksiazce Mariana
Stali Przeszukiwanie czasu®. Cato§é ma doskonale rozplanowang ram¢ meto-
dologiczna, co w znakomitym stopniu utatwia §ledzenie tekstu nie tylko osobom
sporadycznie obcujacym z publicystyka naukowa wysokiej proby. Na uwage
zastuguje swoiste rozdarcie tekstu na dwie czeéci: na sfer¢ przynalezng inter-
tekstualnie do nauki (wiele cytatéw i kryptocytatéw, m.in. z Milosza) oraz sferg
popularnej publicystyki (prostota i jasno$¢ wypowiedzi). Autor rozprawia sig
z pojeciami wedlug niego fundamentalnymi, ktére zrodzily si¢ pod wplywem
lektury najnowszej pracy Stali, jak pojecie niepelnosci, fragmentu (byt to zarazem
swoisty zarzut niedbalo$ci interpretacyjnej), powagi (ze wzgledu na wybitng
erudycje krakowskiego uczonego), krytyki (takze tej z pogranicza fenomenologii),

vrzede wszvstkim krvtyvki, uzvwaiacei miarv wobec dziela literackieco i koniecz-
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nej do postepu samej literatury, itd. W sumie: dziesig¢ precyzyjnie zaprojek-
towanych podrozdziatéw, oddajacych klimat i trwala warto$¢ ksiazki Mariana
Stali. A jest ona niemata, gdyz w zakoriczeniu pojawia si¢ cenna mysl Sliwin-
skiego: ,,Przeszukiwanie czasu to ksiazka o budowaniu duszy, posiada nieoce-
nione $wiadectwo jako propaganda wiary w wielko$¢ poezji”™®

Ograniczenie jednych form kosztem drugich zawsze prowadzi do czgsciowej
erupcji gatunku, o ktérym we wczesniejszych latach prawie nie bylo mowy.
Problem dotyczy prozy wspomnieniowej — raz bedacej jubileuszowym zwrotem
w przeszio$¢, innym razem gatunkiem zblizonym do pami¢tnika. W pierwszym
przypadku mowa o teks$cie Tomasza Fijalkowskiego, ktéry postanowil przypo-
mnieé sylwetke Jana Twardowskiego z okazji 90. rocznicy jego urodzin®.
Uroczyste wydarzenie bylo okazja do wysnucia kilku refleksji na temat twoér-
czosci jubilata oraz podsumowaniem niemal calego Zycia. Rzecz o tyle in-
trygujaca, ze autor uczynil to w tekscie nieprzekraczajacym 1500 znakéw,
a wiec jak na te okazje bardzo krétkim. Najwazniejsza cze$¢ stanowily reakcje

3 P, Sliwidski, Krytyk jako kustosz duszy, ,,TP” 2005, nr 6, s. 12.
¥ Ibidem.
“ T. Fijatkowski, Jubileusz poety, ,,TP” 2005, nr 18, s. 9.
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czytelnikéw na poezje Twardowskiego oraz opinie wyglaszane przez specjalistéw
(Kwiatkowski, Janion, Jastrzebski, Anka Kowalska), ktérzy niemal od poczatku
widzieli w poecie kontynuatora tradycji franciszkariskiej. Mato tego — twierdzono,
ze §w. Pranciszek tak wiagnie pisalby, gdyby zyl. Autor zwrécil tez uwage na
terapeutyczny charakter i autentyzm liryki Twardowskiego, a swoja teorig
zbudowal w oparciu o histori¢ czytelniczki z Podzi, ktéra zlozona choroba
w szpitalu, przepisala jedna z ksiazek, chtonac przy okazji kazde stowo.

W kregu wspomnied miesci si¢ takze niewatpliwie pamiegtnikarski zapis
Andrzeja Stasiuka*'. Wedréwka autora po rozpadajacym si¢ $wiecie stanowila
doswiadczenie bolesne i traumatyczne zarazem, w oczywisty sposéb réwniez
niebezpieczne. Na kazdym kroku bandytyzm i bieda, ludzie koczujacy w roz-
padajacych si¢ namiotach, za$§ Zzycie z doméw wycieklo wprost na ulice: ,,co
parg krokéw stoi kilka krzeset i stolik”*, Dramaturgii dodaja $rodki zastosowane
przez Stasiuka — zdania sa krétkie, urywane, pelne barwnego realizmu. Zupeiie
za§ pozbawione symboliki, dozy fantazji, pozwalajacej oddziela¢ literature od
zwyklego zycia. Latwo to zrozumieé, bowiem obcujemy z pamie¢tnikiem, co
prawda do$¢ osobliwym - pamigtnikiem bez dat dziennych, miesigcznych
i rocznych. Analizujac strukturg narracji nabieramy pelnego przekonania o stusz-
noéci takiego definiowania. Uwagi typu: ,trzy dni p6Zniej byliSmy w Bajram
Carii”, choé¢ zawieszone w bezkresie czasu, jednak wyraZnie sytuuja autora
w konkretnej przestrzeni.

B. Liryka w ,,Tygodniku Powszechnym”

W kazdym numerze pojawia si¢ poezja, ale zebrana nieprzypadkowo, zawsze
w zwiazku z dominujacym tematem. Je§li uznaé, ze Rok Tischnerowski w ,,Ty-
godniku Powszechnym” spaja jedng klamra wszystkie edycje pisma z 2001 r.,
to nie powinno zaskakiwa¢ przypomnienie jednego z najstynniejszych wierszy
Charlesa Baudelaire’a Rachunek sumienia. Na przytoczenie zasluguje jedna fraza,
bedaca znakomita ilustracja podjetych wczesniej kwestii:

Zegar, gdy p6inoc wydzwania,
Z ironia nas pyta w tej chwili
Czy$Smy dnia godnie uzyli,
Co minal bez odwotania?
(przet. M. Wronecka-Kreder, w. 1-4)*

Eschatologiczne pytanie, postawione w pierwszej strofie, zostaje pesymis-

X7 z

tycznie rozwinigie w daiszej czeSci. Wiersz woOwczas nabiera nowego ksztai-

“ A. Stasiuk, Albania, ,,TP” 2005, nr 32, s. 8.
42 Ibidem.
4 JTP” 2001, nr 28, s. 8.
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tu i blasku, staje si¢ radykalnym ostrzeZzeniem przed nico$cia, pustka, przed
zyciem w §wiecie pozbawionym wartosci:

To z daty poszla niecnota,

Bo w piatek dzi§, trzynastego,

Dano nam zaznaé nowego,

Heretyckiego zywota.

Jego meryioryczna zawario$C skupia si¢ na zagadnieniach poruszanych
juz w zwigzku z seminarium po$wigconym Tischnerowi. To wiersz, ktéry
inspiruje i sklania do egzystencjalnych wyboréw, do pytari stawianych sobie,
na ktére znikad nie ma dobrej odpowiedzi. Nie ma, bo i by¢é nie moze
— J6zef Tischner méwil o wartosciach, nimi inspirowat, nigdy jednak nikomu
nie narzucat swego zdania. Podobmie wyglada poetyka utworu — ,heretycki
zywot” stanowi ostrzezenie przed istnieniem w pustce i bez wartosci, przed
ludzka sktonno$cia niszczenia dobra. Obraz rzeczywistosci bez Boga lub tylko
z Bogiem degradowanym i deprecjonowanym, stanowi sume¢ cziowieczego
losu, w ktérego histori¢ wpisuje si¢ obecno$¢ grzechu jako symbolu bluZ-
nierstwa i faryzeuszostwa:

Przeklinaé przyszto Jezusa,
Boski majestat niezbity,

Jak czynig to pasozyty
Przy wstretnym stole Krezusa.
(w. 9-12)

Uderza jednak nikla zawarto§¢ tematyki literackiej w latach 2001-2005.
Mozna ja zestawi¢ z latami wcze$niejszymi, kiedy faktycznie redakcja starannie
walczy o ,rzad dusz” i wie, ze obok kwestii religijnych, traktowanych obli-
gatoryjnie, nalezy wielka uwage skupi¢ na problemach narodowej kultury, w tym
i literatury (lata 1995-2000). W okresie nieco tylko pdZniejszym daje sig
zaobserwowaC proces wrgcz przeciwstawny, bedacy wyrazem pewnego znie-
checenia bad7 znuzenia tematyka literacka. Andrzej Franaszek, éwczesny szef
dziatu kulturalnego twierdzit, ze problem tkwi zupelnie gdzie indziej, mianowicie
w braku dobrej literatury i warto$ciowych debiutéw wartych szerszej refleksji
i zauwazenia*. Nawet w sytuacji pewnego kryzysu wiasnie zwiazanego z bra-
kiem warto$ciowych tematéw i dajacym si¢ powszechnie odczué upadkiem
w mediach kultury wysokiej, publicy$ci pisma nie ustaja w poszukiwaniu
interesujacych zagadnieri, ktére moglyby zaintrygowac wspodtczesnego czytelnika.
I tak w kolejnym numerze z wielka staranno$cia zaprezentowano liryki matlo

7znanei noetli Iolantv Steflco Redalkcia nostennie 7 antorka doéé hezceremonial-
Z1anlc) PoOcixi JOallly SICIKO. KEeGax(ja POSILPUJC Z allllkg GOsSC DCZLCIrTmonias

nie, bowiem nie pos§wigca jej ani linijki biograficznego wstepu (a taki dla mniej
zorientowanych w najnowszej poezji z pewnoscia by si¢ przydat). Traktuje ja

4“4 TP” 2001, nr 28, s. 17; rozmowa redakcyjna o literaturze najnowszej.
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niczym poetke dobrze zadomowiong na mapie polskiej literatury. Z kilku wierszy
przedstawionych w numerze 28. wylania si¢ obraz artystki wrazliwej, dobrze
obeznanej w tradycji literackiej, dla ktérej skrét i dazno§¢ do treSciowej
kondensacji staja si¢ znakami rozpoznawczymi. W tym bliska jest symbolistom
oraz Awangardzie krakowskiej, zwlaszcza Julianowi Przybosiowi, z ktérego
czerpie inspiracje artystyczna na kilku poziomach przekazu: slowa — gdy
eliptycznym skrétem zmierza do kondensacji mysli bliskiej aforystycznej zwigz-
iosci, skiadni — gdy abrewiacyjuymi zabiegami udaje si¢ utrzymac my$l w zda-
niu-wierszu. Sklonno$¢ do syntezy wynika z checi i potrzeby wyrazania uczué
niezwykle intymnych i wcale niebanalnych. Bez popadania w nadgty patos
Jolancie Stefko udalo si¢ utrzymaé doskonata harmonie migdzy stowem, na-
rzegdziem kazdego poety, a tematyka ,,wylacznoéci”, oparta na sprowadzeniu
najintymniejszych doznari do kategorii indywidualnego cierpienia — bez placzu,
ale za to z poczuciem wszechogarniajacego b6lu i wstydu $mierci:

Nie wystygnie b6l

Niemozliwa jest tagodniejsza §mierc.

Nie wiem, dlaczego tak musi

By¢. I skad ta pewno$¢é

Nie wystygnie b6l®.

Wiersze bez tytulu porazaja swoja glebia i przejrzystoscia literackiej przestrzeni
— niczym w lustrze odbijaja si¢ potgzne dawki bélu w kameralnej formie. Artystka
potrafi zamkna¢ zagadnienia uniwersalne w ramy indywidualnego przezycia, wyraz
zagubienia, ale i poszukiwania, gdyz b6l ,.nie wystygnie”. To wiersz chyba
najbardziej przejmujacy, a jednoczesnie najbardziej konkretny sposréd wszystkich
utworéw zamieszczonych w pi§mie. Szczegblne stowa naleza si¢ dwom pozostatym
lirykom, majacym forme¢ ewangelicznej modlitwy: tyle ze to modlitwa na wskro$
nowoczesna i nie$§miala, pozbawiona Boga Zywego. Nie§miala, bo stawiajaca
pytania, na ktére nie ma odpowiedzi. Troche sokratejskie poszukiwanie prawdy
odbywa si¢ nie w za§wiatach, ale tu, na Ziemi, w konkretnej przestrzeni, gdzie
maja miejsce sytuacje, jakby wysnute z filozofii Emmanuela Kanta:

Potozy¢ si¢ na $niegu
Twarza ku niebu wchtaniaé
Ciszeg, ciedi, czyste
Swiatlo gwiazd.
(Modlitwa bez Boga)

Niemal natychmiast nasuwa si¢ skojarzenie z Kantowskim niebem — prze-
strzenig, istniejaca gdzie§ ponad, ale réwniez wewnatrz, gdyz prawo moralne
stanowi rodzaj etycznego zobowiazania. A wszystko podkre§lone metafora ciszy
i cienia, jakby wprost wysnute ze stynnego tomiku Tadeusza Miciriskiego W mro-
ku gwiazd 1 z lirycznej delikatno$ci literackich dZwickéw Iwaszkiewiczowskich

4 JTP” 2001, or 28, s. 8.
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Oktostychow. Potrzeba ucieczki przed §wiatem wymaga zanurzenia si¢ w bez-
kresie i w onirycznym oczekiwaniu na zatopienie si¢ w $wietle gwiazd. To
spojrzenie na wszech§wiat w pozycji lezacej wcale nie oznacza, ze Bog jest
niepotrzebny, ze gdzie§ przepadl. Cisza i oderwanie od rzeczywistoSci moga
by¢ tylko tymczasowe, gdyz i tak na korcu znajduje si¢ wielka platoriska
materializacja idei — w tym wypadku Boga. Poczatek wcale jednak nie wskazuje,
Ze nastapi dotarcie, Ze niewyrazony i niewyobrazony Bég pojawi si¢ jako
wielka idea dobra, patronujaca ludzkiej egzystencji. Juz tytul jest prowokacyjny
— Boze mdj, Boze mdj, czemu$ mnie zgubil.. — odwazna trawestacja ostatnich
stéw Chrystusa Ukrzyzowanego. A jednak po mozolnych poszukiwaniach, po
wyzbyciu sie pokus i przezwycigzeniu wiasnego niedostatku i niedoskonatosci,
nastepuje odnalezienie. Gdy po pokonaniu grzechu i umocnieniu w sferze religij-
nych do$wiadczed czeka ostateczna nagroda, bedaca spelnieniem:

A potem jednak znajduje, nawet nie wiem jak, to
Najwazniejsze ze wszystkich stéw.
(w. 16-17)

Poetycka tonacja mistycznego odnajdywania drogi do Boga nie zawsze gosci
na tamach ,,Tygodnika”. Trzeba wrecz wysnué teze, ze wiasnie w dziedzinie
sztuki: w poezji i w przedstawianej sporadycznie prozie wida¢ najglebiej 6w
pluralizm znamienny dla wizji Kosciola posoborowego, dla swoistego ekumeniz-
mu, ktéry stanowi manifestacje jednos$ci z braémi mys$lacymi inaczej, a niekiedy
nawet zupelnie niereligijnie. Ale czym, je§li nie oczekiwaniem na spelnienie,
jest religia? Czyz nie w oczekiwaniu widzial sens religijnej tozsamosci cztowieka
Leibnitz, gdy glosil jego autonomi¢ w potrzebie ucieczki od niewoli wlasnego
ciata? Podobnie rzecz wyglada w wierszach Jakuba Pacze$niaka — mozna w nich
odnalez¢é wiele chrzescijariskich akcentéw, ale wilasnie ekumenicznych, bez Boga
obecnego w slowie, ale o ktérego istnieniu nie nalezy watpi¢ ani nawet go
domniemywacé. WyraZnie ujawnia si¢ jedna z rozpoznawczych cech i zalet
wspoétczesnej liryki — zwigzlo$§¢, zmierzajaca do pointy. Niewatpliwie to znak
czasu, gdy spietrzeniu metafor towarzyszy zupelnie oczywista przestrzed mil-
czenia wyrazajaca niemoc, poczucie niedosytu i egzystencjalny bezwilad:

Nie bylo powodéw,
Zebym nie siggnat po telefon.
Milczeniem nic doprawdy
Nie usitowalem powiedzied.
Tak jak teraz nie potrafie,
Caly ten niepotrzebny zamet,
Nie istniejace strategie,
Powroty, nad ktérymi nie panuje,
Nie nadgzam...
(Znéw szukam ciebie po mojej stronie)*

4 TP” 2001, or 39, s. 18.
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Jednocze$nie daje si¢ odczu¢ wszechwladna pustka: nie ma nadziei, ze
§wiat w rozsypce powréci do wilasciwego rytmu. Nie ma tez nadziei podmiot
moéwiacy, gdy sam daje dowdd rozczarowania, bezradnoSci i zniechecenia.
Skadinad zastanawia, dlaczego wspélczesna poezja, gléwnie ta powstata w okre-
sie ostatnich pi¢tnastu lat, brzmi tak pesymistycznie, dlaczego posiada niemal
wylaczno$¢ na dramatyczna koegzystencje degradacji i braku nadziei, smutku
i dekadencji. Nawet w lirykach bardziej ,,rozbrykanych”, gdy my§l poetycka
zdaje si¢ odrzuca¢ ograniczenia wilasnego umystu i ducha, mieodparcie wzrasta
prze$wiadczenie, ze 6w optymizm jest tylko chwilowy i Ze pojawia si¢ wylacznie
ze wzgledu na niestosowno$¢ ciagtego smutku, ale to on decyduje, jakby posiadat
monopol na ludzkie zycie. Jakze metaforycznie zatem wyglada $mier¢ ogladana
oczami czlowieka, doznajacego jej dotyku w sposéb wrgcz namacalny i do-
stowny:

Najgorzej nad ranem. Koniec najglupszy
z moziiwych. Widac jak na dioni.
Teraz w pokoju obok. (Tak §ciSle przylegaé
do siebie?). Czekanie, wychodzenie. Drobiazgi,
ktére duzo znacza.

(w. 1-5)

To poezja eleganckiej dystynkcji, poezja pseudonimowania, a nie méwienia
wprost. Zreszta taka byla wowczas tendencja — przedstawiania na famach pisma
wierszy, ktérych sens skrywat si¢ za zastona subtelnych metonimii, dajacych
wyobrazenie o wsp6lczesnej kulturze poetyckiego stowa.

Niezbyt czesto zdarza sig, zeby redaktorzy tygodnika pokusili si¢ o edycje
na swoich lamach wierszy stricte religijnych. Takiej postawie nie nalezy sig¢
dziwi¢ — zawsze bowiem redakcja w szczegdlny sposéb dbata o zachowanie
pluralizmu $§wiatopogladowego, a nawet obawiano si¢ posadzedl o stronni-
czo$¢. Dotychczasowa analiza zgromadzonego w ,,Tygodniku Powszechnym”
materiatu literackiego sktania do do$¢ oczywistego wniosku, ze liryka zawsze

podkredla ide¢ danego numeru — je$li przewaza materia ekumeniczna, to
wyb6r pada na grupe utworéw pos$wigconych religijnemu uniwersalizmowi.
I tak jest w omawianym przypadku. Joanna Salamon w wierszu Aniof czasu
kraglego potwierdza stara prawde, ze tradycyjny rytm i rym budza wigksze
zainteresowanie czytelnicze niz liryki oparte na konstrukcji abstrakcyjne;j
i symbolicznej. Przedstawione w listopadowym numerze wiersze udanie wpi-
suja si¢ w poetyke jesiennego pejzazu, przede wszystkim jednak uciekaja
w strong rozwiazai harmonicznych, pozwalajacych laczy¢ utwory z poetyka
tradycji romantycznej. To nie jest rodzaj niewolniczego epigoristwa, raczej
celowe podkreslanie zalet poezji wyrastajacej z triadycznego podzialu na rym,
rytm 1i strofike:
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Na ziemi o czwartej nad ranem
Stycha¢ wichru nute saturnows
Rzeczy maja ksztalty zamazane,
Jakby z forma rozstawato si¢ Stowo.
(Aniot czasu krqglego, w. 1-4)

Zwtaszcza w pierwszym i w drugim wersie odnaleZé mozna echa Piosenki
0 koricu swiata Czestawa Milosza. Wymowa calosci réwniez jest podobna
— dominuje wizja zaglady, apokalipsy, ktéra dokonuje si¢ nie wprost i nie
dostownie, lecz poprzez sygnaly zwiastujace groze i cierpienie. B6lu nie da sig
ukoi¢, jest immanentnie zwigzany z ludzkim bytem. Pytania retoryczne tylko
podkre§laja abstrakcyjna niewole zwiazana z ziemska egzystencja — tu i teraz:

Jak zapytad ziemie — nature

W barykade zmieniong i bunkier —
Czemu zycie musi si¢ laczyé z bélem,
Jakby b6l byt wcielenia warunkiem?

(w. 5-8)

Zastanawia pewien fakt, ktéry nie do korica daje si¢ zinterpretowac, ale
ktérego uzasadnienie wydaje si¢ racjonalne. Rok 2001 byt rokiem szczegdlnym
ze wzgledu na zamachy terrorystyczne, gléwnie w Stanach Zjednoczonych, stad
tak posgpna i groZna ,twarz §wiata”, jaka daje si¢ zaobserwowa¢ w omawianych
liryvkach i to niemal wszystkich. Oczywiscie kazdy z autor6w daje probke
talentu i umiejetnosci, kazdy probuje na swoj spos6b przedstawic drgczace go
niepokoje i leki, dzieje si¢ to, niestety, w dramatycznie zarysowanych barwach
szaro$ci i uniwersalnych pytari, odnoszacych si¢ do przyszto$ci §wiata.

W kolejnych latach tatwo zaobserwowaé specyfike, bedaca wyréznikiem
pisma, nadajaca mu jakby odrebny charakter. Mozna powiedzieé, ze juz od
pierwszych numeréw w roku 2002 daje si¢ odczué¢ dazno$¢ do tworzenia w ob-
szarze jednego numeru swoistej monografii, obejmujacej swym zakresem jeden
region geograficzny. Numer drugi po§wigcony jest w catosci kulturze czeskie;j.
Stad nie dziwi pomyst przedstawienia dosy¢ reprezentatywnego wyboru wierszy
Jiriny Haukowej*. Z noty biograficznej niewiele wynika, widaé, ze i ttumacz
miat problemy z przyblizeniem poetki polskiemu czytelnikowi. Wiadomos$ci
o Haukowej sa nader skape, ale niektére z nich warte przytoczenia — czeska
poetka debiutowala w okresie wojny, potem z wielka nieregularnoscia pojawiaty
sic kolejne dzieta®. Zastyneta takze jako tlumaczka z literatury angielskiej,
a tematem swoich wierszy uczynila alienacje, uplyw czasu, proces starzenia.

Nainieknieiszvm spoérdd kilkn lirvkdw iest Rozstanie, w ktérvm proces samotno-

ANQPRSILCSL IR SPUSIVO KRG LY ROV Lol ALZSMGR0, W KLY PIOCLS saillioulle

§ci, alienacji, pewnego pogodzenia z Zyciowa porazka prowadzi do autodestrukcji:

1. Haukowa, Wybdr wierszy, przel. L. Engelking, ,,TP” 2002, nr 2, s. 14.
* Wiegcej informacji: ibidem.
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Pamietasz:

w lutym byt mréz i padal $nieg,
skuleni pod murem méwilismy —
gdybyz tak byt lipiec...

Jest lipiec, a my méwimy:
taki mréz, taki mréz,
ach jak nam bylo

w lutym ciepto.
)49

(Rozstanie

Szkoda jedynie, ze brakuje kontrapunktéw dla utworéw z gruntu nihilistycz-
nych (taki wydZwigk posiadaja niemal wszystkie wiersze reprezentatywne dla
tej tworczoéci). Nie mozna tego faktu tlumaczy¢ jedynie wewnetrzng emigracja
przeciw komunizmowi, bo taki byl los wspdlny wigkszosci twércéw znajdujacych
si¢ pod sowiecka okupacja. Raczej specyficznym rodzajem wyobraZni twérczej,
ktéra byla zdominowana przez obrazy ludzkich nieszcze$¢ i samotnosci gtéwnie
w obliczu powszechnego zta.

Obok préb przyswajania polskiej publicznosci poetéw obcych, pojawil si¢ nowy
rodzaj komunikacji literackiej z czytelnikiem. Byl nim wrgcz modelowy przykiad
koegzystencji — znany i uznany poeta na famach opiniotwérczego pisma umieszcza
swoje najnowsze wiersze. Nieczgsto spotkac si¢ mozna z takim rodzajem traktowa-
nia sztuki. Zazwyczaj redakcje, jesli juz decyduja si¢ na poezje, to zamieszczajg
wiersze o ustalonej renomie, rzadko nowe. Redakcja tygodnika poszta odmiennym

taoream a 75\1’“191‘ 11r1r\efpnn1pn1a Q'7Pff\]("lﬂl “]1]‘\]1{"7“{\&{‘1 “Qlﬂf\‘llcﬂlf‘h ‘XI‘IPTQ'7‘7 Dr\r‘mar‘_
Witill, G LGULIGL BUULIYPILLIVIIG SAVIVLIV] PUULIVALIULGVE LGIUUYY SLYy Vil WIVIOLY 1 Uubiaw

ly okazal si¢ zamystem doskonalym. Zwraca uwage ucieczka od denerwujacego
patosu lirycznego. Najnowsze utwory Podsiadly mieszaja sfery sacrum i profanum,
sprowadzajac nawet niezwykle zdarzenia do rangi zwyklych i codziennych rzeczy.
Troch¢ pobrzmiewaja nuty poetyckie znane z Wojaczka, troche z Baudelaire’a
— jednak sa to dalekie echa, a je§li owe reminiscencje narzucaja si¢ nazbyt
nachalnie, wéwczas nalezy siggna¢ do samych wierszy, aby wyeliminowa¢ wrazenie
wtémosci tworczej i podazania $ciezkami sztuki od lat juz wydeptanymi. Byloby to
wrazenie mylne i kizywdzace, bowiem zamieszczone w tygodniku utwory zadziwia-
ja nowatorstwem mysli, poszukiwaniem $rodkéw wyrazu zdolnych do jak najbar-
dziej oczywistego i jasnego wylozenia skomplikowanej poetycko mysli:

Te stowne wyczyny, te niemeskie rymy, te osobiste wycieczki
rozbite w puch.
Tak, wieczne posagi i przypory katedr, ptétna, ze ho-ho,
ale tutaj
dwaj murarze przez trzy pietra glo$no marza o flaszce.
Pojedli. Betoniarka startuje i
Swiat rusza swoim torem, $wiat rusza swoim torem.
(Drzikie jabtko, troche glogu)

4 Ibidem.
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To poezja zaskakujacych zestawiell — zderzenie trwalosci i ulotnosci, sztuki
rozbijanej w puch i w gruncie rzeczy bardzo osobnej, bo nie interesujacej
wielu, i pracy murarzy obecnych poprzez marzenia o flaszce (jakze trwaty
w kulturze topos robotnika), czas wypelniony posilkiem, wreszcie prace. Ten
schemat nie zmienia si¢ od lat. Podsiadlo kpi z tradycyjnych wyobrazen o sztuce
i o pracy: ze skrzgtnie ukryta ironia demonstruje powszechne pojmowanie sztuki,
ktéra dla wielu nie jest praca ani dziedzing godna zainteresowania.

W tygodnikowej poezji rok 2001 byi naznaczony pigtnem refieksji i zadumy
nad przyszlo$cia $wiata, natomiast wigkszo$¢ poetéw publikujacych swe teksty na
lamach pisma w péZniejszym czasie ucieka przed pesymistyczna tonacja w obsza-
ry, gdzie dominuje poczucie tadu i bezpieczeristwa. Smutek i pustke zastepuje
poczucie tworzenia i duma z warto$ci pozostawionych cztowiekowi przez
tysiaclecia. Prezentowana liryka zaczyna zaskakiwac coraz bardziej. Pobrzmiewaja
w niej tony dotychczas nieznane, bedace wyrazem potrzeby poszukiwania
szcze$cia w sferach ziemskich, wrecz idyllicznych. Przykladem wiersz Tadeusza
Roézewicza Bajka, w ktérym marzenia staja si¢ bardzo realna rzeczywistoscia
— mozna ja zobaczyé, dotknaé i przezyC. Powr6t w $wiat ziemskiej basni jest
przyjemny i trwaly, jakby wysnuty z naiwnego snu dziecka. Arkadia dokonuje si¢
wprost i jako wyraz indywidualnej tesknoty dopomina si¢ o czysto$¢ ludzkich
uczynkéw i zachowari, gdyz zlo nie znajduje do niej dostepu:

W §wiecie czystym

§wietle

nowo narodzonym

w Betlejem a moze

w innym ,,podtym” miescie
gdzie nikt nie mordowat
dzieci

ani kotéw

ani zydéw ani palestyriczykow
ani wody ani drzew

aili powiii'Zza

(Bajka, w. 6-16)®

Swiatto betlejemskie jest swoistym drogowskazem — wprowadza w Nowy Rok,
ale w nim réwniez tkwi wazne dla ludzi przeslanie, aby wyzby¢ si¢ zla. Stad
powrét do prawdziwych, jasnych i prostych wartosci, ktére uosabia okres Bozych
Narodzin. Znéw powrdt do Raju — czasu narodzin, ale i wielkiej odpowiedzialnosci.

Ewa Lipska w swoich rozwazaniach o raju idzie znacznie dalej. Swiat jej
wierszy nie jawi si¢ jako sztuczna oaza pigkna i doskonatosci, ale jako Arkadia

wpleciona w system wielu zalezno$ci i znakéw kreujacych jej wizerunek. To
nie pickno dla samego pigkna, lecz poszukiwanie prawdy w stwierdzeniu, Ze

5 TP” 2002, or 1, s. 1.
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raj potrzebuje wlasnej antytezy w postaci piekla. Dzieciristwo sielskie i anielskie
(jak w wierszu Dom) zostaje rozbite wspomnieniem jego kresu zwiazanego
z uplywem czasu. Czas jako domena piekla — jakze $miale i arbitralne twier-
dzenie, a jednocze$nie gleboka prawda; gdy po latach wraca si¢ wspomnieniami
w kraj lat dziecinnych, skojarzenia bywaja rézne. W wierszu Ewy Lipskiej
stanowia metafore zniszczenia i katastrofy:

Moja niania przechodzi
Przez przekatna czasu.

Na stole zioty rosét.
Wzory angielskich listéw.
Skrzypia nasze sekrety
Kiedy pili$my tran [...]

W oddali nasz dom rodzinny.
Czama skrzynka. Dygresja wypadku.
(Dom, w. 1-6, 10-11)"

Tytut zaiste przewrotny. Czas zaciera wspomnienia, nie lagodzi jednak bélu
$mierci, zwlaszcza gdy odchodza najblizsi, utozsamiani z domem i cieptem.
A wigc jest to raj troche na opak, bardziej budzi lgk wspomnieniami z prze-
szloéci, niz zacheca do celebracji. Jest nieprzystawalny i sprzeczny — oaza
domowej idylli zostala zaklGcona katastrofa. Zatem metaforyczny wypadek
oznacza kres raju i jego bezpowrotna utrate.

Ewa Lipska odgrywa w polskiej poezji podobna role jak Wislawa Szymbor-
ska. Ujawnia prawdy najprostsze, pokazujac absurd rzeczywistosci, w ktorej
cztowiekowi przyszio zy¢. Zdarzenia codziennosci umykajg zagonionym ludziom,
stad poeci sktaniajacy do refleksji i do zastanowienia si¢ nad naszym $wiatem.
A przede wszystkim nad czlowiekiem, ktéry rzadko u$wiadamia sobie swoje
blazeristwo i pozornosé, ktéry kreujac nowych bohater6w mysli, ze uda mu sig
zbawi¢ §wiat, a przy okazji uzdrowi¢ wlasnag dusze. W tej grze pozoréw
uczestniczy réwniez religia, nieopatrznie stracona z drabiny $wigtosci na ziemig.
Ewa Lipska pokazuje, jak niebezpieczny to proces i jak bardzo jesteSmy
odpowiedzialni za rozmycie si¢ wszelkich wartosci, ktére do niedawna jeszcze
trwaly w sposéb niezbywalny. Nie dziwi wigc ironiczna i groteskowa wymowa
pierwszej strofy, bedaca jednoczesnie $mialym oskarzeniem:

Tylu $wietych

Ze zastaniaja juz niebo.

Kupimy jeszcze plastikowego Chrystusa.
Wode $wigcona, ktéra wchtonie

Bibula grzechu.

Obserwuje uwaznie
Niewierzace my§li.
(Sokowiréwka, w. 1-7)

5t Cytaty z wierszy Ewy Lipskiej podaje za: ,,TP” 2002, nr 2, s. 15.
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Wiersz brzmi bardzo dramatycznie, co podkre§la jeszcze tytut — sokowiréwka
wyciénie ostatnie ,zeznania” (w. 10). Lipska ujawnia tragizm wspétczesnego
cztowieka, jego hipokryzje w $wiecie obowiazkowego rytualu i pochlebstwa.
Za fasadg religii tak naprawde nic si¢ nie kryje, jedynie pustka i samotnosc.

Gdyby szuka¢ wyréznikéw dla poszczegdlnych tekstéw z literatury i o li-
teraturze zamieszczanych na famach tygodnika, uderzalby zadziwiajacy konser-
watyzm — te same, powtarzalne wciaz formy wyrazu (eseje, recenzje, wiersze
liryczne), podobna estetyka i metody pisania oraz analizowania tekstéw. Tyle
Ze jest to konserwatyzm dosyC przebiegly i roztropny — konserwatyzm nowo-
czesno$ci, dzigki ktéremu latwiej dotrze¢ do kazdego odbiorcy, a przeciez
»Zbtadzenie pod strzechy” to marzenie kazdego twércy.

Nie inaczej w latach nastepnych. Mozna jeszcze dodac, ze 6w dobrze
w ,,Tygodniku” zauwazalny konserwatyzm form literackich ma dalsze reperkusje,
owocujgce tym razem szczegllng dbato$cia o jezyk i szate artystyczng. Nadal
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chociazby Tadeusz Rézewicz. Pierwszy numer z 2003 r. otwiera jego wiersz
Bajka, bedacy swoistym mottem — nawiazaniem do okoliczno$ciowego charakteru
tego wydania: Nowy Rok z koniecznosci wymusza takze reminiscencje bozo-
narodzeniowe. Wiersz umiejetnie wpleciony w konwencj¢ numeru ma nieco
symboliczny ksztalt, przywolujacy wspomnienia modernistycznego pisarstwa.
Zamarzly na mrozie pak czerwonych réz mieni si¢ $wietlnym blaskiem purpury
ogladanej w perspektywie zimowego dnia. Efekt kolorystyczny polegal na
znakomitym skojarzeniu bieli i wyrazistej czerwieni, towarzyszacych czy tez
wspéttworzacych Noc Betlejemska. Calo$¢ poddana zostala magicznej otoczce
snu: w nim tylko moga realizowaé si¢ zjawiska niewyrazalne, ulatwiajace
przyswojenie oczarowania symbolami ocalenia i niewinno$ci jako znakami
lepszego zycia oraz czystego pickna. Tyle tylko, ze taka wizja $wiata byla
zbyt banalna i prosta, stanowila jedynie punkt wyj$cia i sam poeta poprowadzil
z nig polemiczny dialog. Sen nie musi wcale stanowi¢ wzoru pigkna, moze
ono, a nawet powinno, tkwié immanentnie w zycin. Lepsze i czyste zycie jest

tu i teraz, jest jak zmarzlina wydobywajaca jaskrawe pigkno rézy:

Scierpty mi nogi
Obudzitem si¢

Z dhugiego
Niewygodnego snu
W $wiecie czystym™

Pigkno opromienione blaskiem chwatly, ktérej wyrazem jest doskonate
$wiatlo:

52 Cytaty pochodza z: ,,TP” 2003, or 1, s. 1.
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Swietle

Nowo narodzonym

W Betlejem a moze

W innym ,,podtym miescie”

Sen oczyszcza i wyzwala, daje czlowiekowi poczucie duchowego spelnienia
i wiele ofiarowuje — zwlaszcza zachowanie pamigci o zmartych rodzicach. Czas
Bozego Narodzenia, jak zadna inna sposréd wielu chwil spedzanych w roku,
nastraja rodzinnie, wywotujac melancholijne wspomnienia o najblizszych, ktérzy
odeszli:

Trzymatem za rece
Tate i mame

Czyli Pana Boga

I bylo mi tak dobrze
Jakby

Mnie nie bylo

Wewnatrz numeru wybdr najnowszych wierszy Ewy Lipskiej. Wszystkie
dotycza czasu: tego bezprawnie minionego i utraconego, bez przysziosci, ale
i przeszlosci. W kazdym z wierszy Lipska dokumentuje ksztatt tradycji — ,,przez
przekatna czasu” przechodzi niania, na stole, jakby w rytualnym znieruchomieniu,
ros6t i rozrzucone ,angielskie listy”. W nich bowiem zanurzone sa sekrety, ktére
,»skrzypia”’, nieuchronnie informujac o uplywie czasu. Stary dom, stare meble
skapane w pachnacym uptywem lat czasie, stanowia o szczegdlnej wartosci tego
niezwyklego wiersza, dzigki ktéremu odzywaja dawne barwy, zapachy, u§miechy
i twarze. Wspomniany po latach ,,dom rodzinny” ciagle ozywa, bowiem nie da
sic wymaza¢ z ludzkiej pamigci dziecigcego pigkna istnienia. Dawnych wspo-
mnieni czar koriczy zaiste rodzinna i pachnaca $wigtami refleksja: ,,W oddali nasz
dom rodzinny”, tyle ze wizja ta rodzi niezbyt szczesliwe konsekwencje. Niczym
dysonans, rozbijajacy sielska atmosfer¢ domu, zjawia si¢ brutalny kontrapunkt,
ktéry relatywizuje wszelkie doznania i warto§ci. Zjawia si¢ niczym demiurg zla

Poetycki klimat neurotycznej opowieséci szalerica utrzymuja wiersze Marcina
Barana. Najbardziej uderzajacy w zaprezentowanym wyborze Fafszt jest udanym
pojeciowym kolazem wyrazéw ,fatsz” i ,szept”, a wiec czym§ posrednim
migdzy prawda a zmy$leniem, jawa a snem, czym§ pomiedzy bliskoscia szeptu
a smutkiem falszu. Fafszt to wiersz niezwykly, jakby rozpostarty na nieskori-
czonych przestrzeniach dialogu lirycznego, gdzie diabel, synonim grzechu, staje
si¢ ztowrogim przewodnikiem:

Co jaki§ czas chichocze tylko cichutko:

Ty to masz dobrze! Chciatby nie zazdroscié
Diablu tego, co diabet robi, ani nie Zzartowad
Ze sam to robi bez wdzicku [...]



270 Karolina Wieczorek

Ale najbardziej
Pragnie rzeczy zakazanych. Z przyjemnoScia wyczekuje
Chwil wystepnych. Cieszy sie, gdy czuje, ze ulega [...]

Prezentowane na famach tygodnika gatunki liryczne pozwalaja na wysnucie
wniosku, ze pismo stanowi doskonaly obraz polskiej poezji po 1989 r., ale
tylko w ramach konwencji w tygodniku obowiazujacych. Przede wszystkim
uderza konserwatyzm, tak tresci, jak i formy. Przedstawiane wiersze bardziej
lub mniej wiaza si¢ z jaka$ okolicznoscia, czy to §wiateczna, czy tez rocznicowa,
Brakuje wigc wyrazistej cezury, dzigki ktérej mozna byloby powiedziec, ze
jaka$ forma liryczna stanowi gotowy juz produkt ideowych koncepcji tygodnika.
Sa na tyle powtarzalne i skonwencjonalizowane, ze trzeba méwi¢ nawet o swois-
tym klasycyzmie tygodnikowych wierszy™>.

Przeczesywanie nowych rewiréw wspélczesnosci, gdy sa one najezone wieloma
trudno$ciami i wymagaja od czytelnika skupienia, jest zawsze trudne. Nie inaczej
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w przypadku recepcji wierszy Jarostawa Marka Rymkiewicza, ktéry w wieku
dojrzatym osiagnat poetycka biegtos¢, wrecz kunszt poréwnywalny z mistrzostwem.
Wielkos$¢ poezji Rymkiewicza oraz liryki wspélczesnej w ogdle mierzy si¢ miarg
irracjonalnej proweniencji. Ot6z poetycki kicz, ktérym zazwyczaj bywa karmiony
czytelnik jako odbiorca znanych juz od lat tych samych pomystéw i fraz, tym
razem dziata na korzy$¢ artysty. Gdzie§ po drodze twérczych poszukiwar szczesli-
wie udato si¢ Rymkiewiczowi zgubi¢ charakterystyczny patos oraz zadecie (jak
w wierszu Poglaskanie). Najwigcej pochwat nalezy da¢ wyjatkowo trafnie dobranej
strukturze wiersza. Nie tej wczesniejszej, gdy wystepowal jako propagator sestyny,
modernistycznego biatego sonetu czy dystychu, ale wlasnie za poetycki umiar
1 powsciagliwo$¢, ktére dopomogly w konstruowaniu wierszy gladkich i tworzo-
nych jakby z urocza dezynwoltura: poeta nie obawia si¢ ryméw prostych (gramaty-
cznych) czy nawet czestochowskich. Dzigki temu caly tom uzyskuje pigtno
pierwotnego pigkna, zatopionego w tytutowym zachodzie storica. Rym w proste;j
linii jest efektem stowa, a ono brzmi radosnie i pigknie, dynamicznie i z werwa,
obserwujemy wiec obraz niczym nieokielznanej swobody i radosci tworzenia.

Jedliby prébowaé znaleZé elementarna ceche¢ umieszczanej w tygodniku
poezji, to jest nia prostota, bliska estetyce klasycystycznej, prostota oparta na
dobrze wywazonym i skonstruowanym stowie, majaca oparcie w przywiazaniu
do poruszania spraw trudnych, lecz wyrazanych za poSrednictwem dobrze
przemyslanej formy, ktérej zadaniem jest zainteresowanie zwyklego czytelnika
1 wywolanie w nim potrzeby glebszej refleksji.

3 Pod pojeciem klasycyzmu rozumiem zupelnie inng konwencje niz ta, ktéra obowiazywata
choéby w o$wieceniu, kiedy wazine bylo trzymanie formalnych wzoréw na uwiezi (por. T. Kos-
tkiewiczowa, Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko, Warszawa 1976, s. 25-141). Tym razem
chodzi o szczegblny rodzaj uzalezinienia od profilu pisma, ktére dokonywato z koniecznosci do§é
selektywnego wyboru, podporzadkowanego giéwnemu tematowi.
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Liryka Julii Hartwig zawsze w ,,Tygodniku” zajmowata miejsce szczegé6lne
i jedyne. Poetka na swoja dobra opini¢ zapracowala dzigki umiejgtnej kon-
taminacji tradycji z nowoczesno$cia i dzigki specyficznemu sposobowi prowa-
dzenia literackiego dyskursu. O jego specyfice i odrgbno$ci stanowi funkcja
komentatorska. Autorka postarala si¢ o poetycki komentarz do zdarzed dawno
minionych, gdy w jednym pokoju spotkali si¢ przedstawiciele warszawskiej
inteligencji, zwiazani z KSS , KOR” — m.in. Adam Michnik i wybitny pisarz
Jerzy Andrzejewski. Autor Bram raju byl juz wéwczas dojrzalym i uznanym
pisarzem, jednym z najwybitniejszych przedstawicieli polskiej literatury. Aspi-
rowal, co prawda, do dziatari opozycyjnych, ale jego pozycja moralna byla nie
do podwazenia. Atmosfere konspiracyjnych spotkari podkre§la dym z papieroséw,
najbardziej woéwczas charakterystyczny atrybut tajemniczych wydarzen, roz-
grywajacych si¢ pod ostona zapachu dymu tytoniowego, przemieszanego ze
§wiatlem poranka:

Jeszcze palito sie wéwczas papierosy
Wiec w pokoju bylo gesto od dymu
I telefon terkotal raz po raz
Zapowiadajac przyjaci6t

(Tamten wieczory™

Tak oto zostaliSmy wprowadzeni w $wiat polskiej konspiracji niepodlegtos-
ciowej z lat siedemdziesiatych z gléwnym w niej udzialem Jerzego Andrzejew-
skiego. Tekst jest swoistym holdem, zloZonym niezaleznemu twércy za jego
niezlomno$¢ i wierno$¢ wyznawanym zasadom.

Hartwig swym wierszem wprowadza nowa jako$¢ do literatury oglaszanej
w tygodniku — kreuje typ liryki politycznej i panegirycznej. Ten drugi nie
wprost, ale poprzez dzialania, majace na celu wychwycenie meskiej przyjazni,
jaka zrodzita si¢ pod winieta wspélnych i niezaleznych dziatad.

Warto zatem postawi¢ sobie pytanie — czy poezja polityczna, aczkolwiek
tylko zywiaca si¢ wspomnieniem jako materialem literackim, ma dzisiaj, w cza-
sie, gdy wszelkie wzory i wartoéci zostaly mocno zuzyte badZ zdewaluowane,
racje bytu i sile? OdpowiedZ musi by¢ pozytywna. Tylko bowiem zachowanie
pamigci o godnych czynach polskich twércéw kultury pozwoli nada¢ odpowied-
nig range ich dzialaniom oraz uczlowieczy¢ je, a nam uwierzy¢ w potege
prawdy.

Gdy juz wydawalo si¢, ze prezentowane na tamach ,,Tygodnika Powsze-
chnego” gatunki literackie nie wzbudza ani wigkszych emocji, ani tez nie
zaskocza swym nowatorstwem, nie tyle proweniencji artystycznej, ile formy,
pojawil si¢ zbiér drobnych lirykéw Ryszarda Krynickiego pod znamiennym
tytulem Nowe xenie (i elegie). Tytul niezwykle przesadny i przewrotny, gdyz

s TP” 2003, or 17, s. 12.
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niewiele w drobnych lirykach z patosu i emfazy elegii. W tym wypadku
przewrotno$¢ byla calkiem zrozumiala i zostala posunigta do absurdu. Wiersze
w zaden sposéb nie sg elegiami w tradycyjnym rozumieniu, a wigc takim, jakie
nadali gatunkowi Horacy, Tibullus i Propercjusz, zeby ograniczy¢ si¢ tylko do
najwazniejszych postaci ,,zlotego okresu” literatury rzymskiej. Wiersze sa wy-
Iacznie zwigzlymi epigramatami, ktérych konwencja artystyczna przypomina
anegdote badZ sentencje. W daznosci do skrétu osiagnat Krynicki biegto$é — ze
szczegllng zrecznoscig potrafit w lapidarnym skondensowaniu ujac liczne spra-
wy §wiata, jego pustke, wyalienowanie i obcos¢:

Poniewaz urodzilem si¢ w czasie wojny w Austrii

Moi wiejscy koledzy z polski przezywali mnie: kangur

Cho€ i tak czesciej bylem dla nich Ruskiem, Szwabem, Zydem.
(Etymologia ludowa)™
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do§¢ powszechnym, podobnie jak dewaluacja pokazana na drobnym przyktadzie
lichego banknotu. Staje si¢ symbolicznym znakiem obecno$ci wszedzie — de-
waluacja to nie zjawisko wylacznie z pogranicza ekonomii, ale kategoria
warto$ciujaca, ktéra odnosi si¢ do wszystkiego i wszystkich:

Znalaztem cale sto zlotych w starej marynarce,
Marynarka moze wkrétce okazaé si¢ retro, ale banknot
Jest jedynie $wiadectwem inflacji

(Zwodnicze szczescie)

Podobnie jak w przypadku gatunkéw prozatorskich, wraz z nastaniem XXI w.
zmienia si¢ podejscie redakcji do poezji. Brakuje nieco btyskotliwych debiutéw,
ktére jeszcze do niedawna byly znakiem rozpoznawczym pisma, a zamiast nich
pojawily si¢ wiersze badZ poematy klasykéw $wiatowej literatury. Czyzby §mieré
Czeslawa Milosza, jakze czesto goszczacego w tygodnmiku, byla tak potezna

strata, Ze nn1n7v3|'a e1p cieniem na propasowaniu ml’ndvnh talentéw 1 rodzimvch
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twércéw w p1sm1e?

Obok poetéw, ktérzy debiutowali lub maja zamiar debiutowa¢, na kartach
pisma pojawili si¢ twércy uznani juz od dawna, ktérych rola w dziejach literatury
§wiatowe] byla niepodwazalna. Rzadko kiedy decydowano si¢ na prezentacje
poematéw. Nigdy w przypadku debiutantéw lub prawie debiutantéw, czesciej
gdy chodzilo o autoréw o $wiatowej renomie. Podroz trzech kréli Thomasa
Stearnsa Eliota jest wlasnie takim przykladem ciaglosci tradycji. Nieprzypadkowo
wiec tekst zostal zamieszczony w zwiazku z koscieing uroczysto$cia przybycia
trzech kréli do Betlejem’®:

5 TP” 2003, nr 20, s. 15.
% T. S. Eliot, Podré: trzech kréli, ,,TP” 2005, nr 2, s. 8.
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MroZna to byla wyprawa
Najgorsza pora roku
Na podréz, zwlaszcza tak diuga

Poemat miesza fakty: literacka fikcje z biblijng rzeczywistoscia. Lecz nie
historia przybycia trzech wladcé6w do malerikiego Jezusa jest najwazniejsza.
Nawet nie pigkno opiséw Zzyznych dolin, lagodnych wzgérz, tak czy drzew.
Na plan pierwszy wybija si¢ wizja sielskiej szcze§liwosci, kosmicznego spokoju,
ktérego nie maci zaden nieproszony akt dziatania. Ponad ta warstwa prymarnych
zdarzedl kryje si¢ najwlaSciwszy dla ludzkiego istnienia sens przemijania, od-
wieczna konfrontacja zycia i §mierci:

O to, czy cata ta droga nas wiodla
Do Narodzin czy Smierci ?
(w. 21-22)

Pora na wysnucie kilku istotnych wnioskéw: z biegiem lat rola poezji
w biezacym zyciu tygodnika wyraZnie si¢ zmniejsza. Nie wiadomo, czy to
wplyw niekorzystnego losu, czy tez efekt celowego dziatania, majacego ogra-
niczy¢ liryke w tygodniku do celéw ilustracyjnych i okolicznos$ciowych. Brakuje
wiec spektakularnych debiutéw, brakuje tez pewnej dozy oryginalno$ci, dzigki
ktérej mozna byloby powiedzieé, ze ,,Tygodnik Powszechny” wytycza nowe
szlaki w promocji polskiej literatury.

Karolina Wieczorek

The literature and its creators in
»Tygodnik Powszechny” (2001-2005)

(Summary)

The article refers to presence of literature in catholic-advisor title Tygodnik Powszechny (years
2001-2005). Article is divided on parts: history, authors, literature texts (essays, reviews, lyric
poetry). We find here analysis of literature texts, which was published in weekly magazine in
years we are writing about and systematic of frequency in present sorts. Author looks for answers
for questions: How many place take in Tygodnik articles of literature (we talking mostly about
years 2001-2005)?, What sorts of literature and journalism are dominating in magazine?, Who
writes for Tygodnik? The article gives all these answers and many other different questions.
It sets modern literature texts with earlier situation of literature which was published in previous
years.
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ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS
FOLIA LITTERARIA POLONICA 11, 2008

Joanna Bachura

Tekst audialny’
jako element humanistycznej edukacji gimnazjalistow

Celem edukacji polonistycznej jest odtwarzanie i propagowanie kultury oraz
szeroko rozumianej sztuki w kolejnych pokoleniach. Musimy jednak zdaé sobie
sprawe z trudnosci zadania postawionego przed szkola, ktéra w tym wypadku
zmuszona jest dziala¢ wbrew tendencjom rozwojowym wspéiczesno$ci. Zwrdcita
juz na to uwage Hannah Arendt:

Problem edukacji w §wiecie wspélczesnym polega na tym, Ze z samej swej natury nie moze
ona wyrzec si¢ ani autorytetu, ani tradycji, niemniej musi przebiegaé w §wiecie, ktérego struktury
nie wyznacza juz autorytet i nie spaja tradycja>

Z drugiej jednak strony zobowiazanie szkolnej polonistyki do transmisji
kulturowej® nie moze abstrahowaé od spotecznych i kulturowych postaw mtodych
ludzi, a nauczyciel nie moze ograniczy¢ si¢ tylko do sfery elitamej sztuki
stowa. Je§li chce mie¢ z uczniami rzeczywisty kontakt, powinien wprowadzi¢
do edukacji wszystkie odmiany tekstéw kultury*. Mimo mojego bardzo krétkiego
doswiadczenia nauczyciela-polonisty zauwazylam, ze w ostatnim czasie do

! Terminu fekst audialny uiywam zgodnie z sugestia E. Pleszkun-Olejniczakowej jako od-
powiednik ,tekstu medialnego”. Stuchowisko, a takze niektére typy audycji radiowych, stanowiag
swoisty ,,tekst kultury”. Taka eksplikacja terminu umozliwia rozpatrywanie go nie tylko w per-
spektywie dziet radiowych, lecz takie dokonar ogélnokulturowych. Zob. E. Pleszkun-Olej-
niczakowa, ,Pan Cogito biada nad matosciq’... stéw, czyli o kilku stuchowiskach Zbigniewa
Herberta, [w druku].

2 H. Arendt, Miedzy czasem minionym a przysztym. Osiem ¢wiczeri mysli politycznej, przel.
M. Godyti, W. Madej, Warszawa 1994, s. 231.

? Transmisje kulturowa rozumiem jako dziatanie stymulujace uczniéw do uzyskiwania kulturowej
i zyciowej dojrzatosci; to proces uwzgledniajacy zaréwno indywidualne postawy i osiagniecia
miodych ludzi, jak i aktualng sytuacje kulturowa. Zob. B. Chrzasto wska, Polonistyka licealna
na zakrecie, ,,Polonistyka” 2004, nr 6.

* Tekst kultury — o tekstach kultury szeroko pisze B. Fiotek-Lubczyriska, Film, telewizja
i komputery w edukacji humanistycznej. O audiowizualnych tekstach kultury, Krakéw 2004, s. 11-14.
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szkolnych programéw nauczania coraz czeSciej wlaczane sa treSci pochodzace
ze 7Zrédet kultury masowej — z prasy, telewizji i radia. Obserwacji tej
towarzyszy jednak zal. Skad smutek? Bowiem w szkole o wspéiczesnosci méwi
si¢ z wielkim dystansem, a kultura masowa traktowana jest tylko jako opozycja
do kultury wysokiej, niewatpliwie tej lepszej i bogatszej. Nie zamierzam
dyskutowaé¢ z przekonaniem, Ze dziela sztuki wysokiej pomagaja uczniom
uzyskiwa¢ dojrzato$¢ zyciowa i kulturowa, ale nie mozna odda¢ im monopolu.
To, czego brakowato mi w szkolnej praktyce najbardziej, to brak wspélistnienia
historii i wspéiczesnosci. Nietrudno zauwazy¢ sztywny podzial — opozycje:
»hiska” kultura i literatura popularna # ,,wysoka” sztuka elitarna. Oczywiscie
nie mozna pozwoli¢, by kultura popularna ze wszystkimi charakterystycznymi
dla siebie funkcjami zdominowala my$lenie uczniéw i stala si¢ dla nich
podstawowa, odmiang kultury. Ona musi istnie¢ obok, nie zamiast. Najtrudniej-
sze dla nauczyciela-polonisty wydaje si¢ wlasnie dobranie odpowiednich
narzedzi, umozliwiajacych uczniom u$wiadomienie sobie, ze z tego, co ogéinie
dostgpne, masowe, niezwykle ekspansywne — bo przeciez kultura masowa jest
kultura ekspansywna — nalezy wybra¢ to, co warto$ciowe. Dzigki odpowied-
niemu przygotowaniu mlodziez bedzie potrafita dostrzec perswazyjno$¢, domi-
nacje sfery uczu¢ i manipulacje, jaka serwuja nam mass media. Nowoczesna
szkola powinna stwarza¢ warunki do dialogu i akceptacji, a nie naginac
myS$lenie uczniéw do ze gbry zaprogramowanych celéw. Powinna uczyé
krytycyzmu i analitycznego sposobu myS§lenia, Dlatego tez na swoich lekcjach
w gimnazjum wprowadzitam cykl zajec, na ktérych uczniowie mieli mozliwosé
zapoznania si¢ z dzietami sztuki radiowej — reportazem i stuchowiskiem.
Wybratam radio jako jeden ze $rodkéw masowego przekazu z dwéch powodéw:
po pierwsze — jestem milos$niczka radiowej sztuki stowa; po drugie — wiasnie
radio ma w skali §wiatowej najszerszy zasigg i najliczniejsze audytorium;
odznacza si¢ wysokim stopniem sugestywno$ci® i jako jedyne z dostgpnych
nam mediéw w niezwykly sposéb pobudza wyobrazni¢. Nim przejde do
omoOwienia przygotowanych przeze mnie zaje¢ i zaprezentowania wynikéw
ankiet, ktére wypelniali uczniowie — zaréwno przed, jak i po przeprowadzonych
zajeciach — chcialabym jeszcze, cho¢ krétko, zwr6ci€ uwage na obecno$¢ radia
w codziennym Zzyciu, na radiowa publiczno$é, a takze — zobligowana przez
narzucone sytuacja ramy — wskaza¢ na konieczno§¢ wprowadzenia do szkolnej
edukacji artystycznych form radiowej sztuki stowa.

Radio jest wszechobecne w dzisiejszym §wiecie, a obok filmu i telewizji
stanowi najpotcZnicjszy $rodek masowego przekazu ze wzgledu na powszechnos$c

odbioru i site oddziatywania®. Niestety, coraz mniej miodych ludzi potrafi

5 Zob. J. Gajda, Media w edukacji, Krakéw 2004, s. 101.
¢ Ibidem, s. 97.
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dostrzec zalety radia publicznego, ktére po dzi§ dziei — zgodnie z dawnymi
postulatami Zenona Kosidowskiego — ,laczy warto§¢ artystyczna, tendencje
wychowawczg, i rozrywke™’, skupiajac — a raczej biernie si¢ poddajac — prze-
kazowi plynacemu z radia komercyjnego. Jak zauwaza Elzbieta Pleszkun-
Olejniczakowa, ,,w dwudziestoleciu migdzywojennym Polskie Radio bardzo
mocno podkre§lato swa role edukacyjna. I tak, o ile radio poczatkowo uchodzito
[...] za luksus, stosunkowo szybko zdobylo zwolennikéw. Szkolty — wczesnie
radiofonizowane — byly tu §wietnym posrednikiem™. My§le wigc, ze nadszedt
najbardziej dogodny czas dla rozpowszechniania radia — w tym reportazu
radiowego — i kultury jego stuchania we wspéiczesnych szkotach, na kazdym
szczeblu edukacji: podstawowej, gimnazjalnej i ponadgimnazjalnej. Pleszkun-
-Olejniczkowa optymistycznie twierdzi — i sadze, ze jest w tej lapidarnej mys$li
duzo racji, a takze nadziei na ,lepszy” czas dla radia — ,,[...] i mtodzi ludzie
potrafia dostrzec to medium elitarne i bynajmniej nie wszyscy postrzegaja jego
przekaz jako «nieszkodliwy», najczeSciej muzyczny, szum w tle, ktéry nie
zakléca czynnosci bardziej «intelektualmych»’.

Edukacja radiowa rézni si¢ od tego, co rozumiemy pod terminem ,,wiedza
szkolna”, i nawet narzedzia edukacyjne, ktére miatyby poméc w rozpowszech-
nianiu sztuki radiowej — audycji kulturalnych, reportazu, stuchowiska — nie sg
wcale sprawa oczywista. Niemniej szkola ma prawo oczekiwa¢ pomocy ze
strony znawcéw przedmiotu — praktykéw i teoretykéw. Bogumita Fiotek-Lub-
czyfiska zaznacza, ze ,wszystkie zaproponowane dotad programy edukacji
medialnej maja poméc nauczycielowi nie tylko w organizowaniu zaje¢ szkolnych,
ale réwniez w zebraniu podstawowej wiedzy o przekazach medialnych. W pro-
gramach tych wspdétlistnieja: prasa, radio, telewizja, film i komputer”'’. Dalej
za$ pisze: ,,Efektem edukacji medialnej ma by¢ powszechna orientacja w skom-
plikowanych problemach wspétczesnej kultury”"'. To trudne, acz mozliwe,
nauczy¢ ,,sztuki” odbioru radia, czyli medium, w ktérym brak — tak charak-
terystycznego dla wspélczesnoéci — obrazu. Podjete przeze mnie préby ,,zapoz-
nania” gimnazjalistéw z reportazem radiowym udowodnity, ze radio niekoniecz-

nie jest «Kopciuszkiem» $rodk6w masowego przekazu™'%

7 Cyt. za: E. Pleszkun-Olejniczakowa, Stuchowiska Polskiego Radia w okresie piet-
nastolecia 1925-1939, t. 1, L6dZ 2000.

8 E. Pleszkun-Olejniczakowa, ,Janina Morawska [..] wigkszq artystkq niz Zofia
Natkowska”, czyli niespodzianki literackie w Polskim Radiu w okresie pietnastolecia 1925-1939,
,Prace Polonistyczne”, seria LVL, 2001, s. 164.

° E.Pleszkun-Olejniczakowa, Teatr Polskiego Radia — tradycje, kontynuacje, rewizje
[w druku].

Y B. Fiotek-Lubczytiska, Film, telewizja..., s. 156.
U Ibidem, s. 161.
2 Cyt. za: B. Fiotek-Lubczyfiska, Film, telewiza..., s. 160.
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Wokét radiowych tekstéw dZiwigkowych — konspekt lekcji

Cykl przeprowadzonych przeze mnie zajeé obejmowat osiem godzin lekcyj-
nych w klasach I-III gimnazjum. Cztery godziny przeznaczylam na reportaz
i cztery godziny na stuchowisko. Caly cykl skupiat si¢ wokét ogdlnego tematu:
Dylematy cztowieka XXI wieku. Do interpretacji i analizy wybralam reportaz:

»Adopcja na wiecznodS” Anny Sekudewicz — w klasie I oraz ,,Znajdziesz mnie
w szeptach traw” Cezarego Galka — w klasach II i III. Tymczasem, jesli chodzi
o stuchowiska, to przedstawitam uczniom klasy I oryginalne stuchowisko Jana
Warenyci ,,Klub Pana Be”, a w klasie IT i IIl — stuchowisko Anny Mentlewicz
,Potrzymaj mnie za reke”. W aneksie znajduja si¢: konspekt przeprowadzonych
zaje¢ i wzory dwoch ankiet. Ankiete 1. uczniowie wypelniali przed wystuchaniem
radiowego tekstu; miala ona na celu zobrazowanie, czym dla gimnazjalistéw
jest radio, czy go stuchaja i jak czesto, czy maja swoja ulubiong audycje, czy
potrafia skupi¢ si¢ na przekazie radiowym oraz gdzie w domu znajduje si¢
odbiornik. Ankiete 2. natomiast uczniowie uzupelniali po wystuchaniu i omé-
wieniu radiowych tekstéw. Odpowiadali w niej na pytania o najdogodniejszy
uklad ciala podczas stuchania radia, czy stuchali z zamknigtymi czy otwartymi
oczami, czy brak wizji, obrazu utrudnial odbiér oraz czy wszelkie ,,dZwigki
akustyczne” okazaty si¢ pomocne w stuchaniu. W ankiecie 2. pojawito sig
réwniez pytanie o czas, w jakim uczniowie potrafili skupi¢ si¢ na repor-
tazu/stuchowisku i pytanie czysto techniczne — jakie elementy rozpraszaty ich
podczas stuchania. Ankiety, adresowane do uczniéw szkoly gimnazjalnej, za-
wieraly niewiele pytari, byly krétkie i wymagaly od mtlodziezy jasnych od-
powiedzi, adekwatnych do ich wiedzy i umiejgtnosci. Oczywiste jest, ze na
kolejnych szczeblach edukacji — czy to licealnej, czy wyzszej — powinny one
zosta¢ rozbudowane i zawiera¢ pytania bardziej szczegétowe. Niemniej, zain-
teresowanie uczniéw zajeciami przekonuje o konieczno$ci wprowadzenia na
lekcjach jezyka polskiego ,radiowych” zajeé. Ostatnia godzina lekcyjna po-
§wigcona zostala oméwieniu wynikéw ankiet oraz dyskusji na temat roli radia
1 pozostalych mediéw we wspdlczesnym $wiecie.

Radio w oczach gimnazjalistow — omdéwienie wynikéw ankiet

MNuria anliat tilvmn}“;{n Aria narialictdar  Na inla

DUWIE aigiety wypeiniio OSi%mublcSiQCiu giIﬁuaLJauoLUW’. wNa 1l
mozna sformutowaé kilka istotnych wnioskéw. Swoje obserwacje wypunktowa-
lam, uznajac taka forme¢ za najbardziej czytelna i najlepiej podsumowujaca
»wiedzg” uczniéw na temat radia. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze niewielu mtodych

nod
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ludzi miato §wiadomo$¢ réznicy, jaka istnieje migdzy radiem publicznym i ko-
mercyjnym; tak wigc ich odpowiedzi — przynajmniej te z pierwszej ankiety,
bowiem po zajeciach dysponowali juz odpowiedniag wiedza i druga ankiete
wypelniali wyposazeni juz w niezbedne informacje — nalezy rozpatrywaé w od-
niesieniu do radia w ogdle.

Radio traktowane jest przez gimnazjalistéw jako $§rodek masowego przekazu,
z charakterystyczna dla siebie funkcja btyskawicznej zdolno$ci przekazywania
komunikatéw, informacji na catym §wiecie. Jego specyficzna wilasciwoscia, wspdl-
na poniekad z telewizja, jest wlasnie tatwos¢ w przekazywaniu wiadomosci. Dla
uczniéw radio jest jednym z gtéwnych Zrédel dostarczania informacji spolecznych
i politycznych, ale przede wszystkim jest ono niezastapionym przekaZnikiem
muzyki. Na pytanie: z czym kojarzy ci si¢ radio? — wér6d réinych wypowiedzi
zawsze powtarzata si¢ muzyka, piosenki. Okoto 50 proc. pytanych ma swoja
ulubiong audycje w radiu; sa nimi zazwyczaj programy muzyczne, niekiedy takze
sport. Tylko dziesigciu pytanych wskazalo na reportaz i stuchowisko, w tym trzy
osoby napisaly o widowisku stuchowym. Dla nich radio jest takze propagatorem
szeroko pojetych tresci kulturalnych. Publiczno$¢ radiowa upatruje takze w tym
medium swoistego rodzaju rozrywki, przyjemnosci i relaksu. Jedna z pytanych oséb
napisata w ankiecie, Ze ,,radio nie jest zlodziejem czasu. Przy radiu mozna robi¢
rézne inne rzeczy”’. Tak wigc nawet miodzi ludzie maja §wiadomosé tatwosci
recepcji tego medium; mozna go stucha¢ w dowolnym miejscu i o dowolnej porze,
zajmujac si¢ przy tym innymi sprawami. Zaskakujaca byta réwniez wypowiedz,
w ktérej uczenn zwrécil uwage na wazno$¢ tego medium dla historii Polski oraz
losu Polakéw; radio towarzyszylo nam w trudnych momentach historii naszego
paristwa. Walorem radia jest takze — wedtug uczniéw — dziatanie na wyobraZnig,

talemniczoéd nrzekazn, dZzwieki 1 olosv, obok ktdérvch nie sposdh przeiéd oboietnie
Jemnczo {azu, QZwigKl 1 giosy, 0D ch SOD SC obgjetnie,

SC PLLCS On K00 e 5pO YA
| 4 J {4 | 4 J

Wihasciwosci radia jako swoistego rodzaju sztuki'’

»Radio jako swoisty rodzaj sztuki oddzialuje na zmyst stuchu i charakteryzuje
si¢ odrebnymi §rodkami wyrazu artystycznego. Jego tworzywem jest glos ludzki,
muzyka i efekty akustyczne”'*. Glosy, dzwigki, efekty akustyczne — niewielu

B 1. Gajda, op. cit, 5. 98. Por. tez E. Pleszkun-Olejniczakowa, Sfowa, glosy,
diwieki w stuchowiskach radiowych, [w:] Jezyk w komunikacji, t. 2, red. G. Habrajska, £.6dZ 2001,
s. 54-60.

* Ibidem.
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uczniéw zwrécilo uwage na te najbardziej charakterystyczne dla radia cechy.
Jednak, ku milemu zaskoczeniu, byli tacy, dla ktérych wymienione elementy
stanowia najistotniejsze tworzywo sztuki radiowej. Dla tych wlasnie oséb przekaz
radiowy jest ,,obrazem malowanym stowem”. Dwoje gimnazjalistéw wskazato
na spontaniczno$¢ i bezposrednio$¢ przekazu radiowej sztuki. Szczegdlnie chetnie
méwili o reportazu radiowym, mieli bowiem poczucie autentyczno$ci miejsca
zdarzel 1 uczestniczacych w nim oséb.

O artystycznych cechach radia, a przede wszystkim o spostrzezeniach
uczniéw dotyczacych owych wlasciwosci, wigcej pisze¢ w kolejnym punkcie.

Odbidr radiowych tekstéw diwigkowych

Awizualno$¢ radia nie przeszkodzila w odbiorze ponad polowie pytanych,
a wszelkie dZwigki akustyczne pomagaly i ulatwialy zrozumienie tekstu.
Stosunkowo rzadko uczniowie odpowiadali, ze brak im obrazu, troche cze-
§ciej wskazywali na odpowiedZ ,czasami brak”. Tylko jeden uczed na py-
tanie: Czy diwieki akustyczne i muzyka ufatwiajq ci odbior reportazw/stu-
chowiska — odpowiedziat ,,wcale”. To trudne, by S§rodkami akustycznymi,
wylacznie stuchowo, wyrazi¢ to, co zazwyczaj jest wizualne, czyli aktorzy,
bohaterowie, scena, przestrzen. GimnazjaliSci twierdzili jednak, ze dzigki
wszelkim efektom, dZwigkom, odgtosom — zwlaszcza w stuchowisku — po-
trafia sobie wyobrazi¢ miejsce akcji, bohateréw, sytuacje, ,,wspoiodczuwaja”
i ,,wsplluczestnicza” z granymi postaciami. W reportazu urzekta ich bez-
pos§rednio§¢ przekazu, spontaniczno§é wypowiedzi, ,,blisko$¢” - jak sami
okre§lili — bohateréw. Bowiem styszeli ich Zywa, naturalng mowe, gdzie$
w oddali szczekanie psa, otwieranie furtki, ,styszeli” tez emocje — w tym
konkretnym wypadku — szczery placz kobiety. Takze czas, w ktérym postaci
sic wypowiadaly — czas teraZniejszy — ozywial caly reportaz radiowy. Mozna
zaryzykowaé twierdzenie, ze owe efekty to nie zbedna diwigkowa ,deko-
racja”, to niezastapiona pomoc w ,dobrym” odbiorze tekstu. Ciekawe, ze
uczniowie potrafili wskaza¢ na — ich zdaniem — dZwigki zbedne, utrudniajace
stuchanie. W recepcji i skupieniu na tek$cie przeszkadzalo im niekiedy nad-
mierne obudowanie stowa dZwigkami, przez co mieli problem ze zrozumie-
niem slowa méwionego i plaszczyzny jezykowej, ktéra przeciez takze prze-
mawia réinymi znaczeniami. Wielkim atutem byla dla uczniéw muzyka,
czynita przekaz radiowy bardzo atrakcyjnym, ,ilustrowala” go, a takze
wspéltdziatata i dopelniala tekst, czy to reportazu, czy sluchowiska. Gajda
w swojej ksiazce zwracal uwage, Zze ,,muzyka stuzy wywolaniu nastroju,
wydobyciu ekspresji stowa, wzmocnieniu strony emocjonalnej i estetyczne;j.
Moze charakteryzowac¢ nastr6j towarzyszacy wydarzeniu, poglebi¢c wymowe
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dramatyczng sytuacji czy lirycznego przezycia, wywolac¢ skojarzenia uczucio-
we”'>, W wyobrazeniu przestrzeni i czasu pomocna okazata si¢ cisza; uczniowie
dostrzegali jej niezbedno$¢. Ona to nadawata wielokrotnie tekstowi dramatyzmu
1 utrzymywala w napigciu.

Najlepszy uktad ciala podczas stuchania radia, to, wedlug gimnazjalistéw,
siedzenie — najlepiej w fotelu, nie na szkolnym krzesle — lub lezenie. Polowa
gimnazjalistéw preferuje stuchanie z zamkni¢tymi oczami, podczas gdy druga
— z otwartymi. Uczniowie prébowali si¢ skupi¢ na przekazie radiowym. Oczywis-
te jest jednak, Ze nie wszystkim si¢ to udalo; ttumaczyli sig, iz rozpraszaly ich
glosy z zewnatrz, pomrukiwania kolegéw, Ze to, co styszeli bylo zwyczajnie
nudne; tacy skoncentrowani byli na stuchowisku i reportazu nie diuzej niz
10 minut.

>

Kilka uwag w ramach podsumowania

Przeprowadzone przeze mnie zajecia, umozliwienie uczniom poznania war-
to$ciowych tekstéw radiowych i ich zywa reakcja, che¢ aktywnego uczestniczenia
w ,radiowych” lekcjach, przekonuja o sensie wprowadzenia takich zaje¢ w szko-
fach. Mysle, ze radio jest w stanie skutecznie oprzec si¢ naciskowi plynacemu
ze strony wszechobecnej w naszym zyciu telewizji, bowiem formy, ktére oferuje
okazuja si¢ atrakcyjne, nawet dia bardzo miodego odbiorcy. Nalezy oczywiscie
uwzgledni¢ poziom wyksztalcenia, zainteresowania uczniéw, ich oczekiwania,
tzn. dokona¢ na ich wlasny uzytek i dla ich korzysci selekcji programéw
1 audycji radiowych; nie zawsze przeciez sami s w stanie wybra¢ to, co bedzie
dla nich interesujace.

Obcowanie z kultura — nie tylko literatura — jest niezwykle istotne dla
rozwoju czlowieka, zwlaszcza mlodego. ,Kultura to z jednej strony wytwor
czlowieka 1 wyraz jego ekspresji, z drugiej za$ sprawia ona, Ze «czlowiek sig
staje». Kultura to podstawowy §rodek wychowania kazdej ludzkiej istoty — jed-
nostka «uczlowiecza sig» dzigki niej”'®. Zakoricze artykut ogélng refleksja, ze
»edukacja kulturalna — w tym réwniez radiowa [podkr. moje] — musi si¢
sta istota ksztalcenia humanistycznego, szczegélnie dzi§ — w okresie glebokiego
kryzysu kultury, ktéry przejawia si¢ miedzy innymi w braku wiary w wartosci
kultury tradycyjnej, sztuki, w braku mozliwosci radykalnego oddzielenia kultury
«wysokiej» od kultury «niskiej». Gléwna przyczyne kryzysu kultury dostrzega
sic w zjawiskach wynikajacych z przemian cywilizacyjnych, rozwoju techniki,

S Ibidem, s. 98-99.
16 B. Fiotek-Lubczytiska, Film, telewizja..., s. 168.
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traktowania kultury jak towaru przynoszacego twércom-producentom szybki zysk.
Wspdiczesno$¢ bywa traktowana jako ponowoczesno$¢, ktérej towarzyszy proces
globalizacji, amerykanizacji stylu Zzycia, czyli szeroko rozumiany konsump-
cjonizm”"”. Pesymizm ostatniego akapitu powinna przelamaé nadzieja, ze mtode
pokolenie jest otwarte na obcowanie z warto§ciowymi dzietami wspélczesnej
kultury i osiagnigciami techniki, tylko od nas — ludzi bardziej do§wiadczonych
— oczekuje ,,narzedzi” i przygotowania do czynnego i krytycznego ich odbioru.

Aneks

I. KONSPEKT LEKCII O REPORTAZU

Temat: O dziele radiowym — reportaz radiowy

1. Cele lekciji:

uczeri powinien: e umieé scharakteryzowac radio jako medium; e wymienié¢ cechy wiasciwe
przekazowi radiowemu, tj. charakteryzujace go (glos, wyciszenie, cisze, elementy akustyczne,
dZwigki); e umieé scharakteryzowad gatunek sztuki radiowej, jakim jest reportaz artystyczny
i por6wnac¢ go z innymi gatunkami sztuki radiowej czy formami obecnymi na radiowej antenie;
® pobudzié¢ swoja wyobraZnie.

2. Czas trwania: 1 godzina lekcyjna.

3. Metoda ksztatcenia: heureza, pogadanka, elementy wykladu oraz metoda eksponujaca — stu-
chanie reportazu polaczone z przezyciem.

4. Forma pracy: klasowa, indywidualna.

5. Materialy pomocnicze: odtwarzacz CD, plyta z nagranym reportazem.

6. Tok lekcji:

a) Prezentacja przez nauczyciela krétkiego nagrania z radia.

Pytania: — Z jakiego medium pochodzi nagranie?
— Co to jest radio?

b) Poczatki radia.

Pierwszy program radiowy zostat wyemitowany 1 lutego 1925 r. ze stacji nadawczej w Warsza-
wie. Byt to prébny program i zarazem eksperyment techniczny, kt6ry poprzedzit powstanie 18 sierp-
nia 1925 r. Polskiego Radia — Sp. z o.0. Jej zalozycielami byli Zygmunt Chamiec i Tadeusz
Sutowski.

»Halo, halo, Polskie Radio Warszawa, fale 480” - takimi stowami ,Polskie Radio”
rozpoczelo regularna emisje 18 kwietnia 1926 r. — to zdanie zostaje przez uczniéw zapisane.

Podanie tematu lekcji.

Od 3 paZdziernika 1949 r. na antenie nadawane byly dwa programy ogélnopolskie. 1 marca
1958 r. pojawit sic Program III.

7 Ibidem, s. 170.
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c) Ankieta 1.

Nauczyciel przeprowadza ankiete, by dowiedzie¢ sig, jaka jest wiedza uczniéw na temat radia,
jakie miejsce zajmuje w ich domach ten §rodek przekazu.

d) Pogadanka na temat:

Jakie elementy charakteryzujq przekaz radiowy? Czym radio roini sie od telewizji i prasy?

Zawrdcenie uwagi na elementy akustyczne, muzyke, cisze, glos.

Wszystkie niedopowiedzenia uczniéw na powyzszy temat zostang rozwiane po kolejnym etapie
lekcji, jakim jest stuchanie reportazu. Dlatego tez pogadanka moze przenie$é si¢ — a nawet powinna
— na czas po zakoriczeniu odtwarzania reportazu.

e) Shluchanie reportazu radiowego.

f) Rozmowa o §rodkach wyrazu charakterystycznych dla reportazu:

— Czemu stuzq elementy akustyczne?
— Jak wyraia sie emocje w reportaiu?
— Jak wzmaga sie autentyzm opisywanych zdarzen?

g) Podsumowanie — ewaluacja.

Zwrécenie uwagi na prywatne doznania uczniéw:

— Ktére momenty szczegdlnie pobudzity wyobrainie?
— Jak najlepiej stuchato sie reportaiu (uktad ciata)?
— Czym jest dla was reporta: foniczny?

Na zakoriczenie przeprowadzona zostaje ankieta 2. Wyniki ankiet i krétka dyskusja odbedzie

si¢ na kolejnej jednostce lekcyjnej.

II. KONSPEKT LEKCJI O SLUCHOWISKU

Temat: O dziele radiowym — stuchowisko radiowe

i. Ceie lekcji:

uczeri powinien: e umieé scharakteryzowac radio jako medium; e wymienié¢ cechy wiasciwe
przekazowi radiowemu, tj. charakteryzujace go (glos, wyciszenie, cisze, elementy akustyczne,
dZwigki); e umied scharakteryzowad gatunek sztuki radiowej, jakim jest stuchowisko radiowe
i por6wnac¢ go z innymi gatunkami sztuki radiowej czy formami obecnymi na radiowej antenie;
® pobudzié¢ swoja wyobraZnie.

2. Czas trwania: 1 godzina lekcyjna.

3. Metoda ksztatcenia: heureza, pogadanka, elementy wykladu oraz metoda eksponujaca — stu-
chanie stuchowiska potaczone z przezyciem.

4. Forma pracy: klasowa, indywidualna.

5. Materialy pomocnicze: odtwarzacz CD, plyta z nagranym shuchowiskiem.

6. Tok lekcji:

a) Prezentacja przez nauczyciela krétkiego nagrania z radia.

Pytania: — Z jakiego medium pochodzi nagranie?
— Co to jest radio?

b) Poczatki radia.

Pierwszy program radiowy zostal wyemitowany 1 lutego 1925 r. ze stacji nadawczej w War-
szawie. Byt to prébny program i zarazem eksperyment techniczny, ktéry poprzedzit powstanie
18 sierpnia 1925 r. Polskiego Radia — Sp. z o.0. Jej zalozycielami byli Zygmunt Chamiec i Tadeusz
Sutowski.

»Halo, halo, Polskie Radio Warszawa, fale 480” - takimi stowami ,Polskie Radio”
rozpoczelo regularna emisje 18 kwietnia 1926 r. — to zdanie zostaje przez uczniéw zapisane.
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Podanie tematu lekcji.

Od 3 pazdziernika 1949 r. na antenie nadawane byly dwa programy ogélnopolskie. 1 marca
1958 r. pojawit si¢ Program III.

c) Ankieta 1.

Nauczyciel przeprowadza ankiete, by dowiedzie¢ sig, jaka jest wiedza uczniéw na temat radia,
jakie miejsce zajmuje w ich domach ten §rodek przekazu.

d) Pogadanka na temat:

Jakie elementy charakteryzujq przekaz radiowy? Czym radio réini sie od telewizji i prasy?
Zawrécenie uwagi na elementy akustyczne, muzyke, cisze, gfos.

Wszystkie niedopowiedzenia uczniéw na powyzszy temat zostang rozwiane po kolejnym etapie
lekcji, jakim jest stuchanie stuchowiska. Dlatego tez pogadanka moze przenie§é si¢ — a nawet
powinna — na czas po zakoriczeniu odtwarzania stuchowiska.

e) Stuchanie stuchowiska. By podczas stuchania uczniowie nie byli bierni, lecz aktywizowali
si¢, nalezy zapowiedzied, Ze artystycznego tekstu audialnego nie wystuchaja do korica, bowiem
o dalszych perypetiach bohater6w zadecyduja sami — podejma si¢ proby napisania scenariusza
dalszych loséw postaci — to propozycja na kolejna jednostke lekcyjna. Jako ciekawostke nauczyciel
moze na niej réwniez pokazaé¢ oryginalne scenariusze shichowisk.

Y Rozmowa o S$rodlkach wvyrazu charaltervetvcznvch dla shichowicka:
1) ROZMOWa O SroGxacin wyrazu CRaraierystycznycn Gia S{ucnOowIsKal

— Jakie elementy foniczne ustyszeli?
— Czemu stuzq elementy akustyczne?
— Jak wyraza si¢ emocje w stuchowisku?
g) Podsumowanie — ewaluacja.
Zwrécenie uwagi na prywatne doznania uczniéw:
— Ktére momenty szczegdlnie pobudzity wyobrainie?
— Jak najlepiej stuchato sie stuchowiska (uktad ciata)?
— Czym jest dla was stuchowisko? Czy zgodzicie sig z okresleniem stuchowiska jako ,teatru
wyobrazni”’?
Na zakoriczenie przeprowadzona zostaje ankieta 2. Wyniki ankiet i krétka dyskusja odbedzie
si¢ na kolejnej jednostce lekcyjnej.

III. ANKIETA 1

1. Z czym ci si¢ kojarzy radio?

o

. Czy masz ulubiong audycje w radiu?
O tak O nie

3. Jakich audycji stuchasz w radiu?
O wiadomosci
O sport
O muzyka
O programy muzyczne
O reportaze
O stuchowiska

O inne

4. Gdzie w twoim mieszkaniu stoi radio?
O kuchnia
O przedpokéj
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O tazienka
O pokéj goscinny
O méj pokdj
5. Shuchasz radia
O codziennie
O kilka razy w tygodniu
O raz w tygodniu
O wecale

6. Jak dlugo mozesz skoncentrowac si¢ na shuchaniu radia?
O 2 minuty
O 5 minut
O 15 minut
O 30 minut
O godzine

IV. ANKIETA 2

1. Jaki uklad ciala jest najlepszy podczas stuchania radia?

O lezenie

O siedzenie na krzesle

O siedzenie na krze§le z oparta glowa na tawce

O siedzenie na ziemi

O stanie

O inny.
2. Stuchasz radia:

O z zamknietymi oczami O z otwartymi oczami

W

. Czy brakuje ci obrazu podczas stuchania radia?
O tak O nie O czasami

4. Czy ,dZwigki akustyczne” i muzyka ulatwiaja ci odbiér stuchowiska?
O tak O wcale O bardzo

4. Jakie elementy rozpraszaly ci¢ podczas stuchania?

5. Jak dlugo byle§ skoncentrowany na stuchowisku?

Joanna Bachura

Audial text as element of secondary school pupils’ education
(Summary)

When pondering on education we are constantly faced with the following issue — what is the
basic aim of education in Polish studies? If we accept a statement that the said aim consists in
reconstructing and promoting culture from one generation to the next we have to realize what
a difficult task today’s school has to tackle. School is namely forced to act against development
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trends of the contemporary world. The aim of my article is to expand on the phenomenon of
a radio sound text in the school education in Polish studies, as well as to present comments of
secondary school pupils concerning that medium. Classes that I have held so far, the fact that
I enabled my pupils to familiarize themselves with quality radio texts and their enthusiastic
reaction, as well as willingness to participate in the so-called radio classes proves to me that it
would be useful to introduce such classes at schools. I believe that the radio is able to successfully
compete with the ubiquitous TV since forms that it offers prove to be attractive even to a very
young listener.
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Kinga Klimczak

Jak go slysza? Studenci o reportazu radiowym
Uwagi o instytucji stuchacza

Janina Jankowska w publikacji Reportaz i dokument radiowy — szansa
niedoceniona nieco Zzartobliwie, jakze trafnie jednak, spostrzega:

Gdyby postep na drodze naszego wejScia do UE wyznaczata pozycja polskiego dokumentu
radiowego, od wielu lat widoczna na miedzynarodowych konkursach i festiwalach mediéw', Unia
nie stawialaby nam Zzadnych warunkéw. Natomiast nie jest pewna, czy w kraju [podkr. moje
— K.K.] zauwazono by przyczyne tego sukcesu®

Odpowiedzia na zawarte juz w tytule publikacji pesymistyczne spostrzezenie
stal si¢ — zrodzony z milo$ci do radia i jego artystycznych form — pomyst
prof. Elzbiety Pleszkun-Olejniczakowej zaproponowania studentom UL fakultetu
traktujacego o reportazu radiowym. Podczas zaje¢ polonisci i kulturoznawcy
uczg, si¢ sluchad, interpretowac, ale przede wszystkim po prostu poznaja dzieta
polskiego dokumentu, czesto stykajac sie ze sztuka radiowa po raz pierwszy.
Artykut ten powstat na podstawie ankiet® przeprowadzonych wéréd tych wiasnie
studentéw — stuchaczy nieprzypadkowych, zaznajomionych juz z reportazem
artystycznym, ciekawych tej formy wyrazu. Dzielac si¢ swoimi uwagami na
temat m.in. tworzywa i budowania dramaturgii, wad i zalet oraz funkcji tekstu
audialnego®, a takze komponujac swoja definicj¢ gatunku, udowadniaja potrzebe

! Wystarczy zauwazyé osiagnigcia w ubiegtym tylko roku: Prix Italia dla Katarzyny Michalak
z PR Lublin za ,Niebieski ptaszczyk”, Premios Ondas dla Cezarego Galka z Radia Zachéd za
»Kolysanke dla Brajana” — dwie, z trzech gléwnych nagréd migdzynarodowych, dla polskiego
reportazu.

2 J. Jankowska, Reporta i dokument radiowy — szansa niedoceniona, ,KRRiT Biuletyn”
2002, 10-12, s. 1.

3 Tekst powstal na podstawie 75 ankiet przeprowadzonych wér6d studentéw polonistyki i kul-
turoznawstwa UL. Ankieta zawiera jedenadcie, gléwnie opisowych, pytai. Jej wzér dotaczam jako
aneks do pracy. Ze wzgledu na ograniczong liczbe stron tekstu, w analizie skupilam si¢ na
wybranych pytaniach z ankiety. Jedne potraktowalam mniej, inne bardziej doktadnie.

* Terminu fekst audialny uiywam za Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa. Uwaza ona stusznie,
ze stuchowisko, podobnie jak kilka innych jeszcze radiowych audycji, takze reportaz, stanowia

[287]
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edukacji radiowej, konieczno§¢ ulatwionego dostepu do audialnych reportazy
— takze poprzez fakultatywne zajecia — i dyskusji na ich temat. W artykule
przedstawiam najczeéciej pojawiajace si¢ odpowiedzi na rézne dotyczace repor-
tazu radiowego pytania, ale takze te pojedyncze — ciekawe i wazne, czgsto
zaskakujace lub przewrotne — glosy stuchaczy, skupiajace uwage na pozornie
tylko mniej waznych zagadnieniach.

Najwicksza réznorodno$é¢ odpowiedzi otrzymujemy na pytanie o definicje
gatunku. I nie chodzi tu bynajmniej o odmienno$¢ rozumienia samej jego istoty,
lecz o pierwsze nominalne okreSlenie odnoszace si¢ do dziela radiowego.
Reportaz jest bowiem zdaniem ankietowanych — précz zdecydowanie najczesciej
pojawiajacych si¢ rzeczownikéw, takich jak: gatunek, opowies¢, historia, doku-
ment, audycja, forma sztuki, (artystyczne) przedstawienie faktéw — w poje-
dynczych przypadkach: relacja, sprawozdaniem, a nawet stuchowiskiem. Czy
czego§ nam ta sytuacja nie przypomina? OdpowiedZ odnajdujemy w licznych
publikacjach E. Pleszkun-Olejniczakowej dotyczacych radia: ,,Reportaz radiowy
[...] wywodzi si¢ z transmisji i sprawozdania” — pisze badaczka. W innych
miejscach natomiast: ,,Wspomniatam za$, ze traktowanie jako synoniméw ter-
minéw transmisja i reportaz wcale nie byto rzadkoscia” czy ,,Do$¢ bowiem
czesto mianem «reportazu» ochrzczone bywaly po prostu transmisje radiowe’™,
Owo pomieszanie nomenklaturowe potwierdza autorka licznymi przyktadami
z okresu dwudziestolecia migdzywojennego, dodajac stusznie, ze w owym czasie
radio — bardzo mtode przeciez medium — dopiero ksztaltowalo swoja tozsamosc®.

Czvm sa iednak spowodowane wsndlczesne omviki? Rzecz z nrewnoécia w zna-

o4y 5G jbuLGl SpPUWUBUW G PUVIVATSLC VI YISL D ORIV L L pPUWILIUSLIG Liia

cznej mierze wyjasni sig, gdy zacytuje dopelnienia owych definicji: ,,rodzaj
relacji wykonanej w «artystyczny sposéb»; stuchowisko o problemie (prob-
lemach) jednostki lub grupy os6b; dziennikarz stara si¢ poznaé¢ przyczyny,
motywy dziatania, poprzez rozmowe z réznymi ludZmi [podkr. moje — K.K.]”
Nie ma chyba teraz watpliwosci, ze autorzy owych wypowiedzi maja na mys$li
dokument wlagnie. Klopoty ze stownikowa terminologia zdarzaja si¢. Nie mozna
si¢ temu jednak dziwi¢ z co najmniej dwéch powodéw. Po pierwsze: w codzien-
nej komunikacji, takze w szkotach, na uczelniach i w mediach, czasem omyl-
kowo nazywa si¢ krétkie informacyjne wstawki czy dZwigkowe materialy na
dany temat — reportazami (cho¢ de facto nimi nie sa), przyczyniajac si¢ tym
samym do bataganu nomenklaturowego. (Na stronach Internetowej Szkoly Repor-

swoisty fekst kultury. Ponadto takie rozumienie reportazu radiowego ulatwia postrzeganie go na
szerokim tle dokonari ogélnokulturowych, a nie tylko w perspektywie dziet radiowych. E. Plesz-
kun-Olejniczakowa, ,Pan Cogito biada nad matosciq’... stéw, czyli o kilku stuchowiskach
Zbigniewa Herberta [w drukul].

5 Wszystkie trzy cytaty pochodza z publikacji: E. Pleszkun-Olejniczakowa, Reportas.
Wokét pochodzenia, definicji i podziatéw, ,,Acta Universitatis Lodziensis” 2005, ,,Folia Litteraria
Polonica”, z. 8, s. 11-14.

¢ Jbidem, s. 11.
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tazu Jankowska zaznacza: ,,Reportaz radiowy [...] jest dzielem autonomicznym,
a wigc skomponowanym. To znaczy, ze musi mie¢ wyraZny poczatek, §rodek
i koniec. Jesli tych element6w zabraknie, zrobiliscie magazynowa «wstawke»'”).
Po drugie — mozemy na razie m6éwi¢ o poczatkach tworzenia si¢ naukowego
jezyka opisu reportazu radiowego. Twoérczo$¢ ta bowiem dopiero zaczyna byé
przez badaczy analizowana i interpretowana®. Nie jednak stownikowa termino-
logia jest dla nas w ankietach najwazniejsza. Uwage zwraca co§ innego,
mianowicie niezwykia celnos$¢, doktadnos¢ i wieloptaszczyznowos$¢ w okreslaniu
istoty gatunku. Zacytujmy tu kilka wypowiedzi:

To historia opowiedziana przez samych bohater6w przeplatana muzyka. Sam zamyst i montaz
zdradza elementy mistrzostwa i kunsztu dziennikarskiego; Audycja przedstawiajaca jakie§ wyda-
rzenie w sposéb udramatyzowany, z wykorzystaniem slowa, dZwiekéw i efektéw dZwigkowych;
Reportaz jest antorskim przedstawieniem aktualnego (niekoniecznie) tematu. Jeden z gatunkéw
dziennikarskich, opierajacy si¢ na faktach, laczacy informacje z osobistym spojrzeniem autora;
Opowiadanie — monolog, dialog osoby w mowie potocznej; Autor reportazu byl [wszystkie podkr.
moje — K.K.] w miejscu zdarzenia, rozmawial z uczestnikami i $wiadkami.

Najistotniejsza — zdaniem studentéw — cecha reportazu radiowego jest
jego emocjonalno$¢, wyrazana poprzez muzyke, dZwigki, ale przede wszystkim
zawarta w dosadno$ci stownictwa, uczuciowosci i bezpo$rednio§ci bohater6w,
w obecnych w stowach przezyciach i w jezyku potocznym. Spostrzezenie to
potwierdza opini¢ Michala Kaziowa, ktéry wlasnie w ekspresywnosci tekstu
audialnego upatruje jego autentyzm i site oddzialywania na odbiorce:

W mowie potocznej stany uczué¢ wyplywaja samorzutnie, dajg si¢ wyczué z intonacji glosu,
natezenia, stowem — nie wyszkolonej aktorsko lecz autentycznej interpretacji wlasnych przezyé.
Z tej emocjonalnej i naturalnej interpunkcji stuchacz odczytuje prawde i stosunek bohateréw do
omawianego w reportazu problemu’.

Druga w kolejnoSci niezbedna cecha reportazu jest rzetelny opis faktéw,
poprzedzony dokladna dokumentacja. Studenci wielokrotnie podkreslaja, jak
wazne jest, by dziennikarz rozmawial ze wszystkimi zaangazowanymi w sprawe
bohaterami. Co wigcej, stronniczo$¢ autora dyskwalifikuje tekst ,,w ich uszach”.
Réwnie istotnym dla badanych elementem jest dynamiczna, pelna dramaturgii
kompozycja, charakteryzujaca si¢ umiejetnym dawkowaniem napigcia, a tym
samym podtrzymujaca ciekawo$¢ sluchacza. Potwierdzeniem tej opinii moze
by¢ fakt, ze wsrdéd najbardziej interesujacych reportazy najcze$ciej wymieniane
byly dwa wybitne w historii polskiego dokumentu dzieta — Niebieski plaszczyk

7 J. Jankowska, Internetowa Szkola Reportaiu, www.radio.com.pl/szkola/reportaz, lekcja 3.

8 Pierwszy w Europie Srodkowej orodek badania sztuki radiowej — stworzony przez i wokét
prof. E. Pleszkun-Olejniczakowej — istnieje na Uniwersytecie L.6dzkim.

® M. Kazi6w, Artystyczny reportai radiowy. Reporter: autor i reiyser, ,Kontrasty” 1976,
nr 3, s. 37.
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Katarzyny Michalak i Chiopcy z Wygnanki Moniki Hemperek i K. Michalak
— oba zrealizowane z idealnym wyczuciem radiowej dramaturgii. W kompozycji
wlasnie realizuje si¢ artystyczny zmyst autora, jego mistrzostwo i kunszt — jak
czytamy w cytowanej wyzej wypowiedzi. Tu takze ujawnia si¢ kreatorski talent
autora, bedacego, wedle stéw Kaziowa, takze ,rezyserem, ktéry z autentycznego
— acz surowego — materialu nagranych wypowiedzi tworzy jak gdyby nowa
rzeczywistos¢” ",

W zwiazku z pytaniem o konieczne ,,czeéci skiadowe” reportazu pojawiaja
si¢ tez istotne pojedyncze glosy. Czytamy np., Ze cecha gatunku jest ,,wzbu-
dzenie u odbiorcy poczucia solidarmosci z poruszanymi problemami [podkr.
moje — K.K.]”. Autorowi tej wypowiedzi nie chodzi przeciez po prostu o re-
fleksjg, poruszanie emocjami, ale o szczegblny rodzaj nawiazania kontaktu
reportera (dziela) z siedzacym przy odbiomiku stuchaczem, kontaktu, ktéry jest
mozliwy dzigki temu, Ze — jak méwi Jankowska — ,radio jako $rodek przekazu
ma ogromna moc stwarzania intymnos$ci”!!. Student — zwracajac uwage na owa
»empatyczno§¢” tekstu audialnego — przyznaje stuszno$¢ autorce Polskiego
Sierpnia. W innej ankiecie za§ znajdujemy postulat mitodego odbiorcy o ,latwosé
dostepu do reportazu radiowego (czeste informowanie, kiedy bedzie [nadawa-
ny])”. Dodajmy w tym miejscu tylko, iz glos ten — §wiadczacy o zainteresowaniu
dokumentem — nie jest odosobniony.

Z zagadnieniem cech swoistych tekstu audialnego nieodlacznie wiaze sig
kwestia jego funkcji. Na ten temat wielokrotnie wypowiadali si¢ badacze,

ale 1 twdrcv
ale

i tworcy gatunku,

atunku, co w S‘V’V}”'h licznvch tekstach nodkreéla i celnie sumuie
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E. Pleszkun-Olejniczakowa'?, Przytacza np. znaczace dla nas stwierdzenie wybit-
nego reportazysty, tworcy tzw. krakowskiej szkoty reportazu', Jacka Stwory,
wygloszone podczas seminarium reportazu w 1967 r., Ze ,reportaz takze w tym
medium [radiowym], zachowujac autentyczno$¢ miejsca zdarzerl i ludzi, nie

0 Ibidem.

A Andrysiak, Skomponowac reportaz — z J. Jankowskq i A. Sekudewicz o sile diwieku,
[w:]1 Radio jako przekaz goracy w koncepcji mediow zimnych i goracych Marshalla McLuhana
[mps], Warszawa 2003, s. 77.

2 E. Pleszkun-Olejniczakowa, Reportai. Wokdt pochodzenia..., s. 6 lub O reportaiu
radiowym..., [w:] Seminarium reportazu poswiecone prezentacji i dyskusji nad radiowym dokumentem
artystycznym, Kazimierz Dolny 2003, s. 33.

3 W opozycji do przedstawicieli szkoly warszawskiej, kt6rej przy$wiecato hasto ,.czystosci
formy” (eliminacja glosu dziennikarza, operowanie tylko wypowiedziami bohateréw i dZwigkami
im towarzyszacymi w budowaniu opowieci), Stwora uczynil narracje, méwienie podstawa reportazu.
Sam gawedzil z bohaterami i nie staral si¢ swego glosu ukryd. Jego reportaze majg sens metaforycz-
ny. O ile dla reportazystéw tworzacych w ramach szkoly warszawskiej charakterystyczny jest
»ruch”, . dzianie si¢”, emocjonalno$é wynikajaca stad, iz autorzy utwor6w najwazniejszym ich
elementem uczynili autentyczny dZwigk ilustrujacy wydarzenia, glos czlowieka zaangazowanego
w dang sprawe, o tyle w tekstach audialnych Stwory nasza uwage zwraca konceptualizm, pomysto-
woéé, intelektualizm. J. Jankowska, Sztuka reportaiu radiowego, [w:] 70 lat Polskiego Radia,
Warszawa 1995, s. 104.
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tylko informuje, ale i oddzialuje na emocje stuchacza, zatem postuguje sig¢
arsenalem $rodk6w wiasciwych dzietu sztuki”'4, Kilka lat p6Zniej niemal iden-
tyczna w wymowie wypowiedZ wyglosit Adam Budzynski: ,,Mozna [...] po-
wiedzie¢ tez, ze dojrzaly reportaz diwickowy powinien spelnia¢ dwie pod-
stawowe funkcje: informacyjna i estetyczng [podkr. moje — K.K.]. Powinien
— jak kazde dzielo artystyczne — nie§¢ nie tylko informacje o realnych wyda-
rzeniach i ludziach, lecz takze §wiadczy¢ o tym, Ze autor rozumie zloZono$é
opisywanej rzeczywisto$ci, umie oglada¢ ja z rozmaitych perspektyw oraz
budowa¢ napigcie dramaturgiczne™'. Cytaty te uwydatniaja dwie wazne funkcje
tekstu audialnego: informacyjna, bo jego autor przekazuje wiadomo$¢é o pewnym
zdarzeniu, czlowieku czy grupie ludzi, ale takZe estetyczna, gdyZz czynmi to
z wykorzystaniem wlasciwych radiu $§rodkéw artystycznego wyrazu, nadajac
historii dramaturgiczna kompozycje, apelujac do emocji odbiorcy. Mozna jednak
zaryzykowa¢ Gombrowiczowskie w swej strukturze stwierdzenie, iz slowa
Budzyriskiego ,,podszyte” sa jeszcze jedna funkcja. Pisze on wszakze: ,,...autor
rozumie...”, ,,...oglada¢ z rozmaitych perspektyw...” W reportazu wazne jest
przeciez uchwycenie istoty problemu, jego sit sprawczych, mechanizméw, na-
stepstw i konsekwencji, podjecie tematu jeszcze nie badanego lub ukazanie go
w nowym $wietle's, Reportaz dostarcza przeciez wiedzy o $wiecie, edukuje,
czego dowody odnajdujemy w ankietach, pelnych niezwykle celnych spostrzezen:

Nie pokazuje ,,suchej” informacji, ale prébuje odpowiedzieé na pytania o przyczyny i skutki
jakiego§ wydarzenia, stara si¢ naSwietli¢ sprawe z réznych punktéw widzenia [...]; Wedlug mnie
moze mieé¢ wiele [...] najwazniejsza jest [jednak] funkcja poznawcza. Ukazuje stuchaczom, jakie
rzeczy spotykaja ludzi, dzieja si¢ w realiach, w jakich zyja. Uzmystawia, ze moga by¢ réwniez
ich §wiadkami; Moze byé Zrédlem naszej wiedzy, rozwija¢ nasza wyobrazni¢ [...] tworzyé nowe
interpretacje, dodawac znaczenia [podkr. moje — K.K.].

Funkcja poznawcza jest istota wielkiego reportazu. Poznanie jest przeciez
czym§$ wigcej niz informowanie: to — moéwiac najpro$ciej — suma informacji
i zrozumienie. Tekst audialny nie musi przeciez dawa¢ odpowiedzi na wszystkie
nagromadzone woko6i danego tematu pytania, najwazniejsze, Ze prowokuje do
ich stawiania, do my$lenia. A emocjonalno$¢, bezposrednio$¢ i wynikajacy stad
autentyzm pozwala stuchaczowi wczuc sie w atmosfere zdarzen, staC sig na
chwile ich uczestnikami i tym samym takze lepiej je zrozumieé. Po zajeciach,
podczas ktérych stuchaliSmy reportazu Cezarego Galka Requiem dla Bosni,
jedna studentka stwierdzita, ze dzigki reportazowi dowiedziata si¢ wigcej o kon-
flikcie w Bo$ni i Hercegowinie niz z mediéw i lekcji historii. A zaznaczy¢
nalezy, ze nie wynikalo to z jej opieszalo§ci w nauce w szkole $redniej.

“ E.Pleszkun-Olejniczakowa, O reportatu radiowym, [w:] Reporta: w dwudziestoleciu
miedzywojennym, Lublin 2004, s. 118.

15 Cyt. za: ibidem, s. 119.

6 J. Jankowska, Internetowa Szkota Reportaiu, lekcja 1.
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Ankiety ukazuja pewna prawidlowo$¢ mysSlenia stuchaczy, potwierdzajaca
stuszno$¢ powyzszych rozwazan. Najczeéciej pojawiajaca si¢ w wypowiedziach
studentéw funkcja reportazu radiowego jest — by postuzy¢ si¢ po czeSci wypowie-
dzia Stwory, po czeéci Budzyriskiego — estyczno-emocjonalna, czyli ta okrelajaca
jego artystyczny wymiar, wpisujaca tekst audialny w poczet dziet sztuki (bo np.:
»budzi u odbiorcy wrazenia emocjonalne; uwrazliwia; wywoluje w czlowieku
skrajne emocje; oprécz ciekawych tresci jest zaskakujaca, interesujaca forma;
[stuchajac], obcuje si¢ z dzietem sztuki”). Nie mniej popularna jest funkcja
informacyjna, ale — co cickawe — prawie zawsze pojawia si¢ w towarzystwie
innej — najczesciej poznawczej, edukacyjnej, dydaktycznej, ale takze np. inter-
wencyjnej, opiniotwérczej, impresywnej, uSwiadamiajacej — wskazujacej na
glebsze i silniejsze oddzialywanie reportazu, zwiazane z przetwarzaniem informa-
cji w umystach odbiorcéw, przefiltrowywaniem tresci przez ich $wiadomosc.
Czytamy np. w jednej ankiecie o funkcji informacyjnej (,,pokazuje pewne fakty
zaistniate w rzeczywisto$ci”) i o poznawczej (,,rozszerza zakres SwiadomoSci
stuchacza™). Autor innej wypowiedzi natomiast pisze po prostu o funkcji
informacyjno-poznawczej. Studenci zauwazaja, Ze reportaz ma znaczacy wplyw
na zycie spoleczne: ,Dzicki niemu moZemy pozna¢ problemy innych ludzi,
zareagowaé na nie”. Tekst audialny ma tez moc opiniotwércza, ,,moze zmieniaé
$wiadomos¢ spoteczng (szczeg6lnie w przypadkach [...] glo$nych probleméw),
zmusza do refleksji, a nawet do dzialania [podkr. moje — K.K.]”. Nie tylko wiec
impuls do rozmys$lar, zatrzymanie si¢ nad problemem, ale realna, fizyczna moc
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sita radiowego dzieta. A jej dowéd daje tez Jankowska, wspominajac o niebywa-
Iej reakcji miodej dziewczyny po wystuchaniu Polskiego Sierpnia: ,,,Na poczatku
lat dziewigcdziesiatych wyemitowany zostal mdj reportaz [...] i zadzwonita [...]
kobieta. Chciata opusci¢ kraj i udac si¢ na emigracje, ale po wystuchaniu tego
materialu stwierdzita, ze nie ma prawa. Powiedziala, ze musi zostaC tutaj,
w Polsce. Ten reportaz zadecydowat o jej wyborze”". Znam kilka os6b, ktére
zmienity sw6j negatywny sposéb myslenia o ludziach bezdomnych po zapoznaniu
si¢ z réznymi reportazami dotyczacymi tego wiasnie problemu, a niespozyte
pozywienie pozostawiajg teraz — cho¢ wczesniej nigdy tego nie robili — w wido-
cznym miejscu, by kto§ mégl z niego jeszcze skorzystac. Nie sg to, by¢ moze,
jakie§ spektakulame zmiany w Zyciorysie, w sposobie postgpowania, ale sa
namacalnym i niezaprzeczalnym dowodem na obecno$¢ reportazu w naszym
zyciu, §wiadcza o funkcji sprawczej audialnego tekstu.

Przyznajac dzielu radiowemu walory estetyczne (emocjonalne) — co wigcej,
uznajac je przeciez za prymarny jego element — badani studenci odpowiadaja
zarazem twierdzaco na pytanie ,,czy reportaz moze by¢ dzietem sztuki?”.
Wiéréd siedemdziesigciu pigciu ankiet tylko dwie zaprzeczaja tej opinii. Ich

7 A. Andrysiak, op. cit., s. 78.
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autorzy w ten sposéb motywujg swdj punkt widzenia: ,,Nie, jest forma przekazu
rzeczywistosci w sposéb rzetelny i wiarygodny; Nie, jest gatunkiem dziennikar-
stwa, a nie czym$ podniostym”. Ale dalej — w tym samym punkcie tej samej
ankiety — czytamy: ,,Jest towarem dla konsument6w o nieco bardziej wyrafi-
nowanym smaku [podkr. moje — K.K.]”. Latwo zauwazy¢, ze druga wypowiedZ
zawiera w sobie pewna sprzeczno$C, jest semantycznie niespdjna. Podniostosé
nie jest przeciez wyznacznikiem sztuki. Przygladajac si¢ dokladnie uwagom
stuchaczy, zauwazamy nawet, ze to wiasnie patos — obok banatu i nudy — jest
tym, czego wielki reportaz powinien unikaé. Stwierdzenie natomiast, Ze jest
adresowany do odbiorcéw o ,,wyrafinowanym smaku” ma wyraZnie artystyczne
asocjacje. Dobry gust przypisujemy — stusznie zreszta — osobom, ktére, jesli
nie znaja si¢ na sztuce, to na pewno z nig obcuja.

Pierwsza z cytowanych wyzej wypowiedzi — po zestawieniu jej z pogladami
Krzysztofa Kakolewskiego — réwniez traci sile przekonywania. Zdaniem badacza,
istota reportazu jest jak najbardziej jego autentyzm i rzetelnos$¢. Stanowi warunek
konieczny i niezbedny, bo moze on by¢ uznany za dokument, np. sadowy: ,,stuzy
czasem prokuraturze za podstawe wszczecia §ledztwa; naukowiec czgsto postuguje
si¢ faktami zawartymi w reportazu; relacja dziennikarska staje si¢ coraz czesciej
$wiadectwem epoki, dokumentem historii; czytelnik szuka w nim czgsto wzbogace-
nia wiedzy”'®, W tym miejscu nie ma jeszcze rozbiezno$ci opinii. Dla Kakolews-
kiego jednak postulat wiarygodno$ci dziennikarskiej nie wyklucza obecnosci
w reportazu elementéw literackich, estetycznych, a wigc sztuki: ,,To, co nazywamy

literackodcia renortazu. iest ksztaltem. fabula uirzana nrzez renortera “Ivdn]‘\vfa
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z faktéw, z dramatyzmem ich narastania, wyodrgbnionym z rzeczywistosci,
z opowiadari i dokument6éw”"’, WypowiedZ ta wyraznie pokazuje ciekawy — i mo-
im zdaniem stuszny — tok mys§lenia reportera. Zauwaza on, ze w reportazu to fakty
zaleza od autora, ale nie jest to absolutnie sprzeczne z zasada ,,dokumentarne;j
Scistosci reportazu”®. Prawda bowiem jest mozliwo$cia, jaka ze zdobytych
materialéw wydobywa dziennikarz. Nie mozna jej traktowac jako danej z gory,
biernej, gotowej. Reporter ja odkrywa, bada, dokumentuje i komponuje jej
ostateczny obraz. W innym za$ artykule, o znamiennym tytule Wokdi estetyki faktu,
Kakolewski podkresla, ze czasami pigkno lezy w historii jeszcze ,,nieoprawionej”
artystycznie przez reportera, w samym ukladzie autentycznych zdarzes. Scenariusze,
jakie pisze zycie, sa niekiedy bardzo zaskakujace, wydaja si¢ fikcyjna, literacka
opowiescia, ,,Zdarzaja si¢ «fabuly zyciowe», skonstruowane bezblednie, zbudowane
tak prawidlowo, ze maja swoja strukture i rytm, sa pozbawione «dtuzyzn»’?'.

8 K. Kakolewski, Reportaz, [w:] Teoria i praktyka dziennikarska, Warszawa 1964, s. 121.

9 Ibidem, s. 117.

2 Ibidem, s. 121.

2 K. Kakolewski, Wokdt estetyki faktu, [w:] Studia estetyczne, t. 2, Warszawa 1965,
s. 267. Autor przytacza przykltady takich idealnie skonstruowanych ,,zyciowych fabul”. Pochodza
one z jego praktyki dziennikarskiej.
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Pomijajac wigc te dwie negatywne odpowiedzi na temat artyzmu audialnego
tekstu, otrzymujemy dwa rodzaje opinii: jest dzielem sztuki badZ moze nim byc.
Przyjrzyjmy si¢ jeszcze uzasadnieniom, te bowiem niejednokrotnie sa niezwykle
ciekawe 1 wazne. O radiowym reportazu mozemy — zdaniem studentéw — méwié
jak o dziele sztuki, poniewaz wptywa na emocje i doznania estetyczne stuchaczy,
wykorzystuje palete audialnych $rodkéw wyrazu, ,,moze zawieraC elementy liryki,
dramatu, epiki; sam fakt przeniesienia obrazu na jezyk radia wymaga talentu;
[to] tworzenie nowej jakoSci; ze wzgledu na nakiad pracy; [jest] przefiltrowany
przez indywidualno§¢ autora” i — uwaga — ,,sztuka jest go zmontowac”. To
— w swym zaloZeniu by¢ moze zartobliwe — stwierdzenie zawiera prawde. Tym
bardziej ze kiedy w ankietach czytamy, Ze reportaz sztukq moze by¢, decyzja
rozstrzygajaca zalezy wiasnie od kompozycji, ujecia tematu, umiejetnosci bu-
dowania dramaturgii i trzymania stuchacza w napigciu.

W wypowiedziach studentéw brzmia tez echa teorii Kaziowa, ktéry oma-
wiany tu gatunek radiowej twoérczo$ci poréwnuje do stuchowiska, gdyz
,»W zalezno§ci od tematu [...] moze by¢ dramatyczny lub epicki, poetycki czy
prozaiczny. Ale od mikrostuchowiska r6zni go autentyzm”?. W innym miejscu
artykulu badacz zauwaza jeszcze: ,Reporter niezaleznie od tego, czy postuguje
si¢ czeSciowo materialem napisanym, czy wylacznie na zywo utrwalonym na
ta$mie, tak tworzy i rezyseruje, by cato$¢ pod wzgledem strukturalnym posiadata
charakter parastuchowiskowy, a wigc — artystyczny>. Podobne spostrzezenia
maja ankietowani. Podstawy do okrelenia tekstu audialnego dzielem sztuki

unatruia w iego nodobieristwie do teatru: osromnvm znaczeniu ruchu, dvnamiki
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Iaczenia elementow w zgrabna calo$é, a wigc komponowania czy tez aran-
zowania faktéw, w emocjonalnej postawie bohateréw, ktérzy pojawiaja sig
w opowieéci niczym aktorzy na deskach sceny i odgrywaja swoje role. A autor
jest przeciez — o czym takze pisze Kaziéw — rezyserem owego spektaklu.
Audialny tekst ma wigc w sobie wielki artystyczny potencjal, tkwiacy
w emocjach, przezyciach bohater6w i w catej palecie §rodk6w wyrazu. Powinien
by¢ — jak postuluje jeden ze studentéw — ,,tworzony z pasji’, a wtedy — postugu-
jac sig¢ inng wypowiedzia — ,jest [...] niepowtarzainy. Niesie w sobie element
zaskoczenia i motywuje do refleksji, do oczyszczenia [podkr. moje — K.K.]”.
Na koniec naszych rozwazari zobaczmy, jakie zalety, a jakie wady
— w poréwnaniu z telewizyjnym i prasowym — ma, wedtug badanych odbiorcéw,
reportaz radiowy, za§ konsekwencja tego poréwnania niech bedzie spojrzenie
w przyszio§¢ gatunku. Nie ulega watpliwosci, Ze tekst audialny moze zainte-
resowa¢ miodych stuchaczy. Zalezy to oczywiscie od wielu czynnikéw: od
tematu, jego realizacji (tu: szczegblnie wykorzystania muzyki i dZwigkéw
akustycznych), od poziomu emocjonalnosci przekazu i jego czytelnosci. Wéréd

2 M. Kaziéw, Artystyczny reportd:..., s. 37.
3 Ibidem, s. 26.
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elementéw dyskwalifikujacych reportaz studenci najczeséciej wymieniaja wszystkie
te czynniki, ktére powoduja, Ze jest on niezrozumialy i niespdjny — podobne
glosy albo ich nadmiar, redundantne informacje i po prostu chaos kompozycyjny;
moze by¢ tez nudny — ,,jednostajna cmglo”” monotonia, nieumiejetne budo-
wanie napigcia, ,,zbytnie przeciaganie”, dlugie monologi bohateréw nie prze-
platane zadnymi dZwigkami. Z analizy ankiet wynika jeszcze jeden wazny
wniosek: badani cenia pomyslowo§¢ autoréw, wyrazajaca si¢ w stosowaniu
ciekawych elementéw akustycznych, dynamicznej strukturze opowies$ci, nadaniu
jej ekspresywnosci. Z drugiej jednak strony to wlasnie ,,nagromadzenie fajer-
werkéw technicznych, za duzo efektéw «wyciskajacych tzy»”, a takze wulgar-
no$¢ powoduja, ze przestaja stuchac reportazu. Radio wylaczaja réwniez wtedy,
gdy w tresci przekazu wyczuwaja stronniczo§¢ dziennikarza, gdy ,,zbyt wyraZnie
czy wrecz namolnie ukazane [sa pewne]” idee. Plastyka tak, ale nie ornamen-
tacyjno$¢; efekty, ale nie efekciarstwo; muzyka, lecz odpowiednio dobrana;
emocje, ale jednak — gdy zaczynaja przeszkadzaé¢ w odbiorze badZ staja sig
sztuczne — okielznane; dynamika, ale wywazona, nade wszystko jednak brak
patosu, banatu, nudy i chaosu informacji.

Jezeli opowiadana dZwigkami historia jest ciekawa, nie ma znaczenia jak
dlugo trwa, bedzie stuchana do korica. Je§li natomiast w ciagu pierwszych 5-7
minut autorowi nie uda si¢ zainteresowac¢ odbiorcy, moze by¢ prawie pewien,
Ze go straci. Przynajmniej, jesli jest to ktéry§ z badanych. I cho¢ zdarzaja sig¢
w ankietach zapewnienia o nawet godzinnych mozliwo$ciach percepcyjnych,
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tu jeszcze jedna, humorystycznq 1 zastanawiajaca zarazem wypowiedZ: ,,obec-
nie jest to chyba 15-20 minut, cho¢ gdy bylem mtodszy, wytrzymywalem do
35-40".

Sita reportazu radiowego jest jego ,,pozorna stabo$§¢” — brak wizji, co
»Wymusza na tworcach umiejetno$¢ malowania obrazu stowem, dZwigkiem”,
a jednoczesnie daje wigksze mozliwosci dla odbiorcy, wyzwala wyobraZnig, gre
skojarzeniami, daje mozliwo§¢ wlasnej interpretacji, niczym nie ogranicza,
sprawiajac, ze sami odbiorcy staja si¢ posrednio autorami ostatecznego obrazu,
jego kreacji. Oddziatywanie tylko na zmyst stuchu pozwala ,,odbiera¢ [reportaz],
wykonujac inne czynnoéci”. Istnieje jednak niebezpieczeristwo, ze autor, nie-
umiejetnie postugujacy si¢ stowem méwionym i dZzwigkiem, ,,przedstawi pomyst
nieklarownie i mozemy, [go] nie zrozumie¢”. Podobnie sta¢ si¢ moze, gdy
glosy bohateréw sa malo charakterystyczne, podobne do siebie lub jest ich za
duzo. Problem ten znika — stusznie zauwazajg studenci — kiedy widzimy, kto
i kiedy opowiada. Stabo$cia za$ tekstu audialnego w poréwnaniu z pisanym
jest fakt, iz ,,jesli nie nagrywamy, nie mamy mozliwo§ci powrotu do danego
fragmentu”. Na ten sam aspekt zwraca uwage Maciej J6zef Kwiatkowski, piszac
,0 ulotnosci i niepowtarzalnosci przekazu radiowego. Czytelnik gazety [...]”
— zauwaza badacz — ,moZe przerwaé czytanie jednego artykulu, przejrzeé
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sasiednig kolumng i wrécié do przerwanego artykulu™?. Ze spostrzezenia o ulot-
nosci tekstu audialnego wynika jeszcze jedno — potwierdzone takze wynikajacymi
z analizy ankiet uwagami i zawartymi tam postulatami®: ,,Stuchacz radiowy
zywiej i latwiej reaguje na audycje apelujace do jego wyobrazni i jego strony
emocjonalnej niz na te, ktére zwracajg si¢ do jego logicznego rozumowania”?,

Jaka wigc przyszto§¢ wr6za pytani studenci temu gatunkowi radiowej
sztuki? Wszystkie wypowiedzi — czy przechylaja si¢ bardziej ku optymistyczne;j
czy pesymistycznej perspektywie — sa wywazone, nie kategoryczne. Badani
zauwazaja, ze zyjemy w kulturze obrazkowej; telewizja jest ,tatwiejszym”
rodzajem przekazu, nie wymagajacym od odbiorcy pelnego zaangazowania,
czegsto zwalniajacym z my$lenia. Wszechobecno$¢ wizualnos$ci powoduje jednak
ze ,ludzie zaczynaja by¢ znudzeni przekolorowaniem prasy i TV”. Wiele jest
wypowiedzi zauwazajacych, ze reportaz to sztuka elitama i wsrdéd ,ludzi
z pasja, otwartych, §wiattych” bedzie mial zawsze wiernych stuchaczy. ,,Szansa
[na zwigkszenie liczby odbiorcéw]” — czytamy w jednej z ankiet — ,,byloby
sprowadzenie reportazu do wspdlnego mianownika najnizszych oczekiwar [...].
Mam nadzieje, Ze to nie nastapi”. Aby ten komercyjny scenariusz nigdy sie
nie wydarzyl, studenci podaja propozycje dotarcia do nowych stuchaczy. Po-
jawia si¢ pomysl (realizowany zreszta z sukcesem przez Polskie Radio) prze-
niesienia reportazu do Internetu. To jednak nie wystarczy. O tym, Ze na
stronach www mozemy zapozna¢ si¢ z radiowymi dokumentami, trzeba jeszcze
szeroko informowaé, reklamowaé, réwniez w innych mediach. W przeciwnym
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w najlepszym wypadku ,znajdzie [si¢ dla niej] miejsce [w ramdwce], ale
gdzie§ o 5 rano”. A przyszio§¢ reportazu nie wszystkim studentom pozostaje
obojetna, czego dowodem wypowiedzi: ,,Dla mnie to najbardziej przekonywa-
jaca forma sposréd [reportazu] telewizyjnego, prasowego i radiowego — martwi
mnie, ze trzeba bedzie si¢ postaraé, by mieé¢ z nim kontakt” Ilub
»W reportazu radiowym silta jest diwigk. Coraz czeSciej przekonuje sie, ze
moze by¢ on lepszym nosnikiem emocji niz np. obraz czy stowo (tez pisane)
[podkr. moje — K.K.j”.

W rzeczywistoci, w ktérej z kazdej strony przytlaczaja nas nachalne
momentami obrazy, istnieje ogromna potrzeba szerzenia kultury stuchania repor-
tazu radiowego, potrzeba u$wiadamiania, Ze tekst radiowy, tak jak audiowizualny,
jest czescia — co stusznie podkresla E. Pleszkun-Olejniczakowa® — dorobku
wspoétczesnej sztuki. Istnieje w koricu konieczno$¢ edukacji radiowej, propono-
wania zaje¢, podczas ktérych studenci (uczniowie) moga poznac tajniki tworzenia

% M. J. Kwiatkowski, Reporterskie formy radiowe i szkolenie reporteréw i sprawozdawcéw
radiowych, Warszawa 1965, s. 6.

% Ale takze obserwacjami poczynionymi podczas zajed.

% M. J. Kwiatkowski, op. cit.

? E. Pleszkun-Olejniczakowa, ,,Pan Cogito biada™...
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dziela radiowego, znaczenie wszelkich elementéw jego tworzywa, dyskutowaé
1 interpretowac reportaze (czy w formie ustnej, czy pisemnej). Stusznie bowiem
zauwaza Wactaw Strykowski, iz celem edukacji medialnej jest ,,przygotowanie
do $wiadomego i krytycznego odbioru”®, Analiza ankiet i blisko péttoraroczna
praca ze studentami pozwala mi stwierdzié, ze tekst audialny moze by¢ dla
tej grupy stuchaczy waznym, prowokujacym do my$lenia, wzbudzajacym nie
lada emocje, wytworem kultury. Trzeba tylko u§wiadamiac, po pierwsze, czesto,
ze gatunek taki w ogdle istnieje, po drugie, Ze nie jest reliktem przesziosci,
po ftrzecie, ze moze by¢ im bliski i poruszajacy. Dowodéw przychylnosci
stuchaczy dostarczaja liczne wypowiedzi, np: ,,odkad uczeszczam na ten fakultet
stwierdzam, ze tak [moze by¢ dla mnie interesujacy]; tak [moze mnie zacie-
kawic¢], to zdecydowanie niedoceniana forma przekazu; tak, duzo bardziej niz
reportaz telewizyjny”. Myla si¢ jednak ci, ktérzy uwazaja, ze kazdy tekst
audialny sprowokuje studentéw do dyskusji. Stad konieczno$¢ — zwazywszy
przeciez, ze dla niektérych zajecia sa okazja pierwszego kontaktu z gatunkiem
— $wiadomej, w zalozeniu oczywiscie perswazyjnej, selekcji emitowanych au-
dycji. Bledne byloby jednak takze zalozenie, ze dla poddawanych tu badaniu
odbiorc6w interesujace sa tylko teksty tatwe, krétkie i wesole. Chiopcy z Wy-
gnanki, Cisza, ktéra boli, Powodz wszystkich Polakéow, Granice strachu, Szlau

— to tylko nieliczne z reportazy — z pewnoscia nie okre§limy ich jako banalne
czy rozrywkowe w swym charakterze — ktére wzbudzily szczegélne wzruszenie
i uznanie mlodego audytorium. Ono za$, na co bez watpienia wskazuja cytowane

w pracvy wvynowiedzi, wielokrotnie zaskakuie {‘P]thP1ﬂ 1 dosolebnodcia spo-
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strzezen.

,»Reportaz radiowy” — czytamy w jednej z ankiet — ,,wymaga kompetentnego
odbiorcy”. Tego odbiorce trzeba jednak wyksztatcié, u§wiadomic istnienie
réznorodnych tekstéw kultury, odkry¢ ich warto$¢. Nie wszyscy bowiem mtodzi
ludzie — jak stusznie zauwaza E. Pleszkun-Olejniczakowa, naukowiec i dydaktyk
— ,,postrzegaja jego [radia] przekaz jako «nieszkodliwy», najczeéciej muzyczny,
szum w tle, ktéry nie zakt6ca czynnosci bardziej «intelektualnych»’** i nie
wszyscy wylacznie tego szumu szukaja. Piszac, Ze ,reportaz radiowy jest
wyzwaniem w dobie kultury obrazkowej”, dostrzegaja wage gatunku, ale i trud-
nodci, przed jakimi stoja jego tworcy we wspolczesnych czasach. Realizacja

% Cyt. za; B. Fiotek-Lubczyfiska, Film, telewizja i komputery w edukacji humanistyczne;.
O audiowizualnych tekstach kultury, Krakéw 2004, s. 153.

® Gwoli sprawiedliwo$ci musze zaznaczyé, ze ogromna popularnoscia i zainteresowaniem
studentéw ciesza si¢ blyskotliwie zrealizowane reportaze H. Bogaryja-Zakrzewskiej i E. Zozunia
Kilka wiosennych mgnieri stupka i Radni na swoich drézkach, jak réwniez — tych samych autoréw
— radiowa telenowela pod znamiennym tytulem Emilia — niewolnica tajemnicy. Maja one jednak
charakter takze rozrywkowy i tylko dlatego nie znalazly si¢ wsréd wyliczonych w gtéwnym tekscie
utworéw.

® E. Pleszkun-Olejniczkowa, Teatr Polskiego Radia - tradycje, kontynuacje, rewizje
[w druku].



298 Kinga Klimczak

reportazu wymaga przeciez wielkiego nakladu pracy, ale i znacznego zaplecza
finansowego. Godne podziwu i podkreslenia jest tez zaangazowanie i pasja,
z jaka reportazy§ci méwia o swoim zawodzie. Dowdd owej fascynacji czlo-
wiekiem, jego historia, a wigc dokumentem audialnym odnajdujemy chocby
w wypowiedzi Cezarego Galka®":

Z reportazem jest jak z lataniem, kazdy reportaz to nowy lot — z wszystkimi szczegétami

[ 1 kolorami. zanachami. dfwiekami — to odkrvwanie czeond noweoo. to doidcie na hardzo blicka
L---1 KCi0ram, Zapaciami, GZwigkami 0 CGLTywanme CZegos nOwWegs, 10 GOjSCie Na 0arGZ oiisKg

odlegloéé z bohaterem w ciagu bardzo krétkiego czasu.

Dlatego nie dziwi — pojawiajace si¢ w tresci jednej z wypowiedzi, pelne
szacunku — stowo: podziwiam. Ja réwniez.

Aneks

WZOR ANKIETY

1. Jak rozumiesz termin ,reportaz radiowy”?

2. Wymieri 3 najistotniejsze — Twoim zdaniem — cechy reportazu radiowego, stanowiace o jego
istocie?

3. Jakie funkcje moze spelniad reportaz radiowy (jakie moze mie¢ znaczenie)? Wymierl i uzasadnij
wybor.

B

~ P T ok L1 o T oA L1 1 2N 11 o
- LZy reportaz radiowy JEst SZiukg:/ Jesil tak (lub me), dlaczego!

5. Czy reportaz radiowy przemawia do Ciebie jako do potencjalnego odbiorcy, czy moze Cie
zainteresowac?

6. Ktére reportaze radiowe uwazasz za interesujace — tematycznie, pod wzgledem realizacji
technicznej (mozesz podaé tytuty)?

3 Cezary Galek byt go$ciem Forum Reportazu w Yodzi, 27.02.2007 r.
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7. Na jakie elementy (technika, idea, emocje czy inne) zwracasz uwage, stuchajac reportazu?

8. Jakie elementy reportazu dyskwalifikuja go w Twoich ,,uszach™?

9. Czy istnieje limit czasowy, po uplywie ktérego wylaczasz si¢ ze stuchania?

10. Poréwnaj radiowy reportaz z telewizyjnym i prasowym Co — biorac pod uwage te gatunkowe
opozycje — jest sita przekazu radiowego, a co przeciwnie, jego wada?

11. Jaka widzisz przyszlo§¢ dla reportazu radiowego? Czy ma on szanse na liczne grono odbiorc6w?
Czy moze by¢ interesujaca propozycja na tle innych audycji radiowych?

Kinga Klimczak

The way we are heard. A study on the radio report.
Remarks about the institution of the listener

(Summary)

This article refers what students — young audience — think about radio document: what’s
exactly?, is it a kind of art or not?, what’s the most important in radio document? etc. Their
opinions are confronted with scientists’ views.
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Agnieszka Leska-Dorenda

Papierowa i internetowa. Prasa dla mlodziezy

Obecnie funkcjonujgce tak zwane media miodziezowe sq miatkie, bezmySlne i plytkie. Nie
dyskutujq ze stuchaczami, nie méwiq otwarcie o ich problemach, nie dajqa mozliwosci
wypowiedzenia sie. A mlodzi w przeciwieristwie do tego, co sqdzq wilasciciele tych mediow,
potrzebujq kogo$, kto postucha, co majq do powiedzenia i da im mozliwos¢ wyglaszania swoich
opinii'.

Taka opinia o programach i pismach dla miodziezy jest do$¢ popularna
i raczej nikogo nie zaskakuje. Niewatpliwie dla niektérych programéw i zwlasz-
cza tytuléw mlodziezowych jest ona wyjatkowo krzywdzaca. Problem jednak
w tym, Ze pisma, ktére moglyby w warto§ciowy spos6éb zaspokoi¢ ciekawosé
miodego czytelnika, sa praktycznie w ogéle nie czytane lub czytane przez

Toned ot ol i n oAl
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Prasa papierowa

Czy dzisiejsza mlodziez czyta czasopisma? Ktére tytuly pism ciesza si¢
najwigkszym powodzeniem? Jakie typy tekstéw sg dla mtodych ludzi szczegdlnie
atrakcyjne? Czy prasa elektroniczna stala si¢ réwnie popularng forma rozrywki
i pozyskiwania wiedzy co tradycyjna? Tematem niniejszego artykutu bedzie
préba odpowiedzi na powyzsze zagadnienia w duzej mierze na podstawie
wynikéw badari przeprowadzonych wéréd uczniéw w okresie od marca do maja
2007 r. Badaniami objeto dzieci i mtodziez w wieku 11-16 lat ze szkét
podstawowych i gimnazjéw z terenéw wiejskich (Orzechéw) i miejskich (£.6dZ,
Radomsko). Ogétem badanie przeprowadzono w 10 szkotach wéréd 758 uczniéw
(6 szkoét podstawowych — 356 ankietowanych i 4 gimnazja — 402 ankietowanych).

Z przeprowadzonych badari wynika, Ze najbardziej popularnym czasopismem
wéréd mtodziezy jest ,Bravo” — 50% uczniéw s.p. i 49% gimnazjalistéw

! WypowiedZ Pawla Sito, dyrektora Radia Bis, www.press.pl/newsy z 7.05.2007.
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zadeklarowato, ze czyta to pismo, a na drugim miejscu ,,Popcorn” (34% s.p.,
39% g.). W nastepnej kolejnosci pojawity si¢ ,,Bravo Girl”, ,,Twist” i ,,Dziew-
czyna” (o znacznej przewadze popularno$ci wéréd miodziezy gimnazjalnej),
»Bravo Sport”, ,JFun Club”

Media masowe z zatozenia sa tworzone dla odbiorcy przygotowanego, ale
nie mozemy wykluczy¢ sytuacji, w ktérej produkt przeznaczony dla dorostego
czytelnika bedzie odbierany przez ucznia szkoty podstawowej. Sytuacja, w ktérej
dziecko czyta pisma dla dorostych zdarza si¢ niewatpliwie czedciej niz odwrotna,
kiedy osoba dorosta zapoznaje si¢ z prasa przeznaczona dla dzieci i mtodziezy.
W kategorii ,,inne” lista wskazywanych przez dzieci i mlodziez czasopism jest
bardzo dluga i obejmuje kilkadziesiat tytuléw, w tym tez czasopisma dla
dorostych. Znajduja si¢ tu pisma: religijne, popularnonaukowe, sportowe, kom-
puterowe, biznesowe, hobbystyczne, komiksy, pisma kobiece i kierowane do
mezZezyzn, a takze dzienniki. Najcze$ciej powtarzajacymi si¢ tytulami sa: ,,Kom-
puter Swiat”, ,.Enter”, »Play”, ,,Twéj Niezbednik”, ,.JJoy”, CKM, ,,Playboy”,
»Cosmopolitan”, ,.Logo”, ,,Avanti”’, ,,Maxi Tuning”, ,Pitka Nozna”, ,,Auto
Swiat”, ,,.Czotgi Swiata”, »Tw6j Weekend”, ,,Viva”, ,,Gala”, ., Swiat Kobiety”,
»ITwoje Imperium”, ,,Wprost”, ,,National Geographic”, ,,Teraz Rock”, ,,Witch”,
,JKaczor Donald”, , Niedziela”, ,,Swiat Seriali”, ,,Kurier TV”, ,Tele Tydzie”,
»~Express Ilustrowany”, ,,Dziennik £.6dzki”, ,,Fakt”, ,,Gazeta Wyborcza”. W przy-
padku innych tytuléw czytelnictwo deklaruje czesto poniZej 3 o0s6b.

Tylko 10% uczniéw szkét podstawowych i zaledwie 5% uczniéw gimnazjum
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liczba takich, ktérzy nie czytaja prasy w ogole). Clekawe, Ze w1e;kszosc w tej
grupie stanowili chtopcy. Niektérzy ankietowani informowali, Zze pisma kupuja
tylko, gdy co$ ich naprawde zainteresuje, inni — ,,tylko czasem, jak nie mam
co robi¢”. Natomiast 51% ankietowanych uczniéw z obydwu typéw szkét
potwierdzito, Ze prenumeruje badZ regularnie kupuje ulubione tytuly. W tej
grupie znajduja si¢ tez prawdziwi milo$nicy pism. Jedna z gimnazjalistek
zglosita, ze kazde pismo, ktére kupuje (m.in. ,,Bravo”, ,,.Bravo Girl”, ,,Popcorn”)
starannie ukfada na poice, specjainie do tego celu przeznaczonej. Inna uczennica,
ze szkoty podstawowej, poinformowata, ze pismo ,,Bravo” zbiera od dwéch lat
i ma wszystkie jego numery.

To, ze zdecydowana wickszo$¢ badanej miodziezy czyta pras¢ — potwierdza
réwniez w swoim artykule pt. Czytelnictwo wspotczesnych nastolatkéw (opinie,
obserwacje, badania)* A. Has-Tokarz, ktéra badaniami objela uczniéw 6 klas
Szkoty Podstawowej nr 51 w Lublinie, w grudniu 2004 r. Ankiet¢ przeprowa-
dzono wéréd 70 uczniéw (44 dziewczeta oraz 26 chlopcéw). Z badad wynika,

2 A. Has-Tokarz, Czytelnictwo wspdiczesnych nastolatkéw (opinie, obserwacje, badania),
[w:] Kultura popularna w szkole. Pobtazliwe przyzwolenie czy autentyczny dialog, red. B. Myrdzik,
M. Latoch-Zielifiska, Lublin 2006.
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ze miodziez czyta najchetniej ,,pisma ogélnomtodziezowe” (44%), intensywniej
czytane przez dziewczeta. Najchetniej wybierane tytuly to: ,,Bravo”, ,,Pop-
corn”, ,,Victor Junior”, ,,Bravo Girl”, ,Dziewczyna”, ,,Twist”, ,,Magazyn 13”,
»BadZz Piekna”, ,Dama”, ,Filipinka”. Do§¢ duza popularnodcia ciesza sie
réwniez czasopisma, ktére sa drukowanymi odpowiednikami wyspecjalizowa-
nych kanatéw telewizyjnych dla dzieci i miodziezy, m.in. ,,Witch”, ,Kaczor
Donald”, ,,Cartoon Network” itp. Na drugim miejscu zostaly wymienione
»pisma komputerowe” (26%), a wsrod nich tytuly: ,,PC Format”, ,.Enter”,
~Komputer Swiat”, ,»Cybermycha”, ,,Click”, ,,CD Action”. Te z kolei czytane
sa zdecydowanie cze¢Sciej przez chiopcéw, ktérzy bardziej niz dziewczeta
w tym wieku fascynujg si¢ grami komputerowymi i Internetem. Na kolejnej
pozycji znalazty si¢ ,,pisma hobbystyczne” (17%). Zainteresowania uczniéw
bywaja bardzo réznorodne, poczawszy od do§¢ popularnych np. sport (,,Bravo
Sport”, ,,Giga Sport”, ,,Shzg”) motoryzacja (,,Auto Moto”, ,,Auto Swiat”,
,,Auto-Thuning”), muzyka (,,Hip-hop”), poprzez komiks (,,Sw1at Komlksu”),
zwierzeta (,,M6j Pies”, ,Koty”), az po zupelnie jednostkowe przypadki, jak
militaria i historia.

Duzo mniejsza popularnoscia ciesza si¢ ,,pisma popularnonaukowe, w tym
jezykowe” (7%). Tutaj mtodziez wymieniata takie tytuty, jak: ,,Miody Technik”,
., Swiat Nauki”, ,,Swiat Techniki”, ,,Wiedza i Zycie”, ,,National Geographic”
oraz czasopisma do nauki jezykéw obcych, m.in. ,,English”.

,Pisma katolickie dla mtodziezy” ciesza si¢ najmniejszym poparciem.

Réwniez analiza badard przedstawianvch w ninieiszvm artvkule nnhxl1prr17a
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ze zaledwie 2% mlodziezy deklaruje czytanie tego typu pism (wymk moze
by¢ nieco zanizony, gdyz nie mozna wykluczy¢ sytuacji, w ktérej uczniowie,
nawet w anonimowej ankiecie, mogli nie przyzna¢ si¢ do czytania tych
pism. Czesto wynika to z lgku przed kompromitacja i wyszydzeniem przez
réwiesnikéw, dla ktérych te pisma ,nie sa trendy”. Nie zmienia to jednak
faktu, ze wynik i tak pozostaje zaledwie kilkuprocentowy). W tej kategorii
miodziez wymienita tylko jeden tytut — ,Maly Gos§¢é Niedzielny”, ktéry
jest samoistnym dodatkiem do czasopisma dia dorostych ,,Go§é Niedzieiny”.
Kontakt z tym pismem moze mie¢ zatem charakter przypadkowy, ktéry
moégt nastapi¢ za poSrednictwem dziadkéw lub rodzicéw kupujacych prase
katolicka,

Jeszcze pelniejszy obraz poziomu czytelnictwa i tym samym najpopularniej-
szych tytuléw prasowych wéréd mlodziezy moze dac¢ analiza wynikéw badani
przeprowadzonych przez studentéw polonistyki KUL na grupie 1000 maturzystéw
na terenie kilku miast Polski (m.in. Bialej Podlaskiej, Dukli, Jeleniej Gory,
Konina, Lublina, Nowego Sacza, Opola, Radomia, Siedlec, Torunia)’. Postawiony
w ankiecie badawczej problem dotyczyt poziomu czytelnictwa uczniéw, ktérzy

38 1 Zurek, Maturzysta 2004 w Swiecie kultury, [w:] Kultura popularna w szkole...
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w 2004 r. ukoriczyli szkole $rednia. Wszyscy specjaliSci od dawna bija na
alarm, ze Polacy czytaja bardzo malo ksiazek, czeéciej siggaja po prase¢ brukowa,
rzadko korzystaja z innych dobrodziejstw kultury — teatr, kino, opera, jesli
korzystaja z Internetu, to w sposéb niekompetentny, za to calymi godzinami
potrafia bezmy$lnie przetacza¢ kanaly, bezkrytycznie ogladajac tandetne pro-
gramy. Czy problem ten dotyczy réwniez maturzystéw? Na to pytanie starano
sic odpowiedziec, analizujac wyniki badan.

»Ktére z czasopism miodziezowych uwazasz za godne polecenia swoim
réwiesnikom i dlaczego?” — tak brzmialo jedno z pytad ankiety. W rankingu
bezsprzecznie wygrato ,,Cogito”, nie tak popularne w mtodszej grupie wieko-
wej, ktére prawie 60% licealistéw uznalo za godne polecenia i przyznalo sig¢
do uwaznej jego lektury. ,,Cogito” cenione jest przede wszystkim za wywia-
dy z ciekawymi ludZmi, dodatek edukacyjny i pomoce naukowe, poniewaz
»84 [tam] artykuly przydatne pé6zZniej na lekcjach”, ,bawi i uczy” - jak
twierdza ankietowani. Niektérzy uwazaja jednak, Ze nie mozna na nim do
korica polega¢, gdyz zawiera niekompletne wiadomo$ci i materialy tam
przedstawione nie sa wystarczajaco rzetelne. Daleko w tyle pozostajg inne
pisma czytane przez mlodziez, a ich poziom czytelnictwa nie przekracza 5%.
Takze w tym przypadku zaobserwowano, ze uczniowie czegsto nie odrézniaja
prasy mlodziezowej od tej przeznaczonej dla dorostych odbiorcéw i nie
staraja si¢ skupia¢ tylko na periodykach dla mlodziezy. Wymieniaja zatem
tygodnik polityczny ,,Newsweek” (5%), ,Perspektywy” (ponad 4%), ,.Poli-
tyke” (nieco ponad 3%), ,,Twdj Styl” i ,,.Bravo Girl” (po 2,4%). Okoto 13%
maturzystéw stwierdza, Ze nie czyta zadnych czasopism, z czego czg$é wy-
raZnie stwierdza, Ze czytalaby, ale nie ma takich tytutéw. Warto tutaj przy-
toczy¢ uwagi licealistéw dotyczace stanu polskiego czasopi$miennictwa. Nie-
ktére wydaja si¢ wyjatkowo trafne i powinny da¢ wiele do my$lenia zwlasz-
cza wydawcom prasy mlodziezowej. Licealistka z Opola: ,Nie ma moim
zdaniem obecnie na rynku polskim czasopisma godnego polecenia. W XX
wieku, gdy depresja stala si¢ jedng z najwigkszych chor6éb dotykajacych
Iudzi, gazety poruszajace jedynie tematy seksu, AIDS, nie sa godne uwagi,
ewentualnie dla nieczytajacych lektur to «Cogito»”. Uczennica z zachodnio-
pomorskiego: ,,Teraz w gazetach dla mlodych ludzi s3 w sumie same porady
sercowe albo jakie§ dziwne i $§mieszne opowiesci”. Wielu okre§la tego typu
pras¢ jako ,infantylna”, ,szmattawa’, ,,robi wode z moézgu”, twierdzi, ze
jest to ,sieczka”, czy kupowanie jej to ,strata pienigdzy”’. Maturzysta z Lu-
blina konkluduje, ze ,,[woli] czyta¢ ulotki z McDonalda i Telepizzy”. Warto
odnotowac tutaj spostrzezenie, ze tak popularne wsréd 10-16-latkéw pisma
»Bravo” i ,Bravo Girl” wraz z rozwojem $wiadomos$ci mtodych ludzi zupet-
nie traca popularno$é. Mlodziez zauwaza ich bezsensowno$é, krzykliwosé
i banat i do tego stopmia stajg si¢ niepopularne, Ze czytelnictwa ich nie
zglasza nikt lub jedynie bardzo niewielka grupa oséb. Na kazdym etapie
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ksztalcenia i rozwoju (im starsi uczniowie, tym wigksza umiejetno$¢ samookre-
§lenia) znajduje si¢ grupa oséb, ktére wyrazZnie sygnalizujag brak godnych
czasopism. Jak juz wspomniano, cz¢$¢ maturzystéw deklaruje, Ze nie czyta
prasy miodziezowej. Sytuacja ta wynika zapewne nie tylko z niecheci do
czytania w ogéle.

Drugim istotnym zagadnieniem przy omawianiu prasy mlodziezowej jest jej
dostgpno$é, a co za tym idzie 1 popularno$c. Analizujac oferte¢ czasopism
skierowang do dzieci i mlodziezy, mozna odnie§¢ wrazenie, ze tylko niewielka
ich czg$¢ trafia do bibliotek szkolnych. Problem polega w duzej mierze na
nieodpowiednim i niewystarczajacym finansowaniu tych instytucji. Charakterys-
tyczna dla rynku mediéw mtodziezowych jest jego duza dynamika. Niektére
magazyny czy czasopisma pojawiaja si¢ nagle, towarzysza przez pewien czas
jakim§ nowym trendom mlodziezowym i znikaja réwnie szybko, jak si¢ ukazaty.
Bibliotekarzom trudno jest zatem dokonaé wtasciwego wyboru z bogatej, stale
zmieniajacej si¢ oferty rynkowej. Niejednokrotnie staja przed dylematem: ktdre
z pism wybraé, aby byly warto§ciowe i jednoczes$nie zaspokajaly zainteresowania
miodych czytelnik6w? Wyniki prezentowanych badari réwniez potwierdzaja ten
stan rzeczy. Tylko 6% uczniéw s.p. i 5% gimnazjalistéw potwierdzilo, ze
dociera do pisma, korzystajac z czytelni, biblioteki. Ogromna wigkszo$¢ — 78%
uczniéw szkél podstawowych i az 94% uczniéw gimnazjéw — kupuje prasg
samodzielnie.

Do ankietowanej mlodziezy zwrdcono si¢ tez z prosba o wskazanie typdw
tekstéw najbardziej dla nich atrakcyjnych w czytanej prasie. Rozrywke, horo-
skopy, humor wskazato ponad 60% badanych z obydwu typéw szkél, wywiady
ze znanymi osobami — ok. 50%. Na trzecim miejscu znalazly si¢ recenzje
ksiazek, filméw i gier — powyzej 40% (tutaj znaczna cze$¢ ankietowanych
wyraZnie zaznaczala, Ze interesuja ja wylacznie recenzje gier) oraz quizy,
psychotesty i plotki, ciekawostki — réwniez powyzej 40%. Bardzo réznorodne
zainteresowania wykazala ostatnia rubryka ,.,inne”, gdzie ankietowani uczniowie
wpisywali najbardziej interesujace ich typy tekstow, mylac niejednokrotnie typ
tekstu z tematyka. Oto przykladowe wpisy z tej rubryki:

- ,.nowosci ze §wiata oprogramowania i sprzetu” (Ch. 15)*

- ,,wiadomosci o stawnych ludziach, zespotach, np. US5”(D. 15),

- ,,wiadomos$ci o wokalistach takich jak USS5, Virgin, Verba” (D. 15),

- ,,wiadomosci ze $wiata sportu” (Ch. 13),

- ,,biografie gwiazd i artykuly o TOKIO HOTEL” (D. 15),

— ,,opowiadania (historie) z Zzycia” (D. 13),

* Skr6t w nawiasie (Ch. 15) oznacza, ze autorem wpisu jest chlopiec w wieku 15 lat; w dalszych
przyktadach uzyto ponadto skrétu D. — oznaczajacego dziewczyne, cyfra w nawiasie zawsze okresla
wiek ankietowanego ucznia.
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- ,.komiks, komiks zdjeciowy” (D. 11),

- ,.kody do gier” (Ch. 11),

- artykuty dotyczace mody” (D. 14),

— ,reklamy jedzenia” (D. 14),

— interesujace wieSci ze Swiata gier” (D. 15),

Jako najbardziej interesujace typy tekstéw uczniowie podawali réwniez
zdjecia i plakaty:

— ,ciekawe zdjecia i opisy stiningowanych fur [samochodéw po tiuningu

— przyp. autora] (Ch. 16),

- ,.plakaty” (D. 13),

Dwie gimnazjalistki, czytajace m.in. czasopisma ,,Wprost”, ,Newsweek”,
,Focus”, wyszly poza typowa sfere zainteresowari mtodych ludzi. W omawianej
kategorii wpisaty: ,.teksty o polityce” (D. 15) oraz ,felietony” (D. 15).

Znaczna cze$¢ prasy miodziezowej (zwlaszcza tej najbardziej popularnej)
wydawanej po roku 1989 ma charakter rozrywkowo-poradnikowy. Zawiera przede
wszystkim informacje na temat mody, ciekawostki z Zycia popularnych gwiazd
show biznesu, materialy dotyczace zycia seksualnego mlodych ludzi, porady.
Gléwnym §rodkiem ekspresji i wypowiedzi prasowej jest ilustracja. Teksty
dziennikarskie sg zwykle uzupelnieniem lub podpisem pod fotografia. Bardzo
popularne i w wigkszoSci pism obecne sa tzw. fotostory.

Niektérzy mtodzi czytelnicy wykraczaja poza status biernego odbiorcy i pré-

buia nawiazadé kontakt 7z redakcia. 149% ucznidw sn. 1 169% oimnazialistéw
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potwierdzito taka forme aktywnosci. Gléwnym celem byla: prosba o porade,
o zamieszczenie interesujacych materiatéw, che¢ opublikowania wlasnego tekstu
literackiego, udzialu w konkursie, prosba o zamieszczenie ogloszenia, ale zda-
rzaly si¢ tez inne powody, jak chocby:

— ,,pro$ba o zmniejszenie liczby reklam” — czytelnik ,,CD Action” (Ch. 14),

— ,,poznanie kogo$ interesujacego” (D. 15),
»Zaprezentowanie siebie” — czytelnik ,,DD Reportera” (Ch. 13),

— ,,prosba o stworzenie gry” (Ch. 13),

— ,prosba o reklame¢ [zareklamowanie] strony internetowej” (D. 16),

- ,,aby zamiescili mega plakat TOKIO HOTEL” (D. 16),

— ,,wysylanie rysunkéw, ktére ukazuja si¢ péZniej w gazecie” (Ch. 11),

— ,,aby zamie$cié¢ humor, rozwiazanie krzyzéwki” (D. 13),

— ,przedstawienie opinii o gazecie” (Ch. 12),

Odnotowano réwniez jeden przypadek, w ktérym ankietowany wystal do
redakcji list pelen oburzenia na zamieszczone w prasie obraZliwe informacje
o czlonkach klubu pitkarskiego.

Media, w tym takze prasa, maja ogromng site ksztaltowania opinii publiczne;.
Sa $rodkiem przekazywania réznych pogladéw, osadéw, mody i wzoréw za-
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chowarl. W przypadku prasy miodziezowej oddzialywanie na czytelnika moze
by¢ jeszcze silniejsze ze wzgledu na podatno$é¢ miodych ludzi w okresie
ksztaltowania osobowosci na wplywy zewnetrzne. Dlatego warto wspomnie¢
o czasopismach, ktére tacza atrakcyjna forme i szate graficzna z warto§ciowsa
trescia. Przyktadami moga by¢ tu: ,,Droga”, ,Milujcie sie”, ,,Victor Junior”,
,»Victor Gimnazjalista”, ,,Cogito”, ,,Gimnazjum”, ,,Perspektywy’”, ,,Wiedza i Zy-
cie”, ,,Mtody Technik”. Celem tych czasopism jest wspieranie miodych odbior-
c6éw w okreSlaniu i rozwoju wilasnych zainteresowar 1 fascynacji, w pogiebianiu
wiedzy na temat §wiata i czlowieka, w podejmowaniu waznych wyboréw czy
chocby rzetelna pomoc w nauce. Pisma te, poprzez preferowanie okres§lonych
postaw i systemu warto§ci oraz przekazywanie sprecyzowanej wiedzy psycho-
logicznej, spotecznej, socjologicznej o czlowieku i $wiecie, staja si¢ dla czytel-
nika cennym elementem wspéttworzacym jego §wiatopoglad. Wsréd ankietowa-
nych najpopularniejszymi z tej grupy pism sa ,,Victor Junior” — czytelnictwo
na poziomie 23% deklaruja uczniowie szkét podstawowych (tak samo jak
»Iwist” i ,,Magazyn SzczeSliwej Nastolatki 13”) oraz ,,Victor Gimnazjalista”
— 20% uczniéw gimnazjum (podobnie jak ,,PC Format” — 20% i ,,Fun Club”
— 18%). W stosunku do pozostatych pism badani nie deklarowali czytelnictwa
powyzej 10%, a w wielu przypadkach 5%.

Prasa internetowa

Coraz bogatsza oferta czasopism internetowych jest szczegdlnie atrakcyjna
dla miodych ludzi. Moga oni zapoznac si¢ z oferta wielu z nich za stosunkowo
niewielkie pienigdze (w poréwnaniu z kosztami zakupu wersji papierowe;).
Wiele czasopism wychodzacych w wersji papierowej ma juz swoje elektroniczne
odpowiedniki, wiele jest tez takich, dla ktérych sie¢ jest jedynym miejscem
publikacji. Jesli umieszczone w sieci pismo jest réwnocze§nie wydawane w wer-
sii drukowanej, to na stronie znajduje sie najczesciej opis zawarto$ci. Czesto
wtedy wersja elektroniczna jest skromniejsza, ale poprzez spis tre§ci zacheca
niejako do zakupu numeru w tradycyjnym wydaniu. Wiele wydawnictw udo-
stepnia réwniez materialy ukazujace si¢ drukiem, a nawet wzbogaca wydanie
internetowe o elementy nie pojawiajace si¢ w papierowych wersjach. Druga
grupe czasopism stanowig samodzielnie funkcjonujace witryny, nie majace
odpowiednika ukazujacego si¢ drukiem.

Na stronie www.witryna.czasopisma.pl mozna znaleZé miodziezowe pisma
kulturalne, nicktére z pewnoScia warte polecenia, redagowane bardzo profes-
jonalnie i poruszajace ciekawe problemy. Ponizej zostaly przedstawione pisma
kierowane do mtodziezy starszych klas szkét podstawowych oraz przede wszys-
tkim, do gimnazjalistéw i licealistéw.
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Magazyn miodziezowy ,,Przeciag” (www.przeciag.pl). Wydawca podaje, ze
»Przeciag” jest kuZnia mtodych dziennikarzy, plastykéw i pisarzy. Od kwietnia
2005 r. tworzone jest réwniez aktualizowane czasopismo internetowe. W inter-
netowym wydaniu magazynu, w dziale ,,z wysokiej pétki”, znajduje si¢ réwniez
»oufler” — Gazetka Forum Teatr6w Szkolnych — redagowany przez zespét
bytych i aktualnych dziennikarzy, rysownika i fotografa magazynu ,Przeciag”.
Uczestnicy przegladu teatralnego moga przeczyta¢ recenzje swoich spektakli,
wywiady z czionkami jury, relacje z préb itp.

Na stronie Bielskiego Stowarzyszenia Artystycznego Teatr Grodzki znajduje
si¢ pismo ,JesteSmy” (www.teatrgrodzki.pl). Stowarzyszenie powstato w 1999 r.
i skupia artystéw, pedagogéw i animatoréw kultury, dzialtajacych na rzecz grup
zagrozonych spolecznym wykluczeniem, z ograniczonym dostgpem do $wiata
kultury i sztuki — dzieci, mtodziezy, dorostych i oséb w podesztym wieku. Sa
wéréd nich m.in.: niepelnosprawni fizycznie i umystowo, miodziez sprawiajaca
klopoty wychowawcze i ze §rodowisk dysfunkcyjnych, osoby uzaleznione,
wychowankowie doméw dziecka oraz placéwek resocjalizacyjnych i opiekun-
czych. ,JesteSmy” porusza wiele istotnych spolecznych probleméw.

,,Cogito” dostgpne w wersji papierowej i internetowej (wWww.cogito.com.pl)
to ambitne pismo tworzone z mys$la o mtodziezy licealnej, a zwlaszcza maturzys-
tach. Na tle innych magazynéw tego rodzaju, ,,Cogito” wyréznia troska o rozwéj
intelektualny mtodziezowych czytelnikéw; sporo uwagi po$wieca tez edukacji
estetycznej. Winieta pisma zawiera hasla Szkola — matura — studia — Zycie,

ktdre zarazem naikrdcei n](rpc']am zawarto$é tematvezna kazdeoo numern, Rogato
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ilustrowany dwutygodnik publikuje wywiady, reportaze, teksty z zakresu porad-
nictwa itp. Na szczegdlng uwage zastuguje staly dziat Pro arte. Teksty tam
zamieszczone stuza wprowadzeniu mlodych czytelnikéw w problemy wsp6i-
czesnej kultury artystycznej — praktyczny przewodnik po lekturach, spektaklach
teatralnych 1 premierach filmowych, a takze najwazniejszych tendencjach dzisiej-
szej literatury, teatru czy filmu. Kolumny kulturalne ,,Cogito” czesto sa uktadane
pod katem potrzeb egzaminacyjnych maturzystéw i oséb zamierzajacych stu-
diowa¢ kierunki humanistyczne.

Wisréd internetowych witryn o tematyce kulturalnej da si¢ wyodrebnic¢ takie,
ktére kierowane sa raczej dla miodszej grupy odbiorcéw. Nalezy wskazac tutaj
serwis ,,Wywrota” i ,,Mega Portal”. ,,Wywrota” (www.wywrota.pl) jest cieka-
wym graficznie i rzetelnie prowadzonym serwisem dla mtodziezy, a jego autorzy
okre$laja, ze ,,jest serwisem niekomercyjnym, wolnym i subiektywnym”. Pro-
ponowane sa giéwnie tematy zwiazane z kultura. I tak w dziale ,teksty”
prezentowane sa wszelkie formy literackie nadsylane przez internautéw, a oce-
niane przez czlonkéw redakcji serwisu i samych czytelnikéw, ,,muzyka” zawiera,
poza informacjami o artystach i koncertach, recenzje muzyczne i $§piewnik dla
internautéw; w dziale ,kultura” — duzo informacji o subkulturach mtodziezowych,
festiwalu i przystanku Woodstock, ciekawe felietony i recenzje filméw; ,,sztuka”
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to gltéwnie galeria zdje¢ i grafiki. Na stronie mozna jeszcze znaleZé informacje
o konkursie literackim, zachete do wspdlnego redagowania poematu, wsp6l-
tworzenia $piewnika oraz co$ dla wigkszej integracji — propozycje wspdlnego
wakacyjnego spotkania. W ten sposéb witryna zdobywa swoich statych czytel-
nikéw, ktérzy poza biernym przegladaniem informacji mogg sta¢ si¢ odbiorcami
aktywnymi.

»Mega Portal” to serwis adresowany réwniez do miodych ludzi. Zawiera
aktualno$ci z réznych dziedzin: komputery, gry, muzyka, film, sport, shizo,
motha, chat i bandery. W dziale muzycznym zawarte sa informacje o koncertach,
wywiady, muzyka mp3. Dzial filmowy proponuje felietony, recenzje filméw
i prezentacje znanych gwiazd (www.xcom.pl).

Warta uwagi jest réwniez witryna ukazujaca si¢ w formie magazynu inter-
netowego ,,NoName” (www.noname.zum.pl). Strony redagowane sa giéwnie
przez miodziez i zawieraja poezje, opowiadania, felietony, muzyke, informacje
z dziedziny filmu, komputer6w i humor.

Miodziez, ktéra objeto badaniami, zapytano, czy czyta pisma ukazujace si¢
w wersji internetowej. Twierdzaco odpowiedzialo niewiele ponad 10% an-
kietowanych (11% z SP i 12% z gimnazjum). Wéréd pojawiajacych sie tytutéw
panuje duze rozproszenie i chyba nie mozna jednoznacznie wskaza¢ na naj-
popularniejsze tego typu pismo. Wyzej oméwione portale nie zostaly jedno-
znacznie wskazane jako strony warte uwagi (mozliwe, ze sa czytane, ale mlodzi
Iudzie nie pamietaja ich nazw 1 adreséw). Niektdrzy uczniowie wymienili pisma
mtodziezowe, m.in. ,,Ready” - wielotematyczny magazyn internetowy
— www.ready.virtualis.pl, kwartalnik ,,Tygiel on line” — www.tygiel.co.uk, ,,My
Dziewczyny” — www.mydziewczyny.tenbit.pl, oraz pisma tematyczne przezna-
czone dla szerszego kregu odbiorcéw: ,Intemetowy Magazyn Przyrodniczy
Salamandra” — www.salamandra.org.pl/magazyn/, o tematyce samochodowej
- ,.9peed Corner” — www.speedcorner.pl, z dziedziny fantastyki — ,,Tawerna
RPG. Kufel dobrej fantastyki” — www.tawerna.rpg oraz jeden dziennik — ,,Gazeta
Wyborcza” — www.gazeta.pl. Wielu ankietowanych wskazywalo nie czasopisma,
ale portale internetowe czy serwisy np. portal webmaster6w — www.repub-
lika.onet.pl, serwisy dotyczace $ciag i opracowar lektur — www.§ciaga.pl lub
serwisy klubéw pitkarskich — www.lkslodz.pl, www.blaugrana.pl (polski serwis
FC Barcelony). Uzytkownik innego portalu klubu FC Barcelona
— www.fcb24.com — prébowat nawiaza¢ kontakt z zespolem redakcyjnym,
sktadajacym si¢ w wigkszo$ci z licealistéw, poniewaz chcial zosta¢ grafikiem
serwisu. Kilka oséb wskazato tez na wyszukiwarke — www.google.pl jako
najlepsze Zrédto informacji.

Przeprowadzone badania wykazuja, ze wéréd miodziezy w wieku 11-16 lat
nie mozna zaobserwowaé duzego zainteresowania internetowymi pismami mio-
dziezowymi lub w ogdle pismami w wersji on line. Wydaje sig¢, ze ten typ
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czytelnictwa nie stal si¢ jeszcze modny, a gazety internetowe prébuja si¢ dopiero
przebija¢ do milodego czytelnika. To raczej zaskakujace zjawisko, zwazywszy
na fakt, Ze w ostatnich latach portale internetowe zdominowaly biezaca infor-
macj¢. Na przykladzie prasy komputerowej, cho¢ nie tylko, obserwujemy pow-
stawanie wszechstronnych multimedialnych kanaléw informacji. Sam papier juz
dawno przestat wystarczac. Stopniowo pojawiaty si¢ dyskietki i dyski CD i DVD,
a teraz dominuje Intemet, czyli nie tylko slowo pisane, ale i przekazy audio,
video. Koncemy medialne zrozumialy, ze przysziosciag gazet jest Internet, bo
wlasnie stad zaczynaja czerpa¢ coraz wigksze zyski. Coraz czedciej myS§la tez
o zacie$nianiu wspdlpracy redakcji wydania internetowego i drukowanego, co
ma ostatecznie doprowadzi¢ do polaczenia obydwu. Mozna zatem sadzié, ze
korzystanie z NetPresséw (kioskéw z darmowa prasa cyfrowa) przez miodych
ludzi bedzie niebawem nie mniej popularne niz zakupy prasy papierowej
w tradycyjnych kioskach’.

Agnieszka Leska-Dorenda

The newspapers and internet magazines. Youth press
(Summary)

This article is based on the analysis of the results of scientific research on the group of
students which was held between March and May 2007. Research was made in the group of
children and youth in age of 11-16-students of grammar schools and junior high schools from
the rural (Orzechow) and urban (Lodz, Radomsko) area. Summarizing, 768 students (356 from
6 grammar schools, and 402 from 4 junior high schools) took part in the research.

The main purpose of the matter was to find the answer to the questions like: Which newspapers
are read by the youth? Do they understand the language which is used in those magazines? Which
types of text the youth find especially interesting? and How popular internet magazines are among
the youth?

After collecting and analyzing the results of research, it may be admitted, that youth magazines
are very popular form of the enieriainment, and the way of geiting knowiedge about the worid.
Over 90 percent of the students buy youth magazines, and almost half of them choose “Bravo”.
“Bravo Girl”, “Twist” and “Dziewczyna” are other, less popular papers. The same results prove,
that the online magazines do not raise too big interest among youth. Only 10% of the enquired
confirmed this type of reading.

The research also showed, that the language used in the youth press is not fully understandable
for about 1/3 of the enquired. As the reason, the students pointed very often to the overflow of
foreign words and incomprehensile vocabulary. Those facts are undoubtedly striking, taking into
consideration the fact, that nowadays the main medium of the expression of the press is the

nicture, and the newsgnanerg texts are onlv a comment or a cantion under the nhotooranhv or

pPreiure, anc Uic nNewspapors 18X arce Oy a COmncik Or a PLUonl unacr C pAaolograpiy Oor

illustration.

5 Zob. 1. Orlik, Prasa miodziezowa na rynku polskim, ,,Wychowawca” 2002, nr 6, s. 22-23.
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Niniejsza publikacja powstawata w zaciszu archiwéw bibliotecznych i redak-
cyjnych. W jej opracowaniu uczestniczyta m.in. studentka V roku biblioteko-

znawstwa i komunikacji spolecznej, Agnieszka Lichawska, ktéra byla uczest-
niczka warsztatéw prasowych, prowadzonych w ramach kursu dziennikarskiego.
Selekcja medialnych wydarzed nie byla latwym zadaniem, gdyz wszystko
wydawalo si¢ wazne, a wiele faktéw bylo niezwyklych i zastlugujacych na
uwage. Obszar badawczy ograniczyly$my do mediéw oraz wszystkiego, co je
otacza i wzbogaca, czyli: komunikacji spolecznej, tacznosci, kultury (kino, teatr),
nauki, nowoczesnych S§rodkéw przekazu (radio, telewizja, prasa, Internet). Od-
krywaniu historycznych faktéw towarzyszyla nie tylko ciekawo$¢, lecz takze
pewnego rodzaju tajemnica, zawsze obecna w procesie poszukiwania $§ladéw
dziatalnosci naszych przodkéw i ich dokonari w dalekiej przesziosci.

1821
Twoérca przemystowej Lodzi byt Rajmund Rembieliriski (1775-1841). Jego
koncepcje stworzenia okregu tkackiego zaczgto realizowa¢ w 1821 r. Stare
rolnicze miasteczko przemianowano na nowg osade przemyslows (sukiennicza).
W centrum wytyczono o$mioboczny rynek, obecny Plac Wolnosci.

1823
Zawieszenie pierwszych tabliczek z nazwami ulic przez burmistrza Starego
Miasta, Czarnkowskiego.

1834
Umieszczenie zegara na wiezy pierwszego murowanego ratusza, zbudowanego
w 1827 1.

104

1848
Zalozenie przez Jankiela Gutszatadta pierwszej stalej ksiggami przy ul. Nowo-
miejskiej (rok péZniej przeniesiona na ul. Piotrkowska 75).

[311]
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1853
Wydanie ksiazki z pierwszym powszechnie dostgpnym planem miasta pt. Opis
miasta todzi pod wzgledem historycznym, statystyczuym i przemystowym Oskara
Flatta naktadem ,,Gazety Polskiej” w Warszawie.

1859-1860
Powstanie dwoéch pierwszych drukarni i zakladéw litograficznych — Feliksa
Gota, a nastepnie Jana Petersilgego.

1862
Otwarcie pierwszego 16dzkiego zakladu fotograficznego przy Nowym Rynku
(obecnie Plac Wolnosci), ktérego wiascicielem byl Jézef Zajaczkowski.

1863

2 orndnia 1863 r. ukazala sie nierwsza 18dzka oazeta F.édzkie Qoloszenia”

o il i 2y peva Wola IUVLAG pallila 5, VUBAKIC URiVUSsLbilia

(,Lodzer Anzeiger”); liczyla cztery kolumny. Kosztowata 20 zlotych polskich
Iub 3 ruble. Miala trzystu prenumeratoréw. Byla dwutygodnikiem. Zawierala
spisy zarzadzeni, przepisy porzadkowe, ogloszenia handlowe, przemystowe i pry-
watne.

Weczesniej komunikowanie si¢ urzedu miasta z obywatelami odbywato sie za
posrednictwem herolda, ktéry skupial uwage mieszkaficow odglosami bebna,
a nastepnie odczytywal zarzadzenia i inne wazne miejskie komunikaty.

1864
Przeprowadzenie polaczenia telegraficznego do Lodzi od stacji kolejowej w Ro-
kicinach. Pojawienie si¢ na 16dzkich ulicach skrzynek pocztowych.

1865
Zmiana tytutu gazety ,t.o6dzkie Ogloszenia” na ,Lodzer Zeitung” — (,,Gazeta
Fédzka™). Dzial polski powierzono nauczycielowi Franciszkowi Rybce, ktéry

w 1880 przeksztalcit ja, na jeden rok, w samodzielny dodatek pod nazwa
,.Oazeta L.odzka”,

1877
Sprowadzenie przez drukarza Jana Petersilgego pierwszej drukarskiej maszyny
cylindrycznej.

1883
Instalacja pierwszych telefoné6w (na korbke). Utworzenie napowietrznej sieci
telefoniczne;j.
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1884
Powstanie pierwszego samodzielnego organu prasowego w jezyku polskim
— ,,Dziennika L.6dzkiego”. Tworca i kierownikiem pisma byt Henryk Elzenberg.
Finansowe zaplecze stanowita fortuna Scheibleréw. ,,Dziennik E6dzki” byt
pismem inteligencji. Na jego tamach podejmowano krytyke stosunkéw narodo-
wosciowych, wypowiadano si¢ w obronie robotnikéw.

1886
Powstanie pierwszej w Lodzi instytucji o charakterze naukowym — Lédzkiego
Towarzystwa Lekarskiego.

1888
Otwarcie przy ul. Piotrkowskiej 67 teatru ,,Victoria”.

1802

A -

Opublikowanie ostatniego numeru ,,Dziennika ¥.6dzkiego”. Gazete zlikwidowat
gubernator piotrkowski Konstanty Miller.

1894
Powotanie pisma ,,Robotnik™ — organu Polskiej Partii Socjalistycznej. Byt okres,
ze ,,Robotnik” byt jedynym widocznym dowodem istnienia tej partii.

1897
Zalozenie przez Wiktora Czajewskiego ilustrowanego dziennika politycznego
,»Rozw6j”, w ktérym zamieszczane byly publikacje o problematyce przemystowej,
ekonomicznej, spolecznej i literackiej. Z krotka przerwa, w latach 1907-1909,
ukazywat si¢ w Lodzi do 1931 r.
Z pismem wspétpracowali dawni cztonkowie redakcji ,,Dziennika L.6dzkiego’:
Zygmunt Kutakowski, Karol Laganowski, a takze Stanistaw i Antoni Ksiazkowie,
Stanistaw Fapiriski i dyrektor teatrn Michat Wotowski,
,»R0zw06j” sympatyzowat z Narodowa Demokracja, czgsto wystgpowat przeciwko
walczacemu proletariatowi. Pismo mialo ogromne zastugi w zakresie krzewienia
kultury. Wydanie ksiazkowe ,,Pana Tadeusza™ oraz utworzenie w Lodzi biblioteki
publicznej — to inicjatywy wysoce cenione przez czytelnikéw pisma.

1898
21 grudnia 1898 - ukazanie si¢ pierwszego numeru ,,Gorica Lédzkiego”.
Wydawat go hrabia Henryk fubieriski. Pismo poruszato sprawy spoteczne, byto
bardzo postgpowe, sympatyzowalo z socjalistami. W 1905 r. poparto walczacych
robotnikéw, co doprowadzilo do jego likwidacji.
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1899
Wydanie przez Towarzystwa Lekarskie Prowincjonalne Krélestwa Polskiego
pierwszego polskiego miesigcznika ,,Czasopismo Lekarskie” i tygodnikéw: kul-
turalno-literackiego ,,Ognisko Rodzinne” — adresowanego do masowego odbiorcy
oraz ,,Switu” — kierowanego do inteligencji.
Ukazuje si¢ drukiem wydanie ksiagzkowe Ziemi obiecanej W. Reymonta, obraz
XIX-wiecznej Lodzi.
Bracia Antoni i Wiadysiaw Krzemifiscy zakiadajg pierwsze staie kino ,,Teatr
Zywych Fotografii” (prawdopodobnie przy ul. Piotrkowskiej 120). Zastosowano
aparat projekcyjny systemu braci Lumiére.

1900
Likwidacja tajnej drukarni ,,Robotnika™ i aresztowanie J6zefa Pitsudskiego.
Wydanie pisma terenowego Polskiej Partii Socjalistycznej — ,.f.odzianin”. W tym
samym roku wydano ostatni egzemplarz tygodnika ,,Ognisko Rodzinne”.
Bracia Antoni i Wiadysiaw Krzemirscy otworzyli na Nowym Rynku (dzi$§ Plac
Wolnosci) kolejne kino o nazwie ,,Bioskop”.

1901
Otwarcie przez Fryderyka Sellina Teatru Wielkiego na 1250 miejsc.
Rozpoczgcie budowy najwigkszego kosciota katolickiego w Lodzi, ktéry
w 1920 r. zostat podniesiony do godnosci katedry.

1902

az

Uruchomienie pierwszej migdzymiastowej linii telefonicznej L.6dZ — Warszawa.

1903
Poczta Gléwna zaczyna prace w budynku u zbiegu dzisiejszych ulic Tuwima
i Kiliriskiego.
Powstanie dworca kolejowego L6dZ Kaliska.

1906
Powstanie wydawanego przez Stanistawa Ksiazka ,Kuriera Lodzkiego”, ktéry
przejat tradycje ,,Gorica Lodzkiego”. Zostat zlikwidowany w 1911 r.
Alfons Dziaczkowski wznawia ,,Dziennik ¥.6dzki”.

1907
Otwarcie przez Mani Hedlisza (pradziadek Jana Jakuba Kolskiego) kina ,,Teatr
Optic Parisien” przy ul. Piotrkowskiej 15.

1908
Powstanie filmu nakrgconego przez wuja Juliana Tuwima — Juliana Szrojta pt.
Wielki pozar fabryki Zilkego, a nastgpnie — tego samego autora — reportazu
Pozar fabryki Rejcherta i akcja ratunkowa.
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1911
Stanistaw Ksiazek wydat ,,Nowy Kurier £6dzki”. W pi§mie publikowat m.in.
Tadeusz Miciriski i mtody Julian Tuwim.

1912
Pojawienie si¢ ,,Gazety Lodzkiej”, wydawanej przez Jana Grédka, a w niej
debiutanckich tekstéw Juliana Tuwima.
Powstaje tez pierwszy tygodnik satyryczno-humorystyczny ,,Smiech” wydawany
przez Alfonsa Dziaczkowskiego.
Nasze miasto, jak donosity 16dzkie gazety, ,,opanowaly” kinematografy. Zenon
Pietkiewicz, w dodatku ,E6dZ” pisal, Ze miejscowe wiadze otrzymaty od
gubernatora piotrkowskiego ok6lnik, na mocy ktérego wprowadzone zostaly
ograniczenia odnoénie do ,,nazbyt szerokiej ich dostgpnosci”. Mogty by¢ czynne
do godziny 9° wieczorem, a mtodziezy do lat 18 nie wolno bylo ogladaé
obrazé6w o zakazanej tresci.

1914
O pierwszych dniach wojny i o dziataniach wojennych systematycznie infor-
mowano fodzian na tamach ,Nowego Kuriera L.6dzkiego”.

1915
Poczatek wydawania ,,Godziny Polski” — pisma aktywistéw, czyli ugrupowarl

wsndldziataiacvch z vparistwami centralnvmi ti. Austro- Wpcrnm1 1 Niemcami

prUAM ettty g Vi & preas T Vit g sabeia [ = e
Przez todzian nazywana byta ,,gadzing polska”.
Odbyt si¢ premierowy koncert Lédzkiej Orkiestry Symfonicznej, drugiej po
Filharmonii Narodowej statej orkiestry w Polsce.

1916
W kinach wprowadzono laczone pokazy filmowe z wystgpami typu varietes.
Najgto$niejszy byt pokaz w kinie ,,Casino™ (dzi§ Polonia), podczas ktérego po
projekcji filmu wystapifa przyszia gwiazda $wiatowego kina — Pola Negri.

1918
E.6dzkie Towarzystwo Wydawnicze ,Libertas” zaczeto drukowaé dziennik ,,Freie
Press” w naktadzie 15 tysiecy i tygodnik ,,.Der Volks-freund” (prasa mniejszosci
narodowych).

1919
W Lodzi zaczynaja by¢ wydawane pisma komunistyczne: ,,Komuna” i ,,Prawda
Komunistyczna”.
Wychodzi pismo ,,Wolna My$l — Wolne Zarty”, majace opini¢ jednego z naj-
bardziej pornograficznych pism w Polsce. Naktad dochodzit do 30 tysigcy
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egzemplarzy. Pismo bylo drukowane przez 20 lat. W 1939 r. zamknigto je,
zarzucajac szerzenie pornografii.

Utworzenie wojewddztwa tédzkiego.

Powstanie, przy ul. Narutowicza 2, firmy ksiegarsko-wydawniczej ,,Czytaj”
Kazimierza Pawlaka, prowadzacej dziatalno$¢ wydawnicza, handlowa, dzial
antykwaryczny i wypozyczalnig. Likwidacja ksiggarni antykwariatu nastapita
w 1970 r.

1920
Wychodzi pismo ,Praca” Narodowej Partii Robotniczej — lewicy. Powstaje
»Dziennik Robotniczy” przeksztatlcony z ,.E.odzianina”.

1922
Z racji Zle $wiadczonych ustug todzianie nazywali powstala w Lodzi Kase;
Chorych — ,,Chora Kasa”. Jézef Wasowski na famach ,,Kuriera Porannego”

napisal o pewnym naduzyciu, czyli pierwszym procederze, znanej nam dzisiaj
korupcji, ktéra narazita Kase¢ Chorych na ,rzekome straty”.
Otwarcie pierwszej dziecigcej biblioteki publiczne;j.

1923
Powstaje w Lodzi koncern Republika. Prezesem spélki zostaje Maurycy Poz-
nariski, wspétwydawcami Marian Ofttaszewski i Wiadystaw Polak.
W styczniu 1923 r. ukazuje si¢ dziennik polityczny, spoleczny, literacki i han-
dlowy ,,Republika”. Po dwéch latach zostal zawieszony, odrodzit si¢ w postaci
,llustrowanej Republiki”
2 sierpnia 1923 r. ukazal si¢ pierwszy numer ,Expressu Wieczornego Ilust-

rowanego” i jego dwadzie§cia mutacji ,,Express Ilustrowany”.

1924
Utworzenie w Lodzi oddziatu Wyzszej Szkoty Nauk Politycznych i Spotecznych.
Zawieszenie stalej dzialalnodci Lo6dzkiej Orkiestry Filharmoniczne;j.

1925

Pod kontrola S. S. Cynamona i L. Kirkiena zaczelo funkcjonowac przed-
premierowe ,,Casino”. Mimo ztych wynikéw finansowych kino to bylo silnym
ofrodkiem Zzycia kulturalnego miasta. Na jego scenach wystawiano rewie, tu
miaty miejsce premiery skeczéw Juliana Tuwima.

W tym samym roku L. T. Kirkien zaczal wydawaé poza koncernem Republika
specjalistyczne pismo ,,Przeglad Wiékienniczy”.

Powstanie lotniska pasazerskiego L.6dZ-Lublinek.
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1926
Utworzenie miejskiego Archiwum Akt Dawnych (obecnie Archiwum Paristwowe
w Lodzi).

1927
Powstanie pierwszego pelnometrazowego filmu o Lodzi pt. £6dZ, miasto pracy.
1928-1930

Instalacja nadajnika Polskiego Radia w Lodzi. Wtadciciel cukierni przy
ul. Konstantynowskiej 9, pan Kotek, umie$cit przy stolikach pary stuchawek
radiowych i godcie, popijajac herbatg, mogli stucha¢ muzyki.

Powstanie oddzialu Wolnej Wszechnicy Polskiej (pierwszej wyzszej uczelni
w Lodzi), dajacej poczatek Uniwersytetowi Loédzkiemu.

1930
W maju nastapito otwarcie 16dzkiej radiostacji, specjalizujacej si¢ w programach
rozrywkowych. Pierwszym spikerem byt rezyser Teatru Miejskiego Marian Lenk.
Postawienie na Rynku Nowego Miasta (Pl. Wolnoséci) pomnika Tadeusza Kos-
ciuszki.

1931

Powstanie tygodnika sportowego ,,Rekord”, wydawanego przez koncern Re-
uhlika

n
puUiisa,.

Otwarcie Miejskiego Muzeum Historii i Sztuki im. Bartoszewiczéw oraz Muzeum
Przyrodniczo-Pedagogicznego i Muzeum Etnograficznego.

1932
Przyznanie Wiadystawowi Strzemiriskiemu — awangardowemu malarzowi i teo-
retykowi sztuki — pierwszej w dziejach miasta nagrody artystyczne;j.

1933
Koncern Republika powigkszy liczbe wydawanych pism o tygodniki — ,,Co

tydzieri powie$¢” (publikujacy powiesci w odcinkach) i ,,Panorame”.

1934
Z inicjatywy ,,Wolnej Mysli — Wolnych Zartéw” powstaly pisma satyryczne
»~Adam i Ewa” oraz ,,Wesoly Bocian”.

1936
Powstanie tygodnika satyrycznego ,,Karuzela”.
Zatwierdzenie funkcjonujacego do dzi§ herbu miasta Lodzi (na podstawie godia
z pieczeci, uzywanego w latach 1577-1817).
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1937
Zaczety sie¢ ukazywad: ,Tarzan” i ,,Wedrowiec” — pisma rysunkowe dla
dzieci oraz dwutygodnik fachowy ,,Gazeta Przemystu i Handlu Widkien-
niczego”.

1938
Tadeusz Sarnecki zaczat wydawaé ,,Wymiary”. Pojawily si¢ tez czasopisma:
»Prady” i ,,Osnowy Literackie”, majace charakter lewicowy. Wszystkie wy-
chodzity do 1939 r.
Koncern Republika uruchamia serie: powie§¢ zeszytowa Romans i Zycie oraz
nowele z Dzikiego Zachodu — Buffalo Bill.
Oddanie gmachu Miejskiej Biblioteki Publicznej im. J. Pilsudskiego.
Przeniesienie Rozglo$ni Lddzkiej Polskiego Radia do nowego gmachu przy
ul. Narutowicza.

1939
,»Gazeta £.6dzka” — dziennik wtadz okupacyjnych — ostatnia gazeta w jezyku
polskim (ale juz nie polska), wydawana w Lodzi.

1940
Wydawanie konspiracyjnych pism: ,Jutrzenka” i ,,Wyzwolenie”.
Rozkazem Adolfa Hitlera zmieniono nazwe miasta na Litzmannstad oraz nadano

mu herb, na ktérvm widniala nodwdina swastvka na niebieskim tle.

AL LUy, LG SUL I Waliala puuwWuLa WasLyha 114 1LLUaoiaii

Powstata prasa niemiecka, mocno znieksztalcajaca rzeczywisto$¢ i informujaca
o prawdziwych oraz wymyS$lonych zwycigstwach III Rzeszy.

1945
Powstanie drukarni przy ul. Piotrkowskiej 86 i pierwszego pisma ,,Wolna £.6d7”,
wydawanego przez Henryka Rudnickiego i Aleksandra Litwina.
W nastepnej kolejnosci ukazujg sie pisma: ,,Monitor Polski”, ,,Pobudka”, ,,Polska
Zbrojna”, ,,Przyjaciel”, ,,Szpiiki”, ,,Beliona”, ,,Zielony Sztandar”, ,,Walka Mto-
dych”, ,,Mtodzi ida”, ,,Wici”, ,,Wies”, ,Swietlica”, »Spotem”, natomiast 1 lutego
1945 powstaje ,,Dziennik E.6dzki”. Wydawane sa pisma: ,Kurier Popularny”,
»-Mucha”, ,R6zgi”.
Powstanie organu Polskiej Partii Robotniczej ,,Gtos Ludu” oraz Polskiej Partii
Socjalistycznej — ,,Robotnika”. Instaluja si¢ tez redakcje ,,Rzeczpospolitej”.
Srodowisko aktorskie, literackie, dziennikarskie, artysci wszelkich profesji do-
cieraja do ocalatej od zniszczeri Lodzi i tutaj zaczynaja tworzy¢.
L.6dZ staje sig ,,zastepcza stolica”.
Po przeniesieniu centralnych redakcji do Warszawy, w Lodzi pozostaja: ,,Glos
Robotniczy”, ,,Kurier Popularny”, ,,Pobudka”. Z popotudniéwek najpierw ukazuje
si¢ ,,Echo Wieczorne”, a nastgpnie ,,Express Ilustrowany”.
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Przy ul. Piotrkowskiej 96 powstaje kawiarnia — bar ,,Fraszka” — miejsce spotkari
redakcyjnych, narad i odpoczynku dla twércéw. Bywali w niej Pawel Hertz,
Mieczystaw Jastrun, Jan Kott, Ryszard Matuszewski, Adam Wazyk, Adolf
Rudnicki, Kazimierz Brandys, Pola Gojawiczyiiska, Jarostaw Iwaszkiewicz, Artur
Sandauer, Juliusz i Mirostaw Zutawscy, Konstanty Mackiewicz, Konstanty
Ildefons Galczyriski, Zofia Natkowska, Julian Tuwim.

Otwarcie pierwszej hali atelier Wytwérni Filméw Fabularnych.

Utworzenie wyzszych uczelni: Politechniki t.6dzkiej, Uniwersytetu Lédzkiego,
Akademii Sztuk Pigknych i Akademii Muzycznej.

1946
Ukazanie si¢ pierwszego numeru ,.Expressu Ilustrowanego”, kt6ry nastepnie
zostal polaczony z ,,Dziennikiem £.6dzkim”. Odrodzit si¢ w nowej wersji dopiero
za 10 lat.
Powstanie Wytwérni Filméw O$wiatowych 1 Programéw Edukacyjnych.

1948
Powotanie w todzi Wyizszej Szkoly Filmowej im. Leona Schillera.

1949
Powstanie Teatru Nowego, zatozonego przez grupe aktor6w pod kierownictwem
K. Dejmka.

TJtworzenie A
Utworzenie AKX mi1 Megycezne].

1950
Powstanie Studia Matych Form Filmowych ,,SEMAFOR”,

1951
Powstanie L.6dzkich Zakladéw Graficznych.
Zainstalowanie na ulicach miasta pierwszych automatéw telefonicznych.

1954
Powstanie dwutygodnika ,,Kronika” i miesigcznika ,.F.6dZ Literacka”. Wokét
,Kroniki” skupiali si¢ twércy i dziatacze kultury: pisarze, naukowcy, plastycy,
muzycy, aktorzy, filmowcy, nauczyciele. Bylo to pismo spoleczno-kulturalne
wydawane w okresie tzw. odwilzy i staralo si¢ sprosta¢ potrzebie chwili.

1956
Powstanie najbardziej dochodowego w L6dzkim Wydawnictwie Prasowym RSW
Ksiazka — Prasa — Ruch tygodnika satyrycznego ,,Karuzela”. Zatozyl go Leopold
Beck. W 1981 r. zawieszono wydawanie ,,Karuzeli”, reaktywowano w 1982 r.,
a w 1989 r. tygodnik upadt.
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Zaczyna nadawac L.6dzki Osrodek Telewizyjny.
Odrodzit si¢ na nowo ,,Express Ilustrowany”.

1957
Powstanie Dyskusyjnego Klubu Filmowego, ktérego zalozycielem byl Janusz
Bujacz.

1958
Ukazanie si¢ pierwszego numeru tygodnika ,,Odgtosy” z podtytutem ,,Tygodnik
F.6dzki”. ,,Odglosy” redagowali kolejno: Wiestaw Jazdzyriski, Wactaw Biliriski,
Jan Koprowski, Jerzy Wawrzak i Lucjusz Wiodkowski.
Utworzenie Wojskowej Akademii Medycznej.

1959-1960
Powstat w Uniwersytecie Lodzkim Zaklad Wiedzy o Filmie (dzi§ Katedra
Mediéw i Kultury Audiowizualne;j).

1967
Ukoriczenie modernizacji kina Baltyk (pierwszego kina szerokoekranowego),
ktére staje si¢ najnowoczesniejsza sala w Polsce.
Otwarcie gmachu Teatru Wielkiego, oferujacego 1300 miejsc.

1068

a7roe

W nocy ze §rody na czwartek 20-21 listopada 1968 r. splongta drukarnia
prasowa przy ul. Zwirki. Pozar zniszczyt doszczgtnie pierwsze pietro budynku,
w ktérym znajdowaty si¢ linotypy 1 zecernia. Przygotowany do druku ,,Dziennik
}6dzki” i ,,Glos Robotniczy”” zamienily si¢ w potok plynnego otowiu. Jako
jedyny i to w wersji czarno-biatej dotart do czytelnikéw ,,Express Ilustrowany”,
ktéry zamiast o 14% ukazat si¢ bardzo péZnym wieczorem. Wydrukowany zostat
w Warszawie. Przez kilka nastegpnych dni do stolicy zawoZono materialy,
makiety, teksty i tam byly skiadane przez iodzkich drukarzy, oddelegowanych
do Warszawy. Nastgpnie gazety przywozono cig¢zaréwkami do Lodzi. Po cztero-
miesigcznym remoncie maszyn rotacyjnych druk wrécit na ul. Zwirki, a sktad
zostal przeniesiony do drukarni mieszczacej si¢ przy ul. Jerzego.

1970
1.6dZ zaczyna odbiera¢ II program TVP.

1971
Uruchomienie automatycznej centrali telefonicznej £.6dZ-Wschéd na 6000 nu-
meréw.
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1973
Na 550 rocznice nadania f.odzi praw miejskich ,,Express Ilustrowany” wydat
specjalny numer ,,Expressu Extra Ordynaryjnego”.
Oddanie nowej Drukarni Prasowej przy ul. Armii Czerwonej (dzisiaj J6zefa
Pitsudskiego).
Powotanie Muzeum Historii Miasta f.odzi w dawnym patacu I. Poznariskiego,
w ktérym prezentowane sa ekspozycje tematyczne malarstwa i rzeZby. Znajduje si¢
tu bogaty zbiér pamiatek po A. Rubinsteinie. Muzeum stalo si¢ ulubionym
miejscem spotkari ludzi biznesu, kultury i sztuki. Odbywaja si¢ tu prestizowe
imprezy: pokazy mody, bale oraz inne uroczystosci, ktérych organizatorem sa
wladze miejskie.

1974
Uruchomienie automatycznych centrali £.6dZ-ZubardZ i £.6dZ-Pétnoc.

1975
Z inicjatywy studentéw 6wczesnej Katedry Etnografii (dzi§ Etnologii) Uniwer-
sytetu L.6dzkiego powstat ,,Przeglad Filméw Etnograficznych: Ekologia i Film”.
Od 1985 r. impreza ma charakter migdzynarodowy i jest organizowana regularnie
do dzisiaj.

1977

Poiawienie sie pierwezei ocazetv zakladowei ( Nasza Trvbuna” —
W1 V we Sza buna

Pojawienie si¢ pierwszej gazety zakladowej ,Nasza Try pisma zalog

Zaktadu Przemystu Bawelnianego im. Obroricéw Pokoju.

1981

Zawieszenie wydawania ,,Expressu Ilustrowanego” i ,,Dziennika E6dzkiego™.
Powotanie jednej redakcji, w sklad ktérej weszli wybrani dziennikarze, ich
zadaniem bylo wspétredagowanie ,,Gtosu Robotniczego™. Pozostali zostali urlo-
powani do odwotania, a innych internowano.

Powstanie prasy drugiego obiegu: ,,Akcja Konspiracyjna”, ,,Nasz Gtlos”, ,,Solidarni”,
»Wiadomosci Wojenne”, ,,Solidarno§é Walczaca”, ,,Solidarno$¢ Ziemi L.6dzkiej”.
50-lecie k.odzkiej Rozglosni Polskiego Radia. Jerzy Wilmariski napisal szopke
polityczna,.

1982
W pierwszej polowie roku powrdt na rynek prasowy wczesniej zawieszonych
»Dziennika Eédzkiego” i ,,Expressu Ilustrowanego”. W nastgpnej kolejnosci
uruchomiono gazety terenowe.
Poczatek dziatalnosci antykwariatu NIKE przy ul. Andrzeja Struga, ktérego
wiascicielem jest Janusz Karol Bararski. Ksiggarnia stala si¢ miejscem wystaw
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pod nazwa ,,Mata galeria polskiego Ekslibrisu”, spotkari z pisarzami i czytel-
nikami.

1983
Przy Muzeum Historii Miasta Lodzi powolano oddziat pod nazwa Muzeum
Kinematografii, ktéry w 1985 r. uzyskal pelna samodzielno$¢ i do dzisiaj jest
jedyna w Europie tego typu placéwka.
Zjazd czlonkéw zalozycieli nowego Zwiazku Literatéw Polskich.

1986
t.6dzka Drukamia Akcydensowa stala si¢ posiadaczem pierwszej czterokolorowe;j
maszyny poligraficznej do drukowania okladek plyt gramofonowych.
,Express Ilustrowany” obchodzit 40-lecie swego powstania, z tej okazji zostat
wydany w kolorze.

1987
Ogdlnopolski Zjazd Bibliofiléw ,.t.6dz 87
1988
Obchody 125-lecia L.6dzkiej Fotografii i 60-lecia Cechu Fotograficznego.
1989
Pojawienie sig nowych dziennikéw: ,,Gazety F.odzkiej” — dodatku lokalnego do
»Gazety Wyborczej” i ,,Wiadomosci Dnia”, ktére w 2000 r. zostaty potaczone

z ,,Dziennikiem Lédzklm”.

Nowe techniki dotarly do t6dzkich drukari i redakcji. Skomputeryzowano sklad,
famanie tekstu oraz obrébke zdjec.

Krajowa Rada Radiofonii i Telewizji przyznala czestotliwoéci regionalnym
rozglo$niom.

W Lodzi powstaly prywatne rozgtosnie: ,,Classic”, ,,Manhattan”, ,Parada”,
,Zak”.

1990

Ukazat si¢ pierwszy numer dziennika ,,Glos Poranny”. Miat charakter socjal-
demokratyczny i obejmowal swym zasiggiem wojewddztwa: miejskie 16dzkie,
piotrkowskie, ptockie, sieradzkie i skierniewickie. Pismo upadlo w 1994 r.
Wydanie pierwszego tygodnika — ,Bez bujania”, redagowanego w catosci
przez uczniéw szkét podstawowych i1 §rednich z bLodzi i okolic. Skupiona
wok6l tygodnika ,,mtodziez od 11 do 18 lat redagowala pod okiem najlep-
szych reporteréw pismo dla siebie i o sobie”. Czasopismo upadlo w rok
pOZnie;j.
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1992
Powotanie Spétki ,,Gtos Press”, ktéra petnita funkcje wydawcy ,,Glosu”.
Powstanie pisma prywatnego pn. ,Kurier Ilustrowany”. Wydawcami-zatozycie-
lami byli: £.6dzki Bank Rozwoju SA, Zaktad Ubezpieczeniowy ,,Westa” oraz
red. Marek Mamos.
Duza poczytno$¢ zyskata powotana w grudniu 1992 r. popotudniéwka o charak-
terze sensacyjno-informacyjnym ,,Super Express”. W gazecie tej po raz pierwszy
pojawily si¢ ,,zdrapki” i kolorowy dodatek telewizyjny.
Kolejne pismo, ktére w tym samym roku powstato, to ,,Nowy Swiat z Piotr-
kowskiej”. Ukazywato si¢ przez pieé miesiecy.

1993
Powstato w L.odzi Centrum Filmowe ,,Helios 2000” Sp. z o. o., przeksztatcone
w 1998 r. w Centrum Filmowe ,.Helios”” SA, ktére przejeto w dzierzawe kina:
,»Adria”, ,,Baltyk”, ,,Capitol”, ,,Cytryna” i po remoncie kapitalnym — ,,Polo-
nie”.
Zainicjowanie Swieta Fodzi, ktére ma upamietnia¢ rocznice nadania praw
miejskich.
Utworzenie najwigkszej uczelni nieparistwowej, Wyzszej Szkoly Humanistyczno-
-Ekonomiczne;j.
Ukazanie si¢ pierwszego numeru ,,Niedzieli L.6dzkiej” — t6dzkiej edycji tygo-
dnika ,,Niedziela”. )
Powstanie pisma ,,Nowy Swiat”, ktére z powodu klopotéw finansowych zostat

w czerwcu 1993 r. zlikwidowane.

1995
Odslonigcie Pomnika Dekalogu autorstwa Gustawa Zemly na skarpie parku
staromiejskiego, przy ul. Wolborskiej, w obrgbie dawnego getta (niedaleko
miejsca zniszczonej w 1939 r. przez nazistéw synagogi). W dolnej czesci posagu
Mojzesza, trzymajacego tablice z przykazaniami, przedstawiono plomienie sym-
bolizujace piece krematoryjne; w podstawg pomnika wmurowano ume z ziemia
z Jerozolimy.
Na hasto ,,Expressu Ilustrowanego™: ,,Koniu wréé, czeka £.6dz”
wraca ,,Tuwimowski kor”.
Uruchomienie katolickiego dwumiesigcznika o zasiggu ogélnopolskim pt. ,,Po-
staniec §w. Antoniego”.

na dach lecznicy

1996
Powstanie t6dzkiego internetowego serwisu adresowego, majacego spelni¢ dwie
funkcje: promocyjng oraz informacyjna.
Lotnisko Lublinek otrzymalo status Migdzynarodowego Portu Lotniczego.
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1999
W uznaniu zastug w Alei Gwiazd umieszczono gwiazd¢ Romana Polariskiego.
Po raz pierwszy odbyl si¢ Ogdlnopolski Festiwal Sztuk Przyjemnych i Nie-
przyjemnych. Impreza odbywa si¢ co rok. Organizatorem przegladu jest Teatr
Powszechny w Lodzi. Podczas festiwalu role jury odgrywa publiczno$é, ktéra
wybiera w plebiscycie najlepsza aktorke, najlepszego aktora i najlepszy spektakl.
2000
Uroczyste obchody 75 rocznicy $mierci Wiladystawa Reymonta, autora Ziemi
obiecanej i Chlopéw. Nobliste uhonorowal Sejm, oglaszajac rok 2000 ,,Rokiem
Reymontowskim”.
Utworzenie ogdélnopolskiego tygodnika ,,Fakty i Mity”.
L.6dzkie Spotkania Baletowe na stale wpisaly si¢ do historii kulturalnej f.odzi.
W roku jubileuszowym odbyly si¢ po raz XV. Uczestniczyly w nich §wiatowe;j
stawy zespoly baletowe.
Nadanie Romanowi Polariskiemu honorowego obywatelstwa fodzi 1 przyznanie
mu przez Pafstwowa Wyzsza Szkote Filmowa, Telewizyjna i Teatralna w Lodzi
doctora honoris causa.
Po raz pierwszy w Lodzi odbyt si¢ VIII Miedzynarodowy Festiwal Sztuki
Autoréw Zdje¢ Filmowych Camerimage.
,,Express Ilustrowany’’ rozpoczat akcje pod nazwa ,,Kocham L6dZ”. Umozliwita
ona odnalezienie najstarszych 16dzkich placéwek handlowych i ustugowych.
Zostala odnaleziona najstarsza pralnia t6dzka, istniejaca od 1917 r., oraz wiele
innych zakladéw, ktére funkcjonuja ponad p6t wieku.
Powstaje chodnik-pomnik. Kazdy, kto chce, wykupuje kostke ze swoim naz-
wiskiem, ktéra nastgpnie uloZona wraz z innymi nabytymi w ten sposéb
kostkami-tabliczkami utworzy gigantyczny chodnik ,,Pomnik todzian”. Powstaje
przy ul. Piotrkowskiej.
Jeden z d¢béw rosnacych przed budynkiem prasowym przy ul. Ks. Skorupki
poswiecono redaktorowi Mieczystawowi Jagoszewskiemu, mistrzowi sztuki dzien-
nikarskiej jeszcze z czaséw funkcjonowania koncernu Republika. Jego imieniem
nazwana zostala réwniez ulica.
W konkursie ,,Miasta w Internecie” na najlepszy serwis internetowy, po§wigcony
gminie, edycja Urzedu Miasta Fodzi zostala nagrodzona ,,Ztota Matpa”.
Odbyt si¢ festiwal mediéw ,,Cztowiek w zagrozeniu”.
Po raz czwarty odbyla si¢ w Lodzi najwicksza impreza fanéw techno w Polsce,
czyli ,1.6dZ — Festiwal”.
W ,.Expressie Ilustrowanym” powstata fotonowela ,,Klopoty Julii”.
Odbyt sie III Festiwal Muzyki Filmowe;j.
Po raz si6dmy Paristwowa Wyzsza Szkola Filmowa, Telewizyjna i Teatralna
byla gospodarzem festiwalu prezentujacego studenckie realizacje ,,Mediaschool
2000, w ktérym wzigto udziat 29 uczelni z calego S$wiata.
Juz po raz osiemnasty odbyl si¢ ,Festiwal Szkét Teatralnych”.
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2001
Ukazanie si¢ nowego Roczmika statystycznego wojewéddztwa tédzkiego 2000.
Wydawnictwo opracowane zostalo przez Urzad Statystyczny rodzi. Ksiazki
zawierajg, zbiér danych dotyczacych todzi i wojewddztwa.
Po raz 15. odbyl si¢ w Lodzi Wielki Bieg Sylwestrowy ,,Expressu Ilust-
rowanego”. Najstarszym todzianinem, startujacym w biegu, byt 72-letni Bronistaw
Walczak.
L.odzki ,,Koper” przoduje w ogéinopolskich rankingach. W prestiZzowym trzecim
Ogélnopolskim Rankingu Szkét Srednich I LO im. M. Kopernika w 2000 r.
zajelo pierwsze, a w 2001 r. drugie miejsce.
Powotanie nowego marszatka wojewddztwa 16dzkiego. Nastapita zmiana, po
dwudziestoletnim sprawowaniu wiladzy przez Waldemara Matusewicza funkcje
te zaczal sprawowaé Mieczyslaw Teodorczyk.
Nowa strona internetowa http://naszemiasto.pl zawierajaca wiele ciekawych
informacji dotyczacych tego, co dzieje si¢ w Lodzi (m.in. repertuar kin, teatréw,
rozklad jazdy MPK).
Yodzi chciano odebra¢ Festiwal Sztuki Autoréw Zdje¢ Filmowych Camerimage
— jedna z najwigkszych imprez filmowych na $wiecie — ale si¢ nie udalo
i w styczniu 2001 podpisane zostalo porozumienie z wiladzami Fodzi. Siedem
edycji wczesniej odbylo si¢ w Toruniu.
W Galerii Wielkich Lodzian w pasazu przy ul. Piotrkowskiej 137 ustawiono
kufer, na ktérym zasiada Wiadyslaw Reymont. Wczesniej stangta ,,taweczka
Tuwima” 1 ,,Fortepian Rubinsteina”.
Pod patronatem ,Expressu Ilustrowanego” zostal zorganizowany dwudniowy
zjazd bioenergoterapeutéw z catej Polski. £.6dZ stala si¢ centrum bioenergoterapii.
Srebrna L.6dka za najlepszy spektakl zostala przyznana Teatrowi Wielkiemu za
§wietne inscenizacje, m.in. za Dialog Karmelitanek i Echnatona. Srebrny Pier-
§cierl odebrata Ewa Mirowska za wspaniala kreacje w Zabawach w koty (Teatr
Jaracza).
XVI Lédzkie Spotkania Baletowe w Teatrze Wielkim. Przyjechali artysci ze
Szwecji, Biaforusi, Izraela. Polske reprezentowaly: Teatr Wielki i Polski Teatr
Tarica z Poznania.
Po raz pierwszy w Lodzi odbyl si¢ I Miedzynarodowy Festiwal Odkrywcéw
i Podréznikéw MEDIATRAVEL L6dz 2001.
Marsz ,Jezus Pokojem Swiata” byt wyrazem wspélczucia dla bliskich ofiar
zamachéw na Nowy Jork i Waszyngton.
~Parada wolnosci”’, najwieksza na wschéd od Odry impreza fanéw muzyki
techno, tym razem zostata zorganizowana na podstawie nieco innego scenariusza.
Muzyka i zabawa zostaly przerwane na minutg, by uczci¢ ofiary zamachéw
terrorystycznych na Word Trade Center i Pentagon.
Krzysztof Makowski wojewoda 16dzkim. Jest najmiodszym jak dotad sprawu-

jacym te¢ funkcje.
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Dziekan Okregowej Rady Adwokackiej w Lodzi Bozenna Banasik zostala
wiceprezesem Instytutu Praw Czlowieka, wspdtpracujacego z Trybunatem Euro-
pejskim w Strasburgu.

W wieku 80 lat zmart ceniony 16dzki dyrygent H. Debich. Cate swoje zycie
byl zwiazany z todzia, przez ponad 40 lat byl dyrygentem stworzonej przez
siebie Orkiestry Polskiego Radia, a p6Zniej Telewizji.

Po raz 24 odbyly si¢ Warsztaty Folklorystyczne. Do Lodzi przyjechaty grupy
folklorystyczne z Hiszpanii, Francji, Belgii, Ukrainy, Rosji. W§réd zespoiéw
wystapily grupy z ziemi chojnickiej oraz z Lodzi.

Rekordowa kwesta 16dzkich artystéw i dziennikarzy na Starym Cmentarzu.
Zebrano 41 422 zi. Pieniadze przeznaczono na renowacje zabytkowych na-
grobkéw.

2002
1.6dZ miastem stynacym w Europie z najwigkszej liczby pub6w na jednej ulicy
(Piotrkowskiej).
Bal Prasy Lédzkiej ,,Media 20017, na ktérym premier Leszek Miller sktadat
gratulacje najlepszym dziennikarzom: Bohdanowi Dmochowskiemu z ,,Expressu
Ilustrowanego™ i Jerzemu Witaszczykowi z ,,Dziennika E.6dzkiego”.
35-lecie Teatru Wielkiego u$wietnili swoimi wystgpami najwicksi artysci ope-
rowi. W jubileuszowej partii Falstaffa Verdiego zaspiewal Renato Bruson, ktéry
od 30 lat jest solista Opery La Scala.

Francis Ford Connola, amervkariski rezvser, scenarzvsta 1 producent, ieden

iGuaLady LV VPP YiG, QUL YRQIIOH:  ICAYOUL, OSVULUGLLY prutuL i, gl

z najwybitniejszych na $wiecie artystéw kina otrzymat tytul doctora honoris
causa Y6dzkiej Paiistwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralne;j.
Po raz 11 odbyt si¢ w Lodzi finat sezonu teatralnego. ,,Ztota Maska” dla
najlepszej aktorki trafila do Joanny Wos, dla najlepszego aktora — do Marka
Kasprzyka, nagrodzone przedstawienie to Sen pluskwy.

W 16dzkim Muzeum Sztuki odbyla si¢ jedna z najwickszych prezentacji foto-
graficznych ostatnich lat Wokot dekady. Fotografia polska lat dziewieddziesigtych.
Byl to przeglad tendencji artystycznych i dokonar polskich artystow w latach
19892001 w dziedzinie fotografii.

Film dokumentalny Bez adresu, opowiadajacy o bezdomnym pensjonariuszu
schroniska im. Brata Alberta, ktéry pisze wiersze, dostal nominacj¢ do nagrody
XVII Migdzynarodowego Katolickiego Festiwalu Filméw i Multimediéw. Twoér-
cami filmu sa Jadwiga i Marek Kamieriscy.

Tytul doctora honoris causa Paristwowej Wyzszej Szkoly Filmowej, Telewizyjnej
i Teatralnej w Lodzi otrzymal Andrzej Wajda za caloksztalt pracy twdrczej.
Zainaugurowanie Festiwalu Dialogu Czterech Kultur, nawiazujacego w swojej
idei do wielokulturowej historii L.odzi. Podczas jego trwania prezentowany jest
dorobek czterech narodowos$ci: Polakéw, Zydéw, Niemcéw i Rosjan, ktére
budowaly przemystowa potege miasta przetomu XIX i XX w.
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Artys$ci z calego $wiata po raz pierwszy spotkali si¢ w Lodzi na Miedzy-
narodowym Festiwalu Graffiti ,,Meeting of Styles”, gdzie wsp6lnie tworzyli
ogromnych rozmiaréw graffiti.

Tradycje przedwojennych komikséw sa kontynuowane na zainaugurowanym
w Lodzi Migdzynarodowym Festiwalu Komiksu.

2003
Szésta edycja Festiwalu Muzyki Filmowej zostala po§wigcona twérczosci Andrze-
ja Korzyriskiego, kompozytora wielu piosenek i muzyki do prawie 100 filméw.
Jak co roku milosnicy poezji Edwarda Stachury zorganizowali teatr pantomimy,
happeningi i glosne czytanie jego poezji na zgierskiej kraficéwce tramwajowej,
przy laweczce, na ktérej poeta spedzit swoja ostatnia w zyciu noc, nie do-
czekawszy si¢ na ostatni tramwaj.
Hotel ,,Grand” to wizytéwka Lodzi. Obchody 115-lecia powstania staty sie
okazja do zorganizowania licznych imprez, w ktérych todzianie z wielka radoscia
i duma uczestniczyli. W ramach urodzinowego prezentu hotel zostanie od-
remontowany.
Gigantyczny maszt radiowo-telewizyjny stanie w gminie Nowosolna. £.6dZ jest
jedynym miastem, ktére takiego masztu nie ma. Wigkszo$¢ stacji radiowych
i telewizyjnych jest nadawanych z komina EC IV.
Miodziez t6dzkich szkét kreci film fabularny inspirowany grami fantasy.
Z okazji 80-lecia ,,Expressu Ilustrowanego” zrobiono wielkie zdjecie todzian.

Na Placu Waolnoéci efnfngrafr“vxmnn ednoczeénie ponad 5 tvs. oséb

Placu Wolnosci sfotografowano jednoczesnie ponad 5 tys. oséb.
Oddanie do uzytku po kapitalnym remoncie budynku Palmiarni.
W wieku 80 lat zmart znakomity kompozytor, wybitny interpretator muzyki
wspoétczesnej i dyrygent Henryk Czyz.
Odszed! profesor Zenon Ploszaj, artysta i pedagog o wielkim autorytecie, doctor
honoris causa 16dzkiej Akademii Muzyczne;j.
Odbyla si¢ pierwsza w Polsce msza w Internecie, transmitowana z kosciota
§w. Michata Archaniota na Balutach.
Dwudziestolecie dziatalnosci artystycznej Studia Teatrainego ,,Stup” Marcela
Szytenchelma.
Ustalenie, ze geograficznym $rodkiem Fodzi jest kamienica przy ulicy Przedzal-
nianej 8.

2004
55 lat Teatru Lalek ,,Arlekin”. Przez ten czas na scenie odbylo sie 25 tys.
spektakli, w tym 224 premiery, ktére obejrzato prawie 10 mln widzéw. Z okazji
jubileuszu odbyt si¢ premierowy spektakl Weselicho, szopka noworoczna, w kt6-
rej mozna bylo zobaczy¢ gléwne postaci naszej sceny polityczne;.
16dzki artysta Piotr Wisniewski namalowal portret prezydenta USA Georga
Busha. Niezwykly prezent zostal wystany do Bialego Domu.
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Nominacje do Fryderykéw 2003 otrzymaly 3 t6dzkie zespoty: Blue Cafe, Tosteer
oraz Cool Kids of Death.

Michat Wisniewski, lider 16dzkiego zespolu Ich Troje prowadzi nowy program
w telewizji TVN.

todzianka Agnieszka Frykowska (Frytka) po raz trzeci wystgpuje w programie
reality show, tym razem w czwartej edycji ,,Baru”,

W wieku 73 lat zmarl redaktor Wiestaw Machejko Byl zw1a;any z prasa

__________

\,,D)&prc»cm llubLfUWd.IlyIIl ), LCICWILJQ, rd.ulCIIl, JdKU wymauuwua l IldubLyblCI
z PWSFTviT, zatozyt Studencki Teatr Satyry ,Pstrag”. Pisat teksty do ,,We-
sotego autobusu” i ,,Programu z dywanikiem”.

II Ogélnopolski Festiwal Tanga Argentyriskiego odbyt si¢ w Poleskim Osrodku
Sztuki w Lodzi. Przyjechali tancerze z calej Polski oraz Rosji, Niemiec, Szwecji
i Nigerii.

W wieku 74 lat zmart Boguslaw Sochnacki, jeden z najwybitniejszych aktoréw,
zwiazany z Teatrem Jaracza i Teatrem Nowym. Gral na scenie od ponad pét
wieku, byl absolwentem 16dzkiej Filméwki, pdzniejszym jej wykladowca. Naj-
wybitniejsze role zagrat w Rekopisie znalezionym w Saragossie, Rzeczypospolitej
babskiej, Karierze Nikodema Dyzmy.

Uroczyste obchody 60. Rocznicy Likwidacji Litzmannstadt Getto $ciagnety do
Yodzi lawing turystéw. Kilka tysigcy oséb z Polski i z zagranicy uczestniczylo
w odstonigciu nowego pomnika na stacji kolejowej Radegast, miejsca, z ktérego
tysiace zydéw udawaly si¢ w ostatnia podréz — do obozu zagtady.

Otwarcie, po wieloletniej przebudowie, nowoczesnego, wrecz futurystycznego
gmachu Filharmonii im. Artura Rubinsteina.

2005
Rozbudowa portu lotniczego L6dZ-Lublinek.
Na XII Ogélnopolskim Festiwalu Sztuki Filmowej Dariusz Majchrzak zwigzany
z Teatrem Nowym zostal uznany za najwicksze odkrycie festiwalu.
t.6dzkie Muzeum Widkiennictwa, jedyna taka placéwka w Polsce, ma juz 45 lat.
Kaplica Scheiblera na Starym Cmentarzu trafila na liste¢ stu najbardziej za-
grozonych zabytkéw S§wiata.

2006
W plebiscycie na patrona lotniska ,,Lublinek” todzianie wybrali Wiadystawa
Reymonta.
Anna Wesotowska, sgdzia karnista z Sadu Okregowego w Lodzi, jest giéwna
bohaterka serialu w stacji TVN Sedzia Anna Maria Wesolowska.
Uroczyste otwarcie Europejskiego Regionalnego Centrum Ekohydrologii UNES-
CO przy ul. Tylnej 3. To pierwsza tego typu placéwka na $wiecie.
Otwarcie Lodzkiej Manufaktury, najwigkszego centrum handlowo-rekreacyjno-
-kulturalnego w Polsce i jednego z najwigkszych w Europie. Jest to ulubione
miejsce spotkari odzian.
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Katarzyna Baranek, Agnieszka Lichawska

The calendar of the major media events connected with the history
of LodZz (1821-2006)

(Summary)

This publication is atypical. It emerged at a quiet place of library and editorial office’s archives.

First time the student of the 5™ year of Polish philological faculty (library specilization) was
present at this scientific elaboration. Writing this essay caused a lot of difficulties, not only because
of a hundred of old local newspapers that had to be read but the finest selection of the most
important medial events. The selection was not easy as all the events seemed to be very important
and worth paying attention. The research area was limited to the media and all what it surrounds
and make more valuable, e.g. social communication, culture (movie, theater), science, mass media
as radio, TV, press or Internet. Discovering of historical events accompanied not only the curiosity
but kind of mystery always present at the searching process of activities of our foregrandfathers at
the far past.

To invite you to get familiar with that scientific study, we believe that your choice will cope
your expectations.
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Zbigniew Bednarek

»Wazniejsze sa dla mnie reportaze niz nawet
najbardziej sensacyjne korespondencje depeszowe”
— rozmowa z Wojciechem Jagielskim*

0 jego reportazach wojennych

Ciepte marcowe popotudnie. W warszawskiej redakcji ,,Gazety Wyborczej” gwarno. Czekam
przy recepcji. Schodzi do mnie pan Wojciech Jagielski i juz z odleglosci nawiqzujemy kontakt
wzrokowy — kianiam sie gtowq. Podchodzi do mnie. Zapoznajemy sie ze soba, po czym
przechodzimy do redakcyjnej kawiarni. Siadamy przy stoliku i pan Wojciech zamawia kawe.
W kilku zdaniach przyblizam mu swojq sylwetke. Nastepnie, za jego zgoda, wiqczam dyktafon
i zadaje pierwsze pytanie...

Afryka pojawila mi si¢ jeszcze przed czasami studenckimi. Nie jestem
w stanie podac jednej precyzyjnej przyczyny. Mysle, ze w kazdym z nas tkwi
potrzeba jakiej$§ egzotyki, i chociaz ja sobie tego nie u$wiadamialem, na pewno
bylo to zwiazane z jakimi$§ lekturami. Pamigtam ksiazki, w ktérych Afryki byla
cala masa: Wiestawa Gornickiego, Wojciecha Gielzyiiskiego, Ryszarda Kapus-
ciiskiego czy Emesta Hemingway’a, ktérym jako pierwszym najbardziej sig¢

facevnaowalam
1advylivyvaivill,

Studiowalem stosunki migdzynarodowe i dziennikarstwo, natomiast po wpro-
wadzeniu stanu wojennego, kiedy byliSmy przymuszeni do listy obecno$ci
i chodzenia na wszystkie zajecia, wydawalo mi sig, ze czesci zajec¢ nie byltem

* Wojciech Jagielski jest jednym z najbardziej znanych polskich reportazystéw. Otrzymat
wiele nagréd za swoje reportaze z rejonéw Afryki, Kaukazu i Afganistanu. Doceniany za granica
i w Polsce, opublikowal trzy ksiazkowe reportaze: Wieze z kamienia, Modlitwa o deszcz oraz
Dobre miejsce do umierania, bedace owocem kilkudziesieciu podrézy w tamte rejony Swiata.
Poniewaz jest znakomitym znawca tematéw, ktérymi si¢ zajmuje, jego korespondencje wojenne
dostarczaja odbiorcom waznych informacji. Wsp6lpracuje z ,,Gazeta Wyborcza”, ,,Le Monde” i BBC.
Prywatnie uwielbia czytac literature biograficzna, a jego pasja, oprécz podrézy, jest sport i muzyka
rockowa.
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w stanie intelektualnie podota¢ i wéwczas zdecydowatem si¢ na indywidualny
tok studiéw. Wybratem sobie wlasnie afrykanistyke i prace magisterska pisatem
takze na temat Afryki.

Po skoriczonych studiach zdecydowalem si¢ by¢ dziennikarzem w Polskiej
Agencji Prasowej i tam chcialem si¢ zajmowa¢ Afryka. Byla ona wtedy bardzo
waska specjalizacja w PAP-ie, a sama ta instytucja byla w $redniej sytuacji
finansowej. Perspektywa pracy na placéwce czy w ogéle wyjazdéw do Afryki
byla bardzo ograniczona i mdj madry szef Gwczesny, niezyjacy juz Michat
Czamecki widzial, ze mam zadatki na dziennikarza, a ze do Afryki raczej bym
nie pojechal, zaproponowal mi, zebym zajal si¢ poludniows czesécia 6wczesnego
Zwiazku Radzieckiego — Kaukazem wlasnie. Argumentem ostatecznym bylo to,
7e w Zwiazku Radzieckim bede mdgt obserwowaé to, co Kapusciriski obser-
wowal w Afryce — mianowicie dekolonizacjg. Wtedy, pod koniec lat osiem-
dziesiatych, brzmiato to absurdalnie, nikt z nas sobie nie wyobrazal, ze nie
bedzie Zwiazku Radzieckiego. I tak zaczatem jeZdzié po Zakaukaziu, Kaukazie,
a p6zniej po catym potudniu ZSRR. Jak pojechatem do Azji Srodkowej (radziec-
kiej), szybko si¢ zorientowalem, Ze jest to pewnego rodzaju subkontynent,
ktérym mozna si¢ zaja¢ albo w caloéci, albo nie zajmowac si¢ nim wcale.
Postanowilem jednak si¢ tym zaja¢ i w 1992 r. dolaczylem jeszcze Afganistan
i péinocno-paszturiskie tereny Pakistanu. I chociaz w sumie jest to prawie 70
krajéw, to jednak moja specjalizacja jest dosy¢ waska, ale konkretna.

A iak Pan iedzie do Afeanistanu ¢ czy na Kaukaz, to w nierwszei koleinoéci

£a gaass 2 &I guled L83 LfRAgiaiaaSuviena ARhisieiRdany sV VY prav .y DA jas

czuje sie¢ Pan korespondentem r laqonumcym wydarzenia na biezaco dla
gazety czy reportazysta?

Korespondentem. W ogéle nie ma dwdch zdad. Ryszard Kapusciiski tez,
mimo ze nie pracowal juz dla zadnej gazety, jechat i zachowywal si¢ tak,
jakby mial codziennie o czym$ nadawac albo przynajmniej by¢ przygotowany
do tego, ze nadaje relacje co 2-3 dni.

Dlaczego w swoim zawodzie wybral Pan wlasnie reportaz, a nie inny
gatunek?

Uwazam, ze to jest najwlasciwszy, najblizszy mi sposéb ekspresji. Nie
potrafi¢ §piewac, nie potrafi¢ malowac, moze potrafie, chociaz to tez jest bardzo
zarozumiale, pisa¢ reportaze. To jest mdj sposéb ekspresji. Innego nie mam.

A co jest w reportaziu szczegélnego, ze jest Panu taki bliski?

To, ze mozna w nim opisywaé nie tylko sytuacje, nie tylko zdarzenia, ale
tez np. stany duchowe — moje i moich bohateréw. To jest tez ryzykowne.
Kapusciiiskiemu zarzucaja, Ze on uprawial reportaz alegoryczny. Mnie to jest
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bardzo bliskie. Natomiast jest to bardzo cienka granica, bo uprawiajac tego
rodzaju reportaz, piszac o czyms, o jakich§ osobach czy o konkretnej sytuacji
i uzywajac tego wszystkiego do wilasnych celéw, popelniam pewnego rodzaju
naduzycie.

Moim celem jest, piszac o Maschadowie, Basajewie czy o relacjach migdzy
nimi dwoma, zeby méj czytelnik czytal i zeby u niego pojawila si¢ ta sama
refleksja, ktéra do mnie doszta — np. o jakiej§ niemozno$ci, o podiych
postawach Zyciowych. Ja przedstawitem losy obydwu. Moim zdaniem oba losy
sa dramatyczne, ciekawe same w sobie. To jest do przeczytania. Natomiast
mnie nie tylko o to chodzilo, zeby kto§ dowiedziat si¢ czego$ o Czeczenii,
o tych dwéch osobach, tylko o takich dwdéch postawach zyciowych. I tak — jest
Basajew, ktéry wszystko traci — Zycie jest jedno, na co on bedzie liczyl?
Dlaczego si¢ ograniczac? Przeciez on powinien wzia¢ jak najwigcej z tego
zycia dla siebie. Z kolei Maschadow to jest chodzace poczucie obowiazku
i konsekwencji. Ktéra postawa jest wazniejsza? Ktéra jest lepsza? Obaj zgineli
niemalze tak samo. Jedna jest mi bliska i druga tez. Myf$le, ze ludziom w ogéle
obie sg bliskie. Pogodzi¢ ich si¢ nie da. Dobrze jest z jednej strony niczym
si¢ nie przejmowaé i bra¢ wszystko, co jest potrzebne. A z drugiej strony
przeciez kazdy czltowiek ma w sobie co§ takiego, ze powie sobie ,,co§ w tym
jest nie tak”.

Czyli reportaz oferuje Panu najszerszy wachlarz tych Srodkow?

Tak. Poza tym kazdy czlowiek ma potrzeb¢ wypowiadania si¢. Powinien
zatem szuka¢ metody wyrazania siebie, bo tylko niewielu potrafi powiedzieé
o czym§$ na zewnaftrz. I strasznie malo w nas jest takiej gotowosci, zeby
poswigci¢ drugiemu troche czasu. ,Eee tam, trzech zdad nie potrafic powie-
dzie¢”, a czlowiek okazuje si¢, ze jest kopalnia. Tyle rzeczy rewelacyjnych
w nim jest, ma niezwykla osobowo$¢, tylko nie ma tego sposobu wyraZenia
wilasnych myfli.

W ostatnich czasach powstalo na Swiecie kilka organizacji, ktore szkola
osoby wyjezdzajace na tereny objete wojng — wyslannikéw misji humanitar-
nych, dziennikarzy, biznesmenéw. Prowadza szkolenia np. symulujace por-
wania. Czy Pan skorzystalby z takiego sposobu?

Z cala pewnoScia nie. Oczywidcie kazda wiedza jest do czego§ potrzebna
1 kiedy$ si¢ przydaje, wiec nie twierdze, Ze jest to zupelnie bez sensu, natomiast
wiem z wilasnego dos§wiadczenia, Ze zestawienie praktyki z ta teoria, bo to jest
przeciez teoria, ma si¢ nijak.

Podobnie jak nie chodzg, mimo mozliwosci, na szkolenia dotyczace za-
chowania si¢ na polu bitwy. Dziennikarz na polu bitwy wilasciwie si¢ nie
znajduje, a jezeli juz si¢ zdarzy czlowiekowi by¢ w sytuacji niebezpiecznej
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czy wojennej, to bardzo czesto reaguje si¢ zupeinie irracjonalnie. Co mi zatem
da takie szkolenie? Nic. Zakladajac, ze gdybym zostal kiedy§ porwany, to
bardziej mi si¢ przydadza studia psychologiczne.

Czy wojny, niezaleznie od tego, w jakiej tocza si¢ czeSci Swiata, sa podobne
do siebie pod jakimi§ wzgledami? Jakie maja cechy wspélne, a jakie réznice?

Kazda wojna polega na zabijaniu przeciwnika, w zwiazku z tym powszechne,
wspélne sa tego rodzaju cechy, jak strach, agresja, nienawi$¢ — szczera albo
nienawis¢, ktora si¢ pobudza w sobie przygotowaniem ideologicznym, psycho-
logicznym, narkotykami czy wédka,.

Sytuacja wojenna jest réwniez potwomny chaos. Takze ludno$¢ cywilna
zawsze cierpi na kazdej wojnie w spos6éb podobny, tylko to juz jest kwestia skali.

Zreszta dziennikarz tez si¢ podobnie zachowuje: musi gdzie§ dojechad,
spotkaé sic z dowdédcami jednej i drugiej strony, musi by¢ w miare blisko.
Dyb w miarg blisko — Znaczy §wiadomie naraza€ si¢ na J&Kies nicuezpieczeimwa

Natomiast oczywiscie kazda wojna jest tez inna. Przyczyny tej wojny sa
inne, ludzie, ktérzy t¢ wojne tocza, inne s warunki geograficzne i klimatyczne.
W zwiazku z tym ja jako dziennikarz, wybierajac si¢ na te swoje wojny
afrykarisko-azjatyckie, zdaj¢ sobie sprawe z ogromnej réznicy. Wiem, ze inaczej
w tej samej sytuacji reaguja Arabowie, inaczej reaguja Afrykanie, a jeszcze
inaczej Afgariczycy.

Moze Pan poda¢ jaki§ przyklad?

Powiedzmy, strzat w powietrze — jak ludzie si¢ zachowuja w sytuacji paniki?
Jedni, akurat to obserwowalem, wpadaja w panike, uciekajac i tratujac, a inni
sie ,,przyczajaja’”.

A ktéra nacja zwykle si¢ przyczaja, a ktéra ucieka?

Powszechniejsza ucieczka, i to taka ucieczka, ktéra grozi zadeptaniem, jest
spotykana w Afryce — szczegdlnie w miastach.

Jak widzimy w telewizji te ulice arabska, tak chetnie pokazywana przez
dziennikarzy, jak ci Arabowie krzycza i Zycza $mierci, wygrazaja, to wszystko
jest takie strasznie ekspresyjne. To si¢ pojawia blyskawicznie i tak samo
blyskawicznie znika. Ale trzeba wiedziec, ja to wiem z do$wiadczenia, ze jesli
kto§ tam idzie i krzyczy ,,$mier¢ biatemu, $§mier¢ bialemu”, a ja jestem ten
,,bialy” to on nie ma nic do mnie.

To zalezy tez i od mojego zachowania. Czy zachowujac kamienny spokdj,
kogo$ sprowokuje do jeszcze wigkszej agresji, czy wrecz roziaduje¢ sytuacje.
Na przyktad w Afganistanie, niezachwiana pogoda ducha, zyczliwo$¢ czy wrecz
§lamazamo$¢ wywolywata bardzo sympatyczne, pozytywne skojarzenia. Podobne



.Wazniejsze sq dla mnie reportaze...”’ 335

zachowanie w Afryce wywolywato niezyczliwo§¢ i dezorientowalo. Natomiast
poczucie humoru Afrykanéw, ich temperament i pewna bezpo$rednio$C, ktéra
ja tam tez uprawiam, aczkolwiek zawsze staram si¢ utrzymywac dystans, ale
wlasnie ta moja bezposrednio$¢ afrykariska przeniesiona do Afganistanu bylaby
karygodna. Zostatbym uznany za barbarzyiice, za cztowieka zupelnie z kosmosu.

Wigc te inne typy zachowan ludzkich w tych samych sytuacjach — to jest
ta rozmaitos¢.

W swoich ksigzkach pisze Pan o wszechogarniajacej atmosferze niepewnosci,
braku zaufania jednych ludzi do drugich. Co Pan robi, zeby wzbudzi¢
zaufanie w swoich rozméwcach?

Staram si¢ by¢ dla nich Zzyczliwy, mity. Przychodze¢ zawsze i wszedzie
z zyczliwoscia, z zainteresowaniem. ,,Przyjechalem, zeby ustysze¢, co masz do
pow1edzen1a Bardzo mnie to ciekawi”. ,,W ogéle fajnie si¢ czuje w twoim

PR 1
L

I to wystarczy?

Nie. Jest jeszcze druga rzecz. Taki pierwszy krok, to jest takie ,,dzied
dobry”, po ktérym jest mito rozmawiac.

A potem, gdy zaczynamy rozmowe, to zawsze wychodzi, czy ja udawalem te
zyczliwo$C 1 zainteresowanie, czy jestem rzeczywiscie zainteresowany. To wynika

z moiei wiedzv. Ro jezeli mdi rozmdwca z pierwszvch dwdch zdad wnioskuie

4 IHOHCT WICLZL CZCIL TNOYJ TOZIMIOWCA 4 PICTWSZYCIL CWOCIL ZGall WILIOSKUIC,
J>J J J J Y J J

Ze ja nie zadalem sobie trudu, zeby poczyta¢ cokolwiek o tym kraju, o jego
sytuacji, to jak on moze mnie powaznie traktowac? A jak ja z nim rozmawiam
na naprawde duzym poziomie szczegblowosci wiedzy, to czasami az...

Chociaz to tez trzeba dawkowaé. Dlatego, ze ja par¢ razy bylem podej-
rzewany, ze jestem z jakich§ stuzb specjalnych, bo mojemu rozméwcy sig¢
wydalo, ze to jest niemozliwe, Zebym ja tak duzo wiedzial. Ale to bylo zawsze
wylacznie pozytywne nastawienie.

To jak powiedzieé ,dziefi dobry”? Jakie sa te pierwsze zdania nawigzania
kontaktu?

Ja si¢ klaniam. Zazwyczaj jak sie witam, klade reke na sercu. Jestem
serdeczny i pelen szacunku. Zawsze, nawet do najwigkszych idiotéw i tych
niebezpiecznych. Natomiast nigdy nie padam w objecia.

Tak, zawsze. Uwazam, ze nawet nie wolno mi tego nie powiedzie¢. Chociaz
nawet jezeli nie méwie ,,dzieri dobry, jestem dziennikarzem”, to méj rozméwca
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nie ma nigdy najmniejszych watpliwo$ci, ze nim jestem. On moZe mie¢ po-
dejrzenia, ze moge by¢ kim§ jeszcze. Natomiast o tym, ze jestem dziennikarzem,
to on wie na 300%.

Nawet jak Pan mu tego nie powie i nie nosi kamizelki z napisem ,,Press”?

Wskazuje na to moje zachowanie itd. Robig¢ to otwarcie. Nienawidze tzw.
prowokacji dziennikarskiej. Uwazam to za sprzeczne ze sztuka dziennikarska.
Prowokacja dziennikarska jest usprawiedliwiona jedynie, w moim przekonaniu,
w skrajnych, wyjatkowo skrajnych przypadkach, a w Polsce jest tez naduzy-
wana. Nawet taki Woodward i Bemstein potrafili aferg Watergate zrobié
i wyjasni¢, nie postugujac si¢ prowokacja. A u nas z byle powodu robi sig¢
prowokacje.

Jak Pan rozmawia z ofiarami wojny, ktére wiele przesziy, to czy sa takie

TZeCZy, O kt(")i’y(‘:h nie chee Pan z nimi rozmawia¢? O co l‘ligdy ich Pan
nie zapyta?

Staram si¢ bezposrednio z ofiarami wojny nie rozmawiaé. Poza tym jezeli
bede wiedzial, ze komu§ co§ strasznego si¢ przydarzylo, to nie majac pewnosci,
ze ten kto§ sam jest gotéw mi o tym opowiedzieé, raczej bede pytal jego
sasiadéw o to, co mu si¢ przydarzylo, a jego spytam, co si¢ przydarzylo
sasiadom. Bo ja si¢ wtedy lepiej czuje. Ja nie jestem tego typu dziennikarzem,

nie notrafie orzebad w ludzkich ‘xmpﬁvnncrﬂm‘h Moze to iest skaza Ja uwazam
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to za zalete.

Nie ekscytuje si¢ tez tym koszmarem i okropieristwami wojennymi. Czasami
kto§ potrafi mi o nich opowiadac, ale ja rozmawiam z nim na zasadzie, ze ja
o nich wiem. Rozmawialem przeciez z kobietami zgwalconymi. Ja wiedzialem,
co im si¢ przydarzyto. Rozmawiali§my tak, Ze to byla pewnego rodzaju gra.
Ja wiedzialem, o czym jest mowa, ona wiedziala, obydwoje wiedzieliSmy, o co
chodzi. Gdybym zapytat wprost, boje si¢, Ze to raczej ja nie umialbym o tym
rozmawia¢ niz ona. I tak samo jest z innymi.

Zdarzaja si¢ wyjatki. Kiedy$ spotkalem Gruzina, ktéremu zginal syn, wnuk
i on mial wewnegtrzng potrzebg opowiadania. To on raczej mi si¢ narzucal.
Bardzo czgsto jest tak, szczegélnie jak si¢ jeZdzi samemu, jak we dwéch to
juz nie. Pamigtam, ze te wszystkie moje kaukaskie reportaze powstawaly
najczeSciej w autobusach czy w pociagach. Ja siadalem, kto§ tam zauwazyl,
Ze jest jaki§ obcy, przysiadal si¢ do mnie i opowiadal — tak jak ksiedzu
w konfesjonale. Jak powie komus, to si¢ boi, ze to gdzie§ si¢ rozejdzie, a ze
mng wiadomo, ze si¢ nigdy nie rozejdzie. Ludzie mi rozmaite historie opo-
wiadali.

Nie rani¢ — to jest moja pierwsza zasada. Nie wydaje mi si¢, zeby to bylo
naturalne opowiada¢ o takim koszmarze, ktéry komus$ osobiscie si¢ przydarzyl.
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Co ja osiagne, ze kto§ mi si¢ rozplacze? Jaki to jest efekt? Co ja z tego
napisz¢? Po co mi to wszystko? Czasami tez sg jakie§ uproszczenia, bo sasiad
co§ powie o czym§, ja mam mniej wiccej jakie§ wrazenie o tym, co sig
zdarzylo, zazwyczaj jest ono prawdziwe. Ale moze w niektérych wypadkach
nie. Ale ja wole nie sprawdzac. To nie jest az tak bardzo potrzebne.

Jak wyglada Pana dziern pracy na terenie objetym wojna? Czy sa jakies
»ielazne punkty”?

To nie jest tak, ze ja jezdze na wojne i ze to jest mdj cel, przedmiot
moich zainteresowar. Jezeli zajmuje¢ si¢ tym wlasnie terenem i tam wybucha
wojna, to nie moge powiedzie¢, Ze ja na t¢ wojn¢ nie pojadg, bo ona jest
niebezpieczna dla mnie.

Poza tym staram si¢ ze wszystkich sil zajmowaé wszystkimi zjawiskami,
ktére dzieja si¢ w tych moich strefach. W zwiazku z tym, gdy w zeszlym
roku jezdzitem do Afryki Srodkowej, to pisalem o wojnach, ale tez o wysychaniu
Jeziora Wiktorii.

Jadac gdzie$§, musze pamigta¢ nie tylko o tematach, ktére mnie interesuja
i ktére chcialbym pokazac, ale na pewno takze o tym, co interesuje redakcje.

Jezeli gdzie§ tocza si¢ dziatania zbrojne, a ja mam mozliwo§¢ wyjazdu na
pierwsza lini¢, to najpierw z fotoreporterem szukamy mozliwos$ci, jak tam sig¢
dosta¢. Ja w miare mozliwosci §ledze internetowe wydania prasy lokalne;j.
Wyjezdzajac do Ugandy, znalem nazwiska ugandyjskich dziennikarzy, z kt6rymi
kontakt bylby dla mnie korzystny. Jezeli, powiedzmy, za p6t roku wybieratbym
si¢ do Nigerii, to od jakiego§ miesiaca poza forum afrykaiskim czytalbym tez
gazety nigeryjskie, zeby wiedzie¢ co§ wigcej.

A jak Pan juz trafia do tych dziennikarzy?

Trafiam do tych dziennikarzy i z nimi rozmawiam. Tu na miejscu jest
selekcja. Jedni sa uczynni, inni nie sa, jedni okazuja si¢ madrymi, inni wcale
nie. Daja nam informacje o osobach, z ktérymi warto si¢ skontaktowac na
pierwszej linii albo méwia, ze z kim$§ nie warto. Pytam si¢ ich o rzeczy
zwiazane juz z naszym wlasnym zachowaniem.

Spotykamy si¢ tez w stolicy — bo to si¢ wszystko odbywa w stolicy
ktéregokolwiek badZ kraju — z pracownikami rozmaitych organizacji humanitar-
nych. Pytamy o mozliwo$¢ transportu, bo czasami jest tak, ze zwykly kierowca
nas nie weZmie, a wtedy juz wiemy, kto tam jeZdzi. Robimy wigc taki
rekonesans. To trwa 2-3 dni.

Péiniej jedziemy do strefy wojennej. Nigdy nie jestem tam dlugo z kilku
powodéw. Te konflikty raczej nie wplywaja na losy §wiata, w zwiazku z tym
bez sensu jest relacjonowac szczegélowo przebieg wojny w Gurundii, Gruzji
czy w Abchazji. Ja tam jestem po to, zeby zobaczy¢ specyfike tego konfliktu,
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dowiedzie¢ sig, o co on si¢ toczy i jak wyglada z bliska oraz troszeczke
samemu to poczuc. Nie sposéb przeciez pisa¢ o Zolmierzach walczacych, skoro
cztowiek sam nie wie, w jakich to si¢ warunkach odbywa. Wystarcza 3—4 dni,
zeby ze wszystkimi porozmawiac, co§ tam zobaczy¢, poogladaé. Wtedy wracamy.

Czym si¢ Pan zajmuje po powrocie z linii frontu?

Przede wszystkim zajmuje si¢ robieniem jak najbardziej szczegdtowych
notatek dotyczacych wszystkiego, bo wiele rzeczy si¢ wymyka. Nawet te
notatki spisywane tam na miejscu tez czesto sa nie do rozszyfrowania, bo
czasami si¢ operuje jakimi§ skrétami, ktére w zatozeniu powinny by¢ do
rozczytania, a nie sa.

Zgadzam si¢ z tym, co méwil Ryszard Kapusciriski, ze jak czlowiek wraca do
tego po kilku latach, to ma zupelnie inne skojarzenia, refleksje, o czym$ innym
mys$li. Pojawia mu si¢ mys§l btyskawiczna i otwarta, ktéra na przyklad jest lepsza.

Staram si¢ to Wszybmo ja.K najua.[uZIEJ szczegmowo SplS&b, bo zapommam,
a podobnie jak Kapusciiski nie postuguje¢ si¢ magnetofonem przy rozmowach.

Czyli korzysta Pan z notesu?

Gléwnie z pamigci. Rozmawiam po to, Zeby si¢ czego§ dowiedzied, a jesli
bym rozmawial i sobie co§ notowal, to rozpraszaloby to mojego rozméwce.
Co innego, jak bym przeprowadzat wywiad — wtedy stawiam oficjalnie mag-
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opowiada ciekawe rzeczy, a ja powiem mu: ,,Poczekaj, poczekaj. Ja sobie to
zapisz¢. Jak si¢ nazywata ta wioska?”, to wtedy jest juz koniec rozmowy.

To jest to, co méwil Kapusciriski, ze jezeli z dwéch godzin rozmowy nie
jest si¢ w stanie zapamigta¢ kilku zdad, to znaczy, Ze ta rozmowa byla niewazna.
Te wazne zdania cztowiek rzeczywiscie zapamictuje. I wilasnie jezeli w moich
tekstach pojawiaja si¢ zdania z czyich§ wypowiedzi, to sa to zdania przeze
mnie zapamigtane. Moze nawet niedoslownie, ale nie bedzie to wielki grzech,
jesli ja zamiast stowa ,lecz” uzyje ,.ale”.

Ale to sa te zdania najwainiejsze?

Tak, to s3 te najwazniejsze i w zasadzie jedyne, ktére zapamigtalem na
sam koniec rozmowy. Jezeli koriczac ja wiem, ze mam co§ do zanotowania, to
sobie szybko to notuje.

Wigc po tym pobycie w tej strefie wojennej wracam i pisze; 2-3 kroétkie
relacje do gazety, robic swoje notatki i juz sobie my$le, co jest do wykoizystania
do czego$ wigkszego, np. do reportazu. Fotoreporter w tym czasie robi selekcje
zdje¢ i wysyla te materiaty. Caty taki cykl produkcyjny trwa mniej wigcej
tydzied.
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Inna jest sytvacja, jezeli wyjezdzam np. do Ugandy, ktéra traktuje jako
kraj, a nie jako wojng. Natomiast je§li wyjezdzam do kraju, gdzie co§ si¢
dzieje i to jest wydarzeniem, ktére stalo si¢ pretekstem do mojego wyjazdu,
to sporzadzam oczywiscie codziennie relacje. To jest wtedy zupelnie zwariowany
dzied. Bo rano si¢ wstaje, galopuje do godziny 12-13. Potem 3-4 godziny
pracy nad tekstem i wysylanie.

Pamigtam np. jak obalano Zwiada Gamsachurdiec w Gruzji w 1991 r.,
musialem wstawac o godzinie 6—7 rano, biegatem po miescie do godziny 15-16,
pisalem na kolanie, bo nie bylo komputeréw. PéZniej spedzalem tyle samo
czasu w kolejce na poczcie, zeby doj$¢ do telefonu, zadzwoni¢ do Polski
i podyktowac tekst maszynistce. To byl prawdziwy koszmar.

Z kolei inna sprawa to jest przesumigcie czasowe. Kiedy Hongkong jed-
noczyt si¢ z Chinami, skoriczyliSmy prace z Krzysztofem Millerem o godzinie
8 rano nastgpnego dnia. Dlatego, ze po zwinigciu i przekazaniu flagi brytyjskiej
byt jeszcze taki moment, kiedy wojska chifiskie przekraczaty granice z Hong-
kongiem. To si¢ juz odbywalo nad ranem, o godzinie 4-5 miejscowego czasu.
W Polsce wciaz byta 21-22. Gazeta uznala, ze wszyscy beda mieli zdjecia
po zmianie flagi, natomiast je§li my mogliby$my mie¢ zdjecia wojsk chiriskich
wjezdzajacych z czerwonymi sztandarami, to bedzie bardzo dobrze. Pojecha-
liSmy tam zatem, ja o tym pisalem, prace zaczeliSmy o 8 rano i skoriczyliSmy
o 8 rano nastgpnego dnia.

Pamigtam — to bylo absurdalne, poniewaz przyjechaliSmy do swojego hotelu

strasznie zmeczeni., na dworze bvla ieszcze szardwka, bvliémv olodni, usiedli§mv
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w restauracji i zaméwiliSmy po piwie. ZapaliliSmy papierosy i dopiero wéwczas
zobaczyliSmy, ze zachowujemy si¢ jak jacy§ menele. Dlatego, ze hotel dopiero
sie budzit, wstawat na nogi, jadt §niadanie, ludzie zamawiali sobie kawe, a tutaj
myS$my pili browary i palili papierosy.

Nie pamigtam wojny, Zebym kiedykolwiek, z jakiegokolwiek konfliktu
zbrojnego relacjonowat diuzej niz tydzien. Poza ta afgariska, gdzie przebywatem
cate 3 miesigce, ale to byla najwazniejsza wojna. Tydzied byl wystarczajacym
czasem, Zeby si¢ dowiedzie¢ wszystkiego, napisa¢ 4 teksty, wysiaC je, poZniej
ewentualnie stworzy¢ jaki§ reportaz.

A jak jest Pan juz na miejscu, to zdarza si¢ tak, ze to Pan szuka fabuly
czy zycie jest tak nieprzewidywalne, ze ono samo ja podsuwa?

I jedno, i drugie. Nigdy nie wyjechalem nieprzygotowany. 90% mojej pracy
to jest praca tu na miejscu — przygotowuje¢ sig, czytam. Nigdy nie jechatem
W byLuabjg, O ALOI‘EJ nie miatem pOﬁ‘gCi& Zawsze WYJEZuZiilem Z J&L{H‘HS u&g&ZEul
wyobrazeni, informacji, wiedzy i planéw, co chcialem zrobic.

Natomiast to wszystko jest weryfikowalne na miejscu. Bardzo czgsto jest

tak, Ze ta zastana rzeczywisto§¢ wpisuje si¢ w moje wyobrazenie, ale zazwyczaj



340 Zbigniew Bednarek

to si¢ konfrontuje. Czasami sg rzeczy nieprzewidywalne. Najlepsze sytuacje
zdarzaja si¢ tam na miejscu, nie mozna ich przewidzie¢. Mozna przewidzieé
ludzi, ktérych si¢ spotyka — je§li jade gdzie§ i wiem, Ze tam wystepuje jakis
prezydent, minister, czy w og6le jaka$ ciekawa postac, to bede si¢ chciat z nig
spotka¢. Chociaz réznie to bywa.

Pasjonowatem si¢ boksem. Pojechalem na Kube i byla okazja rozmowy
z Feliksem Savonem — to byl miejscowy champion, fenomenalny zawodnik.
Na miejscu okazal si¢ cziekoksztaltnym typem, nawet nie cziowiekiem. Prze-
prowadzenie z nim wywiadu nie bylo mozliwe, bo on prawie nie méwit, byt
pélpijany, prébowat zgwalci¢ mojego ttlumacza w alkowie. Po prostu jakie$
zupeine koszmary.

Natomiast do Ugandy jeZdzilem tam jako dziennikarz, jako reportazysta, bo
zbieralem materialy juz do ksiazki. Bylem tam czterokrotnie. Za trzecim razem
wyjechalem z prze$§wiadczeniem, ze mam poukiadang ksiazke, mam plan, brakuje
mi paru ,,cegietek”. Pojechatem czwarty raz i wszystko si¢ wywrdcito do géry
nogami. Dla mnie to jeszcze lepiej, bo to wszystko, co bylo, wciaz jest,
natomiast znalazlem co§ jeszcze lepszego. Pisatem ksiazke z pelna §wiadomoscia,
ze by¢ moze gdybym przyjechal jeszcze raz, zrobilbym co§ jeszcze lepszego.
Ale moze tez by¢ tak, ze bym pojechal jeszcze 16 razy i nic nowego bym
nie wymyslit.

A wracajac do weryfikacji, ile z tych 90% wiedzy zdobytej jeszcze w Polsce
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To, co mam w Polsce, to jest taki czamo-bialy rysunek w dwéch wymiarach.
Jade tam i to wszystko robi si¢ plastyczne, barwne, rusza sig, méwi. Czyli to,
co stad wywoze, jest tylko taka podstawa i to si¢ nie zmieni. Wszystko, co
stad wywozg, jest prawdziwe, tylko ono si¢ gdzie§ chowa.

Oczywiscie w pewnych wypadkach, nie powiem procentowo, ale to przewaz-
nie dotyczy konkretnych oséb, zalezy od tego, czy rozmawia z kim§ dziennikarz,
ja czytam ten material i temu dziennikarzowi nie podobat sie jego rozmdwca
i pisze o nim niekorzystnie. Dla mnie to jest informacja, Ze to jest jaki$
nieciekawy czlowiek. Ja do niego ide i okazuje sig, Ze jest to rewelacja, ale
tylko dla mnie. Dlatego tutaj nie przykladam zbyt wielkiego znaczenia, ale
skrzgtnie wszystko notuje.

I jade tez czesto nastraszony czasami niepotrzebnie, ale tez i odwrotnie.
Czytalem o Kabilim Starszym, ze to jowialny pan, taki brat lata i takiego
sic go spodziewalem, a on okazal si¢ czlowiekiem bardzo zamknie;tym, aro-
ganckim, wynioslym. Nie wiem, by¢é moze byl takim bratem latg kiedys,
natomiast ja go spotkalem, kiedy przygotowywal si¢ do przejecia wiladzy
i wtedy takich jak ja lekcewazyl. Takze to si¢ wszystko zmienia, ale trudno
to wyrazi¢ w procentach.
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Powiedzial Pan kiedys, ze pisanie reportazu-ksiazki ,jest bardzo ciezkie
i boli”. Na czym to polega?

Dla mnie to jest zmaganie si¢ z materia, zeby wymys$li¢ i zrobi¢ co§
maksymalnie dobrego. Kazdy z nas potrafi wymysli¢ jakie§ tam zdanie. Nato-
miast dla mnie musi by¢ ono najlepsze. W zwiazku z tym np. szukam szesciu
czasownikéw, zmieniam je, zastepuje.

Moze najwiekszym bdlem jest niepewno$C, czy to juz jest naprawde skoini-
czone. Ja zazdroszcze ludziom (a z drugiej strony, troche mi ich zal), ktérzy
siadaja pisza od razu 250 stron, wszystko, co mieli do napisania. Skupiaja si¢
na tym, co chca powiedzieé, a juz nie na formie. Dla mnie forma jest bardzo
wazna. Jak si¢ decyduje na ksiazke, to mam takie wewnetrzne poczucie, ze
co§ chce powiedzie¢ — co§ wigcej niz tylko opisanie zdarzenia. Wtedy musze
znaleZ¢ ten najlepszy sposéb. To szukanie tego ,,ztotego §rodka”, chociaz teraz
to mnie moze mniej boli.
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Ksigzka jest jak dziecko — to jest dla mnie co§ najcenmiejszego, poza
dzie¢mi oczywiscie, w zwiazku z tym strasznie mi na tym zalezy. Ja wiem,
Ze nie moge wréci¢ i poprawic¢ przyrody. Wigc to jest to, co najbardziej boli.
Kiedy§ trzeba sobie powiedzie¢ ,basta”, bo inaczej to si¢ nigdy tego nie
skoriczy. Zalozytem sobie, Ze pisze dziennie maksymalnie strong tekstu. Nawet
jak mam pomyst na wigcej, mam licznik, jest strona, koniec, przerywam pisanie.
To jest dobrze, bo przez te 46 godzin pracy na stron¢ tekstu naprawde mozna
wymys$li¢ i napisa¢ co$§ dobrego. Poprzednie ksigzki pisalem przez 3—4 miesiace
»galopujac”, pewne rzeczy robiac ze $wiadomos$cia, ze na pewno mozna by
bylo lepiej, ale bylem tak zmeczony tym tempem, Ze juz nie miatem sily.

Wigkszo$¢ reportazystow ma wlasna definicje reportazu. Taka mial Ryszard
Kapuscinski, Melchior Wankowicz, ma ja Hanna Krall. Jaka jest Pana
definicja reportazu?

Nie mam definicji. W ogéle nie lubi¢ zadnych definicji. Moze nie dorostem
do tego. W zyciu nie postawiibym si¢ w szeregu z nazwiskami, ktre pan
wspomniat.

Jak to jest, Ze nie ma Pan wlasnej definicji reportazu?

Ja w ogdle mam ogromna nieche¢ do definiowania, do dawania jakich$
etykietek, nazw. Bardzo czegsto oczekuje si¢ jasnych odpowiedzi: ,Bedzie tak
czy bedzie tak?”, ,Jak si¢ skoriczy ta sytuacja?” ,Jak to?”. Nie wiem, nie

Moja rola, tak jak sobie wyobrazam reportaz, jest takie przedstawienie, zeby
jak najwigcej daé czytelnikowi tego tta. Zeby on sobie sam wszystko pouktadal,
jak z klockéw lego, z ktérych moéglby sobie stworzyé cztero-, sze$cio- lub
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o$miowymiarowy obraz. Ale to on sobie to uklada — nie ja. Ja jestem dostar-
czycielem informacji, ale nie definicji. Nie moge powiedzieé, Ze ten i ten
cztowiek to jest odrazajacym moralnie. To nie jest moja rola. Moja rolg jest
spojrze¢ na niego ze wszystkich mozliwych punktéw widzenia. Spojrze¢ na te
twarz czlowieka niegodziwego, ale péZniej zobaczy¢, ze w innej sytuacji
zachowuje si¢ jeszcze inaczej. Czytelnik musi to ocenic.

Pan jest tworca przekazu, a czytelnik tworca odbioru?

Tak ja to odbieram. Nawet jezeli mam dla czego§ wiasne definicje, to nie
mam prawa narzucaé ich czytelnikowi. Nie moge wykorzystywac, naduzywac
swojej roli dziennikarskiej. To jest naduzycie. To jest karygodne.

Piszac, musi mieé¢ Pan przeciez w wyobraini wizerunek swojego ,,wirtual-
nego” odbiorcy. Jak by go Pan opisal?

Kazdy, kto sigga po moja ksiazke, jest dla mnie kim§ bardzo cennym.

Bardzo mi zalezy na ludziach mlodych, na studentach, bo to sa ludzie
w takim naturalnym wieku najwigkszej otwarto$ci. Jeszcze niezdefiniowani,
jeszcze niemajacy za duzo stereotypéw w glowie, jakich§ skaz, blizn. Troche
zbuntowani, jeszcze szukajacy, idacy pod prad, na przekér i samemu sobie,
i wszystkim. To sa najciekawsi odbiorcy.

Ale to moze dlatego tak sobie wyobrazam czytelnika, ze takich zdarza mi
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grupa, ale wiem, ze przez nich jestem czytany, jestem pytany, jest miedzy
nami dialog. Ludzie starsi bardzo czegsto zatracaja taka odwage pytania. Jak
widz¢ na swoich spotkaniach autorskich, méj czytelnik to jest kto§ w wieku
od 22 do 27 lat i taki bardziej otwarty.

A jak, wedlug Pana, nalezy utrzyma¢ proporcj¢ w reportazu miedzy zbytnia
powsciagliwoscia a przegadaniem?

Ja mam bardzo dobry sposéb i jest nim moja Zona. Jestem gadula i bardzo
czesto popelniam takie naduzycia gadulstwa, natomiast ona jest moim pierwszym
recenzentem i wszystko, co napisz¢, oddaje¢ jej. Ona ma znakomite wyczucie
tego, ja mie. Autor jednak zawsze ma przekonanie (niezdyscyplinowany autor,
do ktérego ja si¢ zaliczam), Ze to, co napisal, jest najlepsze, Ze juz nie ma
co do tego wracac, a zona mnie dyscyplinuje.

Natomiast jedynym sposobem, jak sobie wyobrazam, gdybym mial sam tego
pilnowac, jest zalozenie, Zze nie oddaj¢ tekstu przed 7-krotnym przeczytaniem
go. I to nie raz po razie, tylko na przestrzeni np. dwéch tygodni. Warto

przeczyta¢ tekst co drugi dzied. Gwarantujg, Ze si¢ pojawia refleksje, ze sig
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wyrzuci niepotrzebne rzeczy. Dobrze jest np. przeczyta¢ na glos to, co sig
napisato. Sprébowac spojrze¢ na to, co ludzi denerwuje, np. na barok jezykowy.

Ktéry z wlasnych tekstow ceni Pan sobie najbardziej?

Nie potrafic odpowiedzie¢. Z pewnosciag wazniejsze sa dla mnie reportaze
niz nawet najbardziej sensacyjne korespondencje depeszowe. W ogdle za$ nie
przywiazuje si¢ do przeprowadzanych przez mnie z rzadka wywiadéw.

Wigkszo$¢ dziennikarzy uwaza swéj zawdd za misje...

Ja tak nie uwazam.

Dlaczego?

Nie wiem, co to znaczy misja. Jaka misja miatoby by¢ dziennikarstwo?
Zmiang §wiata? Takie mniemanie jest ogromna pycha.

Ale po co$§ Pan pisze. Czy to nie jest ta misja?

No dobrze, ale czy nazwaloby si¢ prace goémika, to Ze zjezdza do kopalni
i kopie wegiel, misja gémika? Wedlug mnie dziennikarstwo to jest zawdd.
Zawéd polegajacy na dostarczaniu odbiorcy maksymalnej liczby informacji,
fachowej wiedzy o otaczajacym $§wiecie i podanie jej w sposéb przystepny. Nie
w spos6b ciekawy, bo boje sig, ze wtedy to bedzie kojarzylo si¢ z rozrywka. Ja
uwazam, ze dziennikarstwo rozrywka by¢ nie powinno. Oczywiscie jesli sig
dzieja rzeczy zabawne na §wiecie, to mozna o nich powiedzie¢. Natomiast to nie
moze by¢ sztuka dla sztuki. Bo tutaj méwimy o meritum, a nie o formie. Mam
wrazenie, ze forma czesto przerasta tre$¢ i my robimy jakie$ kuglarstwo po to,
zeby bylo na sil¢ $miesznie. Wigc ja nie uwazam dziennikarstwa za swoja misje.

Ja swoim czytelnikom opowiadam o tym, co wiem o Afryce, o tym, co
w niej widze i jak ja rozumiem. To juz jest wystarczajaca arogancja z mojej
strony, Ze opowiadam innym o jakiej$§ rzeczywistosci. Ponadto zdaje sobie
sprawe z tego, jakich naduzy¢ moge si¢ dopuscic. Bo to, ze ja jestem o czyms§
przekonany, to nie znaczy, ze tak jest. Natomiast ja o tym opowiadam, a czytel-
nik ma $wigte prawo bra¢ to, co podaj¢ jako prawde. Jesli ma on w sobie
potrzebe weryfikacji, to takich czytelnikéw nosilbym na rekach. Ale ilu jest,
ktérzy czego§ takiego nie maja?

Co wigcej, przeraza mnie nie§wiadomo$§¢ dziennikarzy, ktérzy nie zdaja
sobie sprawy z tego, jakie skutki mogg powodowa. Moga robi¢ ludziom
w glowie metlik, a jeszcze szczegdlnie w jakiej§ skomplikowanej sytuacji
migdzynarodowej wystarczy jedno niepotrzebne czy Zle uzyte slowo, a jakie
to moze nie§¢ daleko idace konsekwencje?
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Niektérzy dziennikarze maja w sobie mndstwo pychy, pouczaja, chetnie
biora wszystko, nie poczuwajac si¢ do niczego. Dlatego samo odniesienie stowa
»misja” do dziennikarstwa wydaje mi si¢ w ogéle nie na miejscu. To jest
profesja. My nie jesteSmy w niczym lepsi od innych zawodéw. Natomiast to
gwiazdorstwo, ktére jest wpisane w dziennikarstwo i ta latwo$é, z jaka dzien-
nikarze na to gwiazdorstwo zapadaja, jak pragna tego, to jest nieznosne i obrzy-
dliwe. Jak kto§ mi méwi, Ze ma swoja misjg, to ja patrze na niego podejrzliwie,
bo widze, jak on jest w siebie zapatrzony.

Teoretycy stawiaja reportaz na pograniczu dziennikarstwa i literatury.
A Pan do ktérej z tych grup bylby sklonny zaliczy¢ reportaz?

To jest hybryda. To jest to, o co pytaja si¢ na Zachodzie, gdzie maja te
ksiazki postawic? Jezeli wszystkie ksiazki, tak jak tam, podzieli si¢ na fiction
1 nonfiction? Cesarz Kapuécir’lskiego jest reportazem, ktéry opowiada o Etiopii,
ale preCIez qu megOﬂa‘ w1auLy

Reportaz jest dla mnie dowodem na to, ze dziennikarstwo mozna uprawiac
w sposob literacki — innym jezykiem, nie depeszowym, tylko lepszym. Jak sig
juz uprawia reportaz literacki, to az kusi, zeby byla mowa o wydarzeniach czy
osobach, np. o wspomnianych wczesniej Maschadowie i Basajewie, ale takze
refleksja o postawach zyciowych, filozofia. W reportazu zachodnim nikogo to nie
obchodzi. W dziennikarstwie zachodnim licza si¢ fakty. Jak Cesarz KapuSciriskie-
go poszed! do ttumaczenia, to amerykaiiski wydawca kazal odnalezé wszystkich
ludzi ,,zakodowanych” pod literkami ,,L.C.”, ,,Z.T.” itd., sprawdzi¢ ich, i Zeby
oni podpisali o$§wiadczenie, ze rzeczywifcie powiedzieli to, co powiedzieli.
Przeciez jezeli ja ukrywam mojego rozméwce pod fikcyjnymi literkami, jesli
jeszcze wkladam w jego wypowiedZ rozmaite rzeczy, to znaczy, ze ja wszystko
moge wymySlic. I taka jest literatura. Ale to juz nie jest dziennikarstwo.

To jest co$, co z jednej strony jest ciekawe, bo opisujac w sposéb literacki
rzeczy istniejace, robimy z nich przez to taka troche fikcje literacka. Ale to
nie jest tez nic nowego. Mamy w tym miejscu Marqueza z jego realizmem
magicznym, Hemingwaya, ktéry pisal korespondencje wojenne, bedace w za-
sadzie opowiadaniami. To od nich si¢ zaczeto. I ten krok miedzy reportazem
a twérczo$cia, literacka...

Chcialbym, zeby czytajac moje ksiazki, nikt nie podejrzewal, Ze ja uprawiam
literaturg. To jest rzeczywisto§¢, ktéra ja widze. To nie jest nic zmyS$lonego.
Ludzie, ktérzy si¢ pojawiaja, to sa konkretni ludzie. Czasami moze byc tak,
ze kto§ si¢ nazywa Augustyn, a w moim reportazu wystepuje Jako August Ale
to Vv’}"ﬁl&& Z Il'in6j pami@cL Z chu, ze co§ Zle zanotowatem. 1yu\u, CZy to
jest tak wazne, Ze on si¢ nazywal Augustyn — a nie August? Jest pewien
problem, jego zycie, co$, z czym si¢ zmaga. I to musi by¢ prawdziwe. I to
s3 te granice, nie wolno pisac, Ze si¢ widzi cof, czego widzie¢ si¢ nie moglo
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i si¢ nie widzialo. No i ewidentnie ktamac. To chyba jest, w Polsce, wystar-
czajace, zeby ten reportaz moégl uchodzi¢ wciaz za dziennikarski.

W zasadzie z tego co Pan méwi, widaé, ze reportaz sytuuje Pan w dzien-
nikarstwie korzystajacym z literatury?

Tak.

Naturalisci twierdza, Ze reportaz to jest zwierciadlo, w ktérym mozna odbié¢
rzeczywistosé. Czy, wedlug Pana, jest to zwierciadlo dobre? Czy sa takie
cechy reportazu, ktore przeszkadzaja w takim idealnym odbiciu? Jakie sa
jego cechy, ktore przeszkadzaja, a jakie ulatwiajq?

Jest to oczywiscie przeno$nia, Zze reportaz jest zwierciadlem, w ktérym sig
co$ oglada. Natomiast to nie do korica tak jest. To nie jest przeciez zwierciadto,
w ktérym czytelnik ma Burundi, ktére ja widziatem. To jest obraz przetworzony.
To nawet nie jest fotografia.

Ja nie odwzorowuje w skali 1:1. To jest co§, co ja widzialem i potem tego
jakby méj rysunek. Jesli umiem dobrze rysowacd, to moze on bedzie wierniejszy,
gorzej — to proporcje juz sa zachwiane. Po drugie, to ja rysuj¢ ten obrazek,
czyli odbiorca dostaje to, co ja uznalem za najwazniejsze.

A zatem, to jest moja selekcja i moja umiejetno$¢ przekazania. Czytelnik
dostaje nieprawdziwy obraz, wypaczony przeze mnie. To jest taki konterfekt

nama]nulanv nrzez antora
yY aix

Naina:o IZCZ auilola.
J P

Bardziej mi to przypomina zabawe¢ w gluchy telefon, niz zwierciadlo, bo
ja to opowiadam, péZniej kto§ jeszcze to opowiada komu$ innemu, ale ja nie
wiem, co ostatnia osoba styszy — czy to, co ja powiedzialem na poczatku?

Zatem wlacza Pan w reportaz jezykoznawstwo kognitywne, czyli to, co sig¢
dzieje w psychice podczas przetwarzania informacji?

Zdecydowanie. Na mnie to tez wplywa, poniewaz sa kraje, w ktérych
wydarzyto mi si¢ co§ fantastycznego, lubi¢ je, kojarza mi si¢ stonecznie i wiem,
ze piszac o nich, bede takimi barwami operowal. Na przyklad Czeczenia
nieszczesna, kojarzy mi si¢ wylacznie z czym$ ciemnym. Zawsze jest to bardzo
subiektywny, spaczony obraz.

A czy hatwo jest zachowaé¢ obiektywizm?

W moim przekonaniu tak. Ja nie mam z tym klopotéw. Czego$ takiego
jak absolutny obiektywizm nie ma. Wszystko, co méwi¢ jest subiektywne, bo
to méwi¢ ja. To naturalne.

Natomiast ja obiektywizm rozumiem jako niezrazanie si¢ do niczego i niepi-
sanie pod tezg. Nigdy nie mialem z tym klopotéw, moze dlatego, ze nie bylem
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czlowiekiem zdecydowanie zdeklarowanym w czymkolwiek — w jakim§ §wiatopo-
gladzie, ideologii, postawie polityczne;j.

Weryfikuje Pan wszystko? Rzeczywisto$¢?

Czy weryfikuje? Nie wiem, bo to tez trudno nazwac weryfikacja. Ja jestem
ze soba samym w absolutnej zgodzie, ze nie zrobilem niczego, bo np. byltem
Zle nastawiony czy czego$§ nie lubitem.

Czasami przeciwnie, zbyt jestem wyrozumiaty i Zyczliwy wobec zachowa,
postaw ludzi, ktérych generalnie bym odrzucat. Zarzucano mi np., ze jestem
zbyt wyrozumialy wobec Szamila Basajewa, ktéry uprawiat terroryzm, ze
ttumacze Talibéw... To nie jest tak, Zze ja bylem za Talibami. Natomiast ja
w tych Talibach nie widze dobra czy zta — widze ludzi, ktérzy wykonuja jakie$
dziatania, w jakim§ celu, z jakich§ przestanek. Moja rola jest zrozumie¢ jak
najwiegcej, dlaczego oni to robig i opowiedzenie o tym.

A czy wedlug Pana reportazysta moze komentowaé¢ rzeczy, ktére opisuje?

Ja nie komentuje, staram si¢ unika¢ komentarza i mam nadzieje, ze w tych
moich reportazach komentarza si¢ nie znajdzie, przynajmniej warto$ciujacego.
Bo komentarz-refleksja do czego$ a komentarz wartosciujacy to sa dwie zupelnie
inne rzeczy. Ja staram si¢ nigdy nie zabieraé¢ glosu ex catedra i méwié, ze
dobrze si¢ stalo, 7le si¢ stato, ze nalezy potepi¢, chwalié.

Czyli Pan chce pokazaé¢ caly problem wielostronnie, natomiast odbiorca-
-czytelnik ma sobie sam wyrobi¢ zdanie?

Tak, to jest m¢j taki idealny stan.

A moéglby Pan wypowiedzie¢ si¢ na temat fikcji literackiej? Jak, wedlug
Pana, wyglada fikcja w reportazu, czy mozna go jako$ ,,podbarwiac¢”?

Podbarwia¢ moze nie, bo jest to naduzycie. Ja si¢ go dopuscilem raz i to
pamigtam doktadnie. Napisatem reportaz o Szewardnadze, z ktérym rozmawia-
fem, o ktérym si¢ wiele naczytalem, piszac to jakby w jego imieniu, jego
oczami. Jest to naduzycie. Ten reportaz ukazal si¢ w gazecie i w ksiazce. Nie
ukazatby si¢ nigdy w zadnej zachodniej gazecie.

A co sadzi Pan o blogach reporterskich?

Nie uprawiam ich i nie czytam. Ta forma jest mi zupelnie obca. Uwazatbym
to za marnotrawstwo czasu. Nie potrafi¢ robi¢ jednego i drugiego. Blog jest
to co§ w rodzaju pamietnika. Mnie zawsze uczono, ze jak kto§ pisze pamigtnik,
to nie wolno w jego pamietnik zagladac. Wigc nie rozumiem, dlaczego kto$
pisze pamie¢tnik i go pokazuje, sam szuka odbiorcy.
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Nawet spotkalem si¢ z teza, Ze to jest najwyzsza forma sztuki, poniewaz
tworzy si¢ go nie w celach komercyjnych, nie znajac odbiorcy itd. Notki
w tych blogach wpisuje si¢ na biezaco, ale dla mnie to jest strasznie niechlujnie.
Ja nigdy blogu pisa¢ nie bede.

W jednym z czatéw internetowych internauta zadal panu pytanie: ,,Czy
ksztalci pan sobie jakiego$ nastepce?”. Wtedy odpowiedziat pan: ,,Mam
nastepce, nawet dwoch. Nie wiem tylko czy ktorykolwiek z nich bedzie
chcial by¢ dziennikarzem”. Czy mial Pan na mysli swoich synéw? Jesli
tak, to kto, wedtug Pana, moze zosta¢ Panskim nastepca w sensie zawodowo-
-reportazowym?

Tak, mialem na mysli swoich synéw. Sformutowanie ,.kto moze zostad
moim nastgpca’” straszne budzi we mnie reakcje. A skad ja niby mam wiedziec,
kto? Kaidy, komu si¢ bedzie chcialo. I czy naprawde zrobitem co§ takiego,

ze powinienem mie¢ nastgpcéw? Nie wydaje mi sig.

Czy ma Pan jakie$§ prognozy dotyczace przyszlosci reportazu jako gatunku
dziennikarskiego? Czy sa one optymistyczne?

Mam rozmaite myS$li, raczej zle. I nie dotycza one tylko reportazu, lecz
catego dziennikarstwa. Odnosz¢ wraZzenie, ze znajduje si¢ ono w stanie zani-
kowym, obumierajacym. Tradycyjne dziennikarstwo, mam wrazenie, wkrétce si¢

skoriczv. Nie bedzie wiecei mieisca, iuZ oo brakuie, dla Iludzi, praonacvch sie
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w czym§ specjalizowac.

I mam na mysli nie tylko Polske, ale §wiat. Przyjaciétka z ,,Washington
Post” napisata mi wiasnie, ze ,,Boston Globe” postanowil pozamykac swoje
korespondenckie biura zagranica. W gazetach wkrétce znikna dotychczasowe
dziaty i zamiast ,,Nauki”, ,,Zagranicy”, ,,Gospodarki” czy ,Kultury”, redakcja
podzieli si¢ na zesp6t tekstéw krotkich z obrazkami i tekstéw dlugich. Ten
drugi dzial bedzie zreszta coraz bardziej wypierany.

Nastana czasy sprawnych omnibusoéw, ktorzy beda si¢ specjalizowac w roz-
bawianiu raczej czy zajmowaniu czytelnika lub widza, niz informowaniu go
o czymkolwiek. Reportaz przeniesie si¢ z gazet do ksiazek. Ale poniewaz
z tego wyzyC si¢ nie da, a i na slawe ukochana nie ma co liczy¢, bedzie to
wiec strefa niszowa, w ktérej marzylbym si¢ znaleZé i nie wySciubia¢ z niej
nosa. Wigkszo$¢ dziennikarzy za§ z najwyzsza ochota przemieni si¢ w trefnisiéw
1 beda upajac si¢ dZwickiem swojego glosu i widokiem swojej twarzy w ekranie
telewizora. I wcale nie jest to wina jedynie oglupiajacej telewizji. Podatnosé
na tandete, arogancja, samozachwyt, to zawodowe choroby dziennikarzy, na
ktére nie ma szczepionek. W dodatku zamiast si¢ przed nimi broni¢, staramy
sic za wszelka cene nimi zarazié.
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Zbigniew Bednarek

“For me more important than even
the most sensational dispatches are reportages”
— the interview with Wojciech Jagielski about his war reportages

(Summary)

Wojciech Jagielski is one of the most outstanding Polish reporters. He is interested in the
problems of Central Asia, the Caucasus and Africa. In this interview we can find out what
reportage and objectivism mean for him, what the role of the reporter is, what problems he faces,
what an ordinary day in an area of war looks like, what are the stages of work on making
a reportage, along with learning about his opinion on contemporary journalism.
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Dziennikarz jako posrednik miedzy politykami
a opinia publiczna

Wstep

Celem niniejszego artykulu jest charakterystyka mass mediéw (prasy) jako
instytucji wspierajacej polityke. Na podstawie analizy artykutéw dwéch najbar-
dziej opiniotwérczych tygodnikéw (,,Polityki” i ,,Wprost™) chciatbym ukazac,
w jaki sposGb wymienione media opiniuja i prezentuja polska scene polityczng'.
W moich badaniach zamierzam poréwnaé ze soba dwoéch zblizonych do siebie
pod wzgledem retoryki parlamentarzystéw, tzn. Andrzeja Leppera i Jaroslawa
Kaczyriskiego. Celem mojej pracy jest sprawdzenie, w jakim stopniu obydwaj

nolitvev rd7nia e1p m1pr17v soba, w iakim zaé sa do siebie pnodobni. Moim
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zdaniem, mimo ew1dentnych réznic, w niektérych kwestiach uzupelniaja sig.

Chcialbym sprawdzi¢, czy prasa wzigta udzial w krytykowaniu przewod-
niczacego PiS i Samoobrony, czy moze zajela si¢ doradzaniem lub ostrzeganiem
przed posunigciami, ktére moglyby zosta¢ niekorzystnie odebrane na arenie
migdzynarodowej i przez opini¢ publiczna. Chciatbym réwniez dociec, czy media,
ktére coraz czefciej wplywaja na opini¢ publiczna, zatracaja swéj obiektywizm
na rzecz budowania dobrych kontaktéw z wiadza.

Spoleczny odbiér mass mediow

Na poczatku nalezy zastanowiC sig, co oznacza stowo mass media (lub
mass communications).

Termin ten ,,powstal” w latach czterdziestvch w Stanach Ziednoczonvch, ktdre iako nierwsze

SALLLIL WAL ggpns ACLLLEL VARV LIVGL Y Vil RPLGALIGVAL LgULLULV ALY Vily RAUVLY UL prala VY o4v
wkroczyly w ere §rodkéw masowych. W jezyku polskim bywa on ttumaczony jako $rodki masowego
przekazu. W celu wyjasnienia tego terminu nalezy przede wszystkim siggnac do teorii komunikowania

! Analizuje artykuly od wrzesnia 2005 do marca 2006.
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spolecznego. Z czysto lingwistycznego punktu widzenia pojecie ,,media masowe” tworza dwa
elementy: rzeczownik ,,media” i przymiotnik ,,masowe”. Podobnie uzywane w literaturze przedmiotu
okreglenie ,,§rodki masowego komunikowania” sktada si¢ z dwéch czesci: ,.$rodki” oraz ,.komu-
nikowanie masowe”. Pierwsza z nich ma znaczenie instrumentalne, bo odnosi si¢ do S$rodkéw,
a wiec zasadniczo do instytucji i urzadzen technicznych. Stuzyé one majg przekazywaniu komu-
nikatéw na szeroka, masowg skale czy tez po prostu komunikowaniu masowemu. Jednak czysta
analiza jezykowa moze stanowié jedynie punkt wyjScia w rozwazaniach nad istots zagadnienia®
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Przeobrazenia systemowe, ktére mialy miejsce w Polsce w 1989 r., przy-
czynity si¢ do autonomizacji mediéw, tzn. do uniezaleznienia $§rodkéw maso-
wego przekazu od kontroli aparatu paristwowego. Pelne uniezaleznienie sig
mediéw od wladzy parstwowej przyczyni si¢ do utrwalenia systemu demo-
kratycznego.

Autonomizacja mediéw ma kilka wymiaréw:

polityczny — media stajg si¢ niezalezne dzieki podzialowi wladz w procesie upadku systemu
totalitarnego lub autorytarnego,

o ckonomiczny — media zrywaja wiezy ekonomicznej zaleznosci od instytucji wladzy polityczne;j,
spoleczny — media stajg si¢ zalezne od swojej publicznosci (czytelnikéw, stuchaczy, telewi-
dz6éw), ktéra wczesniej byla pasywnym odbiorca,

technologiczny — media adaptuja nowe technologie,

profesjonalny — oddzielenie faktu od opinii, prezentacja informacji bez komentarza, majaca
na celu obiektywny opis rzeczywisto§ci w Srodkach masowego przekazu®.

To wlasnie w ubieglym stuleciu $rodkom masowego przekazu zaczeto
przypisywac role czwartej wladzy. Media zaczety odchodzi¢ stopniowo od swojej
gtéwnej roli, czyli informowania i stuzenia opinii publicznej na rzecz ksztal-
towania rzeczywisto$ci spolecznej poprzez wplywanie na decyzje politykéw
oraz obywateli (m.in. niektérzy dziennikarze zaczgli angazowac si¢ w kampanie
wyborcze, popierajac konkretne partie polityczne). Mozna odnie$¢ wrazenie, ze
cze$¢ dziennikarzy, sprzyjajac poszczegdélnym politykom, utracita swoja najcen-
niejsza ceche, czyli obiektywizm. Dziennikarze w poszukiwaniu sensacji pod-
porzadkowuja si¢ politykom, sa na ich ustugach.

Nalezaloby zada¢ pytanie, dlaczego przedstawiciele mass mediéw ulegaja
»czarowi” politykéw? Nasuwa si¢ wniosek, ze powstaje specyficzna symbioza
pomiedzy dziennikarzami a politykami. Ci ostatni ,,wywyzszaja~ §rodki maso-
wego przekazu do rangi czwartej wladzy, czyli §wiat polityki oddaje czesé
swoich przywilejéw §rodowisku dziennikarskiemu. Taka nobilitacja stanowi by¢
moze jedna z przyczyn, dla ktérej cze$C przedstawicieli mediéw zaczyna popieraé
konkretng frakcje polityczna,.

2 B. Satek, Wplyw mediéw masowych na zachowania konsumenckie, [w:] Kulturowe deter-
minanty zachowar konsumenckich, red. W. Patrzatek, Wroctaw 2004, s. 112.

* B.Dobek-Ostrowska, Media masowe w demokratyzujqcych si¢ systemach politycznych,
Wroctaw 2006, s. 26.
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W zamian mass media uwiarygodniaja ,,swoich” politykéw (pokazuja ich
z jak najlepszej strony, a przeciwng frakcje niszcza za pomoca niedomdwier,
niesprawdzonych informacji). Taka sytuacje mozna zaobserwowaé nie tylko
w krajach demokratycznych, lecz takze w innych systemach politycznych,
w ktérych mass media odgrywaja role informacyjna i kreacyjna.

Celem mojej pracy nie jest krytyka mass mediéw, chciatbym jedynie pokazac
zlozono$¢ zawodu dziennikarza, wykazad, ze dziennikarstwo nalezy do profesji
odpowiedzialnos$ci publicznej (podobnie jak lekarze czy policjanci). Kazde zdanie
wypowiedziane lub napisane przez dziennikarza moze poméc lub zaszkodzié
odbiorcom. Przedstawiciele mediéw powinni podobnie jak lekarze, kierowaé sig
zasada ,,po pierwsze nie szkodzi¢”. Dlatego tak wazine jest dla dziennikarza
opanowanie, doglebna analiza, zaczerpnigcie informacji ze wszystkich mozliwych
Zrédet.

Trzeba podkreslié, ze wielu dziennikarzy kieruje si¢ rzymska zasada pro
publico bono. Media stanowia pomost 1 posrednicza miedzy obywatelami a wia-
dza. Dziennikarze, poza tym, Ze dostarczaja spoleczerstwu informacji o dzia-
laniach politykéw, niekiedy wymuszaja na rzadzacych zmian¢ publicznych
zachowan. Politycy wiedza, Ze sa obserwowani, a wyniki ich pracy podlegaja
ocenie, krytyce, kontroli. Bywa, ze dziatacze polityczni podporzadkowuja sig
,»woli narodu”, bo nie chca Zle wypa$¢ przed obywatelami. Czegsciej jednak,
nie liczac si¢ z opinia ogélu, usiluja w zakamuflowany sposéb wymusié
akceptacje swoich poczynari.

Na zasadzie sprzezenia zwrotneso n]‘“r\xmﬁalp mooa ‘th]"f\llﬂ{‘ na nolitvkdéw
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(np. domagajac si¢ odwolania prezydenta miasta w referendum), ale réwniez
politycy kontaktuja si¢ z obywatelami za posrednictwem mediéw (dziennikarze
informuja np. o wprowadzeniu zmian w prawie). Zachodzi w tym momencie
proces komunikowania spotecznego, ktére mozna okresli¢ jako ,,proces wytwarza-
nia, przeksztalcania i przekazywania informacji pomiedzy jednostkami, grupami
i organizacjami spolecznymi. Celem komunikowania jest stale i dynamiczne
ksztaltowanie, modyfikacja badZ zmiana wiedzy, postaw i zachowar, w kierunku
zgodnym z warto$ciami i interesami oddziatujacych na siebie podmiotéw™.

Media wielokrotnie powtarzajac w ciagu dnia te same komunikaty, wptywaja
na zmiang¢ postaw i przekonan odbiorcéw. W jaki sposéb? Ludzie sa zasypywani
w krétkim czasie duza liczba tych samych informacji i zaczynaja bezrefleksyjnie
wierzy¢ w ftre§ci dostarczane przez $rodki masowego przekazu. Odbiorca nie
koncentruje si¢ bez reszty na przekazywanych mu tresciach, poniewaz czgsto
jest zajety wykonywaniem innych czynno$ci. To rozproszenie uwagi mobilizuje
przedstawicieli mediéw do rozpoczynania audycji od podania sensacyjnych
wiadomosci w celu przykucia uwagi odbiorcéw.

* B. Sobkowiak, Komunikowanie spoteczne, [w:] Wspdiczesne systemy komunikowania, red.
B. Dobek-Ostrowska, Wroctaw 1998, s. 11.
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Telewizja ze wzgledu na swoja dostepno$¢ najszybciej dociera do spoteczeri-
stwa. Odgrywa gléwnie role informacyjna, poniewaz stara si¢ w krétkim czasie
podaé jak najwicksza liczbe ,,news6w” o charakterze sensacyjnym. Szybki
przekaz danych umozliwia nowoczesna technologia (telewizja, Internet, transmisja
droga satelitarng). To dzigki audycjom na zywo, przekazowi audiowizualnemu
telewizja wygrywa z prasa, a nawet radiem, gdy chodzi o szybko$¢ dostarczania
najnowszych informacji. To wlasnie obraz stanowi najwazniejszy element prze-
kazu — nie tylko szybko dociera do widzéw, lecz takze wywotuje w nich
emocje. Dzigki wykorzystaniu obrazu ludzie latwiej asymiluja informacje, jed-
nocze$nie stysza wypowiedzi politykéw i widza ich zachowania.

Mowa ciala (mimika, gestykulacja, spojrzenia, wyglad zewnetrzny, dZzwigki
parajezykowe, np. westchnienie) ukazuja prawdziwe intencje nadawcy wobec
odbiorc6w. Mozna zaobserwowal, czy stowa wypowiedziane przez polityka
zgadzaja si¢ z jego komunikacjg niewerbalna. Jesli nie ma sprzecznosci miedzy
wypowiedziami a mowa ciata, to nadawca uwazany jest przez odbiorcéw za
osob¢ wiarygodna i budzaca zaufanie.

Prasa (w tym tygodniki) ukazuja si¢ z jedno- badZ kilkudniowym opéz-
nieniem w poréwnaniu z telewizja, dlatego juz nie tylko informuja, lecz takze
zajmuja si¢ poglebianiem tematu poruszonego przez media elektroniczne. Prasa
dostarcza kolejnych, szerszych wyjasnieri, postuguje si¢ komentarzami, wypo-
wiedziami ekspertéw. Czytelnicy, znajac juz ,,newsa”, oczekuja glebszej analizy
problemu czy skandalu. Stowo drukowane umozliwia utrwalenie informacji,
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Ludzie traktuja media jak ,,okno na $wiat”: ,Naturalng konsekwencja tego
stanu rzeczy jest réwniez to, ze pomijanie pewnych obszar6w zycia spotecznego
w mediach powoduje, iz w §wiadomo$ci odbiorc6w sa one traktowane jako
drugorzedne i mato waine™. Politycy rozumieja, jak silny wptyw wywieraja
dziennikarze na spoleczeristwo i staraja si¢ zyskac¢ przychylno$§¢ mass mediéw.
Jak stwierdza M. Mrozowski:

Najwazniejszym wytworem interakcji komunikacyjnych zachodzacych w obrebie sfery publicznej
jest poparcie udzielane przez obywateli réznym partiom, organizacjom i grupom nacisku, ktére
wsp6ttworza pluralizm polityczny. Podmioty te reprezentuja réine, czesto sprzeczne ideologie
i interesy, ale maja podobne dazenia: zdobycie wladzy paristwowej lub samorzadowej, a przynajmniej
wywierania wplywu na jej sprawowanie. Podstawowym warunkiem realizacji tych dazer jest
uzyskanie dostepu do mediéw i wykorzystanie ich do propagowania wlasnego programu czy
kandydatéw na wybieralne stanowiska. Miernikiem efektywnosci tych dziatar jest uzyskane poparcie,
ktére moze si¢ wyrazaé rozmaicie, od manifestowania sympatii politycznych przez pomoc materialng
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5 P. Francuz, Psychologiczne aspekty doktryny i misji regionalnych osrodkéw telewizji
publicznej, [w:] Psychologiczne aspekty odbioru telewizji, red. P. Francuz, Lublin 1999, s. 234.
¢ M. Mrozowski, Media masowe: wiladza, rozrywka, biznes, Warszawa 2001 s. 126-127.
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Media, zdajac sobie sprawe ze swojej sity oddzialywania na opini¢ publiczna,
muszg kierowaé sig¢ etyka. Etyka mediéw zaktada:
e obiektywizm,
oddzielenie informacji od komentarza,
wolno$¢ stowa,
szacunek,
tolerancje,
odpowiedzialno$¢ za stowa.
Spetnienie wymienionych warunkéw przyczynia si¢ do stworzenia spolecz-
nego zaufania do $§rodk6w masowego przekazu.
Warto podkre§li¢, ze dziennikarze podporzadkowuja si¢ opinii publiczne;:

W dzisiejszym §wiecie zwyklo si¢ méwic o Srodkach masowego przekazu jako o czwartej wladzy.
Ludzie medi6w dodaja, ze nad czwarta wladza panuje jeszcze wladza piata, a mianowicie ogladalno$c.
To ona lezy u podstaw doboru przekazywanych tresci, wptywa na sposéb ich prezentacji’.

Jak widac¢, celem mass mediéw jest zaspokajanie potrzeb odbiorcéw.

Medialny wizerunek polityka

Polityka si¢ zmediatyzowala, stowa wypowiedziane przez dziennikarzy pod

adresem politvkdw zmieniaia czesto nastawienie oninii nn]‘\]1r~7nt=1 do tvch oséh
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Warto podkresli¢, ze w dziennikarstwie wystgpuje proces zwany pakietyzacja
mediéw. Oczywiscie mozna uznaé ten proces za wrogie dzialanie mediéw wobec
politykéw, ale réwniez mozna spojrzeé na ten problem troche inaczej. To dzigki
aferom wykrywanym przez media ludzie ci sg aresztowani i osadzeni, a kluby
parlamentarne i partie polityczne moga dokona¢ wewngtrznego oczyszczenia
szeregéw i ponownie zyskac¢ poparcie spoleczne.

Jarostaw Kaczynski i Andrzej Lepper sa dobrymi przyktadami, jak mozna
dzigki mediom funkcjonowac na scenie politycznej. Jednak wyjatkowo trudno
jest poréwnywac ich ze soba. Mozna odnie§¢ wrazenie, ze nie maja wspSlnych
cech. Andrzej Lepper bardzo dobrze prezentuje si¢ w mediach — jest opalony,
elokwentny, umie rozmawiaé z dziennikarzami, stara si¢ postugiwa¢ poprawna
polszczyzna, a jego ubiér nie budzi zastrzezer. Z kolei Jarostaw Kaczyriski,
mimo ukoriczenia wyzszych studiéw ma problem z odnalezieniem si¢ w poli-
tycznych salonach, jest antymedialny — nie potrafi nawiaza¢ poprawnych relacji
z otoczeniem, w tym takze z przedstawicielami mediéw. Jego wypowiedzi sa
pelne biedéw jezykowych, niewlasciwa intonacja glosu oraz zty ubiér pogarszaja
i tak niekorzystny wizerunek.

7 I. Sm6l, Perswazja w informacji telewizyjnej, ,JPoradnik Jezykowy” 2005, nr 6, s. 48.
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W takim razie mozna zada¢ pytanie, czy co$ laczy tych politykéw? Laczy
ich cheé posiadania wiladzy — walcza o ten sam elektorat (czyli o osoby
pragnace paristwa sprawiedliwego i socjalnego), pragnienie rozglosu, kierowa-
nie si¢ zasada ,,niewazne co si¢ o nas pisze, ale najwazniejsze jest, zeby
o nas pisano”. Po raz kolejny potwierdza si¢ regula, ze politycy i media sa
na siebie skazani, tzn. politycy bez $rodk6w masowego przekazu nie mogliby
w krétkim czasie dotrze¢ do masowego odbiorcy, a dziennikarze bez poli-
tykéw mieliby ograniczone pole dziatania, co jednoznacznie zmniejszyioby
naktad gazety badZ ogladalno$¢ telewizji. Zeby zaistnieé w mediach, trzeba
najpierw zainteresowac je swoja osoba. Najlepiej by¢ cztowiekiem kontrower-
syjnym, wtedy istnieje szansa zostania osoba medialng i pozbycia si¢ anoni-
mowosci.

Politycy chca by¢ m.in. publicznie rozpoznawani, dlatego wykorzystuja
podstawowe techniki marketingowe zaliczane do promotion mix, na ktére skladaja
sie: (1) reklama; (2) marketing bezposredni; (3) promocja sprzedazy; (4) public
relations i publicity (rozgtos); (5) sprzedaz osobista®,

Mozna wyrézni¢ reklame wizualna/audiowizualna, czyli wykorzystujaca
prase, broszury, ulotki, plakaty, flagi i transparenty, telewizje. Wystgpuje takze
reklama audytywna (przekazy radiowe) oraz przekazy internetowe (reklama
interaktywna).

Do narzedzi marketingu bezposredniego zaliczylbym sylwetki kandydatéw
politycznych oraz listy do wyborcéw. Za promocje sprzedazy mozna tez uznaé

oadzetv oraz oreanizowanie festyndw z udzialem nolitvkdw,

gadZety oraz organizowanie festynéw z udzialem polityké

W public relations wykorzystuje si¢ m.in. konferencje prasowe, przeméwie-
nia, akcje dobroczynne, sponsoring, biografie, pamigtniki politykéw, relacje ze
spotkari terenowych, czasopisma partyjne. Do sprzedazy osobistej zaliczylbym
spotkania z kandydatem politycznym, wiece, kongresy.

Warto zauwazy¢, ze wykorzystanie powyzszych technik promocji polityczne;j
zwicksza wiarygodno$¢ autoprezentacyjna politykéw, ktérym zalezy na wzbu-
dzeniu w wyborcach zaufania i wyrobieniu sobie dobrej opinii. Polityka nie
jest juz tylko sztuka przemawiania czy tez umiejgtnoscia rozwigzywania sporow,
lecz stala si¢ spektaklem, ktéry mozna przyréwnac do starogreckich dramatéw.
Dziennikarze, podobnie jak starozytni aktorzy, przedstawiaja obywatelom zio-
zono$¢ zycia publicznego. Rzadzacy, tak jak osoby pretendujace do wiadzy,
musza kontaktowac si¢ z wyborcami, podtrzymywac z nimi wiezi (a dokladniej
by¢ publicznie rozpoznawanym).

W opinii W. Cwaliny:

W kazdym ustroju demokratycznym partie i kandydaci polityczni stajg wobec fundamentalnego
problemu: w jaki sposéb moga komunikowa¢ si¢ z wyborcami i wptywaé na nich tak, aby

8 Na podstawie M. Janik-Wiszniewska, Promocja i reklama polityczna, [w:] Marketing
polityczny w teorii i praktyce, red. A. W. Jabloriski, L. Sobkowiak, Wroctaw 2002, s. 172-173.
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zaakceptowali oni ich przywédztwo. Podstawowa forma spolecznego komunikowania si¢ jest
bezposrednie porozumiewanie si¢ os6b za pomocs artykulowanych dZwigkéw oraz bogatego reper-
tuaru gestéw w celu osiagniecia lepszego poziomu wspéldziatania i zaspokajania wlasnych potrzeb
spotecznych®.

Jednak w czasach dominacji mass mediéw juz nie wystarcza kontakty
»twarza w twarz” z wyborcami podczas wiec6w wyborczych czy reklamowanie
wlasnej osoby na bilbordach. Taka taktyka to za malo, zeby zosta¢ zapamig-
tanym. Dlatego politycy coraz pilniej spogladaja w kierunku mediéw, ktére
najszybciej docieraja do masowego odbiorcy. Polityka staje si¢ spektaklem,
a politycy odgrywaja w nim gtéwna role. Dzialacze sceny politycznej wiedza,
ze jeSli nie zostana zauwazeni przez §rodki masowego przekazu, to spoleczernstwo
szybko o nich zapomni i mogg nie wej$s¢ do parlamentu. Prébuja wigc dzigki
swoim dzialaniom i stowom zaistnie¢ na pierwszych stronach gazet. Wiadomo,
ze latwiej znaleZ¢ si¢ w gtéwnym wydaniu dziennika, poruszajac tematy kon-
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wypowiedzi politykéw w mediach, zmniejsza si¢ tym samym rola debaty
publicznej, a wzrasta rola komercjalizacji jezyka.

Srodki masowego przekazu, szukajac sensacji, pokazuja aspoteczne zacho-
wania i wypowiedzi przedstawicieli partii politycznych oraz ruchéw spolecznych.
Media staly si¢ juz nie tylko no$nikiem informacji, lecz takze przedsigbiorstwem,
ktére musi przynosi¢ zysk. Dzigki tematom sensacyjnym rosng przychody ze
sprzedazy informacji masowym odbiorcom. Wtadciciele mediéw oczekuja, ze
w krétkim czasie ich informacje ,,newsowe” dotra do jak najszerszego grona
obywateli, a reklamodawcy nie beda szczedzi¢ pieniedzy na oplacenie czasu
antenowego lub rubryki reklamowej w gazecie. Ekonomiczne uzaleznienie
mediéw m.in. od reklamodawcéw powoduje, ze pokazuje si¢ zachowania i wy-
powiedzi aspoleczne politykéw, gtéwnie w celu zwigkszenia ,,0gladalnosci”.
Obnizajacy si¢ poziom kultury wypowiedzi w mediach jest uwarunkowany checia
dotarcia do masowego odbiorcy, ktéremu nalezy w prosty sposéb i prostym
jezykiem wyttumaczy¢ zlozono$¢ $wiata spoleczno-polityczno-gospodarczego:
»Badania dotyczace «funkcjonalnego analfabetyzmu» dowodza dramatycznie
niskiej kompetencji jezykowej ogdtu polskich odbiorcéw. Sposréd oséb umie-
jacych czytad i pisa¢ az 77% nie rozumie zawartej w komunikacie informacji
i nie jest w stanie postuzyé si¢ nig”'’.

Media bronia si¢ twierdzac, ze wykrywanie niewlaSciwych zachowad ma
wylacznie stuzy¢ pigtnowaniu i oczyszczamiu Zycia publicznego. Dziennikarze
powinni bra¢ pod uwage jeszcze jeden watek — pokazywanie aspolecznych

® W. Cwalina, Reklama polityczna podczas wyboréw prezydenckich w 1995 roku: analiza
tresci i technik realizacyjnych, [w:] Psychologiczne aspekty odbioru telewizji, red. P. Francuz,
Lublin 1999, s. 99.

' D. Bagifiski, Lokalna opinia publiczna, [w:] Psychologiczne aspekty..., s. 249.
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zachowad moze skloni¢ cze§¢ opinii publicznej do zainteresowania si¢ kont-
rowersyjnym bohaterem sceny politycznej. W tym momencie pojawia sig¢
problem pakietyzacji mediéw i bezrefleksyjnego przedstawiania politykéw,
ktérzy wypowiadaja si¢ na tematy, o ktérych nie maja najmniejszego pojecia.
Opowiadaja tylko dlatego, Zeby zyska¢ za posrednictwem mediéw postuch
spoleczny i przeobrazi¢ si¢ z trybunéw ludowych w politykéw (przyktad
Andrzeja Leppera). Media, opisujac jego niewlaSciwe zachowania (m.in. blo-
kady drég z poczatku lat dziewigcdziesiatych) doprowadzily do tego, ze czesc
opinii publicznej zainteresowala si¢ programem Samoobrony, co przysporzylo
tej partii nowych czlonkéw. Samoobrona ze swoimi populistycznymi hastami
dotarta dzigki informacjom medialnym do elektoratu niezadowolonych z prze-
mian systemowych.

Mozna przypuszczaé, ze wczesniej Andrzej Lepper, a nastgpnie Jarostaw
Kaczyriski potrafili zagospodarowaé elektorat ludzi rozczarowanych przemianami
zachodzacymi w III RP i wykorzystali ducha czasu (nazywanego w politologii
Zeitgeist Theory). ,,Zgodnie z tym podej$ciem przyjmuje si¢, iz splot okolicz-
nosci, specyficzne warunki historyczne i kulturowe wytwarzaja szczeg6lny klimat
emocjonalny, w ktérym ludzie s sktonni powierzy¢ przywddztwo «kazdej»
osobie, znajdujacej si¢ w okre§lonym czasie we wlasciwym miejscu. Ten sam
cztowiek w innych warunkach, ze wzgledu np. na brak pewnych kompetenciji,
nie miatby szans na odgrywanie przywdédczej roli”!!.

Srodki masowego przekazu sa waine dla rzadzacych, poniewai utrwalaja

stereotvnowe nostawvy nn]1fvr~7nt= Zdaniem M., I(nr\x'mfa opinia publiczna do-
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konuje schematyzacji postaw politycznych, co wiaze si¢ z personifikacja polityki,
ktéra spoleczeristwo interpretuje ,,przez pryzmat oséb, jednostek ludzkich, a do-
ktadniej — wyjasniania przyczyn, sit napedowych, mechanizméw polityki poprzez
wlasciwosci jednostek, ich losy, do§wiadczenia, dazenia, skale indywidualnego
znaczenia i stawy. Tym jednostkowym (osobowym) czynnikom przypisuje si¢
badZ role realnej sily sprawczej, badZ status poznawczy klucz do interpretacji
zjawisk politycznych. W kazdym razie potoczna personifikacja polityki wiaze
si¢ z absolutyzowaniem czynnika jednostkowego (osobowego), traktowaniem go
jako elementu samoistnego (a nie pochodnego, uwiktanego, zdeterminowanego,
stuzebnego itd.) i wrecz gtéwnego”'2

Personifikacja polityki przybiera formy heroizacji, kiedy popularni politycy
postrzegani sa przez obywateli jako herosi, a ich dzialania sa gloryfikowane lub
demonizowane. Jednym z istotnych nastepstw tego zjawiska jest fakt, ze wszys-
tko, co nie wiaze si¢ z danym bohaterem pozytywnym lub negatywnym, jest
pomijane przez jego zwolennika lub przeciwnika.

1'U. Jakubowska, Prywddziwo polityczne, [w:] Podstawy psychologii politycznej, red.
K. Skarzyriska, Poznari 2002, s. 91.
2 M. Karw at, Stereotypowa personifikacja polityki, ,,Studia Polityczne” 1996, nr 5, s. 85.
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Inna opisywana przez Karwata odmiana procesu personifikacji polityki jest
jej socjometryczna wizja, ktéra polega na towarzysko-salonowym postrzeganiu
mechanizméw walki, zawierania sojuszy czy kompromiséw. Jedng z konsek-
wencji takiego stanu rzeczy jest spiskowa wizja dziejéow i polityki. ,,Zgodnie
z nig zjawiska niekorzystne dla siebie lub wilasnej grupy interpretowane sa jako
skutek czyjego$ celowego dziatania lub machinacji zespotowych”".

W ostatnim pétroczu 2006 r. nastapita kolejna ewolucja medialna przewod-
niczacego Samoobrony, ktérego wypowiedzi staly si¢ mniej kontrowersyjne,
wywazone, a sam polityk nabral oglady politycznej. Opisane juz zachowania
spowodowaly, Ze tygodniki przestaly go postrzega¢ wylacznie w kategoriach
negatywnych (jako krzykacza), a zaczely traktowaé podobnie jak pozostatych
przedstawicieli polskiej sceny politycznej. Posel Andrzej Lepper dzigki swoim
wywazonym opiniom zniknat z pierwszych stron gazet, istnieje jednak w dalszym
ciagu jako polityk — tym razem nie jako przedstawiciel wojujacej klasy poli-
tycznej, lecz jako cztowiek odpowiedzialny i dazacy do objecia funkcji wice-
premiera. ,,Andrzej Lepper byl bardzo powsciagliwy i méwit gléwnie o tym,
ze nie moze si¢ spotka¢ z prezesem PiS. Leppera boli zwlaszcza to, Ze nie
dostal jeszcze obiecanych mu stanowisk w Kasie Rolniczego Ubezpieczenia
Spotecznego. To tyle w sferze faktow™',

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze A. Lepper i J. Kaczyrski zamienili sig¢
rolami: Jarostaw Kaczynski stal si¢ radykalny w swoich pogladach, uzywa
agresywnego jezyka (dazenie do wprowadzenia lustracji, dzielenie mediéw na
wrogie 1 sprzyjajace, podpisanie paktu stabilizacyjnege 2 II 2006 przed
kamerami TV Trwam lub tez insynuowanie, ze ,,nie ma w Polsce wolnych
mediéw”).

Jak widac, przewodniczacy Prawa i Sprawiedliwosci §wiadomie dazy do
wywolywania sensacyjnych tematéw, a wszystko w celu utrzymania si¢ na
pierwszych stronach gazet, latwiej przeciez znaleZ¢ si¢ na oktadkach jako postaé
budzaca kontrowersje.

Wedlug tygodnikéw, zasadniczym celem Jaroslawa Kaczyriskiego jest chec
sprawowanie wiadzy, stworzenie siinej partii chadeckiej i przygotowanie gruntu
pod fundamenty IV RP. ,Jarostaw Kaczydski mimo - zwlaszcza ostatnio
— wrazZenia chaosu chce stworzy¢ paristwo swoich marzer, z silnym przywo6dca
i takaz ideologia. To poczatek wielkiej batalii o ksztalt Polski, o jej tresé
i o oblicze, o przyszto$¢™'®.

Trzeba podkreslié, ze tygodniki ,,Wprost” i ,,Polityka” staraja si¢ odnosié
do obydwu politykéw obiektywnie:

B J. Mandrosz, Czynniki ograniczajace racjonalnosé pogladéw i zachowart politycznych,
[w:] Podstawy psychologii politycznej, red. K. Skarzyriska, Poznari 2002, s. 171-172.

“ J. Paradowska, Rzqdzenie przez Sledzenie, ,Polityka”, 18 III 2006.

5 Komentarz J. Baczyifiskiego, Wojna PiS z pismakami, ,JPolityka”, 11 III 2006.

6 M. Janicki, W. Wtadyka, Kaczyriskiego paristwo autorskie, ,JPolityka”, 21 1 2006.
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O ile pozycja Jarostawa Kaczyriskiego w nowoczesnym paristwie demokratycznym jest bez-
precedensowa, o tyle jego samego nie ma powodu demonizowac. To juz nie jest ten sam Kaczyriski
co 10 lat temu. Wtedy rzadzit swa partiag (Porozumieniem Centrum) Zelazng reka, a jego oponenci
zarzucali mu zapedy dyktatorskie [...]. Jarostaw Kaczyriski wyzbyl sie¢ nieufnosci wobec ludzi
miodych [..]. W koricu przekonat si¢ jednak, ze mlodsze pokolenie lepiej wyczuwa medialna
rzeczywisto$é, w ktérej uprawia si¢ polityke. W efekcie pierwsze skrzypce w kampanii PiS i Lecha
Kaczyriskiego grata grupa nazywana ,,przedszkolem Kaczyriskiego”: Adam Bielan, Michat Kamiriski,
Zbigniew Ziobro i Konrad Ciesiotkiewicz".

Media nie tylko informuja, lecz takze doradzaja i ostrzegaja:

Jarostaw Kaczyriski moze si¢ oburzad, ale jego chrzescijarisko-narodowa, populistyczna ideologia
az si¢ prosi o poréwnanie do Kulturkampfu Bismarcka, bo przeciez w tym ostatnim nie chodzilo
tylko o zwalczanie polskosci, lecz wlasnie o chrzescijarisko-narodows populistyczna ideologie.
Ostatecznie Bismarck przegral, bo si¢ zadlawil coraz wicksza wladza. Gdy mySle o Jarostawie
Kaczyriskim, przychodza mi na my$§l himalai$ci, ktérzy mimo braku aklimatyzacji i na wielkim
diugu tlenowym chcg jednym skokiem zdoby¢ oSmiotysigcznik. Czesto im si¢ to udaje. Tyle, ze
bardzo wielu z nich ginie w drodze powroinej®.

Tygodniki opisuja zdarzenia majace miejsce w kraju, a ich komentarze na
temat politykéw sa wywaZone.

Gazety dostrzegaja w J. Kaczyriskim wizjonera, osobg, ktéra prébuje dokonac
sanacji Zycia publicznego. Media poréwnuja obecne posumnigcia polityczne prezesa
Kaczyriskiego do jego polityki z poczatku lat dziewigcdziesiatych (doktadniej
Z czas6w rzadzenia Porozumieniem Centrum; stosunku do rzadu Jana Olszew-
skiego oraz krétkiego epizodu u boku prezydenta Lecha Walesy):

Wydawalo sie, ze zlote czasy nastana dla Jarostawa po zwycigstwie Lecha Watesy w wyborach
prezydenckich w 1990 r. To on przeciez pierwszy zglosit kandydature ,,Solidarnosci” na najwyzszy
urzad w paristwie, a potem stat si¢ autorem jego wyborczego sukcesu. Nic dziwnego, ze Walesa
zaproponowal mu stanowisko premiera. Ale Jarostaw odméwil. Sam wskazat na Zbigniewa Najdera,
a potem na Jana Olszewskiego®.
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go zrozumlec, zaproponowa¢ alternatywe. Krytykf; polityki Jaroslawa Kaczyn-
skiego mozna zobaczyé gléwnie w tekstach Jacka Zakowskiego, ktéry alarmuje,
ostrzega czytelnikéw przed polityka przewodniczacego partii rzadzacej:

[...] kiedy bracia Kaczyriscy od diagnozy przechodza do terapii, ludzie tacy jak ja nagle laduja
w sytuacji zgota watesowskiej. Sg ,,za” i ,,przeciw” zarazem [...] Bracia lekcewazg procesy spoleczne
i ekonomiczne [...]. Widza §wiat nie przez procesy spoleczne i mechanizmy prawne, lecz przez

71. Zalewski, Nadprezydent, ,,Wprost”, 30 X 2005.
8 S. Janecki, Jarostaw Bismarckczyrski, ,,Wprost”, 13 XI 2005.
Y M. Dzierzanowski, Naczelnik IV Rzeczypospolitej, ,,Wprost”, 13 XI 2005.
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wiladze i ludzi. I to byé moze, jest najwicksza szkoda. Bo tg droga nigdy si¢ nie udalo trwale
rozwiazaé Zadnego problemu®.

Andrzej Lepper natomiast opanowal swoje emocje, wykorzystuje w debacie
argumenty, stara si¢ kreowaé¢ na ,,meza stanu”, opanowanego, ktéremu zalezy
na dobru kraju. Bedac politykiem mniej kontrowersyjnym w poréwnaniu z Jaro-
stawem Kaczyniskim, nie jest juz pierwszoplanowym tematem dla polskich
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)
Lepper obecnie znalazt si¢ w cieniu Jarostawa Kaczyrskiego: ,,Nawet Andrzej
Lepper nie musialby zosta¢ wicepremierem od razu, mégltby jeszcze poczekac,
tak jak czeka obecnie”?.

Politycy jako przedstawiciele narodu nie moga obraza¢ si¢ na przed-
stawicieli mediéw, powinni natomiast wystuchaé¢ tych krytycznych uwag.
Dziennikarze zadaja pytania w imieniu obywateli, na tym polega jawno$¢
zycia publicznego.

Sojusznik scenariuszy politycznych

Polityka tak mocno zwiazala si¢ z mediami, ze stala si¢ swoistym spekta-
klem. To wtasnie dzigki §rodkom masowego przekazu parlamentarzy$ci moga
w krétkim czasie kontaktowac si¢ z opinia publiczna. Staraja si¢ zaprezentowac
w mediach jako prawdziwi reprezentanci narodu, spelniajacy oczekiwania swo-
jego (réwniez potencjalnego/niezdecydowanego) elektoratu. Politycy utwierdzaja
w przekonaniach swdj zaangazowany elektorat i tocza bdj o niezdecydowanych,

dostosowujg, si¢ tym samym do oczekiwaid wyborcow:

Nie nalezy zapominac, ze w Polsce istotna sprawa sa poglady religijne kandydata, dlatego
najlepiej, jesli jest on cztowiekiem wierzacym, dbajacym o swa opini¢, unikajacym plotek i skandali
obyczajowych. Do tego powinien by¢ wytrwatym, ambitnym, fatwo nawigzujacym kontakty, umie-
jetnym negocjatorem, okazujacym szacunek, uwage i sympatie wyborcom, co ma na celu pozyskanie
ich sympatii?.

Mediatyzacja polityki wymusza na politykach dostosowanie si¢ do regut
rzadzacych reklama. Juz nie wystarcza kwieciste mowy, polityk staje si¢ produk-
tem marketingowym w $wietle kamer i fleszy. ,Biorac pod uwage wyniki
badari nad komunikacja, ktére méwia, ze nadawca tylko w niewielkim procencie
(ok. 7%) oddzialuje stowem, w 38% glosem, a w pozostalych wygladem

® J. Zakowski, Mdj kiopot z panami K., ,JPolityka”, 11 III 2006.

2 J. Paradowska, Bardzo Partyjny Blok Wspdipracy z Rzadem?, ,Polityka”, 28 1 2006.

2 K. Giereto, Wizerunek (image) polityka — teoria i praktyka, [w:] Public relations w teorii
i praktyce, red. B. Ociepka, Wroctaw 2003, s. 36.



360 Michat Pienias

i mowg, ciata”®, Mozna zrozumieé, dlaczego politycy korzystaja z ustug m.in.

logopedéw oraz fachowcéw od kreowania wizerunku. Jak wspomnialem, polity-
ka stata si¢ spektaklem, a politycy odgrywaja w nim gléwne role. Mediatyzacja
polityki wymusza korzystanie z regul rzadzacych reklama komercyjna. Zblizenie
do siebie obydwu retoryk (komercyjnej i politycznej) przyczynia si¢ do wzrostu
znaczenia perswazji, ktéra mozna zdefiniowaé jako ,,umiejetno$¢ sklaniania
ludzi do przyjecia twoich przekonar i wartos$ci poprzez oddzialywanie na ich
mysli i zachowania przy uzyciu specyficznych strategii”®. Przeprowadzone
przeze mnie badania pokazuja, Ze mozemy wyrdzni¢ nastepujace typy retoryk:
1. retoryke szczescia — politycy przedstawiajg siebie jako osoby zadowolone
z zycia, majace szczglliwa rodzing, przepelniona mitoscia. Wystepuja
w mediach z u$miechnigta rodzing (czgsto obok politykéw stoja male
dzieci badZ siedza im na kolanach, sa to wnukowie lub ich dzieci).
Prezentacja wilasnej rodziny ma podkresli¢, ze polityk jest osoba spetniona
w malzeristwie, ze jest réwniez czlowiekiem opiekuriczym, dobrym,
kochajacym, odpowiedzialnym, czyli wyrézniaja go cechy odpowiednie
dla osoby reprezentujacej naréd — ,jednak szcze§liwa rodzina to nie
wszystko. Polityk musi by¢ réwniez dobrze sytuowany, ale nie za bogaty,
bo to moze budzi¢ zazdros$¢. Jesli jest za biedny, moze by¢ postrzegany

jako zyciowy bankrut, niepotrafiacy sobie poradzié”?;
2. retoryke pickna — tutaj w gre wchodzi zastosowanie komunikacji niewer-
balnej, czyli zastosowanie technik wywierania wplywu na ludzi (m.in.

dbanie o ‘xrvc]ﬂri zewnetrzny, ubidr, cestvkulacie. opalenizne, frvzure)

MUGLET i LUWLGU LY, BUIVUL, gubiySuialsy, PRI LIS, ALY LGIY ).

W tej retoryce przekazy audiowizualne oraz zdjecia odgrywaja bardzo
wazng role. Fotografia pewnego siebie Andrzeja Leppera (z oktadki
,Polityki” z 21 stycznia 2006) moze przywodzi¢ na mysl pozytywne
skojarzenia z ,,me¢zem stanu”. Politycy dostosowuja swéj wizerunek do
efektu aureoli (halo effect), ktéry ,,wystepuje w procesie tworzenia wra-
Zenia i polega na tym, Ze jedna pozytywna cecha obiektu oceny podnosi
pozytywno$¢ jego pozostalych cech”, tzn. osobom atrakcyjnym fizycznie
przypisujemy pozytywne cechy (np. inteligencje, dobroc, uprzejmosc,
kulture osobista, etc.);

3. retoryke wspdlnoty — podkre§la jedno$¢ polityka ze spoleczeristwem,
odrzuca dychotomiczny podzial na MY i WY. Ta retoryka wystgpuje
nie tylko w polityce, lecz takze w reklamach spolecznych. Wyréznic
w niej mozna siedem mechanizméw perswazyjnych:

B K. A. Paszkiewicz, Public relations w polityce, [w:] Marketing polityczny..., s. 161.

* K. Hogan, Psychologia perswazji, Warszawa 2005, s. 18.

B K. Giereto, Wizerunek (image) polityka — teoria i praktyka, [w:] Public relations w teori...,
s. 36.

% A. S. R. Manstead, M. Hewstone, Encyklopedia Blackwella, hasto: Psychologia
spoteczna, Warszawa 1996, s. 71.
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e wykorzystanie wiezi;

e odwolywanie si¢ do wartosci powszechnie akceptowanych;

¢ konstrukcja wizerunku bohatera reklamy — kreowanie przeci¢tnosci i auto-
rytetu;

e dziatanie humorem;

e odwotywanie sie¢ do dos§wiadczeri odbiorcéw;

e odwolywanie si¢ do momentéw przetomowych lub etapéw Zycia rodziny;

e przywolywanie poetyki basni i mitu®’;

4. retoryke zwierzeri — polityk przekazuje informacje w zaufaniu, tajemnicy.
Proces ten mozna nazwac przeciekiem kontrolowanym, kiedy prasie
dostarcza si¢ informacji na wylaczno$¢, w zaufaniu;

5. retoryke otwartosci — polityk powinien przyznawac si¢ do bledéw, méwic
prawde o swoim zyciu, nie ukrywac faktéw przed mediami (nawet tych
niewygodnych). Prawda predzej czy péZniej i tak wyjdzie na jaw za
sprawa mediéw §ledczych, przecieku do prasy. Polityk nie méwiac catej
prawdy o sobie, nie tylko oszukuje spoleczeristwo, lecz takze daje mediom
tak bardzo przez nich oczekiwany, sensacyjny temat, ktéry podniesie
sprzedaz badZ ogladalno$¢. Media, ujawniajac ukrywane przez polityka
fakty, podwazaja jego autorytet, a polityk jest juz skompromitowany
w oczach opinii publicznej. Parlamentarzys$ci otwierajg si¢ przed mediami,
przyznaja si¢ do bledéw, pokazuja swéj majatek, prezentujg siebie podczas
wykonywania zwyklych, codziennych czynnosci, a wszystko po to, by

7zvskaé nonarcie snoleczne Wv]‘\nrr'v ‘X'In]ﬂ olosowaé na ludzi nndn]‘\nvr'h do
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siebie, na tzw. ,,swoich”, stroniac od ludzi bez wad, gdyz wywotuja w nich
dyskomfort psychiczny (takie osoby budza lgk). Polityk, ktéry przyzna si¢
publicznie do bledéw, moze tylko zyskac, przeciez jest tylko czlowiekiem;

6. retoryke podziatu — politycy wprowadzaja dychotomie, podziat na ,,biate”
i ,,czarne”. Przedstawiaja siebie i wlasna parti¢ jako najlepsza alternatywe
dla Polski — przekonuja, ze to wlasnie oni przyczynia si¢ do rozwoju
kraju, Ze maja najlepsze pomysly na uzdrowienie stuzby zdrowia, poprawe
drog itd. Mowia Polakom: albo nas wybierzecie, albo bedzie juz tylko
gorzej. Przeciwnikéw politycznych ukazuja w negatywnym $wietle, znie-
checaja do glosowania na nich:

Alternatywa: liberalizm albo solidaryzm, zostala jednak nakre§lona w sposéb blyskotliwy. PiS
i jego kandydat odwotywali si¢ do swego, socjalnego w ogromnej wigkszosci, elektoratu, okladajac
rywala najbardziej znienawidzonym w Polsce stowem — , liberalizm”.(...) ,,Chcemy Polski solidarne;j,
a nie liberalnej”;

% A. Leszczuk-Fiedziukiewicz, Rodzina, czyli inwestycja z zyskiem. Mechanizmy
perswazyjne w telewizyjnej reklamie rodzinnej, [w:] Sztuka perswazji: socjologiczne, psychologiczne
i lingwistyczne aspekty komunikowania perswazyjnego, red. R. Gaspiel, Krakéw 2004, s. 365.

B T. Lis, Barwy kampanii, ,JPolityka”, 22 X 2005.
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7. retoryke symboli — partie polityczne musza, podobnie jak firmy komer-
cyjne, stworzy¢ nazwe, logo, przygotowaé rézne gadzety, dzigki ktérym
partia zostanie zapamigtana przez obywateli:

Warunkiem skutecznoci oddziatywania systemu identyfikacji wizualnej jest stalo§¢ (niezmien-
nosc) jego elementéw, ich jednoznacznos$é, oryginalno§é, sp6jnos$c i konsekwencja w ich prezen-
towaniu, przy wszystkich nadarzajacych si¢ okazjach®.

Dlatego partie polityczne umieszczaja swoje logo na kongresach, wiecach,
konferencjach prasowych, ale takze jako element szaty graficznej wszelkiego
typu dokument6éw, ulotek, informatoréw oraz stron internetowych. Wykorzystuja
réznego typu barwy czy logo w celu podkre§lenia wspdlnoty, wzmocnienia
identyfikacji z partia, odr6znienia od pozostatych frakcji oraz checi podkreslenia
przewodnich wartosci.

Kolorystyka odgrywa wazna role w identyfikowaniu danego ugrupowania
politycznego; np. partia Samoobrona wykorzystata w swoim logo giéwnie kolory
21elony, zolty i n1eblesk1. Dlaczego? Do skojarzeil pozytywnych koloru melonego
nalezy zaliczy¢ §wiezo$¢. Ten kolor wywoluje nastepujace znaczenia symbolicz-
ne: spokdj, pokéj, mlodosé, nadzieja, przytulno$¢, przyroda. Kolor niebieski to
tesknota, wiara, wierno$é, nieskoriczono$é, urodzajno$c, a kolor zétty — $wiatto,
wesolo$¢, zdrowie, optymizm i kojarzy si¢ z cieplem storica. Barwy partyjne
maja podkre§la¢ warto$ci, wyznawane przez ich czlonkéw;

8. retoryke troski — politycy w swojej retoryce odwoluja si¢ do interesu

narndoweon dohra nuhlic7zneon Dr{'\]‘\nla nrzalranad ohvwatali 7e trog7ze7a
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sic o sprawy publiczne, interesuja si¢ problemami swoich wyborcéw, np.
sprawami os6b stabszych, tzn. gorzej uposazonych, bezrobotnych. Celem
tych dzialai jest pokazanie siebie jako osoby odpowiedzialnej za kraj,
wrazliwej na krzywde ludzka, chetnej do niesienia pomocy osobom
znajdujacym si¢ w trudnej sytuacji zyciowej. Politycy pragna uzyskaé
aprobate spolteczna, dlatego zmuszeni sa przedstawiac siebie jako osoby
zatroskane o innych. Dlaczego? Politycy dostosowuja si¢ do wyborcéw,
kiérym w toku socjalizacji wpojono konieczno$C opieki nad osobami
stabszymi, nauczono wrazliwodci na ludzka niedole:

Pow6d trzeci, dla ktérego Lechowi Kaczyriskiemu powinien wystarczyé tytul prezydenta
Warszawy, to oburzajaca demagogia kampanii PiS. Nie ma szacunku dla wyborcéw kto§, kto
obiecuje wszystko wszystkim: nizsze podatki, wyzsze wydatki, nizszy deficyt; gérnikom — paristwowe
emerytury, stoczniowcom — doplaty z budzetu, stuzbie zdrowia — tyle pieniedzy, ile trzeba,
przedsigbiorcom — ulgi, rodzinom — zapomogi, mlodym — mieszkania, rolnikom — tarisze paliwo.
Wiszystko na koszt paristwa, czyli niczyj. Albo bracia Kaczyrscy wierza, ze to si¢ da zrobié, co
oznacza dramatyczny brak poczucia rzeczywistoSci, albo wykorzystuja prawdziwe potrzeby spoleczne
dla zdobycia wladzy — co bytoby demonstracjg iScie lepperowskiego cynizmu [...]%.

® K. A. Paszkiewicz, Public relations w polityce, [w:] Marketing polityczny..., s. 160.
% J. Baczyidiski, Jeden z dwéch, ,Polityka”, 22 X 2005.
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Politycy (m.in. Andrzej Lepper i Jarostaw Kaczyriski) w swojej retoryce
wola postugiwaé si¢ tresciami emocjonalnymi (np. straszenie wyborcéw ,,zia”
Platforma Obywatelska), a nie racjonalnymi:

W przypadku przekazéw pierwszego typu wykorzystuje si¢ réznego rodzaju przyklady z gatunku
»Z Zycia wzigte”, drastyczne obrazy lub opisy, silnie zabarwione emocjonalnie stereotypy, argumenty
odwolujace si¢ do uczud itp., poniewaz wypowiedzi apelujace do emocji odbiorcéw latwiej angazuja
ich uwage i sklaniaja do zastanowienia. Dodatkows zaleznofcia jest fakt, iz przekazy emocjonalne
silniej oddziatuja na odbiorcéw gorzej wyksztatconych. Czesto takie przekazy, grajace na uczuciach
i instynktach odbiorc6w, nasycone sa obrazowymi, sugestywnymi okreSleniami. Poza pobudzeniem
emocjonalnym, odbiorca niewiele korzysta z nich w sensie poznawczym. Bardziej wyrobionego
intelektualnie odbiorce moga razi¢ swoim prymitywizmem i $mieszy¢ kwiecistym, napuszonym
stylem.

Przekazy o przewadze trefci racjonalnych odwoluja si¢ do logiki i zdrowego rozsadku, maja
rzeczowy, faktograficzny charakter. Ich celem jest ukazanie zwiazkéw przyczynowo-skutkowych
pomiedzy faktami, wnioskéw opartych na logicznych, naukowych przestankach, zweryfikowanych
empirycznie. Wypowiedzi te maja wickszy wplyw na odbiorc6w lepiej wyksztatlconych. Jednak
przy wszystkich wymienionych zaletach przekazy racjonalne majg pewne wady. Odbierane sa jako
nudne, abstrakcyjne i odlegle od codziennego zycia®.

Dziennikarze, szukajac sensacji, publikuja informacje zabarwione tre§ciami
emocjonalnymi, a pomijaja przekazy racjonalne, odwolujace si¢ do logiki
i zdrowego rozsadku. Dlaczego? Informacje sensacyjne zwickszaja sprzedaz
konkretnego numeru i podwajaja zyski. Mozna odnie§¢ wrazenie, Ze polityka
zmediatyzowala si¢ do tego stopnia, iz parlamentarzy$ci sa w stanie moéwié
rzeczy absurdalne, byle tylko zaistnie¢ na pierwszych stronach gazet.

Michat Pienias

Der Journalist ist der Vermittler zwischen Politikern
und ofentliche Meinung

(Zusammenfassung)

Das Ende des Kommunismus in Polen hat die (Massenmedien) freie Medien ermdglicht.
Journalisten diirfen die Regierung kritisieren.

Ich interessiere mich, wie zwei polnische Zeitungen (,,Polityka” und ,,Wprost™) iiber Andreas
Lepper und Jaroslaw Kaczynski seit September 2005 bis zum Mirz 2006 denken. Ich mochte auch
die Gemeinsamkeiten und Unterschiede zwischen diesen zwei Politikern zeigen.

Ich mochte auch erinnern, wie schwer Journalistenarbeit ist. Die Journalisten miissen verant-
wortungsvoll sein. Die Worte der Medien entscheiden iiber das Leben sehr vieler Leute und Linder.

3 B. Satek, Wphw mediéw masowych..., s. 126-127.



364 Michat Pienias




ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS
FOLIA LITTERARIA POLONICA 11, 2008

Krzysztof Grzegorzewski

Retoryka ataku i obrony
w wybranych programach telewizyjnych
na przykladzie tzw. ,afery tasmowej” i ,,seks-afery”

Sprawno$¢ jezykowa i retoryczna w biezacym dyskursie politycznym odgrywa
role szczegllng — jest swoistym lacznikiem migdzy publicystami i politykami
a przecigtnym odbiorca, jedynym de facto noénikiem idei reprezentowanych przez
okre§lone grupy polityczne oraz istotnym elementem wptywu (jesli nie nacisku)
na procesy decyzyjne dokonujace si¢ w spoleczenstwie. Sprawa niezmiernie
istotna, bedaca gléwnym tematem dociekan w tym artykule sa najcze$ciej stoso-
wane w wypowiedziach telewizyjnych chwyty jezykowe i retoryczne, jak réwniez
zamierzony cel autoréw poszczegblnych wypowiedzi. Godne zainteresowania
zdaje sie przede wszystkim dociekanie, co z dyskursu politycznego ma dotrze¢ do
uszu stuchacza i w jaki sposéb ksztaltuje jego sady, zachowania czy opinie.

W trakcie biezacej obserwacji sceny politycznej i publicystyki (nie tylko
prezentowanej w stacjach telewizyjnych) nasuwa si¢ wniosek, ze duzy wplyw
na stale ewoluujacy jezyk politykéw maja okre§lone wydarzenia polityczne, ich
charakter, ranga i doniosto§¢. Przedmiotem tych rozwazai beda retoryczne
mechanizmy ataku i obrony, zaobserwowane w wypowiedziach politykéw w spra-
wach dwéch glosnych w 2006 r. w Polsce afer politycznych — tzw. ,afery
tamowej” oraz ,seks-afery w Samoobronie”. Sita rzeczy, z uwagi na zwigzly
charakter tekstu nie sposéb postuzy¢ sie¢ wypowiedziami ze wszystkich po-
§wigconych tej sprawie programéw telewizyjnych — nalezalo odnies$¢ si¢ jedynie
do tych najbardziej charakterystycznych pod wzgledem jezykowym.

»Wybuch” kazdej afery politycznej konotuje dwie strony konfliktu
(cho¢ bywa w konflikcie 1 wigcej porézmionych stron). Przy czym - rzecz
charakterystyczna — linia sporu nie zawsze przebiega migdzy politykami z obozu
rzadzacego a politykami opozycji. Nie mozna tez catkowicie zgodzi¢ si¢ z teza
stawiana, przez Macieja Mrozowskiego', jakoby media prezentowaty w procesie
powstawania i rozwoju kryzyséw postawe jednoznacznie opozycyjna wobec

! M. Mrozowski, Media masowe. Wiadza, rozrywka i biznes, Warszawa 2001.
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(by uzy¢ okreslenia autora) ,,systemu”, w opisywanym przypadku pojmowanego
jako obéz rzadzacy. Miedzy innymi dlatego wydaje si¢ konieczne chocby
skrétowe scharakteryzowanie roli dziennikarza w sporze politycznym.

Spér o fakty i interpretacje poszczegdlnych wydarzenl politycznych przebiega
dwojako:

a) woké6l argumentéw merytorycznych;

b) wokét rozmaitych chwytéw retorycznych, takze erystycznych, majacych
na celu zasugerowanie opinii publicznej takich czy innych interpretacji danego
faktu, wykreowanie okreS§lonej postawy polityka w sporze oraz narzucenie
stuchaczom pozadanych wnioskéw.

Argumenty moga by¢ wzmacniane przez zastosowanie danego chwytu re-
torycznego, ale takze przeciwnie: politycy uzywaja okre§lonego jezyka w celu
zanegowania pewnych faktéw, ostabienia sily argumentéw przeciwnika czy
zatarcia wrazel widzéw/stuchaczy (z reguly negatywnych: niechec, gniew,
oburzenie, zbulwersowanie). Sprzyja temu stosowanie licznych chwytéw erys-
tycznych, wymienionych i skomentowanych przez Andrzeja Zwoliriskiego®
Badacz ten, podobnie jak Kazimierz Oz6g’, zwraca uwage na przewage ar-
gumentéw i zachowarl emocjonalnych nad argumentowaniem rozumowym — teza
ta w calosci potwierdza si¢ w praktyce. Dos$¢ przytoczyé wypowiedZ Lecha
Watesy dla programu ,,Co z ta Polska”:

Rodacy, musimy si¢ wzia¢ do pracy, musimy lepiej wybieraé, musimy i§¢ na wybory, bo przeciez
oddajemy nasze losy w rece odpowiedzialnych albo nieodpowiedzialnych ludzi. Ja ostrzegatem, no ale
zrobiono mi przeciw, na zto§¢ mi wybrano ludz, kt6rzy nigdy nie powinni w tym miejscu byé*.

Byly prezydent, chcac przekona¢ publiczno§¢ do swoich racji, formutuje
zdania kategoryczne w tonie, postuguje si¢ apostrofs do narodu, na znak
solidarno$ci z nim uzywa $wiadomie form czasownikowych pierwszej osoby
liczby mnogiej. Jezyk zastosowany w tej wypowiedzi mozna scharakteryzowac
jako jezyk mobilizacji, bezposrednio kierowany do odbiorcy, nacechowany
perswazja. Pojawia sie takze wyraZny element przestrogi, ktéry mozna znalezé
takze w wypowiedzi Ludwika Dorna:

Ja bardzo bym paristwa przed telewizorami przestrzegal przed przyjmowaniem czego$, co za
filozofem Heglem mozna okregli¢ rola kamerdynera w historii. Hegel to opisywat tak, Ze sa ludzie,
ktérzy podejmuja, istotne decyzje dla zbiorowosci, uczestnicza w procesie politycznym czy historycznym,
a obstuguje ich lokaj czy kamerdyner, ktéry z tego, co si¢ dzieje, widzi przede wszystkim, ze taki czy
inny czlowiek beknat albo ma brudne skarpetki, a bielizne przepocona; po czym siada w izbie czeladnej
i opowiada: no jaka to wazna postad, jakie on wazne decyzje podejmuje, kiedy ma brudne skarpetki’.

2 A. Zwolifiski, Sfowo w relacjach spotecznych, Krakéw 2003.

K. Oz6g, Jezyk w stuzbie polityki, Rzeszéw 2004.

* WypowiedZ Lecha Walgsy w programie ,,Co z ta Polskg”, Polsat, dn. 29.09.2006.
5 Ibidem.
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Ludwik Dorn, wéwczas wicepremier rzadu RP, nie odnidst si¢ bezposrednio
do pytania Tomasza Lisa o tzw. ,ta$my prawdy”, lecz postuzyl si¢ barwna
peryfraza, majaca uswiadomic pytajacemu, ze przyjal zla perspektywe rozmowy
1 oceniania wydarzen, o ktérych mowa. Nie stronit przy tym od kolokwializméw,
niekiedy nawet o charakterze wulgarnym, jak np. ,.beknac¢”. Jezyk Dorna jest
zZywy, plastyczny i emocjonalny mimo charakterystycznego, powolnego sposobu
moéwienia i do§¢ ,,statycznej” intonacji gtosu tego polityka. Tak sformutowana
obrona przed pytaniami Tomasza Lisa jest w istocie kontratakiem. Podobne
zachowania sa wéréd politykéw (a takze publicystéw) powszechne, czestokroé
bywaja jeszcze bardziej wyraziste.

Innym sposobem ,retorycznej ucieczki” i obrony przed trudnymi czy
niewygodnymi pytaniami jest ironia, mniej lub bardziej umiejetnie zasto-
sowana:

Tomasz Lis: Panie przewodniczacy, partic panu zdelegalizuja.
Andrzej Lepper: Bardzo si¢ boje tego. Tak jestem wystraszony, ze moge zanieméwié, panie
redaktorze®.

W zacytowanej wypowiedzi Andrzeja Leppera, pomigdzy jednym zdaniem
a drugim, wystapita trwajaca kilka sekund przerwa dla spotggowania wrazenia
rzekomego przestrachu. Towarzyszylo jej dyskretne rozbawienie publicznosci,
ktéra we wlasciwy sposéb odczytala zabieg zastosowany przez tego polityka.
Dopiero w trakcie rozmowy, po rozladowaniu za pomoca humoru powstatego
napigcia, polityk skomentowal sytuacje serio, twierdzac, Ze ,to jest po prostu
zenujace”. Wydaje si¢ takze, ze pytanie Tomasza Lisa podszyte bylo lekka
zto§liwoscia,

Sposobem unikania odpowiedzi i obrony przed ,,atakami” dziennikarzy sa
takze zarzuty ad personam, bardzo czesto poparte konkretnie skierowanymi
inwektywami i sformutowaniami dotkliwymi dla adwersarza, majacymi na celu
wyprowadzenie go z réwnowagi. Ilustruje to zastyszany w programie ,,Teraz
My!” fragment dyskusji:

Jacek Kurski: Dow6d polega na tym, panowie, Zze wy dokonaliScie mega-kreacji wydarzenia,
ktérego ranga, tak naprawde, powinna kwalifikowaé go do ,,Szkla Kontaktowego™. Do czego§, co
jest, tak naprawde...

Tomasz Sekielski: Tylko wedlug pana. Wigkszo$¢ Polakéw uwaza, ze to byla korupcja
polityczna.

Kurski: ... mega-kreacja polega na tym...

Andrzej Morozowski: Panie poSle, pan Zartuje chyba! Rozmowa postéw z dwoma ministrami
rzadu Rzeczypospolitej, na temat tego, jakie chca stanowiska i ci ministrowie odpowiadaja to, co

§ Ibidem.
7 ,Szklo Kontaktowe” — program satyryczny autorstwa Grzegorza Miecugowa i Tomasza
Sianeckiego, nadawany przez telewizje TVN 24.
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odpowiadaja; pan uwaza, ze to si¢ do ,Szkla Kontaktowego” nadaje? Pan sobie kpiny robi
z Rzeczypospolitej, panie poSle! No tak! No tak pan to ujmuje!

Kurski: Niech pan teraz popajacuje, panie redaktorze!

Morozowski: Drogi panie! Nie, jestem oburzony tym, co pan méwi!

Kurski: Smieszny pan jest! Dlatego, ze wielokrotnie...

Morozowski: To pan jest §mieszny, panie poSle!

Kurski: ...nie przeszkadzalo panu wielokrotnie wspélpracowaé z lewa strong sceny politycznej
i obiektywizm pariski w tej sytuacji jest bardzo kwestionowany®.

Warto przeanalizowa¢ zacytowany fragment rozmowy (rozméwcy przekrzy-
kiwali sig, co w duzej mierze uvtrudnialo odbiér tekstu, a takze jego cytowanie
— powyzszy cytat jest zaproponowanym przeze mnie inwariantem graficznym).
Jacek Kurski, poproszony o skomentowanie ujawnionego przez dziennikarzy
nagrania rozm6w postanki Renaty Beger z politykami Prawa i Sprawiedliwosci,
bagatelizuje range wydarzenia, co w konsekwencji wywoluje oburzenie dzien-
nikarza i prowokuje go do uZywania niemerytorycznej, malo eleganckiej ar-
gumentacji; w efekcie dochodzi do eskalacji agresji retorycznej i w dyskursie
pojawiaja si¢ inwektywy: ,,pajacowac”, ,,by¢ §miesznym”, ,,robi¢ sobie kpiny”.
Rozméwcy przestaja kontrolowaé porzadek dyskusji, w wyniku czego przestaje
ona by¢ dla odbiorcy czytelna. Emocje powoduja brak dbatoSci o zawartosé
tre§ciowa wypowiadanych zdar: ,,ci ministrowie odpowiadaja to, co odpowia-
daja”. Watpliwosci budzi takze merytoryczno$¢ argumentéw, ktérymi postuguje
si¢ poset Kurski w odniesieniu do redaktora Morozowskiego, odmawiajac mu
wartosci, gdyz ,,wspétpracowal z lewa strona sceny polityczne]” — jest to
klasyczny, przywotywany przez Zwoliriskiego® chwyt erystyczny, polegajacy na
zmianie tematu, nie ma bowiem bezposredniego zwigzku miedzy ujawniona
afera a faktem, ze dziennikarze prowadza rozmowy z politykami z okres§lonych
ugrupowarl.. W wypowiedzi Jacka Kurskiego posrednio przywolywana jest soc-
realistyczna figura wroga, ktéry manipuluje dziennikarzami i atakuje ob6z
rzadzacy.

Na polskiej scenie politycznej wystepuja takze politycy potrafiacy zachowac
zdumiewajace dla wspdlczesnego widza opanowanie i zdolni wybrnaé z kazdej
sytuacji. Przyktadem ,,stoickiego spokoju” moze by¢ reakcja Marka Kuchcif-
skiego na prezentowane mu przez Monike Olejnik fragmenty ,.ta§m prawdy’:

Kuchciriski: Mozna to zrozumie¢ dwojako. Mysle, ze...

Olejnik: Sekretarz stanu.

Kuchciriski: Nie. W takich rozmowach, prosze pani, liczy si¢ final. [...] moim zdaniem tutaj
nastapilo ze strony mediéw, bardzo mi przykro to méwié, pewne naduzycie'.

® Fragment rozmowy Jacka Kurskiego z Tomaszem Sekielskim i Andrzejem Morozowskim
w programie ,,Teraz My!”, TVN, z dn. 3.10.2006.

? A. Zwolifiski, op. cit.

¢ Rozmowa Moniki Olejnik z Markiem Kuchcifiskim w programie ,.Kropka nad I”, TVN 24,
24.09.2006.
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Na pytania stawiane przez Monike Olejnik, notabene stynaca z bezkom-
promisowosci i, niekiedy, zachowari ocenianych jako agresywne, posel Kuchcin-
ski odpowiada spokojnie, nie podnoszac glosu, dbajac takze o sktadni¢ zdania,
wlasciwy szyk wyrazéw, poprawno$¢ jezykowa (ceche wsréd polskich par-
lamentarzystéw coraz rzadsza), a takze, ,,umiar leksykalny”. Uzyte przez Jacka
Kurskiego okreslenie ,,ohydna prowokacja” zastapione jest eufemistycznie ,,pew-
nym naduzyciem”, a od calego wydarzenia prébuje si¢ odwraca¢ uwage suge-
rujac, ze zawarte na ta$mach fragmenty rozméw mozna rozumie¢ dwojako.

W zacytowanych wypowiedziach mozna zaobserwowal przede wszystkim
sposoby obrony przed ktopotliwymi pytaniami i ,,atakami” dziennikarzy. W wielu
debatach publicznych z udzialem kilku (badZ kilkorga) politykéw trudno wias-
ciwie méwi¢ o obronie, bowiem dyskurs sprowadza si¢ czgsto do wzajemnych
atakéw:

Ziobro: Panie redaktorze, stuchajac tej argumentacji, ktéra tutaj panowie podnosza, mam
rzeczywiscie wrazenie, Ze jest to argumentacja rodem z ,,Trybuny Ludu” z okresu PRL-u, kiedy
usituje si¢ poréwnad rzeczy nieporéwnywalne, kiedy usiluje si¢ poréwnaé afere Rywina, gdzie
Rywin domagat si¢ konkretnej tap6éwki [...] z sytuacja, kiedy przychodzi postanka Beger i domaga
si¢ w zamian za poparcie polityczne dla rzadu stanowiska wiadzy wykonawczej, domaga si¢ tak
samo miejsc na listach wyborczych, poniewaz tego rodzaju negocjacje polityczne — to si¢ moze
nie podobaé, to moze estetycznie drazni¢ — w polityce sa wpisane w istote demokracji. [...]
Natomiast to, co jest uderzajace dla mnie to Pana hipokryzja, bo ja bardzo si¢ uciesze, kiedy
bedzie ta komisja §ledcza, kiedy pod odpowiedzialnoscig karna beda skladane zeznania. Wéwczas
chetnie stang przed tg komisja, tak samo jak mam nadzieje ze stanie pan marszalek Komorowski,
ki6ry dzisiaj si¢ bardzo tutaj burzy, ze monopol Plaiformy Obywaielskiej, kiéry tak widoczny jest
czesto w mediach, zostal tutaj zachwiany.

Napieralski: Ot6z tutaj cel u$§wigca §rodki. Partia ze sztandarami, na ktérych byly wyszyte
hasta moralnogci, po prostu stala si¢ partia niemoralna od dluiszego czasu. To jest caly logiczny
ciag zdarzer. Proba podstuchiwania prezydenta Krakowa...

Ziobro: Przeciez to jest insynuacja i ktamstwo!

Napieralski: ...byla tylko po to, zeby go zdyskredytowac. Dlaczego? Skoro Pan minister Ziobro
jest taki chetny do komisji §ledczych, dlaczego nie chce powolad komisji §ledczej wlasnie w tej
sprawie, o ktérych my méwilismy...

Zichro: Alez bardzo chetnie!

Napieralski: ...zakladania podstuchéw i inwigilowania, przepraszam, opozycji. Ale panie minis-
trze... prosze pana, zeby nie przerywad'.

W powyzszym fragmencie spér ma charakter wyraZnie merytoryczny, chociaz
oczywiscie, nie brak w nim emocji. Sytuacje, o ktérych jest mowa, sa wyraZnie
opisywane (w ramach mozliwosci czasowych, jakimi dysponuja rozméwcy),
a zarzuty — stawiane bezposrednio: ,,monopol Platformy Obywatelskiej”, ,,proba

odstuchiwania prezydenta Krakowa”. Réwnie zdecydowanie sa one ndpiprnne:

!
PYBSiLLILNWAlla pibLyLUlla AasS Vil LUV YLUWaLLIL VLIC Uvpatiails

»ktamstwa i insynuacja”. Zwraca uwage czeste uzycie rzeczownika ,,moralnos$¢”
i wyrazéw od niego pochodnych — stowo to chetnie jest wykorzystywane

1 Rozmowy Doroty Wysockiej-Schnepf z gos§émi programu TVP 1, dn. 27.09.2006.
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w debacie publicznej, nie tylko w Polsce, ostatnio jednak wyraZnie daje sig¢
zauwazy¢ wzrost jego uzycia. Na uwage zasluguje takze wyraZnie inna rola
dziennikarza, niz w sytuacji, gdy prowadzi on rozmowe z jednym tylko gosciem.
Najczesciej zajmuje on woOwczas pozycje arbitra, zadaje pytania politykom
z réznych stronnictw, starajac si¢ zachowac obiektywizm, czgsto tez koncentruje
si¢ na kontrolowaniu dyskursu, jesli przekroczy on granice taktu, kultury dyskus;i,
czy wrecz zrozumiato$ci — na taka postawe czesto wskazuja zachowania Tomasza
Lisa czy prezenteréw telewizji publiczne;j.

Niekiedy widzowie sa $wiadkami rzeczowych rozméw, ktére sprowadzaja
sic do merytorycznej prezentacji pogladéw. W tym miejscu nalezy przywolaé
wypowiedZ czterech postanek w sprawie tzw. ,,seks-afery”:

WisSniowska: Ja my§le, ze narodzila nam sie, czy tez powstala nowa Anastazja P., tylko
z Anastazji P. Samoobrona miala pozytek pewien, bo przynajmniej ulotki roznosila, a tutaj, jak
widze, otrzymywata zaplate, i to nie najgorsza, bo byla i w radzie nadzorczej, poza tym jeszcze

ialkn radna 1 zadaie sohie nvtanier ckoficzvln gie nelnienie funkeii radnei 1 naole teraz iect
jakC ragdna 1 ZacGaje SC01C pylaniS. SKONCZyit 51§ peanlnic IunkCjl radngj 1 nag:e weraz jest

pretensja.

Sekielski: A nie jest pani oburzona zachowaniem — jesli tak bylo — swoich partyjnych koleg6w?

Wisniowska: Zie pytanie, to nie chodzi w tej chwili akurat o... przede wszystkim prokuratura
musi wyjasnié i na to pytanie powinniSmy sobie... to znaczy, poczekaé na odpowiedZ. I tego
powinni§my si¢ trzymac. Niedopuszczalne jest to, co w tej chwili jest stosowane, czyli media
wszem i wobec méwia, rozglaszaja i pokazuja tylko z jednego punktu spojrzenia, a nie czekamy
na efekt koricowy prokuratury.

Senyszyn: Mys§le, ze jesli takie rzeczy sie zdarzaja, to kobiety powinny to ujawniadé. My
Zyjemy w spoleczeristwie patriarchalnym, gdzie kiedy§ bylo prawo pierwszej nocy i czesci mezczyzn
wydaje si¢, ze majg prawo do tego rodzaju zachowania. Niestety w spoleczeristwie jest pewna,
no, nie powiem: aprobata, ale w kazdym badZ razie takie pewne patrzenie lagodne na tego rodzaju
zachowanie mezczyzn i, byé moze, trzeba z tym skoriczyé i wlasnie kobiety powinny ujawniad
wszystkie takie przypadki.

Szczypiriska: To nie jest kobieta staba, to nie jest kobieta bezradna, to jest kobieta, kt6ra
podjeta decyzje z cals $wiadomoscia, Ze ona to sama powiedziala, Ze ona wiedziala co czyni. To
jest kobieta, ktéra przyjela jaki§ cel i do tego celu pragneta dotrzedé. Sama powiedziala, ze gdyby
tego nie uczynita, czyli gdyby nie wybrala tej metody, musialaby zostad jaka§ tam sprzataczka,
prawda? To byloby uwlaczajace dla niej, wobec tego wybrata, no, jakby metody tego najstarszego
zawodu $wiata, ktéry jest nam znany'%

Gdyby zestawi¢ te cztery wypowiedzi (istotnie w programie wystepujace
obok siebie), to mozna dostrzec liczne réznice wynikajace z tego, ze na tym
etapie rozmowa nie nabrala jeszcze cech konfliktu. Korzystne wydaje si¢ staranne
budowanie zdad i dbato$§¢ o poprawna polszczyzng — cechy te mozna dostrzec
w wypowiedzi Joanny Senyszyn. WypowiedZ postanki jest zréwnowazona w to-
nie, a zawarta w mniej surowa krytyka wspélczesnego spoleczeristwa polskiego
zostala wyrazona taktownie i ostroznie. Inaczej na tym tle prezentuje sig
wypowiedZ Genowefy Wisniowskiej, wyraZnie zaklopotanej pytaniem redaktora

12 Rozmowy w programie ,,Teraz My!”, TVN, 5.12.2006.



Retoryka ataku i obrony w wybranych programach telewizyjnych... 371

Sekielskiego. Poczatkowo trudna tematyka miata by¢ obrécona w zart, atmosfere
dyskusji miato ostudzi¢ ironiczne odniesienie do Anastazji P., catkowicie jednak
zignorowane. O zaktopotaniu §wiadczy¢ moze niestaranne dobieranie stownictwa
i, przede wszystkim, chaotyczna skladnia zdania, dodatkowo jeszcze dekons-
truowanego licznymi jekami namystlu i pauzami (w inwariancie graficznym
wyrazonymi wielokropkiem). Obrazu dopelnia umieszczanie obok siebie lek-
sem6w o podobnym albo takim samym znaczeniu (media ,,méwia, rozgtaszaja’)
oraz biad frazeologiczny (,,punkt spojrzenia”) — cechy mogace $§wiadczy¢
o kompetencji jezykowej postanki. Tak skonstruowana wypowiedZ nie jest
przekonujaca.

W wypowiedzi Jolanty Szczypiriskiej na pierwszy rzut oka widoczne jest
zastosowanie anafory: poszczegdlne frazy (tu akurat wewnatrz jednego zdania)
sq powtarzane: ,to nie jest kobieta bezradna, to nie jest kobieta staba”; ,,ze
ona to sama powiedziala, Ze ona wiedziata, co czyni”. Ten zabieg przypomina
wyliczenie argument6w jednego po drugim, $wiadczacych na korzy$é jakiej$
tezy i moze (cho¢ nie musi) przez nagromadzenie ich w jednym miejscu
przekonaé odbiorce. Co ciekawe, wedtlug Kazimierza Ozoga'?, podobny zabieg
czesto pojawia si¢ w tekstach demagogéw i populistéw. Przy okazji tej wypo-
wiedzi trzeba jeszcze zwrédci¢ uwage na klopotliwa materig, w jakiej poruszaja
si¢ rozméwcy: sprawy zwiazane z molestowaniem seksualnym. Poslanka Szczy-
pifiska w istocie stwierdzila, ze Aneta Krawczyk wybrata prostytucje, choé
okreslita to eufemistycznie, przez peryfraze, przy czym zrobila to takze z pew-

nvm zallonotaniem (xxlvrn7nnv‘rn 7]‘\pr1nv~rn uzvciem stéw ,,no m](]‘\v i dodaniem
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niepotrzebnego chyba odwotania do w1edzy rozméwcéw: . ktéry Jest nam zna-
ny”). Summa summarum, poglad z zalozenia surowy, majacy nawet charakter
inwektywy, zostal wyrazony bojaZliwie, by nie powiedziec¢: nieporadnie — zapew-
ne po to, by przemyci¢ go, nie wywierajac przy tym zlego wraZenia na opinii
publiczne;j.

Nieco inaczej wyglada fragment dyskusji na temat ,,seks-afery” z programu
,,Co z ta Polska’:

Lis: Pani poset dotknela tu tez realnej kwestii. [...] Czy jesli si¢ okaze [...], ze to nie jest
dziecko pana Lyzwiriskiego, czy nie pojawi si¢ na przyklad u Pani taka refleksja, ze jednak pewne
komentarze, opinie byly zbyt kategoryczne?

Pitera: Nie, panie redaktorze, poniewaz fakt urodzenia dziecka jeszcze nie neguje calosci
sytuacji [...]. Dzisiaj byly w prasie opisane jakie§ sytuacje zbiorowych spotkari towarzyskich, méwiac
oglednie. Wiec jedna sprawg jest to, czy bylo dziecko z tego zwiazku i jak ta sprawa wygladata,
ten caly okrutny watek, w ktérym bylo powiedziane, czy on jest prawdziwy czy nieprawdziwy
i rzeczywiScie kto jest ojcem dziecka, a drugi watek to, generalnie rzecz biorac, jest to watek

rULrywm)wy, _]Cbll mozna tak IldLWdL, 1 WbLybLKlLIl dprKl.UW I.C_] byl.ud(._]l
Lewandowska: Ale watek rozrywkowy nie jest zabroniony!

3 K. 0268, Mechanizmy retoryczne w tekstach wyborczych, w tegoz: Jezyk w stuzbie polityki,
Rzeszéw 2004.
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Jaruga-Nowacka: Precyzyjnie, czyli to jest jednak traktowanie kobiety jako obiektu seksualnego
i wykorzystywanie wilasnie pewnego podporzadkowania, zaleznosci tych kobiet, no wiec to jest
rzeczywiscie mato rozrywkowe. Ja rozumiem, Ze tutaj byt ten duzy cudzystéw.

Lewandowska: To nie jest male dziecko. To jest kobieta ponad 30 lat! Ona wie, co robi, ona
wie, na co si¢ godzi.

Chojarska: By¢ moze faktycznie za mocno powiedziatam o tej pani Anecie, ale ja majac
dwoje dzieci [...] nie zgodzitabym si¢ sprzedawac wlasnego ciata. I ja to méwie jako kobieta,
takze tutaj takie to zdanie tez jest, bo nikt na sile nikogo nie zmuszal, jezeli jest inna praca...*

Widaé tu przede wszystkim pewien dysonans wywotany retoryka kazdej
z tych wypowiedzi. Postanka Pitera uzyla ironicznego sformulowania ,,watek
rozrywkowy” w odniesieniu do rzekomych kontaktéw seksualnych postéw
i przywédcéw Samoobrony RP z zatrudnianymi przez nich kobietami; w od-
powiedzi czlonkini Samoobrony, posel Lewandowska, zasugerowala dla od-
wrécenia uwagi przeciwniczki i zbicia jej z tropu, ze nie wyczuwa ironii (badZz
tez nie rozpoznala tego wybiegu retorycznego rzeczywiscie). W wypowiedziach
postanek Samoobrony charakterystyczne sa wczesniej juz dostrzeZone elementy
majace $wiadczy¢ o argumentacji — za OZogiem — demagogéw (wspomniane
juz wczeéniej stosowanie anafor w wypowiedzi Sandry Lewandowskiej), mato
staranna sktadnia zdania (widoczna w wypowiedzi Danuty Chojarskiej). Tutaj
tez pojawia sig, niestety czesto spotykany, brak szacunku wobec nieobecnej
osoby, o ktérej sic méwi (by zacytowaé stowa postanki Chojarskiej: ,,0 tej
pani Anecie”). Charakterystyczne powotanie si¢ na autorytet (w tym wypadku
wlasny) dopetnia kontekst, podobnie jak uzycie eufemizmu oznaczajacego pro-
stytucje.

Przyktadem kolejnej istotnej — moze nawet najwazniejszej — cechy retoryki
politykéw w mediach, zwlaszcza w telewizji, jest postepujaca kolokwializacja
jezyka politycznego. O potocznosci w jezyku politykéw pisat juz m.in. Kazimierz
0z6g w ksiazce Polszczyzna przetlomu XX i XXI wieku. OczywiScie nie wszyscy
politycy posuwajg si¢ do tego rodzaju zabiegéw, nasilaja si¢ jednak tendencje
do zwigkszania komunikatywno$ci przekazu, nawet kosztem obniZenia poziomu

iezvkoweoo czv nonrawnoéci. Pocshize sie cvtatem 7 wvnowiedzi Andrzei
JeZyKowego CZy poprawnosci, rosiuze sig Cy Z WYpPOV 101Z

tatem ypowiedzi Andrzeja

Leppera w sprawie ,,seks-afery w Samoobronie”:

Lepper: Ale ma racje premier, ze jezeli by si¢ potwierdzily te stowa pani Anety Krawczyk
wobec mojej osoby i beda to wiarygodni §wiadkowie tych zdarzer, ktére miaty podobno miejsce,
to ja sobie nie wyobrazam, zebym ja w ogéle nie zrezygnowal [...]. Ale ja jestem przekonany,
no jak ja moge rezygnowad, skoro ja jestem poméwiony? Ja czego§ takiego w Zyciu nie przezylem
z ta pania, no. Jak ja moge rezygnowad. Szanowni paristwo, to juz jest szaleristwo, to co si¢
dzieje. No czy paristwo ogladaliScie pania Anetg Krawczyk w programie ,,Teraz My”? Czy paristwo
stwierdziliScie, ze o jest zahukana gaska? Ze io jest osoba, kiéra nie ma jezyka w buzi? Ze io
jest osoba, ktéra nie potrafita wczesniej przyjs¢ do mnie? Bo skoro na takiej stopie ze mna byla
bliskiej, ze byla u mnie i wiadomo, co si¢ tam dzialo u mnie, to nie mogla do mnie przyjsé

1 Rozmowy w programie ,,Co z ta Polska”, Polsat, 7.12.2006.
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i powiedzied, ze z postem Lyzwiriskim, ,,poset Lyzwiriski molestuje mnie, poset Lyzwiriski zmusza
mnie do czego§”? Czy nie mogla p6jéé do innych dziataczy naszej partii i powiedzie¢ to? Przez
tyle lat. Dziewie¢ miesiecy chodzita w cigzy. Oczywiscie ja jej wspblczuje, ja sobie nie kpie
absolutnie w zadnym momencie z niej, ja zycie skrzywdzilo po prostu, ulozylo si¢ tak, jak sie
ulozylo. [...]

Lis: Czy pan premier uwaza, ze pani Aneta jest mniej wiarygodna, bo jest elokwentna?

Lepper: Nie, nie, nie, Ze jest mniej wiarygodna. Wobec mojej osoby nie jest w ogéle
wiarygodna.

W tej wypowiedzi potoczno$¢ jest wyraZnie obecna, poczynajac od leksyki,
a na sktadni koriczac. Frazeologizmy i metafory, ktére Andrzej Lepper uzyt,
by przekona¢ swoich potencjalnych wyborcéw, sa takze wzigte z jezyka poto-
cznego (,,zahukana gaska”, ,,nie ma jezyka w buzi”’). Elementem potocznosci
jest takze familiarne zwracanie si¢ do widzéw — czesto w drugiej osobie liczby
mnogiej badZ przez kontaminacj¢ tej formy z wyrazeniem ,,paristwo”. Efekt
perswazyjny potegowaé majg liczne anafory oraz pytania retoryczne (lub takie,
na ktére pytajacy sam odpowiada, mimo Ze odpowiedZ jest przewidywalna).
WypowiedZ Andrzeja Leppera zwraca uwage nie tylko potocznym nacechowa-
niem i niechlujstwem jezykowym (widocznym np. w naduzywaniu partykuty
,»N07). Réwnie istotny jest takze rytm tego tekstu: dlugie, choé na ogét
wspélrzednie zlozone zdania, sasiaduja z krétkimi — mozna si¢ w tym rytmie
zorientowaé i przelozy¢é go bez wigkszego trudu na inwariant graficzny za
sprawg, charakterystycznej dla tego polityka intonacji. Jakkolwiek ocenia¢ zdol-
no$¢ Andrzeja Leppera do kontrolowania rytmu wypowiedzi w trakcie mé-
wienia bez przygotowania, trzeba przyznaé, Ze tekst ma swoista dynamike,
ktéra moze by¢ dobrym chwytem retorycznym stuzacym pozyskaniu zwolen-
nikéw.

Na podstawie przedstawionego materialu dostrzegamy przede wszystkim
zlozono$é¢ zachowari retorycznych politykéw w mediach elektronicznych — z uwa-
gi na objeto$¢ niniejszego tekstu nie udalo si¢ opisa¢ wszystkich stosowanych
przez politykdéw i dziennikarzy zabiegéw. Mozna jednak postawié teze, Ze od
1989 r. w polskich debatach publicznych stawia si¢ przede wszystkim na
zrozumiato$¢ i komunikatywno$¢, a w konsekwencji na pozyskanie poplecznikéw
i ewentualnych wyborcéw. Stad tez coraz czeSciej pojawiaja si¢ elementy
potoczne (cho¢ niekiedy przekraczaja one granice dobrego smaku i wypowiedzi
bywaja wulgarne), dlatego czestokroé widzowie obserwuja zachowania bezkom-
promisowe i agresywne, wynikajace nie tyle z emocji, ile z wyrachowania.
Jezyk polskiej polityki zmienit si¢ takZze znacznie wraz z wejéciem do parlamentu
politykéw okreslanych jako populiSci i demagodzy. Trudno takze nie zauwazy¢
wyraZnej zaleznosci retoryki politykéw od pogladéw, jakim sa wierni oraz od
przynalezno$ci do stronnictwa politycznego: réznice migdzy wypowiedziami
politykéw Samoobrony RP, Platformy Obywatelskiej czy SLD sg znaczne, choé
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jest marginalizowana na rzecz r6znic migdzy politykami postrzeganymi jako
osobowosci.

Rola dziennikarza w dyskursie politycznym zostala juz spolaryzowana: moze
on wystepowaé w roli atakujacego (i wtedy silg rzeczy jest skazany na obrong
w wielu sytuacjach retorycznych), moze réwniez odgrywaé role mediatora
w rozmowach, dbajac o poziom kultury i jako$¢ merytoryczng dyskusji. Nalezy
si¢ spodziewaé, ze z biegiem lat ta polaryzacja bedzie bardziej widoczna,
a wraz z nia nastapi takze wyrazny podzial na programy publicystyczne o od-
powiednim do roli dziennikarza charakterze.

Ciekawym i relatywnie nowym w Polsce zjawiskiem sa programy publicys-
tyczne o charakterze satyrycznym — przywotam tu choéby ,Tok 2 Szok”
emitowany w telewizji TV 4 lub ,,Teraz My!”, zakladajacy w swej formule
nieliczne (wydaje sig, Zze coraz rzadsze) elementy rozrywkowe. Mozna mieé
nadziejg, ze programéw o takim charakterze bedzie wigcej i1 ze laczenie spraw
dla Polski istotnych z elementami rozrywki i humoru wptynie na przystgpnosé
przekazéw publicystycznych, lagodzac jednoczesnie retoryke polityczng i po-
prawiajac jej poziom w debacie publiczne;j.

Krzysztof Grzegorzewski

Die Rhetorik den Angriffs und der Verteidigung
in Fernsehprogrammen am Beispiel der sogenannten
,»Tonband-Affire” und ,,Sex-Affire”

(Zusammenfassung)

Der Artikel spricht iber die Rhetorik den Angriffs und der Verteidigung in politischen
Fernsehprogrammen am Beispiel der sogenannten ,,Tonband-Affire” und ,,Sex-Affire” (November
und Dezember 2006). Der Autor, nach der Analyze den herausgenommen Sendungen, klassifizier
retorische Kunstgriffe und versucht festzustellen, wie diese Kunstgriffe auf das Verstehen der
politischen Anweisung einwirken konnen. Ariikel ist auch eine Aniwori auf zwei Fragen: wie die
Politiker der offentlichen Meinung uberreden versuchen und wie ist die Rolle vom Journalist im
politischen Streit in elektronischen Massenmedien.
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DYDAKTYKA LITERATURY I KULTURY
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Juliusz Stowacki w podrecznikowym ujeciu
Stanistawa Tarnowskiego

Zmiana kierunku nauczania historii literatury w galicyjskich szkotach
§rednich' po roku 1885, kiedy Franciszek Préchnicki stworzyt jednolity pro-
gram nauczania, drukowany we Wskazéwkach do nauki jezyka polskiego®
— wiazala si¢ z konieczno$cia stworzenia nowego podrgcznika. Na polecenie
Rady Szkolnej Krajowej zajeli si¢ tym Stanistaw Tarnowski, Jozef Wojcik
i Pranciszek Préchnicki, piszac w efekcie najwazniejszy podrecznik uzywany
w galicyjskich szkotach przed I wojng $wiatowa. Uklad oraz zawarto$¢ Wy-
pisow polskich dla klas wyzszych szkol gimnazjalnych i realnych okreflita
specjalna komisja desygnowana przez Rade. Warto jednak zaznaczyé, ze
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ktéry ukazat si¢ dopiero w roku 1892, tj. dwa lata po pierwszym wydaniu
podrecznika. Krytyczne uwagi galicyjskich metodykéw wobec nieadekwat-
noéci wypiséw do obowiazujacego programu byly zatem w pelni uzasad-
nione.

Wedlug wybitnego badacza historii szkolnej polonistyki Lecha Sto-
wiriskiego,

[...] silne pietno na tym podreczniku wycisneta przede wszystkim indywidualno$é profesora
Stanistawa Tamowskiego, ktéry przez lat kilkadziesiat byl wyrocznia w sprawach literatury na
terenie galicyjskim. Punktem wyjScia w ocenie literatury polskiej byla dla Tarnowskiego jej

! Szerszy obraz galicyjskiej polonistyki szkolnej dawaly rozprawy m.in.: Galicyjskie wspomnienia
szkolne, wstep i przyp. A. Knot, Krakéw 1955; Literatura i wychowanie. Z dziejow edukacji
literackiej w Galicji, red. M. Inglot, Wroctaw 1983; Z dziejéw oswiaty w Galicji, red. A. Meissner,
Rzeszéw 1989; Galicja i jej dziedzictwo, red. A. Meissner, J. Wyrozumski, Rzeszéw 1995.

2 F. Pr6échnicki juz w redagowanym przez siebie dokumencie programowym z roku 1885
podkre§lat: ,Jezeli rozmaito§é tresci w wypisach jest pozadana, to nie dla tego, azeby miodziezy
przyswoi¢ wiadomosci z réznych zakreséw, lecz dla tego, azeby z jednej strony nie nuzyc
miodocianego umystu jednostajnoscia materiatu, z drugiej za§ strony daé¢ mu poznaé bogactwo
jezyka w r6éinych kierunkach wiedzy ludzkiej”; idem, Wskazéwki do nauki jezyka polskiego,
Lwéw 1885, s. 16.
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przydatno§¢ narodowa [...]. Nie bez znaczenia byly tu przekonania polityczne uczonego, jego
powiazania ze stronnictwem stariczykéw, a nierzadko tez osobiste sympatie czy antypatie w stosunku
do pisarzy®.

Tarnowski preferowal teksty traktujace o bohaterskiej przesztosci Polski
— ,,przedmurza chrzecijafistwa”. Ze wzgledu na popularyzacje tradycji szlache-
ckich i rycerskich w romantyzmie, na benewolencj¢ zastugiwali szczegélnie
Aleksander Fredro, Henryk Rzewuski, Ignacy Chodzko, Michat Czajkowski oraz
Wiadystaw Syrokomla; Stowacki nie zyskal uznania w oczach konserwatyw-
nego profesora.

Warto zaznaczy¢, Ze periodyzacja literatury polskiej, umieszczona w uwagach
wstepnych drugiej czeSci Wypiséw polskich..., miata stuzy¢ pomoca uczniowi
poszukujacemu wybranego fragmentu w podreczniku. W zwiazku z historycznym
ujeciem przeszlo$ci prezentowata si¢ ona zgota odmiennie od dotychczas sto-
sowanych podzialéw. W miejsce wyznacznikéw kulturowo-ideowych Tarnowski
wprowadzil cezury wediug panowania kr6léw, po rozbiorach natomiast centrai-
nymi postaciami uczynil wybitnych Polakéw, z niemalze deifikacja Adama
Mickiewicza®.

Dzieta genialne i dziela nieSmiertelnej pickno$ci powstajg teraz jedne po drugich w obfitosci
i szybkosci rzadkiej. W 1834 wychodzi Pan Tadeusz, arcydzielo Mickiewicza (a zarazem szczyt
catej do dzi§ dnia poezji polskiej). Potem Mickiewicz, coraz wigcej zaglebiony w poboznosci
i w dociekaniach przyszlosci, porzuca poezje jako rzecz (w jego éwczesnym mniemaniu) ziemska
i blaha. Ale kiedy on zamilkl, podnosza glos inni, nie dochodzac jego wysokosci, wznosza si¢ ku
niej $miato i blisko®

— zaznaczal badacz, wprowadzajac uczniéw w romantyczng rzeczywisto§¢. Adam
Mickiewicz dominowal w interesujacym dla niniejszego szkicu siédmym okresie
literackim, liczonym od roku 1822 do potowy wieku XIX®. Wedtug Stanistawa

3 L. Stowifski, Nauka literatury polskiej w szkole Sredniej w latach 1795-1914, Warszawa
1976, s. 238-239.

* S. Tarnowski pomijat w periodyzacji literatury polskiej §redniowiecze i wytyczyt osiem epok:
I okres (1548-1600), panowanie Zygmunta Augusta, Stefana Batorego i pierwsze lata rzadéw
Zygmunta III Wazy; II okres (1600-1648) do $mierci Wiadystawa IV; III okres (1648-1696),
panowanie Jana Kazimierza, Michala Korybuta Wisniowieckiego i Jana III Sobieskiego; IV okres
(1697-1763) saski; V okres (1763—1800) stanistawowski, VI okres (1800-1822), czasy Ksiestwa
Warszawskiego i pierwsze lata Krélestwa Kongresowego; VII okres (1822-1850), epoka Mickiewicza;
VIII okres po roku 1850; szerzej patrz: ibidem, s. 240-241. K. Wojciechowski uznat ten
odmienny podziat za ,,niepedagogiczny” i ,,nienaukowy”, bo utrudniajacy systematyzacje i synteze
materiatu; id em, W sprawie reformy nauki jezyka polskiego w gimnazjach, ,,Muzeum” 1901, s. 551.

5 S. Tarnowski, F. Préchnicki, Wypisy polskie dla klas wyzszych szkét gimnazjalnych
i realnych. Czes¢ druga, Lwéw 1891, s. 13.

§ Jak podawat L. Stowiriski, ,mimo Ze podrgcznik Tarnowskiego byt jeszcze parokrotnie
wznawiany na poczatku XX wieku, nowych okreséw juz nie wprowadzat. Dla Tarnowskiego dzieje
literatury polskiej koriczyly sie w zasadzie na Sienkiewiczu”; idem, Nauka..., 5. 241.
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Tarnowskiego, giéwnego komentatora drugiej czesci publikacji’, byl to czas
»naj§wietniejszy w catej historii literatury polskiej”, w ktérym ,,podniosta si¢
u nas milo$¢ ojczyzny i pragnienie wydobycia jej z tego ponizenia, po roz-
biorach”, a poezja stala si¢ ,,wyrazem historycznego stanu narodu™®. Juz
z pierwszych stéw profesora mozna bylo wyczyta¢ wynikajaca z zarliwego
patriotyzmu Polakéw dume, wyrazona expressis verbis. Refleksji nad historig
i przyszioécia Polski sprzyja¢ miat okres wzglednego spokoju po Kongresie
Wiedenskim.

Rozwazania na temat literatury romantycznej autor rozpoczal od przyblizenia
twoérczosci Adama Mickiewicza, by nastgpnie zaprezentowaé kolejno spuscizng
Antoniego Malczewskiego, Jézefa Bohdana Zaleskiego, Maurycego Mochnac-
kiego, Aleksandra Fredry oraz Zygmunta Krasifiskiego. Zgodnie z kryterium
»przydatnosci narodowej”’, o ktérej pisal Stowiriski, a takze osobista inklinacja
badacza, komentarz do dziet Juliusza Slowackiego zamieszczono jako siédmy
fragment opracowania tej epoki literackiej 1 dopelniono antologia tekstéw poety.
Mimo sympatii dla literatéw stawiacych rycerska przeszio$¢ polskiego narodu,
juz po Stowackim znaleZli si¢ Henryk Rzewuski czy Ignacy Chodzko, a takze
innych dwunastu pomniejszych twérc6w®. Te stworzong przez Tarnowskiego
galeric postaci recenzent podrecznika, Mikotaj Mazanowski, nazwat wrecz
»magazynem tytutéw, nazwisk, dat i idei”'’, cho¢ réwnoczes$nie nie negowat
jej wartosci literackie;j.

W poczatkowych partiach interesujacego z punktu widzenia niniejszej pracy

tekstu dominowala funkcia informacvina. Rioorafia Juliusza Ql’numn]ﬂpgn sta-
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nowita skrétowy przeglad najwazniejszych zyciowych wydarzei w nawiazaniu
do twérczosci poety. Utrata ojca w piatym roku zycia, pobyt w domu Augusta
Bécu, zabitego przez piorun w roku 1824, wychowywanie si¢ pod opieka matki
i przyrodnich siéstr — tworzyly jeden z zaprezentowanych aspektéw rozwoju
»Julka”. Tarnowski podkreslal réwniez dobre wyniki w nauce, wczesne zain-

teresowanie poezja oraz ,,sktonno$¢ do marzed i rojeri, wyobraZni¢ niezwykle

zywa "', Wewnetrzna wrazliwo$¢ poety dodatkowo miata poglebiaé przyjazi
ywa poety pog przyj

z Ludwikiem Spitznagiem - ,,miodziericem chorobliwie romantycznego uspo-
sobienia”'? oraz nieodwzajemniona mito$§¢ do Ludwiki Sniadeckiej. Pierwsza

7 F. Préchnicki wybrat teksty cytowane w drugiej czesci wypis6w, komentarz historycznoliteracki
skonstruowat S. Tarnowski.

8 S. Tarnowski, F. Préchnicki, Wypisy..., s. 1.

° Encyklopedyzmu publikacji dowodzilo réwniez szerokie opracowanie romantyk6w niZszej
rangi: S. Garczyiiskiego, K. Gaszyriskiego, S. Witwickiego, H. Kajsiewicza, K. Libelta, J. Kremera,
A. Cieszkowskiego, M. Czajkowskiego, J. Korzeniowskiego, M. Wiszniewskiego, A. Borkowskiego
i A. Z. Helcela.

M. Mazanowski, [rec.] S. Tarnowski, J. Wéjcik, Wypisy polskie dla klas wyzszych
szkét gimnazjalnych i realnych, ,Muzeum” 1891, s. 910.

'S, Tarnowski, F. Pré6chnicki, Wypisy..., s. 299.

2 Ibidem.
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cze$é zyciorysu akcentowala zatem ksztaltowana od wczesnych lat nadwraz-
liwa osobowo$¢ artysty, o ktérej lwowski profesor czgsto wspominal w dal-
szych czeéciach komentarza, a takze eksponowala posta¢ ojczyma, ktérego
zniestawienie przez Mickiewicza rzutowalo na péZniejszej stosunki miedzy
literatami.

Wspomniawszy o pobycie na uniwersytecie, wyjeZdzie do Odessy oraz pracy
w Komisji Skarbu pod kierunkiem wybitnego finansisty, ministra Franciszka
Ksawerego Druckiego-Lubeckiego™, autor podrecznika oméwit pierwsze préby
poetyckie Stowackiego, ktéry juz ukoriczyt Marie Stuart i powiesci poetyckie
w duchu bajronowskim: Mnicha, Araba, Hugona, Jana Bieleckiego. Niektére
teksty zostaly oddane do oceny Julianowi Ursynowi Niemcewiczowi, a sposréd
nich Mindowe zyskal szczegllng przychylno$é ,,starego Nestora literatury’'.
Kolejne wymienione w podreczniku utwory — Ode do wolnosci czy Kulik
— tworzyl poeta pod wplywem powstania listopadowego, zaledwie wspomnianego
na kolejnych kartach.

Wzburzenie ksiazeczka Joachima Lelewela Nowosilcow w Wilnie, w ktorej
doktor Bécu zostal nazwany denuncjatorem i narzedziem rosyjskiego polityka,
Tamowski podal za przyczyne niespodziewanego, powzigtego pod wplywem
impulsu, wyjazdu Juliusza Stowackiego za granice w marcu 1831 r. Juz w ko-
lejnych zdaniach zaznaczyt, ze w DreZnie poeta zostal kurierem i z waznymi
dokumentami miano go wydelegowa¢ do Londynu, lecz po listopadowym
zrywie zostal na emigracji we Francji. Okres paryski ukazano natomiast jako

czas istotneso ‘xm}‘mm1 na miodeoco artvste Adama Mickiewicza. przvbvlieco do
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stolicy Francji wraz z emigrantami. Pierwsze spotkania scharakteryzowano jako
,»uprzejme”, ale zauwazono, Ze ,,niebawem zaczeta si¢ jaka$ obustronna nie-
cheé”'. Tarnowski nie podal bezposredniej przyczyny pogorszenia si¢ wzajem-
nych relacji migdzy twércami. Posrednio wskazal jednak zalezno$ci miedzy
wydaniem III czeéci Dziadéw, w ktérej Mickiewicz ukazal doktora Bécu
,»W roli prze§ladowcy i donosiciela” — jak napisat w komentarzu — a checia
wyzwania starszego poety na pojedynek oraz naglego wyjazdu urazonego Sto-
wackiego do Szwajcarii.

W Genewie romantyczny twoérca zdecydowat o literackim odwecie za parys-
kie zniewagi. Dla autora podrecznika byla to cezura w poetyckiej karierze
miodego Litwina:

Tu powzial my§l, zeby zemscié si¢ na Mickiewiczu poematem, ktéry by przewyiszyt Dziady:
napisat Kordiana. Istotnie dzielo to oznacza wielki postep i stanowi okres w jego poetycznym

3 Wzmianka o F. K. Druckim-Lubeckim wiazata si¢ z prorosyjskimi sympatiami ksigcia oraz
nieukrywang, checia odbudowy Polski w porozumieniu z Aleksandrem I. Poglady te korespondowaty
w pewnym stopniu z zachowawczym stanowiskiem S. Tarnowskiego.

“S. Tarnowski, F. Pré6chnicki, Wypisy..., s. 299.

15 Ibidem.
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zawodzie. Dotychczas w swoich powiedciach poetycznych byt prostym nasladowca Byrona, podobnym
do wielu, a dalekim od picknoSci Wallenroda lub Marii Malczewskiego. W drobnych wierszach
dawniejszych przypominal Zaleskiego; w patriotycznych, pisanych w roku 1831, byl raczej zimnym
mimo pozoréw zapalu. Po jego dramatach mozna bylo wrézyé lepiej, zwlaszcza po Mindowem,
ktéry ma sceny pickne, niektére figury szczeSliwie pomyslane; ale i w Mindowem, i w Marii
Stuart bylo tyle pomystéw nierozwazonych i nieusprawiedliwionych, tyle sprzecznoSci miedzy
zamiarem a wykonaniem, ze byly to w kazdym razie dzieta talentu bardzo niedojrzatego’®.

/yzsza ocena stanowita syntezg dotychczasowego dorobku literata. Wy-
dane w Paryzu dwa pierwsze tomy Poezji, takze praca nad Zmijq i Lamb-
rem, nie przykuly uwagi komentatora. W dotychczasowych elukubracjach ga-
nit on brak kreatywno$ci i oryginalnych pomysiéw czy tuzinkowe wykona-
nie, dopiero uwzgledniony we Wskazéwkach... z roku 1892 Kordian'’ zostat
uznany za tekst znaczacy i wartoSciowy. Charakteryzujac go, historyk litera-

tury pisat:

Ds
ro

Kordian pierwszy byl dzietem talentu bardzo znakomitego. I w nim wprawdzie jest niedoj-
rzato§c, nie talentu, ale my§li i zamiaru, kt6ra niestety powtarzaé si¢ bedzie u Stowackiego nieraz,
az do $mierci [...] w tym mianowicie, ze chcial stworzyé w Kordianie ideat bohatera, czlowieka
czynu, zbawcy, a stworzyl poetycznego i szlachetnego, ale rozmarzonego, nerwowego, stabego
romantyka, byroniste. Mimo tej réznicy miedzy zamiarem a wykonaniem jest tyle w Kordianie
poetycznej picknosci, ze od niej liczyé nalezy drugi, naj§wietniejszy okres w zawodzie Stowac-
kiego'.

Dostrzezone w kreacji tytutowego bohatera niedoskonatosci zestawiono z ho-
lubionym przez Tarnowskiego Mickiewiczowskim Konradem, na ktérym Stowa-
cki mial explicite wzorowa¢ Kordiana. U obu wskazano odmiennie realizowany
ideal poswigcenia si¢ dla ojczyzny, analize chorobliwej werterycznej milosci
(akt I Kordiana i IV cz¢$¢ Dziadéw), monolog wewnetrzny. Nawet rozwazania
Kordiana na Mont Blanc uznano jedynie za odmian¢ Improwizacji, wykonang
na zdecydowanie niZszym poziomie artystycznym. Najwyzej w calym dramacie
oceniono scen¢, w ktérej Kordian przygotowywatl si¢ na $mierc. W sumie
mozna stwierdzi¢, ze wywdd przyblizajacy gimnazjalistom Kordiana byt skupiony
na zarysie tytutowej postaci. Kilkakrotnie zaznaczano, ze na konstrukcje bohatera
rozmarzonego, przepelnionego natchnieniem i twérczymi sitami skladaly sig
wybrane cechy zaczerpnigte z Mickiewicza czy Byrona (w akcie II dostrzezono
zalezno$ci od Child Harolda). Epigonizm i wptywologia dominowaly wsréd
cech tej poezji w komentarzu Tarmowskiego.

16 Ibidem, s. 300.

7 Recenzent Wypiséw... podkre§lal niedobdr tekstéw dramatycznych J. Slowackiego (przy
obszemej li§cie dramatéw A. Mickiewicza), ktére niewprawni uczniowie mogliby w sposéb bez-
krytyczny samodzielnie wybiera¢ i odczytywad. Por.. Wypisy polskie dla klas wyziszych szkét
gimnazjalnych i realnych [rec.], ,,Szkota” 1890, nr 41, s. 462.

8 S. Tarnowski, F. Pr6chnicki, Wypisy..., s. 300.
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Juliusz Stowacki chwyta my$l zawarta w trzeciej czefci Dziadéw (mysl po§wiecenia sie dla
sprawy publicznej), przerabia ja na swéj sposéb i pisze Kordiana, w ktérym jego talent ogromny
i peten wdzigku po raz pierwszy objawia si¢ w swojej wlasciwej mierze, a po Kordianie pisze
wielka liczbe poematéw, ktére mimo znacznych bledéw naleza do najpigkniejszych w naszej
literaturze'®

— twierdzit badacz we wstepie poprzedzajacym siédmy okres literatury polskie;j.
Zgodnie z jego obserwacjami byly to jednak w przewazajacej czesci utwory
pisane pod wplywem aktualnych wrazeri, giéwnie czytelniczych.

W ocenie Stanistawa Tarnowskiego dramaturg nie byt wolny od obcych
wplywéw réwniez podczas pisania Mazepy. W tworzonym wedle francuskich
wzoréw dramacie dostrzezono liczne usterki, ad exemplum zbytnia zywiotowosc,
przejaskrawienie niektérych scen czy nietrafione efekty — wszystko zlozone
w nie najlepsza calo§¢. W krétkim oméwieniu uznanie zyskaly jezyk, a w gtow-
nej mierze konstrukcje wewnetrzne bohateréw.

Dziwna jest rzecz i trudna do pojecia, Ze poeta tak wrazliwy jak on i tak zawsze swoim
wlasnym uczuciem opanowany, miat taks zdolno§¢ do tego rodzaju poezji, ktéry wymaga
wlagnie przeniesienia si¢ poety w nature i uczucia tworzonych przez niego postaci ludzkich;
ale faktem jest, Ze ze wszystkich naszych poetéw najwiecej pociagu i najwiecej talentu do
dramatu okazal Stowacki. Jego tragedie, choé¢ kazdej z nich bardzo wiele mozna zarzucad,
stoja, do dzi§ dnia na samem czele naszej poezji dramatycznej™.

Autor podrgcznika jakby z niedowierzaniem przygladal si¢ umiejetno§ci wni-
kania w psychike kreowanych postaci — zaobserwowanej szczegOlnie w dzie-
fach dramatycznych Stowackiego. Odsunigcie wilasnej wrazliwosci na plan
dalszy, a ukazanie bohater6w o réznorodnych cechach oraz dyspozycjach
duchowych komentator niewatpliwie poczytywal za zalete niektérych omawia-
nych tekstéw.

Historyk literatury podawat natomiast w watpliwo$¢ dominacje osobowosci
i wyobrazni poety w cyklu o pradziejach Polski, na ktéry sktadaly si¢ m.in.
Balladyna i Lilla Weneda®. Za wadliwe poczytywat dramaturgowi brak refleksji
nad Zrédlami oraz swobod¢ w operowaniu przekazami utrwalonymi juz w po-
daniach i legendach. Tarnowski skfanial si¢ tym samym ku opinii Stanistawa
Ropelewskiego, ktéry w recenzji Balladyny odnotowywal: ,Bez logicznego
zwiazku, bez poezji, bez stylu, bez historycznej prawdy”. Wazna w tej kwestii
wydawata si¢ réwniez badawcza postawa profesora, o ktérym Lech Stowiriski
pisat:

9 Ibidem, s. 13-14.

2 Ibidem, s. 301.

2 W czesci wypisowej F. Préchnicki przedrukowal: z Balladyny w calosci: akt I sc. 2, sc. 3,
akt IT sc. 1, sc. 2, akt IIT sc. 1, w pozostalych miejscach wprowadzajac streszczenia tekstu; z Lilli
Wenedy: ,,Prolog”, akt II sc. 2, sc. 3; akt IV sc. 1; S. Tarnowski, F. Préchnicki, Wypisy...,
s. 313 i nast.
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Jako historyk literatury trzymat si¢ tylko faktéw. Odrzucit na przyklad teorie uczonych
romantyk6w o wczesnych, zamierzchlych pierwocinach literatury rodzimej, przechowanych jakoby
w tradycji ustnej, w pieSni ludowej, w podaniach, legendach i przystowiach. Caty ten dziat
wyeliminowat catkowicie z podrecznika®.

Mimo ze Stowirnski sugerowal zalozong eliminacj¢ powyzszych utworéw
z podrgcznika, mozna je odnaleZé wlasnie w charakterystyce cyklu o przed-
chrzedcijariskiej Polsce. Zmian¢ imion giéwnych oséb czy przetwarzanie zda-
rzefi utrwalonych w polskiej tradycji wskazal Tamowski jako przeszkody unie-
mozliwiajace uznanie prawdziwos$ci Zrédet dramatéw, odrzucal takze przekazy
nieautentyczne, deformujace przeszio$é. Co wigcej, w przypadku Balladyny
uzurpowat sobie zdolno$¢ przenikania twérczych rozterek poety, czego dowo-
dzito stwierdzenie: ,,wtedy pomy$lat”? przed wskazaniem dodatkowych zapo-
zyczefi od trzech innych artystéw: Aleksandra Chodzki (Maliny), Adama Mic-
kiewicza (Lilie) oraz Williama Shakespeare’a (Makbet, Krol Lear, Sen nocy
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ski, ganil swobod¢ poetyckiej wyobraZni, dopowiedzenia i uzupelnienia dra-
maturga.

Nigdy nie byt Stowacki panem swojej mysli [...]. Zawsze dat si¢ porywac i unosi¢ wyobrazni,
a nie umiat nigdy dostatecznie rozwazyd, ustalié¢, osadzi¢ pomystéw, ktére ona snuta. Szedt za nig
i za wrazeniem, pisat jak one mu dyktowaly, dojrzatej rozwagi i §wiadomosci, meskiej wiadzy
nad sktonno§ciami, popedami swego umyshu nie miat nigdy. Tym tlumacza si¢ te sprzecznosci
i nieskladnogci, te braki zwiazku i jednosci, ktére si¢ daja widzie¢ we wszystkich niemal jego
dzietach, nawet w najlepszych, z nader nielicznymi wyjatkami®.

Nawet zakoriczenie krétkiego wywodu odnoszacego si¢ do Balladyny, w ktérym
dostrzezono kreacje jej fantastycznego §wiata godna Shakespeare’a — nie zmienito
ostatecznie opinii o tragedii.

Galicyjski znawca literatury sformulowal za to kilka pochwat wzgledem
Anhellego — jednego z chlubnych ,wyjatkéw”, w ktérym dostrzegt ideowe
pokrewieristwo z Dziadami i1 Ksiegami pielgrzymstwa polskiego Mickiewicza,
takze z poezja Krasiriskiego. Tarmowski réwnocze$nie wskazal pokrewieristwo
Anhellego z Kordianem, ktére mialo laczy¢ po§wigcenie si¢ jednostki; w komen-
tarzu pominigte zostaly znaczace dla obu postaw réznice®. Znaczenie i cel
poematu sprowadzono jedynie do dojrzatych i glebokich refleks;ji o teraZniejszosci
oraz przyszioci polskiego narodu, w ktérych podkre§lono odwazng krytyke
dziatalnosci két emigracyjnych.

22 L. Stowirnski, Nauka..., 5. 239.

» 8. Tarnowski, F. Préchnicki, Wypisy..., s. 302.

% Ibidem, s. 306.

» W zamySle Anhellego S. Tarnowski dostrzegt ,,zbawienie narodu przez cichg i bierna ofiare
szlachetnie cierpiacego serca”, choé Kordiana charakteryzowal wczeéniej zgola odmiennie; por.:
ibidem, s. 300.
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Zdumiewajace (szczegdlnie wobec wczesniejszych uwag dotyczacych nie-
doskonato$ci Balladyny) moglo si¢ wydac¢ zwiericzenie tego fragmentu wywo-
du: ,Nie szuka si¢ w poezji i nie zada od poetéw regul praktycznego
postgpowania”® — konkludowat autor podrecznika, wskazujac mimochodem
na niezrozumienie pewnych (nie wymienit jakich) szczegétéw Anhellego. To,
co W poprzednio omawianym utworze poczytywano za niedostatki, teraz
usprawiedliwiono poetyckim prawem. Powyzszy zabieg mégl prowadzi¢ czy-
telnika do wniosku, Ze przywilej artystycznej kreacji rzeczywisto$ci przy-
stugiwal dzielu uznanemu przez znawce za lepsze, realizujacemu blizsza mu
osobiécie ideologie, budzacemu wicksza sympati¢. Wobec podobnych sprzecz-
nosci trudno oprzeé si¢ wrazeniu subiektywizmu czy tez — jak chcial Wiady-
staw Sawrycki — ,,wzglednego obiektywizmu”? autorskiego komentarza Stani-
stawa Tarnowskiego. W calej za§ prezentowanej ksigZzce szkolnej mozna
dopatrzy¢ si¢ cech stylu ekspresyjnego® — by odwotaé si¢ do klasyfikacji
styléw odbioru wspdlczesnego historyka i teoretyka literatury Michata Glo-
wiriskiego.

Pod wptywem podrézy w Alpy Bemeriskie z roku 1834 oraz wyidealizowane;j
milosci, ktérej Zrédet Stanistaw Tarnowski upatrywat w uczuciu do Marii
Wodziriskiej, okre§lonej w podreczniku jako ,,Maria W.”, poeta stworzyt poemat
W Szwajcarii. Mimo zaledwie kilku zdari o utworze nazwano go ,,najpickniej-
szym poematem miloéci, jaki jest w jezyku polskim, i jedna z rzadkich dos-
konatoéci i arcydziet w poezji Stowackiego”™. Ta zwigzta pochwata miata
stanowi¢ jednoczesnie zachete dla uczniéw do zapoznania si¢ z tekstem utworu®,
otwierajacym wilasciwe wypisy z dziet Stowackiego. Autorzy podrgcznika projek-
towali tym sposobem okre§lone dzialania interpretacyjne, zmierzajace do po-
twierdzenia przez mlodziez sprecyzowanego juz artyzmu utworu. Wainy wy-
dawat si¢ jednakze fakt umozliwienia uczniowi zaréwno skrétowego, sekundar-

% Ibidem, s. 302.

¥ W. Sawrycki uznat styl podrecznikowego wywodu S. Tarnowskiego za ,,wzglednie
obiektywny” z uwagi na wspélwystgpowanie partii krytycznych oraz pozytywnych ocen dziet
literackich; idem, Wiedza o literaturze w szkolnej refleksji polonistycznej w latach 1869-1939,
Torwi 1993, s. 31.

% O stylu ekspresyjnym M. Gtowirski pisat: ,,W jego obrebie zjawiskiem najistotniejszym
jest sytuowanie czytanego utworu wobec nadawcy. Autor jest tutaj kim§ innym niz tylko owym
dalekim sprawca, od ktérego odlaczyé mozna wypowiedZ i uznac, ze zdobyla byt autonomiczny.
Traktowany jest jako sui generis skladnik tekstu, skoro cata lektura ma doprowadzié¢ do ujawnienia
jego wiasciwosci, a wszystko, co w dziele zawarte, interpretowane jest jako syndrom, a niekiedy
nawet — bezposredni przekaz jego osobowosci. Ekspresyjny styl odbioru zaktada wiec nieustanna
obecno$é autora, a kazdy element utworu interpretowaé¢ moze jako — $wiadomy lub nie§wiadomy
— przejaw jego §wiata intymnego, jego odczuwania, jego wyjatkowej i z natury niepowtarzalnej
sytuacji wewnetrzne;j”’; Swiadectwa i style odbioru, [w:] Style odbioru, Krakéw 1977, s. 148.

® 8. Tarnowski, F. Préchnicki, Wypisy..., s. 303.

* JIbidem, s. 310-312.



Juliusz Stowacki w podrecznikowym ujeciu Stanistawa Tarnowskiego 383

nego ujecia dzieta poprzez oceng znawcy tematu, jak tez prymarnego, id est
bezposredniego odbioru tekstu, wpisanego na karty wypis6w"'.

Dalej — po zaledwie sygnatach o pobycie w Veytoux** oraz wyjezdzie
z rodzina Januszewskich do Wtoch, gdzie Stowacki zaprzyjaznil si¢ z Zygmun-
tem Krasifiskim oraz podziwial pigkno Neapolu — Stanistaw Tarnowski wpro-
wadzil cze§¢ poswigcong wyjazdowi do Grecji, Egiptu i Palestyny w 1836 r.
Poetyckim wynikiem wojazy byly drobne wiersze, w tym List do Aleksandra H.
czyli towarzysza podrézy — Aleksandra Hotyrskiego, Ojciec zadzumionych,
a takze podane pod nieprecyzyjnymi tytutami fragment Podrézy do Ziemi Swietej
z Neapolu (nazwanej w podreczniku Podrézq na Wschéd), a takze Hymn [Smutno
mi, Boze], okre§lony w toku wywodu Hymnem na morzu (w czgéci wypisowej
zatytulowany zn6w odmiennie — Hymn o zachodzie storica na morzu)®. Do
dwéch utworéw z tego okresu napisal badacz obszemiejsze komentarze.

Owa, Podroz na Wschéd przedstawit jako nasladowanie Don Juana George’a

Bvrona, stanowiace iednoczeénie vprzveotowanie do pdZnieiszeso ukiadania

et Akt i i .} """"""""""" | it ¥ -t | e e - i
Beniowskiego. Widoczne w poemacie poetyckie proby nie wywolaly atencji
autora podrecznika, ktéry szczegdlnie nisko ocenil czeste, aczkolwiek wedlug
niego nie najlepiej wprowadzane zmiany styléw i nastrojéw. Za zastugujace na
uwage partie tekstu uznal natomiast umieszczony w czgSci wypisowej opis
Zatoki Korynckiej oraz Gréb Agamemnona®. Ten drugi fragment zyskal jedno-
cze$nie pochwale i napomnienie za poetycki obraz patriotycznego bélu: dobrze
przyjeto forme i sugestywne opisy uczucia, za§ skrytykowano zakoiiczenie za
niedopuszczalne ,kilka stéw obelgi dla ojczyzny”™; usterke starano si¢ thumaczyé
przepelniajacym poete cierpieniem, ktérego emigrant nie byl w stanie prze-
Zwycigzyc.

Kilka ustepéw przeznaczyl badacz oméwieniu Ojca zadzumionych, czyli
opowiadanej przez lekarza historii Araba, ktéry podczas kwarantanny stracit
zong i siedmioro dzieci. W poemacie Tarnowski dostrzegt — jak to okreslit
— .artystyczne arcydzieto”, ukazujace autentyczny smutek oraz poglebiajaca sie
rozpacz mezczyzny., Rzadko ze stéw komentarza odnoénie do dziet Julinsza
Stowackiego mozna bylo wyczyta¢ bezwarunkowy podziw, a wysoka ocena
warsztatu poety w zestawieniu z innymi znamienitymi literatami raczej si¢ nie
zdarzata, W przypadku Ojca zadzumionych bylo zgola odmiennie:

3 Szerzej na temat rozréznienia miedzy komunikacja prymarna i sekundarna patrz: Z. Uryga,
Podrecznik jako narzedzie ksztafcenia literackiego w szkole Sredniej, [w:] Prace z dydaktyki literatury
i jezyka polskiego, t. 3, Krakéw 1986, przyp. 8, s. 206.

32 Z tego okresu pochodzily umieszczone w czgéci wypisowej wiersz Roziqczenie oraz fragment
listu do matki z 21 sierpnia 1834 r.; S. Tarnowski, F. Préchnicki, Wypisy..,, s. 358, 363-368.

3 Ibidem, s. 358-359.

3 Ibidem, s. 360-363.

55 Ibidem, s. 303-304.
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Stawny Wiezieri z Chillonu Byrona, rozmiarami a poniekad trefcia podobny [...], nie moze
przecie réwnad sie z Ojcem zadiumionych, ktéry tym jeszcze zastuguje na uwage, ze jest jednym
z niezmiernie rzadkich w poezji §wiata wyrazéw boledci rodzicielskiej. Jakim sposobem zdolal ja
tak odgadnad i oddac¢ czlowiek, ktéry nigdy nie byt ojcem, to juz tajemnica poetycznej intuicji
Stowackiego®®.

Po raz drugi historyk literatury zwrdcit baczniejsza uwage uczniéw na
umiejetno$¢ konstruowania psychiki postaci fikcyjnych przez Stowackiego. Od-
czytywanie i sugestywne odtwarzanie ludzkich namigtnos§ci postawiono za wzor
dla nasladowcéw, a niebywale zdolnosci wyobrazni wyjatkowo zyskaly uznanie
w oczach galicyjskiego znawcy. Juz przy omawianiu nastgpnych dziet nad
wyraz rozwinigta imaginacje uznano — przeciwnie — za przyczyne niskiego
poziomu artystycznego tekstow.

Wydany wspélnie z Ojcem zadzumionych oraz W Szwajcarii poemat Wa-
claw scharakteryzowano jako nieprawdopodobna, a réwnocze$nie miernie
wykonang spowiedZ otrutego przez Zon¢ starca, w ktérego biografii miaty
si¢ realizowaé dalsze dzieje bohatera Marii Antoniego Malczewskiego. Za
dyletancka, skre§lona najgorzej ze wszystkich utworéw Slowackiego, uznano
histori¢ Dantyszka, napisana juz po podrézy na Wschéd, znéw nieprecyzyjnie
zatytulowana w podreczniku jako Piasta Dantyszka poemat o piekle. Awersja
wobec dziela mogla si¢ wzmaga¢ pod wplywem osobistych antypatii Sta-
nistawa Tamowskiego odno$nie do budzacych odraze¢ fragmentéw, ktére ra-
zily go nawet w twérczodci Adama Mickiewicza czy Seweryna Goszczyni-
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skiego®.

W wydawaniu sadéw estetycznych kierowat si¢ Tarnowski zasada, ze pigkno nie lubi skrajnosci,
zasadza si¢ na wdzigku i harmonii, prostocie i prawdzie®®

— konstatowal Lech Stowiriski, zauwazajac jednocze$nie, ze poglady o przesadnej
rubaszno$ci czy niezadowalajacym poziomie artystycznym utworu uwarunkowane
byly ztamaniem klasycznych wyznacznikéw pigkna w utworze.

Stanistaw Tarnowski wigcej przymiotéw dostrzegt w Lilli Wenedzie, ktorej
zawarto$¢ znaczaco uproScil, podajac w zaledwie jednym zdaniu: ,,Za tre$¢ ma

% Ibidem, s. 304. S. Tarnowski napisal przedmowe do Pism zbiorowych wierszem i prozq
Franciszka Dzierzykraja-Morawskiego, t. 1, Poznari 1882, w ktérych zamieszczono przektad poematu
G. Byrona.

¥ L. Stowiniski pisal, Ze ,razit go [S. Tarnowskiego — M.K.] zty pan z II cz. Dziadéw
«rysami zbyt energicznymi i jaskrawymi», nie mégt darowaé Goszczyriskiemu «zlowrogich §wistéw
wiatr6w, puszczykéw i szubienic»”; idem, Nauka..., s. 239. W sprzecznoci z celami wychowaw-
czymi badZ idealami etycznymi staly takze inne utwory J. Stowackiego — Kordian, Mazepa czy
Balladyna. Por. W. Sawrycki, W swietle etycznej ostroznosci oraz O wychowawczq nienagannosé
literatury, [w:] idem, Wiedza..., s. 19-25.

¥ S. Tarnowski, F. Pr6chnicki, Wypisy..., s. 239.
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przyjécie Lecha i wytepienie dawniej tu osiadlego ludu Wenedéw”*. Ten

wchodzacy w sklad cyklu przedchrzedcijariskiego poemat uznany zostal za jedno
ze znaczniejszych dziet Juliusza Stowackiego, a z pewno$cia doskonalsze od
Balladyny, bo utrzymujace w wigkszosci tekstu wewnetrzng spéjnosé i logike™.
Za mogaca wyrzadzi¢ najwigcej szkody w umystach i systemie warto$ci mtodych
czytelnikéw uznano — podobnie jak w wymienionej zaledwie tragedii Beatrix
Cenci — naczelna ide¢ tekstu, czyli niemozno§¢ okielznania piekielnych sil.
Supremacja zdari oceniajacych, zastosowanych w czgsci rozwazar przyblizaja-
cych Poema Piasta Dantyszka herbu Leliwa o piekle oraz Lille Wenede, wypel-
niata funkcje rozwijajaco-wychowujaca podrecznika. Przejawiata si¢ ona gléwnie
w trosce o wspomniane wcze$niej morale gimnazjalistéw, jak tez realizacje
teleologicznych zalozeri ksztaltowania ich uczu¢ etycznych i estetycznych. ,,Kaz-
dy zestaw tekstéw stanowil (zawsze) kreacje swoistego modelu, bedacego nosni-

kiem wiasciwych temu modelowi wartoéci”* — konstatowat wspétczesny badacz

- 11 1.

galicyjskich podrecznikéw, Jacek Kolbuszewski, potwierdzajac zapatrywania Tar-
nowskiego, traktowane jak sui genmeris zasade 6wczesnych wypiséw.

Lektury proponowane dla poszczegdlnych pozioméw edukacyjnych z zaloze-
nia miaty ksztaltowac osobowo$¢ czy system aksjologiczny mlodego adepta
kultury literackiej. Role drogowskazéw odgrywaly obowiazujace na przelomie
wiekéw koncepcje pedagogiczne, w tym takze zatozenia dydaktyki czynnoscio-
wej, zmierzajacej do praktycznego korzystania z doskonalonych w szkole umie-
jetnosci polonistycznych*, Formutowane przez Stanistawa Tarnowskiego wartos-

ciujace opinie wobec sugestywnie zinterpretowanych dziet Stowackiego expressis
verbis wskazywaly uczniom teksty deprecjonowane przez autora podrgcznika.
Niepokdj galicyjskiego profesora zdawat si¢ utrzymywacé w nurcie wczesniejszych
pogladéw poznariskiego wydawcy Jézefa Chociszewskiego, publikujacego w cza-
sach nasilonej germanizacji wzigte ksiazeczki o literaturze polskie;j.

¥ Ibidem, s. 304.

“ Jako gléwne usterki wymieniono trzy elementy: niejasny zwiazek Wened6w z harfami,
niewyttumaczone zwigzanie laficuchem Lelum i Polelum oraz mgliScie podane okolicznosci ocalenia
Derwida.

“ J. Kolbuszewski, Zagadnienie ,,wartosci” w galicyjskich podrecznikach literatury polskiej,
[w:] idem, Literatura i..., s. 16.

“ J.Btazejewska wyjasniata wspSlczesnie gtéwne punkty dydaktyki czynnosciowej, opisanej
na tamach galicyjskiego ,Muzeum” przez nauczyciela i publicyste ks. A. Pechnika: ,,Absolwent
gimnazjum powinien postugiwad si¢ poprawna, pickna polszczyzna, znac¢ dzieje piSmiennictwa
polskiego, ale przede wszystkim by¢ czlowiekiem o sprecyzowanym systemie warto§ci. Na moralno§¢
ucznia wplywaé miaty wzory zachowari zawarte w utworach literackich, a takze brak jakichkolwiek
fragment6w tekstéw, ktére mogltyby wywolad «niepozadane skojarzenia»”; e adem, Ksztattowanie
sie nowozytnej koncepcji podrecznika literatury na famach galicyjskiego ,Muzeum”, ,Edukacja
Humanistyczna” 2001, t. 1, s. 108. Por. U. Krauze, Podstawy metodologiczne dydaktyki literatury
w ujeciu historycznym, ,,.Dydaktyka Literatury” 1982, t. 5, s. 25-54.



386 Monika KaZmierczak

[...] Tylko starsze osoby i posiadajace pewien stopieri wyksztalcenia moga czyta¢ z pozytkiem
pisma Stowackiego; dla mtodziezy za§ i mniej wyksztalconych czytanie poezji Stowackiego latwo
moze zrodzié zamieszanie pojeé, w ogble wywrzeé wpltyw szkodliwy®

— zastrzegal autor, mimo zaszeregowania poety do friady najpopularniejszych
polskich literatéw. Powyzsze strategie, realizujace funkcje rozwijajaco-wycho-
wujaca, a stosowane réwniez przez innych galicyjskich autoréw podrecznikéw
w procesie ksztatltowania osobowos$ci miodych ludzi, podsumowat wspétczesnie
wroctawski dydaktyk i badacz galicyjskiej szkoly Mieczystaw Inglot, piszac:

Praktyka szkolna [...] byla stale widownig sporu o to, aby cel wychowawczy, czyli zewngtrzna
wobec tekstu strategia pedagogiczna, nie realizowata si¢ kosztem immanentnych wlasciwosci tekstu,
jego poziomu artystycznego, jego integralnosci, a takze rangi autora. Napiecie miedzy wymogami
strategii pedagogicznej a autonomia tekstu literackiego zaostrzalo si¢ wyraZnie w podreczniku®.

Nadrzedne cele pedagogiczne prowadzily réwniez do zmian, poprawek czy
korekt dokonywanych w oryginalnych tekstach literackich, modyfikacje za$§ mialy
eliminowa¢ niepozadane czy tez ,,niebezpieczne” fragmenty*.

Nieco odmiennie zaprezentowano w wypisach kolejny utwér, Beniowskiego.
Poematowi koriczacemu drugi okres twérczosci Juliusza Stowackiego patronowaty
ironia Lodovica Ariosta (wedlug zapewnieri poety) badZ gorycz George’a Byrona,
uznana za szkodliwg dla calosci dzieta (zgodnie z pogladami autora podrecznika).
Ten Zzartobliwy i bohaterski zarazem utwér zostal scharakteryzowany jako
odpowiedZ Stowackiego na krytyke oraz stronnicze sady odbiorcéw. Summa
summarum, z pogladéw zawartych w komentarzu mozna bylo nie bez racji
wnioskowac, ze badacz z nieukrywana checia wyrugowalby z obiegu czytel-
niczego warstwe dygresyjna, a popularyzowal jedynie cze$¢ epicka:

[Dygresje — M. K.] do oséb i stosunkéw, nigdy zapewne nieznaczacych, a dzi§ zupelnie
zapomnianych, s dla czytelnika niezrozumiale, obojetne i niecierpliwia go tylko albo nudza, kiedy
przerywaja zajmujace i pelne wdzigku sceny lub obrazy powiesci. Szkoda jest nieodzatowana, bo
bez tych dodatkéw Beniowski bytby moze najpickniejsza powiescia poetyczna w naszej literaturze®.

Banalizowanie ukazywanych przez Stowackiego wydarzedl romantycznych
miato uwypukli¢ artyzm ujecia konfederacji barskiej, walk o ginaca ojczyzne,

®J. Chociszewski, PiSmiennictwo polskie w Zyciorysach naszych znakomitych pisarzy,
Poznaii 1874, s. 154. Cele i funkcje komentarzy w galicyjskich podrecznikach oméwil szerzej
W.Sawrycki: Ocena i jej kryteria oraz kontekst wychowawczy analiz i ocen, [w:] idem,
Wiedza..., s. 29-34.

* M. Inglot, O czytance w galicyjskich podrecznikach dla nizszych klas szkél elementarnych,
[w:] idem, Literatura..., s. 79.

* Drziela J. Stowackiego uznawane za etycznie szkodliwe badZ ,,wychowawczo nienaganne”
szeroko oméwit W. Sawrycki, Wiedza..., s. 20 i nast.

4% S. Tarnowski, F. Préchnicki, Wypisy..., s. 305.
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»Slicznych” partii lirycznych i opiséw, wreszcie chwalonych gquasi-rycerskich
postaci Beniowskiego czy Sawy — mozliwych do odczytania w duchu gloryfikacji
polskiej tradycji. Dodatkowym atutem poety miat by¢ fakt zamknigcia w literac-
kie formy (takze w Snie srebrnym Salomei, Ksiedzu Marku oraz Horsztyhiskim
— niedokoriczonym, podobnie jak Beniowski) znaczacego dla polskiej historii
okresu, raczej przemilczanego przez innych romantycznych artystéw.

Trzecia epoka twoérczosci Stowackiego upltyneta pod hastem towianizmu
1 jego modyfikacji. W pierwszych zdaniach wywodu do tej czesci Stanistaw
Tamowski ttlumaczyl, Zze poeta stal si¢ sympatykiem nowego ruchu w wyniku
nad wyraz rozwinigtej dumy i fantazji, rozbudzonego pragnienia lepszej przy-
szloéci oraz silnej potrzeby ukierunkowania nieokre§lonych dotad przekonan
religijnych. Juliusz Stowacki miat si¢ sta¢ woéwczas ,narzedziem Ducha”,
a dziela spisywa¢ pod wplywem wizji. Podkre§lono, ze swoich tekstéw nie
weryfikowal, ,.,bo Ducha nie wolno poprawiaé”¥. Przez takie postgpowanie
artysty ,,zwykty czytelnik” nie byt w stanie dostrzec w nich prawdy, sensu,
logiki ani spdjnosci stylistycznej (brak tej zarzucano czgsto réwniez Tarnow-
skiemu®) — ttumaczyl galicyjski znawca gimnazjalistom, jakby a priori za-
kladajac niepowodzenie w czasie dekodowania przez ucznidéw tekstéw mistycz-
nych Slowackiego. Wspélczesnie Lech Slowiriski obja$nial, ze przedstawione
antypatyczne nastawienie do trzeciego okresu twoérczo$ci poety wynikato po
czesci z faktu, iz Stanistaw Tarnowski ,,nie cierpiat [...] kraicowego mesjanizmu
1 mistycyzmu, a za najistotniejsze czynniki wszelkiej dzialalno$ci umyslowe;j,

w tvm tak7e 1 artvstveznei. literackiei — 117nsnxm3|' ‘xlvr\]‘\ra7n1p uczucie 1 rn7nm”49_
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U Stowackiego natomiast wyobraZnia byla zbyt bujna, uczuciowo$¢ nadmiernie
rozwinigta, a rozum ludzki nie mégt uzurpowac sobie prawa do weryfikacji
przekazéw Ducha. Stad tez wiadomo, Ze utwory z tego okresu nie zyskiwaty
aprobaty galicyjskiego historyka literatury. Jego sprzeciw spotggowal dodatkowo
oskarzajacy Zygmunta Krasiriskiego wiersz Do autora trzech Psalméw, ,poli-
tycznie blahy i falszywy, a moralnie niesprawiedliwy, w niektérych momentach
zepsuty niezrozumiatym a napuszonym mistycyzmem™’, a takze znieksztatcony
przez ten sam mistyczny patriotyzm w utworze Poeta i natchnienie — zganionym
za pelen dumy i pewno$ci siebie proroczy ton.

Wymienionym zaledwie i nieaprobowanym przez autora podrecznika utworom
przeciwstawiony zostal jedyny — wedlug Tarnowskiego — godny uwagi wyjatek
trzeciego okresu tworczodci, czyli autorskie tlumaczenie Ksiecia Nieziomnego
Pedro Calderona de la Barca®'. Wptywéw hiszpariskiego baroku dopatrywat sig
historyk literatury w naznaczonych goraca religijno$cia dramatach — Ksiedzu

4T Ibidem, s. 307.

“® K. Wojciechowski, W sprawie reformy..., s. 550.

¥ L. Stowifiski, Nauka..., 5. 240.

% Ibidem, s. 307.

5! Fragment aktu II tego utworu umieszczono w czeSci wypisowej; ibidem, s. 353.
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Marku i Snie srebrnym Salomei. Mialy one za zadanie edukowaé czytelnikéw
w zakresie nowej ideologii, a okazaly si¢ zawile nawet dla samego Stowackiego
— jak twierdzit Tarnowski®, zniechecajac tym samym gimnazjalistéw do lektury.

Za najbardziej znaczace dzielo tego okresu historyk literatury uznal jednak
Kréla-Ducha, poemat stanowiacy jeden z elementéw cyklu o pradziejach Polski.
Zgodnie z sugestiami podrecznikowego komentarza, na kartach poematu twérca
pragnal wytozy¢ tajemnice poczatku, $wietnosci i kleski swej ojczyzny, acz-
kolwiek nie byl pionierem, poniewaz kazdy polski poeta po roku 1831 omawiat
te kwestie.

Rozwazania Stanistawa Tamowskiego skupily si¢ wok6l genezy poematu.
Wedlug badacza powstal on pod wpltywem patriotycznego bélu (wspominanego
wczesniej przy omawianiu Grobu Agamemnona), polaczonego z mistyczng
filozofia poety. Jako niezrozumiate i trudne do zaakceptowania galicyjski profesor
uvkazywal pozostajace w Heglowskim kregu pomysty Stowackiego, jak chocby
wedréwke dusz, dowody kolejnych wcieled Ducha, ktéry miatby dzierzyé sile
narodu, ksztaltowa¢ go i wychowywac. Zdecydowane veto znawcy wywolaty
hasta nowej etyki, ocenionej jako ,oburzajacy falsz moralny, ktéry przez
wystepki, okrucieristwa i znikczemnienie ma niby swdj naréd ksztalci¢ i pod-
nosié¢”®, Irracjonalnosci zapatrywar Stowackiego, wzmacnianych nieczytelnocia
dziela czy nawet znikomym gramatycznym sensem zdari, dowodzil Tarnowski,
postugujac si¢ jednym zaledwie argumentem, mianowicie fikcyjno$cia prezen-
towanych zdarzen, ktéra wyjasnia¢ miata projekt wyobraZni poety, nie za$

rzeczvwiste dzieie Polski. ..wiec nikt w to nie uwierzv’™* — konstatowal ceniacv
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rzeczywiste dzieje Polski, nikt nie uwierz konstatowal ceniac
prawde oraz klasyczne pigkno poezji galicyjski historyk literatury.

Rozwazania wokét Krola-Ducha wiericzyly fragment podrecznikowego ko-
mentarza dotyczacego dziet Juliusza Stowackiego. W koricowych akapitach
skrétowo zaprezentowano ostatnie lata Zycia poety, w tym m.in.: ulozony na
potrzeby roku 1848 niezrealizowany plan konfederacji, ostatnie wroctawskie
spotkanie z matka, rozwdj choroby, przyjaZi z pézniejszym biskupem Zygmun-
tem Szczesnym Feliriskim oraz poprawki do Kréla-Ducha.

Warto dodac, ze w usta umierajacego poety wiozyl Stanistaw Tarnowski
dwuznaczne stowa: ,,Wszystko to glupstwo™, ktére towarzyszy¢ mialy zamy-
kanemu w ostatnich chwilach Zycia poematowi. Pozostawiajac je bez komentarza,
autor podrecznika nie wskazal jednoznacznie, czy Slowacki nazwat blahostka
cala swoja tworczo$C, czy pragnal uwypukli¢ tym stwierdzeniem moc nieubta-
ganej $mierci. Dodatkowe watpliwo§ci w tej materii nasuwaty zamykajace
komentarz stwierdzenia historyka literatury, ktéry po podsumowaniu trzech
okreséw twoérczosci oraz krétkich pochwatach poezji Stowackiego pisat:

52 Szerzej patrz: ibidem, s. 307.
53 Ibidem, s. 308.

54 Ibidem.

55 Ibidem, s. 309.
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Stabg strona jego talentu i charakteru byt brak réwnowagi, brak mocy nad soba, ktéry sprawil,
ze ani w dzielach ani w postgpkach swoich do prawdziwej dojrzatosci i zgody z soba nigdy nie
doszedl. To usposobienie niemeskie robi go bardzo wiernym i ciekawym wyobrazicielem jego
czasu, ale ono stanglo na przeszkodzie jego talentowi, ze nie rozwinal si¢ i nie doszedl do tej
miary, jaka przez swoje inne wlasno§ci mégt byl osiagnaé [...]. W poezji polskiej, od Mickiewicza
oczywiScie mniejszy (co go bolesnie zawsze dreczylo), od Krasifiskiego mysSla nier6wnie mniej
gleboki i potezny, ale fantazja Swietniejszy, wszystkich innych poetéw przewyzsza Stowacki
niezaprzeczenie i o wiele®.

Mozna stwierdzié¢, iz Stanistaw Tarnowski wskazat Stowackiemu trzecie
miejsce w hierarchii romantycznych wieszczéw, a dalsze nawet wsréd wszyst-
kich ludzi piéra pierwszej potowy wieku XIX, o czym mogla $wiadczyc¢
chociazby przedstawiona w uwagach wstgpnych kolejno$¢ prezentowanych
w Whypisach... autor6w. Poglady takie nie oddawaly w pelni osadu profesora
Uniwersytetu Lwowskiego Antoniego Mateckiego, wyrazonego w monografii
Juliusz Stowacki, jego zycie i dzieta w stosunku do wspdlczesnej epoki (Lwéw
1866-1867), na ktéra autor podrecznika powolal si¢ réwniez w zwiericzeniu
komentarza, uznajac ja za ,,zupelnie wyczerpujaca’ w opisie biografii i twor-
czo$ci poety’’. Lwowski monografista nobilitowal niedoceniany w drugiej po-
fowie XIX w. dorobek romantyka, cho¢ nie kryt réwniez jego niedoskonatosci.
Szczatkowe pochwaty Stanistawa Tarmowskiego, zdominowane przez uwagi
krytyczne powodowaly, ze uczeri 6wczesnego galicyjskiego gimnazjum traktowat
Juliusza Stowackiego jak jednego z wielu romantycznych poetéw, dalekiego od
artyzmu Mickiewicza®.

Dzieta Juliusza Stowackiego, wpisane przez Franciszka Préchnickiego do
czegdci wypisowej, odzwierciedlaty zasadnicza lini¢ historycznoliterackiego dys-
kursu Stanistawa Tarnowskiego. W§réd 8 propozycji na 58 stronach znalazty
si¢ kolejno: poemat W Szwajcarii, przeplatane streszczenmiami nieliczne cytaty
z Balladyny, cztery fragmenty Lilli Wenedy, dalej réwniez wyimek z II aktu
Ksiecia Nieztomnego, Rozlqczenie — reprezentujace drobne wiersze poety, Hymn
o zachodzie storica na morzu oraz Zatoka Koryncka (z Podrézy do Ziemi
Swietej z Neapolu),
21 sierpnia 1834 r. w Genewie, zawierajacego relacje z wyprawy w géry
berneriskie. Warto zaznaczyC, ze drugiej czeSci Wypiséw polskich dla klas

a caloéé zamvkalv cvtatv 7z listu do matki. nanisaneco
a catosC zamykaly cytaly z ustu ¢o napisanego

iiaGiuaSa,

58 Ibidem, s. 309-310.

7 W bibliografii nie podano, ze A. Malecki byl réwniez wydawca dziel zbiorowych;
J. Stowacki, Pisma, t. 14, Lwéw 1880; id em, Pisma posmiertne, t. 1-3, Lwéw 1866.

% Wczesniejszy autor podrecznika dla gimnazjéw poznariskich umieécit J. Stowackiego na
polskim Parnasie literackim, piszac: ,,Stowacki miesci si¢ w pierwszym rzedzie narodowych
wieszcz6w polskich, tuz obok [podkr. — MK.] Mickiewicza i Krasiriskiego”; L. Lukaszewicz,
Rys dziejow pismiennictwa polskiego, Poznaii 1860, s. 211. Szerzej o recepcji romantyka w Poz-
nafiskiem patrz: L. Stowifiski, Szkolne losy tworczosci Juliusza Stowackiego w gimnazjach
Wielkiego Ksiestwa Poznariskiego, [w:] idem, Z fawy szkolnej naszych pradziadéw. Pisarze polscy
w szkotach Srednich Wielkiego Ksiestwa Poznariskiego, Poznai 1996, s. 140-179.



390 Monika KaZmierczak

wyzszych szkof gimnazjalnych i realmych nie wyposazono w ulatwiajace poru-
szanie si¢ po ksiazce spis tredci badZ skorowidz omawianych autoréw i tytutéw,
mimo iZ dodano drobiazgowe zestawienie pisarzy przywolywanych, a nie omé-
wionych w podreczniku oraz objasnienia (gléwnie problematycznych partii
cytowanych utworéw).

Publikacja Tarnowskiego i Préchnickiego od poczatku miata swoich wiel-
kich zwolennikéw i zagorzalych przeciwnikéw. Mimo dostrzezonych licznych
usterek przychylnym okiem patrzyli na nig galicyjscy autorzy innych wy-
piséw — Marian Reiter, bracia Mikolaj i Antoni Mazanowscy, a takze Kon-
stanty Wojciechowski®. Na tendencyjno$¢ i proaustriackie sympatie kolejnych
wydari nie przystawali mi¢dzywojenna dzialaczka i publicystka o$wiatowa
Stefania Sempolowska, a przede wszystkim galicyjscy nauczyciele bocheriscy,
brodzcy, sadeccy i tarnowscy, ktérzy zadali od Towarzystwa Nauczycieli
Szkét Wyizszych wrecz rugowania ze szkét austrofilskiego podrecznika, przy-
stosowanego do akroamatycznych metod ksztalcenia, id est opartych na wy-
ktadzie polonisty oraz pracy z ksiazka®. Do wypis6w Stanistawa Tarno-
wskiego i Franciszka Préchnickiego, jak tez innych galicyjskich komentarzy,
utrzymanych w stylu ekspresyjnym, mozna bylo odnie$¢ stowa pdézniejszego
dyrektora i redaktora naczelnego Paristwowych Zakladéw Wydawnictw Szko-
Inych, Tadeusza Parnowskiego, ktéry w krytycznym podsumowaniu doty-
czacum dawnych podrecznikéw obrazowo ttumaczyt na tamach ,,Polonisty™:

Czy to byla historia literatury, czy spreparowane odpowiednio wypisy — autor ksiazki
stawat si¢ dyktatorem usuwajac w ciefi i nauczyciela, a czesto — i program: realizowano
bowiem podrecznik, a nie wytyczne programu. Ksigzka taka przypominata przyprawione kompletnie
danie [...], ktére nauczyciel podawal gotowe swym uczniom. Dobrze, jesli potrafil posypad
bodaj sola przezycia. Czymze bowiem jest §ci§le wykrojony wybdr twérczosci autora jak nie
narzuconym preparatem? Co miat do powiedzenia nauczyciel wobec wypiséw tak obmySlonych,
ze pozostawalo mu postusznie czytaé i tworzy¢ obraz nie swéj, ale cudzy — obraz autora
ksiazki, ktéry wedle swego sadu wyboru dokonywal? Wracat — syn marnotrawny — do wypis6éw,
ktore na cze§é¢ skruszonego dorzynaly wlasnie jakiego§ pisarza przedziwnym wyborem jego
poezyj®'.

% Por.: K. Wojciechowski, W sprawie reformy..., s. 550-553.

% Niespotykany wydaje si¢ fakt, ze zamyst dydaktyczny podrgcznika przeczyt wytycznym
jednego z autoréw. Jak zauwazal L. Stowirfski, Wypisy..., ,rozmijaty si¢ [...] z instrukcjami
metodycznymi zawartymi we Wskazéwkach Préchnickiego, ktéry zalecal zastepowanie wyktadéw
rozbiorami indukcyjnymi”; idem, Nauka..., s. 243.

8! T.Parnowski, O nowy podrecznik do nauki jezyka polskiego w liceum ogdlnoksztatcacym,
~Polonista” 1938, z. 1, s. 13.
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Juliusz Slowacki seen in the Stanislaw Tarnowski schoolbooks
(Summary)

In the present article, it has been discussed the schoolbook comment of Stanistaw Tarnowski,
about life and literary output of Juliusz Stowacki. This article has taken into account specificity
of Galician high school and then extracts, as well as profile of schoolbook’s author.
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Rzezba, architektura i muzyka
w wybranych wierszach Zbigniewa Herberta

Muzykolog, krytyk i eseista, Bohdan Pociej (ur. 1933) w wyborze szkicéw
pt. Z perspektywy muzyki (2005) dyskretnie przekazuje my$l, ze ,,byt sztuki,

jej bycie wéréd mas i dla nas, jest rezultatem stalego wspélgrania jak tez
rywalizacji trzech «zywiot6w»: malarskiego, muzycznego i poetyckiego™.

Kiedy za§ rozmawia si¢ o twoérczosci Zbigniewa Herberta (1924-1998),
warto by nadmieni¢, Ze obrazowo$¢ i muzyczno$¢ jego poezji istnieja obok
sztuki rzezbiarskiej i architektury. Refleksjom Z. Herberta wlasnie na temat
rzezby, architektury i muzyki® poswigcamy ten artykut. Jest on jednocze$nie
wynikiem naszego namystu nad wspétczesng edukacja polonistyczna®, ktéra
ma na celu m.in. przygotowanie dzieci i miodziezy do odbioru réznych teks-
téw kultury. Czynno$¢ ta wiaze si¢ harmonijnie z problematyka intersemiotycz-
nosci®.

Poezja-rzezba

Wzmianke o cyklu ptaskorzezb fasady katedry w Orvieto® uczynit Zbigniew
Herbert w ksiazce pt. Barbarzyfica w ogrodzie. ,,Okazuje si¢ — komentowat

! B. Pociej, Z perspektywy muzyki. Wybdr szkicéw, Warszawa 2005, s. 301.

% Korespondencje poetycko-malarskie w wybranych wierszach Zbigniewa Herberta przedstawity-
$my w postaci referatu na ogdlnopolskiej konferencji naukowej w Lublinie (25-26 IX 2006).

3 Zainspirowaly nas trzy zbiory wierszy Zbigniewa Herberta: Struna swiatta (1956), Hermes,
pies i gwiazda (1957) oraz Raport z obleionego Miasta (1983).

* Jako ze w zwiazku ze zjawiskiem flumaczenia dziela literackiego na jezyk sztuk plastycznych
i muzyki wciaz przeprowadza si¢ badania na szeroka skale, pomijamy milczeniem zatoZenia
teoretyczne semiotyki na rzecz przypomnienia wybranych pozycji ksiazkowych. Por. m.in. U. Eco,
Pejzaz semiotyczny, Warszawa 1972; Interdyscyplinarnos¢ i semiotyka w kulturze i nauce, red.
T. Bialecki, Szczecin 1996; Intersemiotycznosé. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie), red.
St. Balbus, A. Hejmej, J. NiedZwiedZ, Krakéw 2004 i in.

5 Miasto migdzy Rzymem a Florencja.
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poeta-podréznik — ze mozna wyrazi¢ w kamieniu stworzenie $wiata (wskazujacy
palec Stwércy, promieniste linie i zadarte glowy anioléw). Najpickniejsze sa
narodziny Ewy. Przysadzisty Bég Ojciec z dlugimi wlosami wyjmuje u$pionemu
Adamowi zebro, a w nastgpnej scenie wida¢ Matke Rodzaju: skionita glowe,
czystoéci i stodyczy pelna. Dalej prorocy rozwijaja rulony, demony ciagna
sznur potepionych i zgrzytanie zgbami miesza si¢ ze $piewem anioléw siedzacych
na galgziach genealogicznych drzew”.

W tej chwili, choé¢ nadal bedziemy méwi¢ o rzeZbie w kamieniu, pozo-
stawimy Herbertowa proze na rzecz jego mowy wiazanej.

W poezji o rzezbie autor Pana Cogito po raz pierwszy wypowiedzial sig
w wierszu Do Apollina. Tytut ,,demaskujacego martwote Apolla”™ utworu odsyla
nas do trzech rzezb boga-pasterza®: do ,,stanowiacego kwintesencje wyrafino-
wanego greckiego smaku’® Apolla Belwederskiego, do brazowej figury Apollina
z Pireusu (okolo 520 p.n.e.) oraz do posagu Apollina w S$rodkowej czesci
zachodniego przyczétku $wiatyni Zeusa w Olimpii.

Wersy: ,kamienny / od sandatéw”'®, ,rece bez dtoni” (s. 23) informujg
jednak o potencjalnym Zrédle poetyckiej inspiracji, tj. o rzeZbie Apolla Bel-
wederskiego. Kontemplujac to dzielo sztuki, daje si¢ latwo zauwazy¢ obuwie
boga muzyki i poezji, obuwie o lekkiej podeszwie, majace zamiast przyszwy
paski ze skéry; w oczy uderzaja ponadto obcigte dlonie brata Artemidy.

Inny wiersz tomiku Struna Swiatla, zatytulowany Do Ateny wywoluje z pa-
migci umieszczony wewnatrz Partenonu posag Ateny Partenos. Posta¢ bogini

wojowniczki, uzbrojonej we widcznie i egide ,,wykonana byla z kodci stoniowe;j,
szata ze zlota inkrustowanego kolorowym szktem™''. Choc podmiot liryczny
nie opisal przepychu dekoracji statuy, nie omieszkal zawiadomi¢ czytelnikéw
o zaletach patronki przadek, tkaczek i hafciarek takich, jak: madro$¢, dobroc,
lagodno$¢ i pomystowosc.

Przypomnijmy, ze w Attyce tejze bogini-dziewicy przypisywano ,,wynale-
zienie oliwy z oliwek™'%

Tymczasem towarzyszke¢ zabaw Ateny, Nike, uwiecznil Zbigniew Herbert
w utworze Nike ktéra sie waha.

Coérka tytana Pallasa i nimfy Styks, ,,oceniona w wierszu w kategoriach

estetycznych («najpigkniejsza») i etycznych («najlepsza»)”'?, niezaprzeczalnie

¢7Z. Herbert, Barbarzyrica w ogrodzie, Warszawa 2004, s. 53.

"D. Opacka-Walasek, Czytajac Herberta, Katowice 2001, s. 85.

8 Mit o Apollonie jako pasterzu opublikowal P. Grimal w Stowniku mitologii greckiej
i rzymskiej. Por. P. Grimal, op. cit., s. 35.

°J. Boardman, Sztuka grecka, przet. M. Burdajewicz, Toruri 1999, 5. 24.

0 7. Herbert, Struna swiatta, Wroctaw 1994, s. 22. Cytaty pochodza z tego wydania.

'] Boardman, op. cit., s. 150.

2 p. Grimal, op. cit., s. 48.

B D. Opacka-Walasek, op. cit., s. 98.
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kojarzy si¢ z posagiem Nike z Samotraki ukazanej w momencie, gdy ma ona
stana¢ na dziobie okretu'*, Rzezba za$ rzuca $wiatlo na wiersz Z. Herberta:
kobieta ze skrzydlami u ramion ,staje si¢ boginia polskich zmagan, polskich
dramatéw — to Nike Wyspiariskiego i rozciagajacej si¢ pod Wawelem ziemi
szubienic, krzyzy i nadziei”'.

Poezja-architektura

Niektamany zachwyt nad pigcknem architektury, nie tylko klasycznej wyrazit
autor Napisu w — eksponujacym oksymorony'® — utworze Architektura. Tej
sztuce ksztattowania przestrzeni osoba méwiaca w wierszu nadaje miano ,,sztuki
z fantazji i kamienia”’. W odr6znieniu od teoretykéw, podmiotu lirycznego
nie interesuje matematyczna precyzja dziet architektury, nie poszukuje on kanonu
w sztuce, ani tez nie ujmuje pigkna architektury w liczby i proporcje. Jego po
prostu ol$niewa ,,pigkno zamieszkate / nad tukiem lekkim / jak westchnienie”
(s. 38).

O ile zaprezentowany powyzej utwdr jest peanem na cze§¢ architektury
w ogdle, o tyle do porzadku architektury antycznej odnosi si¢ jedna z Herber-
towych préz poetyckich pt. W drodze do Delf. Oté6z w kierunku prastarego
miasta u stép Parnasu idzie Apollo; adorator nimfy Dafne ,bawi si¢ glowa
Meduzy skurczona i wyschnigta od staro$ci”'®, Widok ten budzi groze i wstret
tak samo jak metopa'® ze Swiatyni C w Selinuncie na Sycylii, na ktérej widnieje
zmagajacy si¢ z Gorgona Perseusz. Z obcigtej szyi potwora, ktérego glowa
otoczona jest wezami, wydobywa si¢ Pegaz; skrzydlaty ko i Chrysaor® sa
dzie¢mi $miertelnej Meduzy i Posejdona.

Nasuwa si¢ pytanie: dlaczego poeta, wykorzystujac mit Gorgony, ukazat
boga muzyki i poezji z glowa martwej Meduzy? OdpowiedZ jest powsciagliwa,

ale zuchwala: . sztukmistrz musi zolebid okrucieristwo’?! (s. 142)
uchwaia: ,,sztukmisirz must zgigbiC OKruci (s. 142).

TLISTYY Y

! Posag ten upamigtnia zwycigstwo morskie.

5 B. Urbankowski, Poeta, czyli cziowiek zwielokrotniony. Szkice o Zbigniewie Herbercie,
Radom 2004, s. 315.

6 Por. St. Baratficzak, Uciekinier z Utopii, wyd. 2, Wroclaw 1994, s. 133.

7 7. Herbert, Struna..., s. 37. Cytaty pochodza z tego wydania.

8 Eadem, Hermes, pies i gwiazda, Wroctaw 1997, s. 142. Cytaty pochodza z tego wydania.

19 Kwadratowa lub prostokatna plyta umieszczana we fryzie porzadku doryckiego, oddzielana
tryglifami; ozdobiona najczesciej reliefami.

® Tnaczej; ,,Cztowiek o Ziotym Mieczu”.

' T tym razem ,,postaé Apollina — zauwaza Stanistaw Barariczak — wystgpuje w asocjacji [...]
z odczlowieczonym okrucieristwem”. Por. St. Bararficzak, op. cit, s. 118.
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Integracja ksztalcenia literackiego z muzyka

Dydaktyka literatury i jezyka polskiego jako nauka interdyscyplinarna wy-
korzystuje dla swych potrzeb nie tylko rzeZbe i architekture. Atrakcyjne dla
siebie formy artystyczne odnajduje réwniez w muzyce.

Silnych wzruszeri dostarczata ona Zbigniewowi Herbertowi?; poeta wysoko
cenit, obok Johanna Sebastiana Bacha (1685-1750) i Wolfganga Amadeusa
Mozarta (1756-1791) wykonawcéw muzyki romantycznej: Ludwiga van Beet-
hovena (1770-1827), Fryderyka Chopina (1810-1849)* oraz Richarda Wag-
nera®* (1813-1883). Twoérca uwertur orkiestrowych, sonat na skrzypce i kla-
wesyn oraz koscielnych kantat, J. S. Bach® wystapit np. w zbiorze Pan
Cogito.

Jednak w ,,satyrze na polskie stosunki literackie™® pt. Co mysli Pan Cogito
0 piekle niemieckiego kompozytora przedstawiono niekonwencjonalnie; poeta

. v s e

stfowem nie odezwal si¢ o J. S. Bachu jako nadwornym orgamiscie i kamerali$-
cie”, nie nadmienit tez o ozenku kompozytora z kuzynka, Maria Barbara, nie
uczynit takze wzmianki o §lepocie mistrza muzyki organowe;j.

Sylwetka twércy Mszy h-moll (1733) pojawia si¢ wlasciwie w celu wytknigcia
niektérym polskim artystom ich stuzalczo$ci wobec wladzy. Podmiot liryczny
ironizuje na temat wysokiego poziomu zblizajacego sie ,Festiwalu Dwu Swia-
téw”, ktérego pomystodawca jest sam Belzebub. Uroczysto§¢ przyémi ponod
sztuke Dantego, Fra Angelico i Bacha.

Nie najlepszej kondycji artysty dotyczy réwniez wiersz Portret korica wieku,
ktérego tytul i tre§¢ nawiazuja do utworu Komiec wieku XIX Kazimierza
Tetmajera (1865-1940). W liryku Portret korica wieku, w zbiorze pt. Epilog
burzy (1998), W. A. Mozart zostal przypomniany przez Z. Herberta po to, by
miernoty u§wiadomily sobie wlasng przecigtno$¢ i uzmystowily warto§¢ praw-
dziwej sztuki. Dla autora Rovigo jej autentycznym twdrca byt — doskonaly pod
wzgledem techniki i stylu — autor niedokoriczonego Requiem (1791). Jego
pokaZny dorobek w zakresie utworéw muzycznych uwazal poeta za antidotum
przeciw jarmarczno$ci ,,wyrob6w” artystéw mu wspétczesnych.

22 Beben, skrzypce, klawesyn, harfa — instrumenty te upamiegtnit Zbigniew Herbert w tomiku
Hermes, pies i gwiazda.

2 Por. Fryderyk Chopin, [w:] Z. Herbert, Wezef gordyjski oraz inne pisma rozproszone
1948-1998, Warszawa 2001, s. 184-185.

* W ksiazZce pt. Barbarzyrica w ogrodzie Z. Herbert napisal: ,,Wagner, komponujac «Parsifala»,
prosit malarza Jankowskiego, aby przystal mu szkice sieneriskiej katedry. W wyobrazZni kompozytora
kosciét ten zblizal si¢ do idealnej §wiatyni Graala”. Por. Z. Herbert, Barbarzyrica..., s. 79.

% 0 I. S. Bachu nadmienia si¢ réwniez w wierszu Ornamentatorzy (w tomiku pt. Hermes,
pies i gwiazda).

% B. Urbankowski, op. cit., s. 366.

2 Leksykon muzyki od A do Z, red. S. Gibka, Warszawa 1995, s. 33.
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Pamigé jeszcze jednego muzycznego geniusza, autora wielu symfonii, sonat
1 kantat uczcit Zbigniew Herbert w wierszu pt. Beethoven. Jednak nie osiagnigcia
muzyki solowej i kameralnej kompozytora wzbudzily zainteresowanie poety,
lecz dotkliwe cierpienia Ludwiga van Beethovena wywotane postepujaca ghu-
chota, marskoscia watroby i puchling wodna. Podmiot liryczny zdaje relacje
z przykrych dolegliwosci artysty:

»[--] pit ponad miarg i tanio — piwo dorozkarski sznaps
ostabiona gruZlica watroba odméwita gry”*.

Refleksja metodyczna

Ksztaltowanie zintegrowanej wewnetrznie, wielowymiarowej osoby ludz-
kiej” ujmowanej w wymiarze egzystencjaino-indywidualnym to z pewnoscia
priorytetowe zadanie szkoly dzialajacej w rzeczywistosci XXI w. Narzedziem
ulatwiajacym osiagnigcie tego celu jawi si¢ niewatpliwie sztuka. Obcowanie
na lekcjach jezyka polskiego z wierszami Zbigniewa Herberta po§wigconymi
rzezbie, architekturze czy muzyce, stajac si¢ jednoczesnie swoistym pod-
sumowaniem szkolnych spotkari nie tylko z literatura, pozwoli na wielo-
aspektowe, holistyczne spojrzenie na wychowanka jako aktywnego, $wia-
domego i dojrzalego uczestnika szeroko poimowanej kultury. Zachecamy
zatem do wprowadzenia — w miejsce godzin opartych na autorytarnych stwier-
dzeniach nauczyciela o wielkosci i doniostosci twérczych dokonad mistrza
sfowa — dzialail nakierowanych na aktywno$¢ mlodziezy wsparta studiami
samoksztatceniowymi®®. Lekcje po$wigcone pisarstwu autora Rovigo staé sig
mogg swoistym spektaklem, w czasie ktérego uczeri odgrywajac rozmaite
role zaistnieje jako badacz rzetelnie zbierajacy informacje, selekcjonujacy
i interpretujacy fakty, tworzacy wlasne calo$ci i prezentujacy je na forum
klasy.

Propozycja zestawiania utworu poetyckiego z rzeZzba, obiektem architek-
tonicznym czy muzyka staje si¢ waznym krokiem zblizajacym uczniéw do jadra
twoérczosdci poety kultury. W tym celu przygotowuja oni w oparciu o grupowe
spostrzezenia wystapienia realizujace zagadnienia:

B 7. Herbert, Raport z oblegzonego Miasta, Wroctaw 1992, s. 68.

® Por. M. Jedrychowska, Najpierw czfowiek, Krakéw 1996.

*® O roli samoksztalcenia we wspéiczesnej edukacji zob. m.in. J. Pétturzycki, Ucz sie
sam. O technice samoksztaicenia, Warszawa 1974; O. J. Bruner, Poza dostarczone informacje,
Warszawa 1978; Z. Matulanka, Metody samoksztatcenia, Warszawa 1983; H. Hamer, Klucz
do efektywnosci nauczania, Warszawa 1994.
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— Artysta i $wiat jego dokonar;

— Dialog poety z architektonicznymi wytworami czlowieka;

— Rozmowa diwigku i stowa (muzyczne fascynacje poety).

Poszczegdlne czeéci maja si¢ sktadac na calo$c, ktérej finalnym akcentem
moze by¢ przygotowanie scenariusza audycji telewizyjnej.

Realizacja przedsigwzigcia obejmuje kilka etapéw™'. Pierwszy, po zgroma-
dzeniu bibliografii, polega na zebraniu i usystematyzowaniu przez miodziez
informacji na otrzymany temat. Efektem pracy winny by¢ projekty™> poszczegdl-
nych grup w postaci opracowar zdobytych materialéw, ktére reprezentanci
w wyznaczonym terminie przedstawia pozostalym kolegom w klasie. Moga to
byc¢ ciekawe referaty, eseje, scenki improwizowane, etiudy pantomimiczne, listy
itp. Ocenie podlegac beda:

1) merytoryczna warto§¢ projektu;

2) oryginalno$¢ proponowanych rozwigzar;

3) sposéb prezentacji;

4) estetyczna strona wytworéw;

5) samodzielno$§¢ dziatas;

6) terminowo$¢, odpowiedzialno$¢, sumienno$é;

7) umiejetno$¢ grupowego wspdltdziatania.

Podczas prezentacji uczniowie doskonala ponadto zdolno$¢ koncentracji mysli,
stuchania, sporzadzania zapisu, zadaja pytania, wyrazaja sady i opinie. Wszystkie
zespoly uczestnicza w aranzacji sali lekcyjnej, ktéra dla potrzeb zaje¢ przemienia

gie w csﬂprul sztuki., Na $cianach prezentowane ]‘\pdﬂ renrodukcie rzeZb 1 obiek-
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téw architektonicznych, ktére réwniez zaistnieja w wersji medialnej. Ich poka-
zowi towarzyszyC bedzie muzyka zréznicowana pod wzgledem brzmienia. Nie
zabraknie, oczywiscie, nagrai twércéw bliskich poecie. Srodkiem zwigkszajacym
atrakcyjno$¢ wystapied z pewno$cia moze by¢ analiza recytacyjna wybranych
lirykéw. W zalezno§ci od potrzeb, poziomu klasy i entuzjazmu prace mozna
zakoriczy¢ na tym etapie. Jezeli jednak pomyst stworzenia programu telewizyj-
nego spotka si¢ z aprobata mtodych ludzi, wéwczas drugim etapem jest napisanie
scenariusza. Trzeci etap polega na nagraniu audycji, ktéra zaistnieje na forum
szkoly w ramach dnia spotkania z poezja wspélczesna. Ogloszenie konkursu
na najciekawsza recenzje stanowi¢ moze final calego przedsigwzigcia.

3 A. Mikina wyodrebnia nastgpujace fazy postepowania: 1) wyb6r tematu; 2) wprowadzenie
w zagadnienie; 3) dobér grup do realizacji projektu; 4) zawarcie kontraktéw; 5) planowanie pracy
w grupie; 6) realizacja projektu — jego ocena w trakcie pracy na poszczegélnych etapach; 7) ocena
wykonanych projektéw; e adem, Jak wykonaé zadania metodq projektéw. Poradnik ucznia, War-
szawa 1997, s. 9.

32 Poczatkéw metody nalezy szukaé jeszcze przed I wojna $wiatowa w USA, potem w Wielkiej
Brytanii, Niemczech i Danii; propagatorami jej byli: J. Dewey, W. H. Kliparick, G. Kerschensteiner,
P. Bloriski, S. Szack. W Polsce do popularyzacji metody przyczynila si¢ praca J. A. Stevensona,
Metoda projektéw w nauczaniu, przet. W. Pniéwna, Lwéw—Warszawa 1930. Szerzej na temat
metody zob. Uczenie metodq projektéw, red. B. D. Golgbniak, Warszawa 2002.
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Prezentacja projektu w jednej z 1édzkich szkét

Po kilku tygodniach mlodziez przedstawiala wyniki swojej pracy. Spot-
kania rzezbiarsko-liryczne otrzymalty forme etiud dramowych. Zajecia umoz-
liwily dyspute o sposobach prezentowania $wiata w réznych dzietach,
o §rodkach wyrazu wiasciwych dla sztuki stowa i sztuki przestrzennej, pod-
jecie refleksji nad ich wzajemnym stosunkiem. Teatr cieni wzbogacony frag-
mentami tekstéw Z. Herberta: Co mysli Pan Cogito o piekle, Portret kovica
wieku, Beethoven obrazowal zmaganie artysty z tworzywem, $wiatem i sa-
mym soba. Uczniowie w swym wystgpieniu nawiazali do postaci wybitnych
kompozytoréw: Bacha, Beethovena, Mozarta. Ukazali ponadczasowo$¢, uni-
wersalizm dzialania praw rzadzacych bytem spoleczerdstw. Otéz, otoczony
ttumami, prébujacy ukaza¢ istnienie drugiej strony zagadniedi mistrz pozostal
wkrétce sam, z poczuciem, iZ zyskujac nie$miertelno$c, skazat si¢ jednoczes-
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nie na wyobcowanie w teraZmiejszo$ci. Dar styszenia i poglebionego widze-
nia przyniést bél, prowadzit do odkrycia prawdy o niewyrazalno$ci tajem-
nicy, stal si¢ Zrédtem niespetnienia. Zycie wypetnione zmaganiami z duchem
zrodzito fizyczne cierpienia, ktére czesto staly si¢ dla tych zarazem zwyk-
Iych i nieprzecigtnych ludzi doznaniami ponad ich sily, réwnolegle bowiem
z rozwojem form muzycznych postgpowala degradacja fizyczna. ,,Cierpiacy
instrument ich ciata” nawiazuje do paradoksu, jaki zachodzit migdzy nie-
$miertelnym elementem kultury a $miertelnym wytwdrca, miedzy wysublimo-
wang treScig duchowa a ponizanym przez choroby i cierpienia cialem (,,wy-
kaz [..] choréb namigtnosci upadkéw / jest réwnie bogaty jak lista dziet
skoriczonych’*). Uczniowie ponadto podjeli dyskusje nad istota i zadaniami
sztuki, rola tradycji w Zyciu wspodlczesnego czlowieka. Zwrécili uwage na
fakt, ze ,,obok muzycznych ol§niefi wszech$wiata i duszy ludzkiej, zgodnych
zreszta z tradycja dawnej pitagorejskiej nauki, muzyka zdobywa tu [w poezji
Herberta] autonomig¢ jako odrebny temat poetycki”. Nie dziwila zatem kon-
kluzja, iz stanowiac sfere doskonato$ci uprawniala podmiot liryczny wiersza
Portret korica wieku do zwerbalizowania marzed o tym, by pigkno i prawda
stanowily jedno$¢, a ludzkie zycie wyrazala harmonia. W dalszej czesci
prezentacji wypowiedzi artystéw z réinych epok stanowilty tlo dla rozmowy
o sztuce apollifiskiej i dionizyjskiej, zbuntowanej i pogodzonej, wysokiej
i popularnej. Wiele miejsca po$wigcono takze analizie pojec: wolno$¢ — stu-
zalczo$¢; swoboda — ograniczenie. Wprowadzenie stanowila scenka panto-
mimiczna. Wybrany uczer, wykorzystujac plastyke wlasnego ciala, przed-

¥ W. Ligeza, Herbert a muzyka, [w:] Herbert. Poetyka, wartosci i konteksty, red. E. Czap-
lejewicz, W. Sadowski, Warszawa 2002, s. 71.

3 Z. Herbert, Beethoven..., [w:] idem, Raport..., s. 67.

3% W. Ligeza, Herbert a muzyka, s. 74.
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stawial wyobrazenie jednego z terminéw; jego kolega jako kontrpropozycje
przybierat poze ilustrujaca kolejny termin; taka sytuacja wymagala z kolei
odpowiedzi ,,pierwszego” ucznia itd. W dalszej czesci w trakcie dyskusji na
temat etycznej odpowiedzialno$ci artysty za jego czyny uczniowie sformutowali
wniosek, ze sztuka nie moze podlega¢ gustom Belzebuba zapewniajacego
,,Spokéj, dobre wyzywienie i absolutng izolacje od piekielnego zycia™, nie
moze tez by¢ tylko wypelniona retorycznym dydaktyzmem czy zimnym ra-
cjonalizmem. Powinna natomiast, podazajac w stron¢ doskonatosci, udziela¢
odpowiedzi na Zyciowe pytania, wskazywaé wlasciwe wybory moralne. Zatem
zawsze nalezy przywotywaé ,,Baranka wody oczyszczenia™.

Kompozycja, barwa dZwickéw, jakosci muzyczne wprowadzone niekiedy
jakby ,,podskérnie” staty si¢ doskonata sposobnoscia do wstuchania si¢ w rytm
zycia, jego wewngtrzne tetno i pulsacje. Tego typu dzialania zakoriczyta uwazna
lektura wspominanych tekstéw polaczona z propozycjami ich badawczego od-
bioru. W tle pojawialy si¢ brzmienia Cavatiny z Kwartetu B-dur op. 130
Bacha® i Requiem Mozarta.

Dramowa technika rzezby z kolei postuzyla czlonkom zespolu drugiego
do przestrzennego zobrazowania trefci trzech wierszy Z. Herberta: Do Apollina,
Do Ateny i Nike ktéra sie waha. Uczniowie przez zaprezentowanie kilku
sytuacji wywolali nastrdj grozy, przerazenia, u$wiadomili ogrom nieszczescia
i cierpieni, ktére wiaza si¢ ze zbrojnymi konfliktami. Dla przyktadu przywotamy
najciekawsze:

— scena ,,Walka 7zolnierzy” ukazywala §mieré
nie zaznali milodci, nie zasmakowali Zzycia, ich przeznaczeniem bylo bowiem
przedwczesne ,,dojrzewanie do trumny”;

— obraz samotnego czlowieka wobec czolgu wzmagal przekonanie o $mierci
niepotrzebnej, $mierci wrogiej, smutnej;

— pole bitwy usiane nienaturalnie poskrecanymi cialami zabitych ludzi
wywolato przeraZliwa cisze, ktéra przerwal spokojny, ale silny glos lektora
moéwiacego, ze w dzisiejszych czasach nawet pigkny Apollo staje si¢ postacia
o twarzy ,,poleglego Persa”. Pokaz ilustrowaly obrazy rozmaitych bitew toczo-
nych na przestrzeni dziejéw, ludzkiej kazZni, meczeristwa i cierpienia. Wystapienie
koriczyto urwane, niedopowiedziane zdanie: ,,Wojna oznacza $mier¢...”, ktéremu
towarzyszyly liczby niemo wyrazajace anonimowo§$¢ ofiar réznych wojen. Kon-
cowym akcentem byta prosba skierowana do Ateny, by ta ,,w otwarte widcznia
|/ puste cialo™®® kaidego z nas oliwe wlata ,lagodnych blaskéw”, by usta

% 7. Herbert, Co mysli Pan Cogito o piekle, s. 84.

37 7. Herbert, Portret kosica wieku, s. 73.

% Rwany rytm epizodu §rodkowego wiederiski lekarz, dr Niemack, zinterpretowat jako ,,tetno
arteriosklerotyka z uszkodzonym sercem i niewydolnocia wiericows”; por. D. Gwizdalanka,
Przewodnik po muzyce kameralnej, Krakéw 1998, s. 198.

3% Z. Herbert, Portret korica wieku, s. 26.
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wyrazaly cala prawde. Umiar w moéwieniu prawdy stanowi — zdaniem mio-
dych ludzi — niebezpieczne zblizenie do falszu, a taka postawa bylaby ,,ak-
tem kamiennym” wobec nakazéw moralnych ludzko$ci. Obraz cierpienia nie
moze by¢ tylko ,,posagowa’ mowa, musi by¢é wciaz zywy, obecny w $wia-
domosci wspélczesnego, pozbawionego jednoznacznosci, §wiata, w ktérym nie
da sig¢ w sposéb trwaly wpisa¢ mestwa, dobra i pigkna w oderwaniu od zia,
klamstwa, okrucieristwa i mierno$ci. Wypowiedziom towarzyszyly reprodukcije
antycznych rzezb: Apolla Belwederskiego, posagu Ateny Partenos i Nike
z Samotraki.

Czlonkowie zespolu trzeciego zajmujacy si¢ zwiazkami twoérczosci Z. Her-
berta z architektura swoje wystapienie rozpoczeli od medialnej prezentacji
cenionych zabytkéw. Uczniowie podziwiali budowle Akropolu, Koloseum, Luw-
ru, kamieniczki krakowskiej staréwki, 16dzkiej secesji. Zwracali uwage na
bogactwo omamentyki, detale wiasciwe dla rozmaitych styléw, migkko$¢ i falis-
to$¢ linii zamknigtych w brytach budynkéw. Bliskie im bylo zatem prze§wiad-
czenie podmiotu lirycznego wiersza Architektura wyrazajacego podziw dla
twérczych dokonari cztowieka, ktéry nawet material tak twardy jak kamier
przeksztalcit w pigkno ,,zwiewne jak westchnienie”. Statyczne budowle bowiem
paradoksalnie zamknety w sobie nieskoriczony ruch, taniec, falowanie. Mit
o Meduzie stanowiacy podstawe do Herbertowej refleksji o istocie sztuki
w prozie poetyckiej W drodze do Delf stanowil mozliwo§é do refleksji nad
prowokacyjnym zestawieniem pary pojec: harmonia i okruciefstwo i probe

pne7n]{1“mn1a odpowiedzi zwiazanei z kwestia zawarta w nvfarnn czv dosko-
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nato§¢ nierozlacznie zwigzana jest ze zlem? Apollo, patron Muz, protektor
artystéw, symbol sztuki doskonatej przestaniem dla przybywajacych do wyroczni
pielgrzyméw uczynit kontrowersyjne zdanie: ,,Sztukmistrz musi zglebi¢ okrucien-
stwo”*, Niesiona przez niego glowa jednej z gorgon uosabiata okruciedistwo,
odcziowieczone zlo. Antyczny bdg interpretowany byl zatem takze jako symbol
obojetnosci moralnej dla przejawéw okrutnej doskonato$ci. Do$wiadczenia ludz-
kosci na przestrzeni dziejéw doprowadzily czlowieka do wydziedziczenia z mi-
tycznej krainy Arkadii. W tym kontekécie miodziez wskazaia koniecznosé
podjecia préby odzyskania owego dziedzictwa. Prace grupy wzbogacaly rozmaite
obrazy ukazujace okrucienstwo czltowieka, wiodace do spostrzezenia, iZ cier-
pienie rodzi wielka sztuke.

Rozwazania koriczyly uczniowskie spostrzezenia o charakterze ewaluacyjnym.
Mtodziez otrzymata karty graficzne. Na jednej z nich narysowana byla walizka,
a w dolnej czeéci widnial napis: ,,mocne strony — co chcesz zabra ¢”; na drugiej
za$ widniat kosz i podpis: ,,stabe strony — co chcesz wyrzucic¢”. Anahza ankiet
pozwala na stwierdzanie wysokiego poziomu zaangazowania uczniéw, ktorzy
poprzez rozmaite dziatania dotarli do glebszych struktur tekstéw poetyckich,

“ Idem, W drodze do Delf, s. 142.
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a odczytujac je w innym jezyku wypeknili obszary czytelniczych konkretyzacji.
Mtodziez podkre$lata niebanalno$¢ zajec, ich nieszablonowo$¢, mozliwo$¢ gle-
bokiej interioryzacji tresci tekstéw lirycznych, satysfakcjonujacej pracy w zespole,
twérczego rozwiazywania probleméw, wychodzenia poza schemat, postugiwania
si¢ wyobrazZnia. Wielokrotnie pojawily si¢ wypowiedzi, wskazujace na koniecz-
no$¢ kilkakrotnej lektury tekstu, poréwnywania dziel rzezbiarskich, architek-
tonicznych i muzycznych, u$wiadomienia sobie, ze kazde z nich méwi wielkie
rzeczy o zwyktym prostym cziowieku. Kultura, takze ta sprzed wiekéw, zaistniata
jako zywy element wspélczesnosci, element, za pomoca ktérego mozna budowaé
wlasny $wiat réwniez w XXI w. Do czesto powtarzanych okre§ledl nalezaty
ponadto stowa: twérczo$é, kreatywno$é, mozliwo$¢ uczenia si¢ przez dziatanie.
Wreszcie dwéch uczniéw stwierdzito, Ze na takich lekcjach ,,Sciagi” i bryki sa
po prostu nieprzydatne. One wlasnie znalazly si¢ w koszu.

Wydaje si¢ zatem, iz uzna¢ nalezy dzialania polonisty prowadzace od stowa
do znaku pozaliterackiego, symultanicznie powigkszajace przestrzen aksjologicz-
nie zdeterminowanej refleksji o sensie zycia, celu i przeznaczeniu homo sapiens.
Uczniowie poprzez demaskacje, demitologizacje, zabiegi komparatystyczne,
uwazng lekture, dopelnienie i aplikacje jezyka sztuki indywidualnymi do$wiad-
czeniami tworza wlasnie dzigki sztuce wlasny system wartoéci, bedacy fun-
damentem ich czlowieczeristwa. Przygoda intelektualisty, szukajacego celu i sensu
istnienia nie korczy si¢ nigdy. I to za sprawa dawnych zagadek, jak i tych,
ktére dopiero si¢ tworza. A to, co bylo, nie przestajac istnie¢, nabiera nowych

znaczen. ktérvch odczvtanie iawi e1p doniostym aktem tworzenia $wiata 1 samo-
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tworzenia siebie w otaczajacej rzeczywistosci.

Dominika Dworakowska-Marinow, Malgorzata Gajak-Toczek

Sculpture, architecture and music in Herbert’s poetry
(Summary)

The paper deals with inter-semiotic relation of texts written by Zbigniew Herbert (1924-1998),
especially with a poetic form of ,translating” non-literary art into a language of lyrics. The main
observation field concerns inter-textual relations, an artistic style of translation and a style
correspondence between arts: poetry, sculpture and music. There are some suggestions about the
creative way of teaching Zbigniew Herbert in secondary school.
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Aneta Krasiiska

Teksty literatury wysokiej w odbiorze uczniowskim
w Swietle ankiety

Przeiycie przez wszystkich tych samych wielkich dziet literatury
— to danie podstawy do zrozumienia siebie. Siebie jako jednostki,
wyodrebniajacej sie z reszty spoteczeristwa wiasnym Swiatem odczuc
i innych ja, ktére takie cierpiq, walczq, pragnq i szukajq radosci.

H. Radliriska'

Miodzi czytelnicy zazwyczaj maja $wiadomo$¢ tego, ze warto czytac teksty,
ktére w przeszlo$ci odegraly znaczaca role, ale jednoczes$nie odbieraja to
w kategoriach przymusu, czytanie bowiem podporzadkowane jest trzem dyrek-
tywom: przygotowaniu, wykonaniu i kontroli. Lektury narzucane przez szkole
naleza do literatury wysokiej. Odznaczajg si¢ oryginalnoscia i wyjatkowymi
walorami artystycznymi, przez co nierzadko bywaja do§¢ trudne w odbiorze.
Czytanie ,,dla siebie” to lektura ,,wbrew” szkole. Uczniowie w wybieranych
przez siebie utworach poszukuja prostej fabuly, watku mitosnego, niespodzianki,
odrobiny strachu, a nawet fantazji, a przede wszystkim szczesliwego zakoriczenia
oraz przystgpnego stylu i jezyka. Czesto zatem siggaja po literature popularna.
Mtodziez oczekuje, ze literatura nie bedzie wymagala wigkszej koncentracji ani
wysitku intelektualnego. Dlatego tez wéréd kanonu lekturowego istnieje podziat
na teksty przystepne, ktére czyta si¢ szybko i ktére nie wymagaja specjalnego
przygotowania, oraz na utwory trudne.

Wisréd utworéw literackich omawianych na réznych poziomach ksztalcenia
znajduja, si¢ zaréwno gatunki popularne, jak i wysokoartystyczne. Dzieci stop-
niowo wchodza w kontakt z utworami, z ktérymi na co dzieri raczej si¢ nie
spotykaja. To polonista inicjuje kontakty mtodego czytelnika z réznymi gatun-
kami literatury wysokoartystycznej. W szkole podstawowej uczeri przede wszys-

tlrim keztaloi tachnilra czutania Awiczy 1ymisiatnadd ahotrahawania 1 nacllniania
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dlatego tez na lekcjach jezyka polskiego dominuja gatunki popularne, jednakze
chociazby dzigki utworom lirycznym uczeil zaczyna poznawac gatunki wysokie.
V' H. Radlifiska, Ksiqzka wsréd ludzi, Warszawa 2003, s. 27.
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Wiele programéw wprowadza tez fragmenty epopei oraz tragedii, dzigki czemu
w gimnazjum uczed ma juz pewne do$wiadczenia czytelnicze zwiazane z od-
biorem gatunkéw wysokich. Dzigki umieszczeniu w programach nauczania
hymnu Polski dzieci moga wskaza¢ jego giéwne cechy gatunkowe.

Recepcja literatury wysokoartystycznej moze przysporzy¢ uczniowi wielu
trudno$ci, stad bardzo wazna jest odpowiednia pomoc nauczyciela polonisty.
Aby owej pomocy mégt udzieli¢, powinien dobrze poznac preferencje czytelnicze
swoich uczniéw. Tu pomocne moga by¢ wyniki ankiety przeprowadzonej wsréd
uczniéw najstarszych klas trzech etapé6w ksztalcenia. Dla uzyskania wiarygodnych
i wzglednie miarodajnych efektéw badania zostaly przeprowadzone w réznych
szkotach w obrebie centralnej czesci wojewodztwa mazowieckiego?.

Zaledwie 5,0% respondent6w uczgszczajacych do szkoly podstawowej wy-
razito zainteresowanie utworami poetyckimi. Wynik ten $wiadczy o tym, ze
nie lubia czyta¢ gatunkéw lirycznych, ktére wilasnie w zdecydowanej wigkszosci
przynaleza do literatury wysokoartystycznej. Tym bardziej dziwi fakt niewielkiej
popularnodci liryki, gdyz utwory tego rodzaju dzieci poznaja jeszcze we wczes-
nym dzieciristwie. Najpierw sa to proste rymowanki i kotysanki, ktére cechuje
rytmiczno$¢ i melodyjnos$¢, nastepnie w klasach z nauczaniem zintegrowanym
s3 to wiersze znanych polskich poetéw, ktére poruszaja tematy bliskie mtodym
czytelnikom. W klasach starszych szkoly podstawowej uczerl zna podstawy
teorii literatury, potrafi zatem wlasciwie okresli¢ poszczegélne rodzaje literackie.
Wielokrotny kontakt z poezja zaréwno w szkole, jak i w domu pozwala pokonaé

bariere lekn 1 uwierzvé w swoie mozliwoéci intelektnalne., 7Z wiekiem iednak

UGQialiny aphu 1 SiLye SYWWUHL IUULLIWULLE LIV ALBallt, WalSatiia UGS

obcowanie z poezja staje si¢ zjawiskiem coraz rzadszym. Panuje tu opinia, Ze
dorastajace dziecko, nie potrzebuje juz lektury rodzicéw. Nic bardziej blednego.
Odejscie od modelu glo$nego czytania na dobranoc zubaza §wiat doznar es-
tetycznych dziecka, ktére, nawet je§li w stopniu bardzo dobrym opanowato
technike czytania, nie powinno by¢ pozbawione mozliwosci stalego obcowania
ze slowem czytanym. Z wiekiem bowiem dziecko zwraca uwage na inne
elementy kultury zywego stowa. Mniej wazna staje si¢ rytmiczno$¢ utworu, za$

% Prace badawcze prowadzone byly w dwdéch etapach. W gimnazjum i szkole podstawowej
ankieta zostala przeprowadzona w czerwcu 2006 r., za§ w liceum — w lutym 2007 r. Ogétem
wzieto w niej udziat 362 uczniéw najwyzszych klas poszczegdlnych etapéw ksztalcenia, w tym
173 ze szkol miejskich i 189 ze szk6t wiejskich. 204 z nich to dziewczynki, a 158 — chiopcy.
Ankieta byta anonimowa, chod dla dobra badari wymagala okreslenia przez respondenta plci i miejsca
zamieszkania.

W obrebie szkoty podstawowej badaniom zostali poddani uczniowie klas VI z czterech placéwek,
w tym trzech wiejskich (gmina Baranéw i gmina Szyman6w) i jednej miejskiej (powiat zachodni
warszawski), ogétem 112 uczniéw. Badania ankietowe przeprowadzone wsréd uczniéw gimnazjéow
objety 118 uczniéw klas III z dwéch szkét wiejskich w gminie Baranéw i dwéch miejskich, w tym
jedna z powiatu sochaczewskiego, a druga — zachodniego-warszawskiego. Najstarsza grupe respon-
dentéw stanowili uczniowie III klas liceéw z dwéch szk6t w Sochaczewie i w Bloniu. W sumie
w badaniu ankietowym wzielo udziat 132 licealistow.
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do glosu dochodzi: akcent, intonacja, barwa glosu. Na tym etapie ksztalcenia
zachodzi zjawisko polegajace na oslabieniu zainteresowan czytelniczych oraz
odrzuceniu literatury wymagajacej krytycznego myS$lenia. Liryka budzi legk
w oczach uczniéw, a tym samym staje si¢ coraz bardziej nielubiana i niero-
zumiana. Pomocne moze si¢ okaza¢ postawienie uczniéw w sytuacji autora
tekstu. Tworzenie nawet krétkich rymowanek wymaga wielu préb i niebywalej
cierpliwoéci, a ponadto pokazuje uczniowi, jak trudno jest sprecyzowac wlasne
mysli i wrazenia. Cwiczenia nie tylko pozwalaja rozwijaé wyobrazZnig, lecz
takze sktaniaja ucznia do poszukiwar precyzyjnych sformulowar, §wiadomego
stosowania §rodk6w artystycznych, a przede wszystkim wielokrotnego powracania
do tego, co juz napisane w celu dokonania kolejnych poprawek. Wszystko to
powoduje, Zze uczeni przelamuje stres przed wyrazaniem subiektywnych opinii
w niecodzienny dla niego sposéb. Poezja musi si¢ odrodzi¢ w $§wiadomosci
uczniowskiej. Jak pisze S. Bortnowski: ,,Praca z poezja powinna si¢ takze, jak
praca nad wierszem, rodzi¢ z natchnienia, z jakiego§ arcydziwnego, arcyszalen-
czego, arcymadrego pomystu’, Jedynie w takim wymiarze poezja jest w stanie
powrdci¢ do task polskiej szkoty. Gra konwencjami, stowem i obrazami powinna
przyczyni¢ si¢ do rozwoju wrazliwosci estetycznej, ale réwniez powinna za-
inspirowa¢ odbiorc6w do dziatania. Wazny staje si¢ tu postulat szacunku wobec
hipotezy interpretacyjnej. Kazdy uczei ze wzgledu na inne do$§wiadczenia
czytelnicze, rozwdj intelektualny, zainteresowania i wrazliwo$¢ moze w sposéb
subiektywny pojmowaé wymowe dziela. Interpretacja musi pozostawaé w kregu
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i bezwzglednym schematom. ,,0 ile «domyst struktury dzieta» w modelu
Chrzastowskiej niby intuicyjnej, faktycznie jest wyborem elementéw o zasad-
niczej funkcji w utworze dokonanym przez nauczyciela, ktéry poprzez polecenia
steruje opisem, analiza i interpretacja, o tyle w mojej koncepcji uczen rzeczywis-
cie dokonuje intuicyjnej interpretacji i sam ja potwierdza bez odwolanl do pojeé
teoretycznych’. Nauczyciel-przewodnik naprowadza na wiasciwa droge, ale dalej
uczenl musi mie¢ mozliwo$¢ podazac nia samodzielnie, wedlug wlasnej koncepcji.
Doskonalym pomysiem sprawdzenia poziomu rozumienia liryki jest przekiad
intersemiotyczny. Pozwala on za pomoca réznych $rodkéw wyrazu pokazaé
sfere emocji 1 wrazliwo§¢ czytelnika. Technika ta gwarantuje uczniowi mozliwo$¢
wyrazenia wlasnych doznai, ktérych inspiracja jest tekst. Lepszemu zrozumieniu
i zapamigtaniu wymowy artystycznej utworu lirycznego sprzyja zaangaZowanie
réznych zmystéw, stad pomyst polegajacy na malowaniu ilustracji do wiersza
albo stworzeniu jednego symbolu opisujacego go. Pomocne moze by¢ réwniez
zréznicowanie barw i ich dobér zgodny z charakterem tekstu. W przyszlosci

* S. Bortnowski, Scenariusze potwariackie, czyli poezja wspéiczesna w szkole, Warszawa
1997, s. 4.
4 Ibidem, s. 11.
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zaowocuje to glebsza $wiadomoscia wobec réznych dziet plastycznych. Wyra-
zanie emocji powstalych jako skutek analizy wiersza ma ogromny wplyw na
ksztaltowanie wrazliwosci emocjonalnej mlodego cztowieka. Ujawniane uczucia
burzg barier¢ pomiedzy $wiatem dziecka i §wiatem kreowanym przez podmiot
liryczny. Wkraczanie na nowe tereny przynosi wymieme korzys$ci dla osobowosci
ucznia. Nie tylko rozwija si¢ emocjonalnie i intelektualnie, lecz ma takze
mozliwo$§¢ pokonania wstydu i lgku przed nauczycielem i réwiesnikami. Tego
typu ¢wiczenia pozwalaja przekonaC ucznia o jego wiasnych mozliwosciach
1 moga zapoczatkowa¢ w nim otwarto§¢ wobec liryki.

Analiza ankiet pokazala, ze uczniowie szkoly podstawowej rozumieja, czym
sg teksty literatury wysokiej. Na liscie tekstéw, ktére dzieci poznaly we frag-
mentach, a chcialyby przeczyta¢ w catosci, najwyzej sklasyfikowane zostaty
dwa utwory literatury wysokiej: Balladyna (16,0% glos6w respondentéw) i Pan
Tadeusz (11,0% gloséw respondentéw). Uczniowie, poznajac te teksty w szkole
podstawowej jedynie we fragmentach, maja mozliwo§¢ obcowaé z zupehnie
nowymi gatunkami, z ktérymi wcze$niej nie mieli do czynienia. Wkraczaja na
zupelnie nowy grunt, a trafno$¢ doboru fragmentéw moze wplyna¢ na poziom
dalszych kontaktéw z dzielem. Dlatego tez, rozpoczynajac prace z tekstem
literatury wysokiej, nalezy stopniowo ,,oswaja¢” ucznia z zupelnie innym stylem
pisania, jezykiem czy §rodkami artystycznymi. Wybierajac poszczegllne frag-
menty, warto mie¢ na uwadze zainteresowania, ale i mozliwosci percepcyjne.
Najlepiej pokazywac to, co dziecku jest najblizsze, a tym samym dla niego

nailatwieisze.

najlatwiejsz

Obydwa utwory cechuje trudny dla dziecka jezyk. W tym wieku czy-
telnik nie zadowala si¢ jedynie melodyka tekstu, oczekuje pelnego zrozu-
mienia tredci, w innym razie wycofuje si¢ i porzuca proces czytania badz
przestaje skupia¢ si¢ na tresci, a celem samym w sobie staje si¢ odczytanie
kolejnych wyrazéw, zwrotéw, zdar, tzw. bierne czytanie. Dzialania tego
typu niczego nie wnosza do §wiadomo$ci czytelniczej, wplywa¢ moga je-
dynie na ¢wiczenie techniki i tempa precyzyjnego czytania, ale brak zro-
zumienia meritum jest jednoznaczny z nieznajomoscia tekstu w ogéle. Uczen
nie ma mozliwoSci wykorzystania swej wiedzy zwiazanej z tekstem lite-
rackim w dzialaniach praktycznych na lekcji i w trakcie odrabiania pracy
domowe;j.

Zaskakujacy zdaje si¢ fakt, ze wlasnie te utwory byly najczesciej wybierane
przez szdstoklasistéw jako interesujace, a tym samym warte poznania w calosci.
Teksty te budza réinorodne odczucia wsréd czytelnikéw. Mozna zatem moéwié
i o akceptacji, i o czgSciowej badZ catkowitej negacji. Postawa jest uzalezniona
od wielu czynnikéw zewnetrznych oraz wewnetrznych. Jak wiadomo, gatunki
wysokie wymykaja si¢ konwencji, cechuje je oryginalno$é. Nie zdota dostrzec
tego ten, kto nie opanowal w sposéb biegly techniki czytania. Powierzchowne
odczytanie jest aktem, ktéry nie daje mozliwosci zainicjowania jakichkolwiek
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dzialai zwiazanych z analiza i interpretacja tekstu. Uczend juz na poczatku
czytania nie moZe si¢ zniecheci€ czy tez znudzic, gdyz czytanie bedzie kojarzone
z przykrym obowiazkiem, a w takim wypadku raczej brak jest szans na
szczegllna mobilizacje i akceptacje wobec polecenia przeczytania lektury. Proces
poznania tekstu powinien by¢ poprzedzony ¢wiczeniami przygotowujacymi do
prawidtowego odbioru. W kazdym utworze jest co§, czym moZna uczniéw
zainteresowac, trzeba jedynie to znaleZé. W przypadku tych gatunkéw warto
tez pokaza¢ uczniom, Ze forma nie musi zniechecaC i wzbudzaé negatywnych
odczué, dlatego tez godne zauwazenia wydaja si¢ wszelkiego rodzaju ¢wiczenia
oparte na parafrazie tekstu. Zabawa stowem nie tylko korzystnie wplywa na
proces recepcji tekstu, ale réwniez przyczynia si¢ do lepszego opanowania
pamigciowego informacji i wykorzystania zdobytych w ten sposéb wiadomosci
do dzialai praktycznych. Niebywale istotne wydaje si¢ zaangazowanie wielu
zmystéw w proces poznania gatunkéw literatury wysokiej, co pomoze uksztal-
towal postawy twoércze. Stowo, gest i obraz sa w stanie wzmocnié¢ reakcje
odbiorcy.

W tym miejscu moZe nasunaé si¢ pytanie o to, czy nie jest to profanacja
sztuki wysokiej? W jakim stopniu mamy prawo ,,nagia¢” konwencje? W ktérym
momencie literatura wysoka przestanie nia by¢? Nie mozemy jednak zapominac,
Ze to, czy owa sztuka trafi do odbiorcy, zalezy od niego samego i warunkéw,
jakie zostana stworzone do tego, aby proces poznania mial w ogéle miejsce.
Nie mozna wymaga¢ od dzieci i mlodziezy, aby bez dziatari wspomagajacych
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dane” jednak w przystepnej forrnle, maja szanse przetrwac w $wiadomosci
miodego odbiorcy literatury.

Tym, co zdecydowanie moze podoba¢ si¢ miodym czytelnikom w owych
utworach jest fakt, ze, jak sami twierdza: ,Jest to co§ zupelnie innego, niz
dotychczas czytaliSmy”, ,,Do$é szybko si¢ czytato”, ,,Ciekawe i powazne te-
maty”, ,,Do$¢ prawdziwe sytuacje”.

Uczniowie dostrzegaja realizm postaci i wydarzerl. Dramatyzm sytuacji raczej
nie jest czym$ nowym, maja z nim do czynienia na co dzied, chociazby
w §rodkach masowego przekazu. W przypadku fragmentéw Balladyny zalete
stanowi réwniez niewielka liczba wydarzen, ktére przekazuja warto$ci ponad-
czasowe, a zatem znane roéwniez miodym czytelnikom. Tragiczne, niepozos-
tawiajace zadnych watpliwosci, zakoriczenie ma glgboka wymowe moralna, ktéra
uczniowie na tym etapie ksztalcenia sa w stanie dostrzec i zrozumie¢. Poczucie
sprawiedliwo$ci oraz uczciwo$C jest jeszcze bardzo wyraZnie osadzona w ich
$wiadomosci. Dramatyczne zakoriczenie utworu ma szans¢ obudzi¢ ich wraz-
liwos¢, ale i obiektywizm w ocenie wydarzeri. Dotychczasowe pomysty na
rozwiazanie akcji, ktére znane byly chociazby z basni, réwniez mialy wymiar
emocjonalny, a przy tym gleboko moralny. Mlodzi czytelnicy zdaja sobie sprawe
z konsekwencji grozacych za lamanie prawa czy kodeksu moralnego. Nigdy
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jednak nie spotkali si¢ w zadnym tek$cie literackim z tyloma tak dramatycz-
nymi wydarzeniami, poprzedzajacymi scen¢ koriczaca tragedig. Specyfika tego
dzieta literackiego polega na umiejetnym laczeniu elementéw realistycznych
i fantastycznych, z czym spotykaja si¢ juz uczniowie klasy IV podczas analizy
basni. Zachowanie postaci fantastycznych zazwyczaj wykracza poza konwencje,
jest zatem nieodgadnione i zasadniczo wplywa na przebieg akcji. Fakt ten
sprzyja budowaniu napigcia oraz dodatkowego zaangazowania w recepcje
tekstu.

Duzym zainteresowaniem w przypadku tragedii i epopei cieszy si¢ réwniez
forma. Mtodzi czytelnicy sami dostrzegaja ,,zalety” gatunkéw dramatycznych,
w ktérych nie ma opiséw przezy¢ czy krajobrazu. Ich funkcje przejety didas-
kalia. To z kolei powoduje, Ze najwazniejsza jest sama akcja i bohaterowie,
ktérzy w niej uczestnicza, tlo natomiast pozostaje w sferze wyobrazed. Dodat-
kowym elementem wplywajacym na atrakcyjno$¢ gatunkéw dramatycznych
w ogéle jest mozliwo§é wystawienia ich na scenie szkolnego teatru. Uczniowie
juz w szkole podstawowej bardzo chetnie podejmuja si¢ realizacji przed-
stawienia teatralnego. Dzigki niemu opanowuja pamigciowo obszerne fragmenty
tekstu, czego nie byliby w stanie zrobi¢ w innych warunkach. Angazuja sig¢
emocjonalnie w przebieg akcji, przezwycigzaja lek przed wystepem, opanowuja
treme, gdyz celem nadrzednym staje si¢ stworzenie nastroju poprzez ukazanie
zupelnie nowych kreacji aktorskich. Pomijajac warto§ci wychowawcze plynace
z pracy w grupach, w wielu uczniach ujawnia si¢ postawa kreatoréw dziatai
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Pan Tadeusz jako wybitne dzielo literatury polskiej w calo§ci poznawane
jest dopiero w liceum czy technikum. Jednakze uczeri systematycznie z nim
obcuje zaréwno w szkole podstawowej, jak i w gimnazjum. To, jak beda
wygladaly owe kontakty z konkretnymi fragmentami tego utworu, moze
przetozy¢ sie na dalsze zainteresowanie tekstem, ale réwniez na podejécie
uczniéw do innych utworéw tego gatunku. Epopeja sama w sobie ma raczej
niewielkie szanse zainteresowac przecigtnego ucznia, dlatego tez wymaga
wielu roznorodnych dziataii majacych wspéiny cel: vatrakcyjnienie kontaktow
odbiorcy z tekstem.

W epopei mamy wiele rozbudowanych opiséw krajobrazu czyli to, co
zazwyczaj zniechgca ucznia do czytania, gdyz opdZnia tempo akcji. Jednak
w tym przypadku mozna wykorzysta¢ opisy w taki sposéb, by staly si¢ one
niezaprzeczalnym atutem. Przedmiot, jakim jest jezyk polski, jest do$¢ specyficz-
ny, gdyz laczy ze soba rézine dziedziny sztuki, dzigki czemu tekst literacki ma
o wiele wigksze mozliwoéci przenikniecia do $wiadomosci odbiorcy. Rzecz
w tym, aby potencjal tkwiacy w réznych dyscyplinach sztuki umiejetnie wy-
korzysta¢ do realizacji lekcji literackich. Twierdzenie, ze Zadna metoda nie jest
zta, dopdki odnosi skutek, jest szczegdlnie widoczne w pracy z tekstem literac-
kim, a przede wszystkim z gatunkami literatury wysokiej, ktére moga zniechgcac
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ucznia. Dlatego tez warto korzystaé z rozwiazad stosowanych w plastyce czy
muzyce, tym bardziej, ze reforma o§wiaty w sposéb drastyczny okroita przydziat
lekcji okreslonych w siatce godzin na nauczanie tych przedmiotéw. Zréznicowane
opisy nie musza by¢ utozsamiane z nuda. Atrakcyjne moze by¢ malowanie
farbami czy rysowanie kredkami krajobrazu opisanego w tekscie. Charakter
plastyczny opiséw pozwoli czytelnikowi wyobrazi¢ sobie przyrode opisywana
przez narratora. Dzigki temu tekst nie moze nudzi¢, a ponadto ma mozliwosé
zaistnienia w $wiadomosci odbiorcy. Wielokrotne powracanie do réznych uryw-
kéw utworu przybliza uczniowi budowe strukturalna dzieta, pokazuje zréz-
nicowanie tematyczne i kontekstualizm. Moze sta¢ si¢ réwniez punktem wyjécia
do stworzenia indywidualnego opisu krajobrazu widzianego z okna wlasnego
pokoju, ale zapisanego trzynastozgloskowcem, z rymami parzystymi. W tym
wypadku niezbgdna moze by¢ pomoc polonisty. Specyfika takich éwiczerl polega
na tym, ze uczed wchodzi w role narratora. Kontrolowane przez nauczyciela
utozsamianie si¢ ucznia z postacig fikcyjna otwiera zupelnie nowe perspektywy
w obrebie aktywnej recepcji dziela literackiego.

Réwniez muzyka moze wzbogaca¢ wrazenia estetyczne tekstu literackiego,
stuzac jako podkiad do recytacji utworu, czyli spetnia¢ funkcje ilustracji tekstu,
ale moze réwniez odegra¢ inng role. Utwory rytmiczne, a takim niewatpliwie
jest Pan Tadeusz, mozna po prostu zaspiewac. Préby polegajace na laczeniu
rytmu z tekstem moga zaowocowac stworzeniem piosenki. Dodatkowo mozna
niektére fragmenty rapowac, co na pewno zaintryguje uczniéw i pozwoli im
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Powszechnie w1adomo, Ze poziom zainteresowania tekstem literackim w duzej
mierze uzalezniony jest od dziatail nauczyciela, ktéry przede wszystkim musi
zacheci¢ do przeczytania utworu. Bez tego jakiekolwiek dzialania uatrakcyj-
niajace lekcje nie majg wigkszego znaczenia. W zwiazku z tym spytaliSmy
sz6stoklasistéw o to, czy chcieliby przeczyta¢ Pana Tadeusza w catosci.

Wykres 1. Zainteresowanie uczniéw szkoly podstawowej fragmentami Pana Tadeusza

Jak pokazuje wykres, uczniowie nie opowiedzieli si¢ jednoznacznie za Zadna
z propozycji, cho¢ réinica procentowa jest nieznaczna na korzy$¢ lektury.
Pozytywna wymowe ma fakt tak duzego zainteresowania respondentéw tekstem.
Oznacza to, ze dzieci nie zniechecity si¢ do ksiazki, tre$C, ktéra poznaty,
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rozbudzita cheé cato$ciowego poznania epopei. Optymizmem napawa fakt, ze
liczni uczniowie, nie zrazajac si¢ obecno$cia archaizméw, wyrazaja cheé prze-
czytania ksiazki. Jednakze znaczna liczba uczniéw nie zrozumiata tre$ci, nie
dostrzegla tez wartoéci artystycznej oraz idei kulturotwérczej dzieta. Niestety
fragmentaryczne poznanie utworu wplywa na jednostajny odbidér. Brak cytatéw,
w ktérych byloby zawarte glegbsze przestanie czy ciekawe wydarzenia, przyczynia
si¢ do oslabienia checi poznania dziela.

Podsumowujac, gatunki wysokie moga by¢ wprowadzane w szkole, jednak
niezmiernie istotny jest rodzaj dziatari podjetych przez nauczyciela, ktéry inicjuje,
a nastgpnie monitoruje przebieg dziatard. Te ostanie powinny zawsze odpowiadaé
faktycznym potrzebom dziecka, inaczej moga skutecznie zniecheci¢ je do
dalszych préb czytelniczych dotyczacych wysokoartystycznych gatunkéw literac-
kich. Fragmenty powinny zosta¢ w taki spos6b dobrane, by skupi¢ uwage
ucznia na najciekawszych i najblizszych mu elementach, a przy tym wskazaé
istotne warto§ci poznawcze dzieta.

W gimnazjum, podobnie jak w szkole podstawowej, najmniejsza popularnoscia
ciesza si¢ utwory liryczne, cho¢ przewaga procentowa pozostalych rodzajéw
literackich nie jest juz tak duza. Liryke najchetniej wybiera 15% ankietowanych.
Jest to wynik trzy razy lepszy niz w szkole podstawowej. Jaka jest tego przyczyna?
Odpowiedzi mozna szuka¢ w doborze tekstéw lirycznych na poszczegélnych
poziomach ksztalcenia. W gimnazjum mamy do czynienia ze zdecydowanie
trudniejszym rodzajem utwordéw, ale tez lepiej rozwinigta jest umiejgtnos$c abstraho-
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budujace glebsze przestanie utworu, ktére nastepnie utozsamiaja z wiasnymi
obserwacjami i do§wiadczeniami. Réwnie wazna staje si¢ umiejetno$¢ dobrego
opanowania techniki czytania ze zrozumieniem, gdyZz tylko ona jest w stanie
wprowadzi¢ w §wiat doznai i przemyS$lell wyrazanych przez podmiot liryczny.
W innym razie uczeni skupia si¢ jedynie na poprawnym odczytaniu tresci, natomiast
warstwa metaforyczna pozostaje poza zasiggiem jego mozliwosci empirycznych.

Nie bez znaczenia wydaje si¢ tu réwniez dojrzato$¢ emocjonalna ucznia,
co pozwala mu w mniej dosiowny sposéb pojmowac rzeczywistos¢. Owa
dojrzato$¢ czesto determinuje mlodziez do poszukiwari odpowiedzi na najbardziej
nurtujace pytania, ale tez ksztaltuje umiejetno$¢ pojmowania rzeczywistosci
w konwencji gry stowem, polegajacej na zawoalowaniu prawdziwych znaczeri
i dochodzenia do celu poprzez przetamywanie stereotypéw. Podazanie Sciezka
mysli® sprawia, ze uczefi odczytuje utwér w zupelnie inny spos6b. Staje sig
integralna czedcia utworu, ktéra ma prawo glo$no méwi¢ o uczuciach towa-
rzyszacych jej podczas wypowiadania poszczegdlnych stéw badZ calych fraz.
Swiadomos¢ wejécia w okreslona rolg inspiruje ucznia do budowania szczegé-

5 Sciezka mysli to jedna z technik pracy z tekstem literackim, kt6rej celem nadrzednym jest
wejScie w role postaci méwiacej poprzez zglebienie jej mysli, wrazerd i emocji.
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lowych obrazéw zwiazanych z trescia, a tym samym lepszego zrozumienia idei
tekstu lirycznego.

W tym wieku uczniowie maja juz za soba pierwsze proby pisania tekstow
lirycznych, zdaja sobie zatem sprawe z ogromu pracy, ktérej uwiericzeniem jest
wiersz. Potrafiag dokonac oceny utworu i wskazaé, w ich mniemaniu, elementy
warto$ciowe.

Wiedza z zakresu teorii literatury pozwala gimnazjaliScie do$¢ swobodnie

. . . .

postugiwac si¢ nazwami gatunkéw literackich, a wér6d osiagniec zamieszczonych
w Podstawie programowej® wymienia si¢ umiejetnos$¢ postugiwania si¢ w sposéb
naturalny i funkcjonalny w trakcie rozwazania problematyki utworéw pozna-
wanymi pojeciami i terminami literackimi i kulturowymi. Zatem pytanie doty-
czace zapamigtania gatunkéw lirycznych powinno by¢ zrozumiate dla gimnaz-
jalistéw. W gronie wymienionych gatunkéw liryki znalazly si¢ zaréwno gatunki
wysokoartystyczne, jak i niskie.

Wykres 2. Gatunki liryczne najlepiej zapamietane przez uczniéw gimnazjum

Wykres kotowy w sposéb obrazowy pokazuje wyniki otrzymane po zapoz-
naniu si¢ z odpowiedziami uczniéw. Bezsprzecznie prym wiedzie gatunek
popularny. Fraszke wybralo az 43% respondentéw, jedynie 57% ogétu od-
powiedzi stanowia gatunki wysokoartystyczne. Zdecydowanie najwicksze uznanie
w oczach mlodziezy zyskal tren. Tak wyraZne zainteresowanie moze wynikaé
Z tego, ze utwory tego typu sg dos¢ charakterystyczne, tatwo je zatem rozpoznaé
i zapamigtaé, a nastepnie odnie$¢ do konkretnego autora, poza tym dotykaja
spraw, ktére w tym wieku zaczynaja wzbudzaé zainteresowanie. Smier¢, zal
i obawa o dalsze Zzycie po stracie kogo§ bliskiego moga zastanawia¢ ucznia
i rozbudza¢ w nim che¢ poznania. Wnikajac w §wiadomo$¢ podmiotu lirycznego,
uczniowie zastanawiaja si¢ nad sensem Zzycia i $mierci. Zagadnienia z kregu
filozofii u jednych budza opdr, ale u znakomitej wigkszosci wywoluja pozytywne
odczucia 1 staja si¢ inspiracja do dziatad twdérczych.

¢ Dziennik Ustaw nr 210, poz. 2041, Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej i Sportu
z dn. 6 listopada 2003 r. w sprawie podstawy programowej wychowania przedszkolnego, ksztalcenia
ogdlnego dla szkdt podstawowych, gimnazjow oraz licebw ogélnoksztatcqcych, liceéw profilowanych
i technikéw.
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Niewiele mniejszym poparciem cieszy si¢ piesi. Gatunek ten, cho¢ wydawac
by si¢ moglo, ze powinien by¢ chetnie czytany, napotyka na opér ze strony
miodziezy. Czesto barier¢ stanowi jezyk, ktéry daleki jest od uproszczed czy
schematyzmu. Dodatkowa warstwa jezykowa nadbudowana bywa w taki sposéb,
ze dochodzenie do niej wymaga wielu r6znych zabiegéw jezykowych, co moze
ucznia przerazaC, a nawet jest w stanie go zniecheci¢. Tym, co przemawia na
korzy$¢ pieéni jest fakt, ze utwory te maja rytm, co bezsprzecznie wplywa na
spos6b odczytania, a tym samym przeklada si¢ na poziom rozumienia tekstu.
Rytm powoduje tez, ze tekst lepiej jest utrwalony i latwiej rozpoznawalny.
Refren jest swego rodzaju akcentem najistotniejszych tresci. Piedii trafnie utoz-
samiana jest przez uczniéw ze $piewem. Jest zatem tym, z czym raczej rzadko
obcuje si¢ na lekcjach jezyka polskiego. Identyfikowanie przez uczniéw pie§ni
z piosenka moze przyczyni¢ si¢ do wywolania wzmozonego zainteresowania
tekstem, ale nie stanowi gwarancji wlaSciwego rozumienia tresci.

Jedynie co dziesiaty ankietowany uczen deklaruje zainteresowanie hymnem.
A przeciez spotyka si¢ z tym gatunkiem od najmlodszych klas szkoty pod-
stawowej — mowa tu o hymnie Polski. By¢ moze nazwa kojarzona jest tylko
z jednym utworem. Utwér ten, cho¢ dobrze znany uczniom klasy I, to bez
analizy cech gatunkowych nie moze by¢ wlasciwie rozumiany. Dlatego tez
w klasach starszych szkoly podstawowej, a nawet w gimnazjum warto byloby
do niego wréci¢ i oméwi¢ z uwzglednieniem budowy tekstu. Hymn ze wzgledu
na podniosty styl moze budzi¢ w uczniu obaweg. Jednak z pomoca nauczyciela

oimnazialista nowinien us§wiadomié sobie skomvplikowana ideologicznie treéé.
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Uczen musi uzmyslowi¢ sobie wymagania, jakie narzuca autorowi forma i temat.
Poznanie struktury hymnu na réznych przykladach ma na celu wycwiczenie
umiejetnosci szybkiego rozpoznawania podmiotu lirycznego, adresata i sytuacji
liryczne;j.

Zdecydowanie najmniejszym uznaniem ankietowanych uczniéw gimnazjum
cieszy si¢ psalm. Spotykaja si¢ z tym gatunkiem chociazby w kosciele podczas
nabozeristwa. Juz sam ten fakt powinien wplywacé na szersze zainteresowanie
utworem. W tym przypadku jest raczej odwrotnie. Psalm, ktéry ma charakter
modlitewny, nie ma zbyt wielu zwolennikéw. Glgbsze przestanie utworu wymaga
réwnie duzego zaangazowania emocjonalnego czytelnika, jezeli zostaje ono
nieudolnie odczytane, nie moze by¢ mowy o dostrzezeniu wymiaru filozoficznego
czy moralnego. Psalmy nie znajduja wickszej akceptacji ze strony uczniéw ze
wzgledu na swa wymowe. Moralizowanie jest opacznie rozumiane przez mtodych
ludzi.

Epopeja, jako jedyny gatunek epicki nalezacy do literatury wysokoartystycz-
nej, nie zjednuje czytelnikéw wsréd uczniéw klas gimnazjalnych. Zaledwie 1%
respondentéw wskazato ten gatunek jako swdj ulubiony, za$§ az co trzeci uczer
przyznaje, ze Pan Tadeusz nie powinien znajdowac si¢ na liScie lektur w gim-
nazjum. Powdd takiego stanu rzeczy odnajdujemy w odpowiedzi na kolejne
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pytanie, w ktérym 19,5% uczniéw stwierdza, ze najwigcej klopotéw miato
wlasnie z przeczytaniem epopei. Zniechgcenie i niski poziom zainteresowania
tematem powoduje, Ze mlodziez niechetnie czyta albo w ogéle nie czyta jednego
z najwazniejszych dziet polskiej kultury literackiej. Wniosek jest nadto oczywisty.
Zainteresowanie eposem jest na poziomie minimalnym. Przyczyn upatrywaé
nalezy przede wszystkim w nieodpowiednim sposobie pracy na lekcji z tego
typu tekstem literackim. Zajecia musza u§wiadamiac uczniowi tg warstwe, ktérej
nie dostrzegl podczas samodzielnego procesu czytania. Jezeli uczed juz przeczytal
utwdr, nauczyciel ma za zadanie poglebic¢ jego $wiadomo$¢ czytelnicza i zachecié
go do wykorzystania zgromadzonej wiedzy do dziatari praktycznych. Ma pokazaé
warto$ci utworu w jak najbardziej komunikatywny i, w miar¢ mozliwosci,
atrakcyjny sposéb. Organizacja lekcji musi zainspirowaé ucznia do dziatania,
w innym razie staje si¢ nuzaca, a zainteresowanie go tekstem pozostanie jedynie
w sferze idealéw nauczyciela.

Analiza kolejnego diagramu pozwala wnioskowac, ze epos cieszy sig wsréd
uczniéw najmniejszym zainteresowaniem. Zagadnienia poruszane w obydwu
przypadkach nie odnajduja odzwierciedlenia w Zyciu codziennym ucznia, a wy-
miar symboliczny nastrecza wielu trudnosci, giéwnie zwiazanych z warstwa
jezykowa i duza liczba zdarzen.

Wykres 3. Lektury sprawiajace najmniej klopotéw uczniom gimnazjum

Epopeja broni si¢ przed zapomnieniem i schematycznym traktowaniem, gdyz
wbrew obiegowej opinii uczniéw ma wiele waloréw, ktére, umiejetnie wykorzys-
tane, sa w stanie uchronic¢ ja przed negatywng ocena gimnazjalistéw. Na tym
etapie ksztalcenia uczniowie poznaja obszerne fragmenty epopei. Czytaja wybrane
ksiegi lub piesni, dzigki czemu maja ogélny zarys utworu. To, w jakim stopniu
przypadnie im do gustu, przelozy si¢ na sposéb podej$cia do utworu podczas
cato§ciowego poznania w szkole ponadgimnazjalne;j.

W gimnazjum tekst Pana Tadeusza lub Odysei tudziez lliady réwniez moze
stanowi¢ bogate Zrédio inspiracji dla uczniéw. Szczegdlnie warto§ciowe wydaja
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sic tu ¢wiczenia wykorzystujace w dziataniu przeklad intersemiotyczny oraz
drame. Wiele sytuacji uczeri jest w stanie przedstawi¢ za pomoca gestu, ruchu
1 mimiki. Obywanie si¢ bez stéw pozwala dostrzec, jak bardzo wszyscy przy-
zwyczaili si¢ do werbalizacji odczué¢ i przezy¢. Pozawerbalne $rodki wyrazu
pozwalaja w szczegdlnie wyrazisty sposéb wejS¢ w role bohatera i cho¢ przez
chwile poczu¢ to, co on. Podobnie jest, kiedy uczerl musi przygotowaé od-
powiedni strdj ilustrujacy poznang tre§é, jest to szczegdlnie ciekawe, gdy mamy
do czynienia z personifikacja przyrody. Stréj i rekwizyty moga by¢ réwniez
wykorzystane podczas recytacji fragmentéw epopei. Zaréwno dla recytatora, jak
i publicznosci jest to wyraZzny sygnal do odpowiedniej interpretacji tekstu.
Pokazuje poziom zaangazowania §wiadomosci emocjonalnej i zmystowej w re-
cepcje tekstu.

Analiza odpowiedzi na pytanie majace okresli¢ ulubiony gatunek dramatyczny
gimnazjalistéw nie pozostawia najmniejszych watpliwosci, Ze znowu dominujaca
role odgrywaja gatunki popularne.

Wykres 4. Gatunki dramatyczne najchetniej czytane przez uczniéw gimnazjum

Zaledwie 16,0% respondentéw wyraza swa sympatic wobec tragedii. Tym,
co niewatpliwie przekonuje uczniéw do zainteresowania tym gatunkiem, jest
jego odmienno$¢. Gatunki dramatyczne bardzo ciekawia uczniéw, ktérzy de-
klaruja przeciez znudzenie powiescia przesycona opisami. W tragedii szczegdlnie
wyraZnie okreSlone sa role poszczegéinych bohateréw, ktorych dosc¢ tatwo
sklasyfikowac¢, a przy tym dostrzec i zrozumie¢ motywy ich postgpowania.
Zasada przeciwieristw charakteréw jest szczegdlnie wyrazista w tragedii, a dodat-
kowy konflikt moralny, ktéry de facto niesie w sobie glgbsze przestanie, wzbudza
zainteresowanie miodziezy. Sam gatunek ze wzgledu na tematyke moze by¢
kojarzony z powiescia kryminalna. Tragedia moze si¢ podobac réwniez ze
wzgledu na szybkie i zaskakujace zwroty akcji. Ograniczone do niezbgdnego
minimum dodatkowe informacje zawarte w didaskaliach nie obciazaja ucznia,
a jedynie pobudzaja jego wyobraZni¢. Zdecydowana bariera w szerszym zain-
teresowaniu czytelnikéw tragedia moze byc temat. Zastanawiajace jest bowiem,
ze dwie tragedie, z ktérymi spotykaja si¢ uczniowie gimnazjum, moga budzié
tak skrajnie odmienne odczucia.
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Na pierwszym miejscu listy utworéw, ktére w przekonaniu gimnazjalistéw
nie powinny znajdowac si¢ w spisie lektur, figuruje Antygona Sofoklesa. Prawie
40% gimnazjalistéw negatywnie wypowiada si¢ na temat tego utworu. Wsréd
opinii ujawnianych w ankietach przewazaja stwierdzenia: ,Lektura ta nie byta
ciekawa”, ,,Tre$¢ byta malo interesujaca”. Zupelnie inaczej jest w przypadku
tragedii W. Szekspira pt. Romeo i Julia, ktéra dla 19% okazala si¢ najbardziej
warto§ciowa i godna powtémego przeczytania. A oto niektére z uzasadnieri
takiego wyboru: ,,Ksiazka jest interesujaca i zawiera watek mifosny”, ,,Utwor
ten jest odpowiedni dla osoby w kazdym wieku i dlatego z checia si¢ do niego
wraca”, ,,Lektura ta byta bardzo romantyczna”, ,Mito$¢, ktéra potaczyta bo-
hateréw napotyka na réine przeszkody, ale oni nie poddaja si¢”, ,Jest to
romans, ktéry pokazuje, jak wielka moze byé mito§¢”. W obydwu przypadkach
elementem spajajacym sa cechy gatunkowe. Zar6wno w jednym, jak i w drugim
przypadku duzy klopot stanowi jezyk, ktéry ze wzgledu na przestarzate stow-
nictwo czy nietypowe konstrukcje zdaniowe juz dawno wyszedt z uzycia, ale
kluczem do rozwiazania wydaje si¢ dobdr tematyki do aktualnych potrzeb ucznia.
Konflikt moralny staje si¢ mniej interesujacy (bo tez odlegly i nieogamiony dla
mlodziezy) niz nieszczesliwa mito$é, ktéra czesto przezywajg nastoletni czytel-
nicy. Spostrzezenie to pozwala przypuszczaé, ze sam gatunek ma szanse prze-
kona¢ do siebie publiczno$¢, ale niezmiemie istotna jest réwniez tematyka,
wokot ktérej skupiaja si¢ wydarzenia. Warto$ci moralne, jakie zawiera Antygona,
nie znajduja zrozumienia w oczach miodych czytelnikéw. Zasadnicza rozbieznosé

oczekiwal ucznia 1 tematu tracedii sprowadza e1p do powierzchowneoo od-

oczeki ucznia i tematu tragedii sprowadza powierzchownego
czytania trefci, zazwyczaj pomijajacego glebsza wymowe artystyczna dzieta.
Warunki te implikujg poziom odbioru tekstu literackiego. Natomiast w przypadku
tragedii Szekspira nawet nielatwy jezyk nie odstrasza czytelnika, ktéry — po-
konujac trudy aktywnego czytania — dazy do poznania treci.

Uczniowie szkét ponadgimnazjalnych wyrazaja znaczne zainteresowanie
utworami lirycznymi wbrew twierdzeniu, Ze nie lubig czytaé poezji. Az 21%
respondentéw najczeSciej wybieralo liryke. Okazuje sig, Ze uczniowie potrafia
dokonac rzetelnej oceny waloréw artystycznych poszczegolnych utworéw i choé
wickszo§¢ opowiedziala si¢ za epika oraz dramatem, to nie znaczy, ze nikt nie
czyta utworé6w lirycznych. Uczniowie, ktérzy wybrali ten rodzaj literacki,
kierowali si¢ gléwnie indywidualnymi odczuciami wobec poszczegélnych utwo-
réw, wéréd ktérych zapewne sa réwniez mniej lubiane czy mniej zrozumiale
dla odbiorcy. Godny podziwu jest jednak fakt przeciwstawienia si¢ powszech-
nemu twierdzeniu, ze liryka jest calkowicie niezrozumiala, a przy tym réwniez
nudna. Ta cze$§¢ mlodziezy, ktéra wybrala poezje, znajduje si¢ oczywiscie
w mniejszoéci. Oryginalno$¢ utworéw lirycznych potrafi skutecznie zniechecié
odbiorce przyzwyczajonego do pop-kultury. Tym bardziej na wigksza pochwale
zastuguja milosnicy gatunkéw lirycznych, ktérzy potrafiag odkry¢ zamaskowane
aluzje, dostrzec metaforyczny charakter stéw wypowiadanych przez podmiot
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liryczny, a ponadto potrafia nalezycie laczy¢ ze soba umiejetno§¢ analizy
i interpretacji tresci, osadzonej w okreslonej przestrzeni historycznoliterackiej.
Liceali§ci prezentujacy juz pelna dojrzalo§¢ psychiczna sa w stanie spostrzec
zupelnie inny wymiar utworu, a szerszy $wiatopoglad pozwala im uogdlniaé
wnioski.

Wykres 5. Ulubiony gatunek liryczny uczniéw liceum

Jak si¢ okazuje, nie wszystkie gatunki liryczne sa jednakowo odbierane
przez licealistéw, a réznice pomigdzy ich ocena sa wyraZnie dostrzegane.
Najlepsze wyniki osiagnely dwa gatunki, przy czym réznica sigga ledwie 2%.
Pierwszym z nich jest tren (35%), a drugim — fraszka (33%). Treny J. Kocha-
nowskiego, ktére uczniowie gléwnie poznaja w liceum, w znacznej mierze

nrhxvlnl'nm e1p do emocit, Dn](nﬂnﬂ ludzkie uczucia w chwilach dramatvcznvch
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co rodzi potrzebe konsolidacji oraz konieczno$¢ méwienia o bélu. Treny to
utwory w pewnym sensie bliskie rozprawie filozoficznej. Nastgpuje w nich
wyraZzny rozrachunek z dotychczasowymi przekonaniami, z uprzednia wiarg
w sens i madry lad Zycia, cnota, stoicka postawa spokoju wobec osobistego
nieszcze$cia. Ludzkie nieszczeécie zacheca ucznia do indywidualnych poszukiwari
odpowiedzi na pytania, ktére nurtuja czlowieka od wiekéw. Psychologiczny
obraz cztowieka pograzonego w rozpaczy, ktérego wszelkie idealy upadaja,
rodzi pytanie o to, ile jest warte zycie ludzkie? Wiasciwa recepcja trendw nie
pozostawia nikogo obojetnym wobec $mierci.

Fraszki sa calkowitym przeciwieristwem trenéw, poruszajac tematy proste,
wrecz przyziemne s bliskie cztowiekowi, ale tez naleza do gatunkéw niskich,
Zatem warto wspomnie¢, Ze cho¢ dzigki respondentom gatunki te sa bardzo
blisko siebie usytuowane, to jednak naleza do dwdéch réznych pozioméw lite-
ratury. Wykres w sposéb obrazowy pokazuje, ze 1/3 ankietowanych licealistéw
najchetniej wybiera gatunek literatury popularnej, ale 2/3 uwaza zupelnie inacze;j.

Po 12% gloséw ofrzymaly dwa gatunki literatury wysokoartystycznej — pie$ii
i hymn. Utwory te laczy m.in. podniosty charakter, czgsto patetyczny ton i silny
akcent wiary. Uczniowie docenili te gatunki literackie gtéwnie ze wzgledu na
ich wymowe ideowa, tatwo tez okre§li¢ ich adresata i kierunek oczekiwari
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podmiotu lirycznego. Pie$ii ze wzgledu na to, Ze zazwyczaj zawiera refren,
latwiej trafia do §wiadomosci czytelnika, pozostajac w niej na dtuzej, ponadto
do utworéw tych powstaje muzyka i dzigki temu staja si¢ one bardziej przystgpne
dla odbiorcy.

Psalm zostal oceniony do$¢ krytycznie i uzyskal jedynie 5% poparcia
respondentéw. Gatunek ten znany jest uczniom nie tylko dzigki lekcjom, ale
réwniez z Biblii. Utwory tego gatunku poruszaja kwestie wiary i religii.
W przypadku tekstu literackiego, ktérego zakres tematyczny jest odlegly ucznio-
wi, polonista powinien podjaé wszelkie dzialania zmierzajace do pobudzenia
zainteresowania ucznia, ale réwnie istotne jest sprawdzenie poziomu zrozumienia
istotnych probleméw poruszanych w utworze i wraZen estetyczno-poznawczych
juz po jego przeczytaniu. By¢ moze w przypadku psalméw zabraklo tego rodzaju
dziatari, co przyczynilo si¢ do tak malej popularnodci tego gatunku liryki.

Jak pokazuja wyniki, 29% licealistéw wyraza swe zainteresowanie gatunkami
dramatycznymi. Uczniowie ci szczegélnie sobie cenig komedig, ktéra dla ponad
2/3 ankietowanych jest najcieckawszym gatunkiem. Tragedia i dramat zostaly
ocenione bardzo podobnie i réznica wynosi 1% na korzy$¢ tragedii.

Wykres 6. Ulubiony gatunek dramatyczny uczniéw liceum

Komedia wielu uczniom kojarzy si¢ z gatunkiem filmowym, ktéry, podobnie
jak tekst literacki, ma $mieszyC. I tak tez si¢ dzieje. Doskonatym przykladem
obrazujacym ten stan rzeczy jest odpowiedZ uczniéw na pytanie o lekture, ktéra
zdotala ich rozémieszy¢. Juz na drugim miejscu sporzadzonej przez nich listy
pojawia si¢ komedia. W tym przypadku mowa o Swietoszku Moliera, ktéry
wybralo 11,4% respondentéw. Uczniowie potrafia i chca si¢ $miaé. Oceniajac
niedoskonato$ci innych ludzi, maja powiedzie¢ o swoich stabosciach, z ktérych
zdaja sobie sprawe i nierzadko z nimi walcza. Ten utwér komediowy zawiera
ciekawa intryge. Wéréd uzasadnieri takiego wyboru pojawialy si¢ nastgpujace
wypowiedzi: ,,Zabawne sytuacje i zachowania postaci”, ,,Duza naiwno§¢ boha-
ter6w”, ,,Sytuacja bardzo realistyczna”. Okazuje si¢, Ze uczniowie maja duze
poczucie humoru i potrafia trafnie okre$li¢ wymowe utworu.

Dramat, ktéry zdobyt najmniejsze (14%) poparcie, podobnie jak komedia,
nalezy do gatunkéw literatury popularnej, jednakze nie wzbudza juz tak
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wyraZznego podziwu w oczach odbiorcéw. Na liScie lektur, ktére uczniowie
chcieliby ponownie przeczyta¢, to wlasnie dramat zajal najwyzsze miejsce
posréd wymienianych przez uczniéw gatunkéw dramatycznych i jako drugi
w og6lnej klasyfikacji pojawil si¢ utwér A. Mickiewicza pt. Dziady cz. III.

Tragedia reprezentuje literaturg wysokoartystyczna, otrzymata 15% poparcia.
Wymaga od czytelnika nie tylko znacznych umiejetno$ci w zakresie techniki
czytania, lecz takze zaangazowania intelektualnego, a nierzadko réwniez emo-
cjonalnego, ktére czesto decyduje o wiasciwe] recepcji dzieta literackiego.
Potwierdza to spis lektur wykonany przez licealistéw, w ktérym wsréd tytutéw,
ktére warto ponownie przeczytaé, tragedia pojawia si¢ dopiero na siédmym
miejscu z poparciem 3,8% ankietowanych. Lektura W. Szekspira pt. Makbet
byla najczesciej wymienianym tytulem tragedii. Wéréd uzasadnieri warto przy-
toczy¢ nastepujace: ,,Temat tragedii byt do§¢ wyraZnie nakre§lony”, ,,Od samego
poczatku mozna bylo zrozumieé, o co w tej lekturze chodzi”, ,Etatwo byto
zapamigtaé tre§¢”, ,Utwér byt ciekawy”, ,Lektura byla bardzo przyjemna
w czytaniu”. Opinie te potwierdza analiza odpowiedzi na kolejne pytanie,
w ktérym podane zostaly konkretne tytuly utworéw dramatycznych. I tu naj-
chetniej wybierana byla wlasnie tragedia W. Szekspira (21%), co pozostaje
w opozycji do glosowania uczniéw na okreslony gatunek dramatyczny.

Wykres 7. Ulubiony utwér dramatyczny uczniéw liceum

Makbet zostal pozytywnie odebrany przez licealistéw by¢ moze ze wzgledu
na warstwe psychologiczna utworu. W ftragedii W. Szekspira wyeksponowane
zostaly przezycia wewnetrzne bohater6w. Podawana jest motywacja psycho-
logiczna ich poczynai, prezentowane sa réwnieZ nastroje, uczucia i doznania.
Wszystko to jest swego rodzaju wyjasnieniem dla poszczegdlnych dziatari
podejmowanych przez bohater6w. Walka o wiladze podporzadkowana zostala
tej samej regule, tzw. zasadzie kota. Odbiorca ma nadzieje, ze kolejne wyda-
rzenia przetamia barier¢ i bohaterowie nie poddadza sig, dzigki czemu mieliby
wigksze szanse na przetrwanie. Poczatek i koniec zawsze sa takie same, bez
wzgledu na zmiang bohateréw wystepujacych w tragedii. Punktem odniesienia
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jest §mier¢ wiladcy i nowa koronacja okupiona morderstwem. Czytelnicy an-
gazujac si¢ emocjonalnie, przyjmuja okre§lona postawe wobec poczynari boha-
teréw, co w zasadniczy sposéb przeklada si¢ na recepcje tekstu.

Podsumowujac wyniki czytelnictwa gatunkéw wysokich przez uczniéw szkoly
podstawowej, gimnazjum i liceum, nie mozna nie zwr6ci¢ uwagi na zasadnicze
podobieristwa preferencji czytelniczych. Wlasciwie taka sama popularnoscia
wéréd czytelnikéw wszystkich etapéw ksztatcenia cieszy sig¢ tragedia. Poczawszy
od uczniéw szkoly podstawowej, ktérzy Balladynie przyznali 16% poparcia,
poprzez gimnazjalistéw, ktérzy identycznie ocenili tragedig, az po licealistéw
(15% gtoséw). Zatem upodobania czytelnicze nie zmieniaja si¢ wraz z wiekiem,
te¢ sama bowiem zasade mozemy dostrzec réwniez w przypadku pozostatych
gatunkéw dramatycznych, wsréd ktérych najwigkszym uznaniem cieszy sig
komedia.

Jes§li mowa o gatunkach lirycznych, to latwo dostrzec pewna zaleznosé.
Najmniej zainteresowania tym rodzajem literackim wykazuja uczniowie pier-
wszego etapu ksztalcenia. Jedynie 5% uczniéw szkoly podstawowej przyznaje,
ze lubi czyta¢ poezje. Poglad ten zmienia si¢ wraz z wiekiem zdecydowanie
na korzy$¢ tego rodzaju literackiego. Juz 15% gimnazjalistéw deklaruje zain-
teresowanie utworami lirycznymi. Jeszcze wigcej licealistow wybrato gatunek
liryczny (21%). Jest to wynik do$¢ zaskakujacy, gdyz uczniowie rzadko przy-
znaja, ze czytaja poezje. Jednakze dojrzato$¢ emocjonalna osiagnigta na tym
etapie ksztatcenia zasadniczo przyczynia si¢ do witasciwej percepcji tego gatun-

ku literackieco, a tym samvm wzbudza wérdd ucznidw wieksze zaintereso-

LA GUBILEU, & Lyl Sl WAUULLG VWoiUL  ulvlinl VWAL LAiiiiliToy

wanie.

Na kazdym poziomie szczegélnie istotna jest rola ewaluacji. W tym okresie
buntu i negacji wszelkich norm narzuconych odgémie mozliwo$¢ wyrazenia
subiektywnych opinii urasta do rangi priorytetu. Uczeri chce méwi¢ o swoich
pogladach, wrazeniach, chce mie¢ réwniez prawo oceny trafnos$ci doboru tematu
poruszanego w lekturze. Powinien mie¢ zatem mozliwo$¢ wyrazenia wlasnej
opinii, ale réwniez wystucha¢ stanowiska innych. Wywazona dyskusja, poparta
rzeczowymi argumentami, nie tylko da obraz faktycznego poziomu odbioru
utworu, ale réwniez moze zwr6ci¢ uwage nauczyciela i uczniéw na zupelnie
inne aspekty sprawy, ktére dla jednych byly nieistotne, a dla pozostatych
niewidoczne. Réwiesnicy sa w stanie najlepiej si¢ porozumie¢ i przy odrobinie
checi zmodyfikowaé swoje poglady, a przynajmniej zastanowi¢ si¢ nad nimi.
Obrona swych racji wymaga trafnych argumentéw od wszystkich zainteresowa-
nych, ten kto jest lepiej przygotowany, czuje si¢ pewniejszy, a przez to ma
wicksze szanse na wygrana. Innym pomyslem na ewaluacje jest stworzenie
dziennika, w ktérym uczniowie zaraz po przeczytaniu wystawiaja ocene¢ lektury,
dalsze stopmnie sa podsumowaniem kazdej kolejnej lekcji z owym tekstem
literackim. Kryterium stanowi trafno$¢ doboru tematéw do zainteresowar i po-
trzeb uczniéw, ale réwniez poziom zrozumienia tre$ci. Ostatnia lekcja moze
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przyja¢ forme¢ oceny klasyfikacyjnej. Dziatania tego typu przynosza korzysci
wymierne dla obydwu stron. Nauczyciel ma mozliwos$¢ zdiagnozowania sytuacji
wyjéciowej, majacej miejsce zaraz po przeczytaniu lektury i poréwnac ja z ta,
ktéra nastapila podczas omawiania tekstu. Ocena lektury pokazuje nie tylko
poziom rozumienia tresci, lecz takZe stopied zaangazowania emocjonalnego
mtodego czytelnika. Dla ucznia ciekawym do§wiadczeniem jest mozliwo$¢ oceny.
W przeciwieristwie do dotychczasowych dziatari, teraz ma szansg¢ wyrazi¢ swoéj
poglad w zupelnie innej formie, ale tez musi umie¢ go uzasadni¢. W przypadku,
kiedy ta ocena ulega zmianie, jest to réwniez sygnat dla niego, Ze proces
odczytania nie jest jednoznaczny z wlasciwa recepcja tekstu literackiego. W toku
dziatari podejmowanych na lekcjach jezyka polskiego nawet najmniej interesujaca
lektura ma szanse uzyska¢ ocen¢ pozytywna. Rézne formy ewaluacji przyczyniaja
sic do lepszego zrozumienia potrzeb ucznia i dzigki temu implikuja kolejne
dzialania podejmowane przez nauczyciela.

Whiosek jest nadto oczywisty: kazdy gatunek literacki zilustrowany reprezen-
tatywnym przykladem ma szanse na pozytywny odbidr przez czytelnika. Ocze-
kiwania ucznia zmieniajg si¢ wraz z dojrzewaniem, szkola nie moze ich negowac
ani nie dostrzegac, gdyz grozi to sytuacja paradoksalna, w ktérej lekture czyta
kilku uczniéw, pozostali szukaja ,,pomocy” wsréd rozlicznych opracowar i adap-
tacji filmowych’.

Texts of the highly artistic literature received by a pupils
in the view of results of serveys

(Summary)

Amongst the literary works being discussed on the different levels of education, there are
both popular and highly artistic ones. Gradually children are being introduced to the literary pieces
which they rather don’t come across daily. It is a Polish language teacher who initiates a young
reader into various genres of highly artistic literature. Thanks to his actions every genre of the
highly artistic literature illustrated with the represented example has a chance to be received in
a positive way by a reader.

7 Adaptacje teatralne nie ciesza si¢ juz tak duzym zainteresowaniem mlodziezy, gdyz sa za
malo dynamiczne, a czesto pozbawione efektéw specjalnych, przez to, w mniemaniu ucznia,
przestarzate.
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O milosci z gimnazjalistami
Projekt dydaktyczno-wychowawczy

Obserwacja wspélczesnej rzeczywistosci szkolnej sktania do refleksji nad
trudno$ciami okresu dojrzewania, przed jakimi staja uczniowie gimnazjum.
Nadwrazliwi, zakompleksieni, buntowniczy nie potrafia poradzi¢ sobie z co-
dziennymi problemami w domu i szkole. Cechuje ich zachwianie réwnowagi
emocjonalno-uczuciowej. Z reguly przechodza kryzys $wiatopogladowy, nie
potrafiac podja¢ decyzji, ktérym warto§ciom chca i powinni by¢ wierni. W tym
trudnym dla nich okresie, gdy ksztattuje si¢ ich wnetrze, gdy tworza wlasng
filozofi¢ Zzycia, popadaja w liczne konflikty sami ze soba i z otoczeniem.
Nierzadko tkwia samotnie w nieprzychylnym dla siebie $wiecie, oczekujac
pomocy i zrozumienia. Szkola, z racji pelnionych przez siebie funkcji dydak-
tyczno-wychowawczych, nie powinna pozosta¢ obojgtna wobec probleméw swych
kilkunastoletnich podopiecznych. Nauczyciele odgrywaja wszak bardzo wazna
role wychowawcza, réwniez w przekazywaniu wartosci, a wychowanie powinno
by¢ zadaniem szkoly postawionym na réwni z nauczaniem.

Przeprowadzone wéréd uczniéw gimnazjum badania ankietowe pozwolily
stwierdzi¢, ze najbardziej aprobowana przez nich wartoscia jest mito$¢. Niniejszy
artykul ma zatem na celu zasygnalizowanie potrzeby wychowania do mitosci,
zagadnienia niezwykle istotnego w procesie pracy z tekstem kulturowym na
lekcjach jezyka polskiego w gimnazjum. Zawiera propozycje pracy nad utworami
nalezacymi do trzech cykiéw tematycznych, zwigzanych z mifoécia: zycia, domu
rodzinnego i rodziny oraz drugiego czlowieka. Wybrane utwory reprezentuja
poezje dwudziestowieczna, wzbogacona o odpowiednio dobrane réznorodne
konteksty, a takze skorelowane z jej problematyka teksty uzytkowe.

Milosé jako wartos¢ edukacyjna

Wychowanie do miloéci i w milodci jest jednym z postulatéw dobrze
199]

rozumianego wychowania aksjologicznego. Mito§¢ to przeciez ,,serce edukacji™',

!' M. Lopatkowa, Pedagogika serca, Warszawa 1992, s. 43.

[421]
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o czym dzi§ zbyt czesto si¢ zapomina. Ona emanuje na rézne sfery egzystencji
cztowieka, dlatego tez na lekcjach jezyka polskiego warto skupi¢ uwage na
wychowywaniu do milosci zycia, samego siebie, domu rodzinnego i najblizszych
oraz innych ludzi i otaczajacego $wiata. Poznawanie wieloaspektowo$ci oma-
wianej warto§ci powinno by¢ dostosowane do poziomu rozwojowego uczniéw,
ktérzy najpierw poznajg i doceniajg Zycie i samego siebie jako znaczaca czastke
rzeczywisto$ci oraz staraja si¢ poznac i zrozumieé swoich bliskich, z ktérymi
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kosmosu. Dopiero po pewnym czasie szerzej otwieraja serca i umysly, uczac
si¢ budowania wi¢zi z innymi ludZmi i otaczajacym $wiatem, co mozna nazwac
przejSciem w sfere¢ makrokosmosu. W przekazywaniu gimnazjalistom wiedzy
o milosci wazne jest zatem laczenie trzech sfer, w ktérych uczniowie nieustannie
si¢ obracaja, jakie sa im niezbedne do zycia, istnienia we wszechs§wiecie,
a tworza, je: antroposfera, socjosfera i ekosfera®. Pierwsza skupia si¢ na cztowieku
jako podmiocie wszelkich dziatai, w tym wypadku kochania. Stanowi auto-
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skupi¢ si¢ na sobie, na swoim wnetrzu, dostrzec w sobie wartoSciowe poklady
pozytywnych uczué, polubi¢ siebie, poczu¢ si¢ ze soba naprawde dobrze.
Rozszerzeniem antroposfery ,,poprzez zesp6! interakcji z drugim czlowiekiem,
z konkretna grupa, ludzi jest socjosfera. W jej sktad wchodza, gléwnie umiejet-
nosci ,,postugiwania si¢ znakami-stowami, znakami-sygnatami i znakami-obra-
zami™, umozliwiajace porozumiewanie si¢, poznawanie oraz budowanie opartych
na szacunku i tolerancji wiezi migdzyludzkich, w tym wewnatrzrodzinnych.
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szczegllnie doceniali ich warto$¢, zwlaszcza w tym okresie, kiedy zaczynaja
si¢c buntowa¢ przeciw nakazom rodzicéw, popadaja z nimi w nieustanne kon-
flikty, prébuja ucieka¢ z domu, nie umiejac porozumie¢ si¢ z najblizszymi, jest
pozadanym i celowym zabiegiem. Dom jest wszak Zrédlem pozytywnych uczué
i warto$ci, do ktérych niewatpliwie nalezy zaliczy¢ milo$¢. Tu dziecko do-
$wiadcza glebokich uczu¢ ze strony najblizszych, a jednoczes$nie uczy si¢ nimi
obdarowywaé nimi zy¢é. Okazywane sobie wzajemnie przez rodzicé6w szacunek,
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atmosfera rodzinna i odpowiednio uksztattowane relacje z rodzicami warunkuja
prawidtowy rozwéj fizyczny i psychiczny nastolatkéw:

Mitos¢ jest podstawa kazdej zdrowej rodziny. Zrodzone z milodci dziecko jest kochane i otaczane
troskliwa opieka. Blisko§¢ oddanych mu oséb sprawia, ze otwiera si¢ ono na $wiat i fatwo nawiazuje
kontakty z innymi ludZmi. To przede wszystkim rodzice przekazuja mu swoja miltos¢, do§wiadczenie,
wiedze, sile, optymizm i zaufanie do otoczenia®.

2 Zob. W. Andrukowicz, Ogélne cele edukacji integrainej, [w:] i de m, Edukacja integralna,
Krakéw 2001, s. 175.

3 Ibidem, s. 176.

* Ibidem.

5 J. Gajda, Oblicza mifosci, Warszawa 1993, s. 80.
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Ekosfera natomiast jest §rodowiskiem zewnetrznym, §wiatem przyrody ota-
czajacym czlowieka, przestrzenia jego nieograniczonej wolno$ci, pozwalajace;j
mu rozsmakowac si¢ w Zyciu i zachwycac jego pigknem, tym, co nowe i jeszcze
nieodkryte, pochyla¢ si¢ nad trudno$ciami i cierpieniem, ktére stanowia jego
nieodlaczny element. Podstawa milosci zycia jest afirmacja wszystkiego 1 wszyst-
kich, rado$¢ z faktu istnienia otaczajacych czlowieka, a dostepnym jego zmysiom
zjawisk, przezy¢, doznafi. Milo§¢ Zycia nastawia gimnazjalistéw optymistycznie
wzgledem przyszio§ci: umacnia wiarg i nadzieje, budzi sympatic do §wiata
i ludzi, czyni silniejszym. Sprawia, ze miodzi ludzie porzucaja autodestrukcyjne
my$li, pragnac wzmacnia¢ w sobie pasje Zycia oraz pamigtajac o tym, ze:

Mitos¢ zycia to [...] pragnienie poznawania w zachwycie. A wigc ciekawodci i pasje poznawcze,
ktére wyzwalaja energie i budza rado§¢ juz z samego procesu poznania. [..] Chodzi tu o za-
smakowanie w kroczeniu w nieznane, zglebianie interesujacych nas probleméw, tajemnic samego
cztowieka i otaczajacego go $wiata®.

Andrzej Kryiiski podkre§la znaczenie mitosci na kazdym etapie edukacii,
ale potrzeba nauczania o mitosci jest zagadnieniem nadrzednym w procesie
edukacji polonistycznej na poziomie gimnazjalnym, w okresie dojrzewania, kiedy
ksztaltuje si¢ sfera uczuciowo-emocjonalna czltowieka. Cele ksztalcenia nalezy
opiera¢ przede wszystkim na uczeniu podopiecznych, by dobrze kocha¢. Polega
to na pos$wigcaniu swojej energii w stuzbie milo$ci, walce z egoizmem, przed-
kladaniu szcze$cia drugiego czlowieka nad swoje. Podstawe milo§ci winny
stanowié: szacunek okazywany bliZniemu, umiejetno$é dzielenia sig, przywia-
zywanie wagi do danego komu$ stowa, dobro¢ okazywana drugiemu, a prze-
jawiajaca si¢ w dostarczaniu mu rado$ci, pragnieniu jego sukcesu, byciu po-
wodem jego szczescia’. Wiasciwie uksztattowane zycie uczuciowe gimnazjalistéw
bedzie kierowad ich zachowaniem w okresie dorostosci.

Mimo iz milo$¢ jest chyba najbardziej eksploatowanym tematem rozwazani
wielu artystéw, to jednak ciagle, takze dla uczniéw gimnazjum, stanowi nie-
zwykly magnes zagadnieniowy. Bowiem, jak zdefiniowal ja Janusz Gajda:

Mitosé to najpotezniejsze uczucie, znane kazdemu, réznorako do§wiadczane i kryjace wcigz wiele
tajemnic. Dla jednych jest celem zycia, szczeSciem, przezyciem czego$§ wielkiego i niezwyklego; dla
drugich — po$wieceniem si¢ dla wybranego cztowieka, ludzi, idei; dla innych mozliwo$cia nawiazania
bliskich kontaktéw, podstawa stabilizacji zyciowej w matzeristwie i zapewnieniem sobie poczucia
bezpieczeristwa; dla innych jeszcze — wielka namigtnoscia niosacg rozczarowania i dramaty. [...] Mito§¢
jest uczuciem wszechogarniajacym i jednoczesnie postawa wobec zycia. Okre§la ona relacje miedzyludz-
kie i stosunek do §wiata. W hierarchii wartosci zajmuje pierwsze miejsce. Nadaje barw naszej
egzystencji, determinuje los poszczeg6lnych oséb i przede wszystkim laczy sie SciSle z sensem zycia®.

¢ Ibidem, s. 193.

7 Zob. A. Krytiski, Edukacja do wolnosci i mifosci w teorii i praktyce szkoty, Czgstochowa
1998, s. 46.

8J. Gajda, op. cit., s. 5.
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Mitoé¢ uczy wielu niezwyklych zachowad i postaw: troski o odpowiedni
rozwéj kochanego czlowieka, odpowiedzialnosci za kogo$ bliskiego, szacunku
rozumianego jako akceptacja drugiej osoby taka, jaka jest, doceniania jej
wyjatkowosci i niepowtarzalnosci, jej calkowita afirmacja. Prawdziwa mitosé
okre§lana jest ponadto uczuciem empatycznym, bowiem pod jej wplywem
cztowiek ,,zaczyna mysle¢ i czu¢ kategoriami osoby kochanej. Nastgpuje tu
proces glebokiego wspélodczuwania — wnikania w motywy zachowania podmiotu
mifosci. Strona kochajaca stara si¢ go dobrze zrozumieé, wytlumaczy¢ niejasne
dla siebie sytuacje, postawié¢ si¢ w jego roli, patrze¢ niejako jego oczyma’™.
Czlowiek kochajacy dojrzale duzo z siebie daje, czuje si¢ potrzebny, stara si¢
pokazac z jak najlepszej strony, obdarowywanie sprawia mu rado$¢é. Jego celem
jest dobro kochanej osoby. Tak rozumiang mito$¢ ,,przepeinia [...] troska
o drugiego cztowieka i jako taka pozbawiona jest egoizmu”'®. To wlasnie
milo§¢ uzdalnia do odkrywania coraz to nowych wartosci ,,ukrytych przedtem
i niedostrzezonych”!! i to zaréwno w sobie samym, bliZznim, jak i w otaczajacym
§wiecie. Ona stymuluje rozwéj osobowosci gimnazjalistéw. Gimnazjum to
przeciez czas, kiedy miodzi ludzie przezywaja pierwsze rozczarowania Zzyciem,
uniesienia milosne, a zatem nalezy ksztaltowa¢ w nich wlasciwie pojmowang
i odpowiednio ukierunkowana mito§¢ tak, by rozwijali w sobie wszystkie jej
dobra, by zaczynali rozumie¢ ja duzo glebiej niz tylko w aspekcie seksualnym.
Wazne jest zatem ukazanie jej doskonalego poziomu. Stanowi go ,,milosé
«pomimo», bez stawiania wymagarn, tworzenia idyllicznych obrazéw ukochane;j

osobv: onarta o bezwarunkowv wvbdr. ktéreoco nie unicestwi 7zaden blad czv
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odkryta wada”'?, a takZze rozumienia milo§ci na wzér Karola Wojtyty jako
milo$ci-upodobania, milosci-pozadania (pragnienie posiadania dla siebie drugiej
osoby), mitosci-zyczliwosci, mitosci prawdziwej i wzajemne;j®.

Wychowaniu ku milosci sprzyja fakt, ze ,,sztuki kochania, tak jak wszelkiej
sztuki, mozna si¢ nauczy¢ poprzez doskonalenie samego siebie (dyscypliny
wewnetrznej, umiejetnosci koncentracji, cierpliwos$ci) oraz doskonalenie umiejet-
noéci obcowania czy kontaktowania si¢ z drugim czlowiekiem. Doskonalenie
sic dla milo$ci i poprzez mifoS¢ jest wigc postulatem mogacym stworzyc
cztowiekowi warunki niezbedne dla petnego rozwoju jego mozliwosci, a takze
nadajacym niezmiernie osobisty sens jego istnieniu”'‘, Mito§¢ wywiera zbawienny
wplyw na nastolatki: wycisza, wysubtelnia, wydelikatnia, rozwija wrazliwos¢

9 Ibidem, s. 22.

10 Ibidem, s. 24.

U W, Strézewski, Istnienie i mitosé, Krakéw 1981, s. 169.

12 Zanim wybierzesz... Przygotowanie do iycia w rodzinie, red. M. W. Grabowscy,
A. M. Niemyscy, M. P. Wolochowiczowie, Warszawa 1993, s. 85.

B3 Por. K. Wojtyta, Mitos¢ i odpowiedzialnosé, Lublin 1986, s. 70-92.

“H. Rylke, G. Klimowicz, Szkola dla ucznia. Jak uczyé iycia z ludimi, Warszawa
1982, 5. 242.
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na potrzeby drugiego czlowieka. Uczy dawania siebie innym. Jest motorem
wszelkich humanitarnych zachowail gimnazjalistéw. Ksztattuje ich charaktery,
czynigc ich empatycznymi, wspdlczujacymi, alterocentrycznymi, a wigc roz-
wijajacymi w sobie dobro, kierujacymi si¢ uczuciami altruizmu i ofiarno$ci
wzgledem bliZniego. Tak rozumiana mito$¢ ma wymiar etyczny. Przepelnia ja
troska o drugiego cztowieka i jako taka jest pozbawiona egoizmu'’. Pozwala
nastolatkom pozostawa¢ w zdrowych relacjach zaréwno z najblizszymi w domu
rodzinnym, jak i z kolegami oraz nauczycielami w §rodowisku szkolnym. Chroni
ich przed samotnoscia i odrzuceniem. Ulatwia im wytworzenie naturalnych
wiezi z innymi ludZmi, ubarwiajac ich egzystencje, dowartos$ciowujac ich i czy-
nigc pofrzebnymi innym.

W obecnych trudnych czasach mito$¢ jako podstawowa i uniwersalna wartos$¢
»jest nadzieja na wychowanie ludzko$ci. Ona bowiem pozwala na Zycie w wolno-
§ci i prawdzie™'. Konieczno$¢ stworzenia gimnazjalnego homo amans wydaje sie
sprawa, wrecz oczywista, zwlaszcza wobec powszechnej zgody co do gleboko
humanistycznych wartosci, jakie niesie ze soba wychowanie do tego wszechogar-
niajacego i tak potrzebnego uczucia. Mito$¢ ma stanowi¢ wyzwanie dla niebezpie-
cznego zjawiska, jakim jest niewatpliwie szkolny relatywizm moralny. Stanowi
pragmatyczne i wygodne wyjscie ,,w sytuacji niepewnosci, w ktérej znaleZli si¢
rodzice i zawodowi wychowawcy”". Wychowawca, w tym polonista, powinien staé
na strazy warto$ci. Natomiast niezajmowanie przez niego stanowiska w kwestiach
moralnych wypacza sens wszelkich jego dziataid zwiazanych z wychowaniem ku

ndnr“x'madrﬁm “rv]‘\nrnm moralnvm, iakich w przvsztoéci dokonaia ieso nodonieczni
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Wychowywanle uczniéw do milosci, zajmujacej szczegblne miejsce wsrdd
warto$ci ewokowanych przez szkole, zobligowane jest przez nauczycielska
umiejetno$¢ kochania, wyrazajaca si¢ w umiejgtno$ci porozumiewania sig
Z uczniami, interesowaniu ich problemami, poznawaniu marzerd. Nauczyciel
winien pamigtac, ze ,,cele wychowawcze nawiazujace do warto$ci uniwersalnych
— a do nich nalezy mito$¢ — sa w doskonaleniu ludzkiego [w tym uczniowskiego
— MM.] $wiata niezbedne™'®. Jednakze przekazywanie wartosci bywa trudne.
Nielatwo znalez¢ cziowieka ucielesniajacego swym postgpowaniem dana wartosc,
a przeciez one istnieja ,,zawsze przez cztowieka i dla cztowieka™". To cztowiek
jest nosicielem warto$ci. Moze by¢ nim nauczyciel, je§li jego czyny sa war-
toSciowe. Pamigtaé trzeba jednak o tym, Ze mozliwo$¢ przekazywania warto$ci
od osoby dorostej do dziecka zaistnieje tylko wéwczas, je§li pomigdzy nimi

5 Zob. J. Gajda, op. cit., 5. 24.

6 1. Gajda, Wartosci w Zyciu cztowieka, Lublin 1997, s. 77.

7 Zob. O. Speck, By¢ nauczycielem, przel. E. Cieslik, wstgp B. Sliwerski, Gdarisk 2005,
s. 226.

8 Ibidem.

Y M. Malicka, ,Daé ludziom pragnienie”’, [w:] Edukacja aksjologiczna, t. 4: Wybrane
problemy przekazu wartosci, red. K. Olbrycht, Katowice 1999, s. 36.
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wytworzy si¢ szczegblna wigZ emocjonalna, uczuciowa, kiedy uczen zechce
utozsamic si¢ z wychowawca. Stanie si¢ to tylko w sytuacji znajomoS$ci zasad
postulowanej przez Mari¢ Lopatkowa ,,pedagogiki serca”. Przejawia si¢ ona
w otwarciu na drugiego czlowieka, okazywaniu mu szacunku, zyczliwosci, przy-
jaZni czy angazowaniu si¢ w sprawy innych ludzi. Uczy madrej milosci, dlatego
dla jej rozwoju ,,powinno znaleZ¢ si¢ godne miejsce w warunkach rodzinnych
i szkolnych””, Bez niej uczen nie wyrosnie na dobrego cztowieka. Polega ona
na obdarowywaniu wychowanka uczuciem, oddzialywaniu na niego sila swego
autentycznego autorytetu, uczeniu go kochania i rozbudzaniu w nim pozytywnych
uczu¢ do §wiata i ludzi, czego dzi§ tak bardzo brakuje gimnazjalistom.
Jednego ze Zrédet trudnos$ci przekazywania wartosci nalezy upatrywaé w spo-
sobie ich poznawania. Matgorzata Malicka twierdzi, ze ,,§wiadomo$§é wartoSci
nie jest réwnoznaczna z wiedza o nich. O wartosciach nie wystarcza kogo$
poinformowaé, aby je uznal”®. Wartosci trzeba do$wiadczy¢, przezyé ja, co
w przypadku mitosci nie jest niemozliwe. Nie mozna nikogo zmusi¢ do re-
spektowania warto$ci, winno si¢ ono narodzi¢ dobrowolnie, w wyniku glebokiego
wzruszenia i zachwytu, ,dlatego wartoSci moga zostaé przyjete przez te osobg
wylacznie w spos6b wolny”?, W procesie przekazywania wartosci niemniej
istotng — jak wspomniana wyzej pedagogika serca — role odgrywa etos nau-
czycielski, ktéry sprzyja ogromnie istotnemu w edukacji dialogowi na linii
nauczyciel — uczer, zmierzajacemu do ksztaltowania autentycznie przyjaznych
relacji migdzy mistrzem a jego uczmiem. ,Jest to niezwykle trudne. Pomaga

w tym lednak — MM] mitoéé do ucznia, kazdeoo ucznia: ia jestem dla ciebie
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co wiaze si¢ takze z umitowaniem zawodu nauczycielskiego”?. W pracy z tak
delikatng materia, jaka stanowia wartosci, jakiekolwiek préby ich narzucania,
spelzng na niczym. W $§wiadomosci uczniéw jakos$ci aksjologiczne maja szanse
zaistnie¢ dopiero wéwczas, kiedy — na mocy porozumienia pomigdzy nau-
czycielem a jego wychowankiem — ten ostatni faktycznie je zaaprobuje i wyrazi
cheé gtebszego ich rozpoznania, np. poprzez gruntowna analize ewokujacych
te warto$ci wybranych tekstéw literackich i uzytkowych. W kwestii wychowania
do milosci pierwszy gios powinien naleze¢ do uczniéw. Dopiero, majac roze-
znanie w sytuacji, nauczyciel moze przedstawi¢ wlasny punkt widzenia, uzasad-
ni¢ swoje stanowisko, ale nie narzuca¢ go*, uczac w ten sposéb podopiecznych
odpowiedzialnego korzystania z wolno§ci wyboru aksjologicznego. Role pedagoga
w procesie przekazywania wartosci tak oto opisala Malicka:

* M. Lopatkowa, op. cit., 5. 186-187.

2! Ibidem, s. 34—40.

2 Ibidem, s. 40.

 Zob. M. Dudzikowa, CzZowiek w edukacji polonistycznej, [w:] Z uczniem posrodku.
Podmiotowa dydaktyka literatury, jezyka i kultury, red. Z. Budrewicz, M. Jedrychowska, Krakéw
1999, s. 362-367.

% Ibidem, s. 363.
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[...] jezeli [...] pedagog w materii przekazywania wartosci, ktére sam ceni cokolwiek moze — to
na pewno nie wszystko. Prawdopodobnie moze tylko wziaé [...] [ucznia — MM.] za reke i po-
prowadzié go tam, gdzie bedzie miat okazje do§wiadczyd tych wartogci, ktére sam uznaje za wazne
w sensie uniwersalnym. Moze mieé tylko nadzieje, Ze uczen istotnie tych warto§ci do§wiadczy i ze
za nimi kiedy$§ p6Zniej zateskni. Reszta, moze przyjdzie sama®.

GimnazjaliSci o wartoSciach, w tym miloSci

W lutym 2005 r. wéréd 600 gimnazjalistéw z wojewddztwa lubelskiego
zostaly przeprowadzone badania ankietowe”. Miaty one charakter anonimowy.
Przyjety cel badari, zgodnie z postulowana w literaturze przedmiotu koncepcja
sprzezenia nauk spotecznych z humanistycznym podej$ciem do analizowanego
tematu, mozna okre$li¢ jako poznawczo-diagnostyczny: stuzyly poznaniu elemen-
téw osobowosci wybranej grupy uczniéw i na podstawie wnioskéw otrzymanych
w trakcie rozwazan empirycznych stworzeniu obrazu wspéiczesnego gimnaz-
jalisty.

Pytania tworzace ankiete zostaly zogniskowane wokét dwu blokéw tematycz-
nych: pierwszy dotyczyl samopoczucia i zainteresowari gimnazjalistéw oraz ich
odnajdywania si¢ w $rodowisku domowym i réwiesniczym, drugi za$ opierat
sic na ich aktywno$ci w przestrzeni szkolnej i na lekcjach jezyka polskiego,
poswigconych pracy nad poezja. Przedmiotem badai byly przede wszystkim
preferencje aksjologiczne gimnazjalistéw. Podjete w badaniach zagadnienia
stuzyly takze okre§leniu zainteresowarl czytelniczych nastolatkéw tak, by wy-
bierane do analizy i interpretacji teksty byly przez nich aprobowane oraz by
gimnazjali$ci u§wiadomili sobie, ze maja prawo wplywac na dobdr polonistyczne;j
bazy materiatlowe;j.

Jedno z ankietowych zadar respondentéw polegato na wyodrebnieniu i uhie-
rarchizowaniu najbardziej cenionych przez nich wartodci, a wigc stworzeniu
aksjologicznego niezbednika, ktéry wskazywalby na umiejetno$c selekcji oraz
opowiedzenia si¢ po stronie elementéw budujacych wachlarz emocjonalno-
-intelektualny, $wiadczacy o wrazliwosci i dobru ankietowanych®.

U podstaw piramidy aksjologicznej znalazly si¢ nastgpujace, uszeregowane
wedtug czestotliwo$ci uznania ich za prymarne, wartoéci: mito$¢ (29%), dom

% M. Malicka, O odpowiedzialnosci pedagoga, [w:] Etos edukacji XXI wieku, red. I. Wojnar,
Warszawa 2000, s. 280.

% Zostaly one przeprowadzone w ramach zbierania materiatu do doktoratu.

%7 Bozena Chrzastowska, piszac o wartosciach, stwierdzila, ze ,,rozpoznania merytoryczne
(przedmiotowe) [wartosci — M.M.] nalezatoby wspiera¢ psychospotecznymi. Dopiero bowiem badania
empiryczne odstaniaja rzeczywisty pejzaz aksjologiczny, w ktérym zyja mtodzi ludzie” (Konteksty
aksjologiczne, ,Polonistyka” 1999, nr 5, s. 279). Przeprowadzone w§réd gimnazjalistéw badania
miaty na celu zdiagnozowanie takiego wlasnie ,pejzazu aksjologicznego”, zaobserwowanie i prze-
analizowanie wartosci, ktére sa im szczegblnie bliskie.
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(21,44%), przyjazi (20%), zdrowie (10,9%) oraz wolno$¢ (10,37%). Obok nich
palme pierwszeristwa uczniowie przyznawali takim warto$ciom, jak: Bég i wiara,
dystans wzgledem samego siebie, pasja, prawda, szczero$¢, szczeScie i wy-
ksztalcenie.

Inne wskazywane przez gimnazjalistéw wartoSci, ktére znalazly si¢ w stwo-
rzonej przez nich klasyfikacji aksjologicznej, to: Zycie, praca, stawa, wolny
czas spedzany z przyjaciélmi, pewno$¢ siebie, nauka, bliska osoba, empatia,
altruizm, wiara w siebie, odwaga, niezalezno$¢, spokéj, madros$é, patriotyzm,
honor, tolerancja, marzenia, sprawiedliwo$¢, dobro. Jeden z uczniéw nie dokonat
hierarchizacji wskazanych w pytaniu wartosci, ale stwierdzil, ze ,,wszystkie te
wartosci sa niezbedne i najwazniejsze’*.

Najczeéciej wskazywana przez respondentéw warto§¢ — milo§¢ — stanie sig
Zrédlem refleksji dydaktycznej w dalszej czeSci artykulu. Metodyczno-wycho-
wawcza praca nad jej wdrazaniem w proces edukacji polonistycznej opieraé
si¢ bedzie na odpowiednio zaplanowanym i utozonym w catostki zagadnieniowe
praktycznym wykorzystaniu w rozwijaniu kompetencji czytelniczych utworéw
kulturowych pos$wigconych milosci. Jak pisata Bozena Chrzastowska:

Wiedza o hierarchicznym [...] istnieniu wartogci jest [...] bardzo wazna nie tylko w bezpo§rednim
oddziatywaniu wychowawczym, ale réwniez wielce przydatna w dziataniach interpretacyjnych:
pozwala lepiej i glebiej odbierac teksty literackie, rozumieé prawa rzadzace §wiatem przedstawionym
i przede wszystkim umozliwia poznanie i ocenianie bohateréw literackich. Tym samym poglebia
wiedze o kreacjach artystycznych i — posrednio — o czlowieku i etyce®.

Zadziwia wysoka $§wiadomo$¢ aksjologiczna gimnazjalistéw oraz umiejetno$cé
dokonywania przez nich hierarchizacji warto$ci. Zatem znamiennym rysem wieku
dorastania — zgodnie z koncepcja Marii Chiopkiewicz®® — jest pojawienie sie
w centrum przezy¢ dorastajacego czlowieka problemu warto$ci. Zostaly one
podzielone przez respondentéw na nalezace do sfery duchowej (moralne;j),
materialnej oraz wartosci utoZsamiane z bliska, kochana osoba. Wptywaja zatem
na zachowanie gimnazjalistéw, ,,wyznaczajac dalekosi¢zna strategi¢ zycia, okres-
lajaca dalszy rozwGj osobowosci™'. Nosnikami warto$ci sa wszystkie rzeczy
spostrzegane, wywolujace pozytywne postawy i zachowania. Istnieja zatem — co
zostalo zaobserwowane na podstawie wynikéw badai — wartoSci zwiazane
z obiektami materialnymi, ze zdarzeniami, warto$ci kulturowe i warto§ci oso-
bowe. ,,Warto$ci osobowe to przede wszystkim warto§ci wlasnego «ja», wy-
wodzace si¢ z faktu odczucia milosci matki, wartosci przywiazane do przezytych

% Ta i inne wypowiedzi gimnazjalistéw, z zachowaniem oryginalnej stylistyki i ortografii,
pochodza ze wspomnianych badard.

® B. Chrzastowska, Konteksty aksjologiczne..., s. 279.

% Zob. M. Chiopkiewicz, Osobowosé dzieci i mlodziezy. Rozwdj i patologia, Warszawa
1980.

31 Ibidem, s. 138.
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proces6w i stanéw, wartosci zachowan (celéw, §rodkéw) oraz wartodci zwiazane
z pewnymi cechami i atrybutami osobowymi’?2,

Wrioski, bedace konsekwencja empirycznego zbadania grupy gimnazjalistéw,
pozwalaja stwierdzi¢, ze w tym okresie mamy do czynienia z rozwojem
osobotwérczym, na ktéry wplyw maja liczne ,,wartociorodne” elementy rze-
czywistosci zewnetrznej (zdobycze kultury, osoby stanowiace wzér do naslado-
wania oraz konkretne, postawione przed gimnazjalistami wymagania). Wiasnie
oddziatywanie owych czynnikéw powinno zosta¢ wzmocnione w toku odpowied-
nio zaplanowanego procesu wychowawczego, w ktérym wazna role, obok tekstéw
kultury, odgrywa nauczyciel. ,,Jego osobowo$¢ ma bowiem szansg stania sig
narzedziem szczegdlnie skutecznego komunikowania warto$ci personalnych,
spotecznych i ideowych”,

Przeprowadzone badania pozwalaja stwierdzi¢, ze faza zycia, w jaka wkra-
czaja, gimnazjalici, odznacza si¢ intensywnym rozwojem uczuciowym. Nastolatki
szukaja kogo§ bliskiego, okre§lanego przez nich czesto ,,druga potéwka”. Pier-
wsze milosne uniesienia sa tematem rozméw (dotyczy to zwlaszcza dziewczat).
Pragna by¢ kochani i akceptowani. Gimnazjali§ci chca i potrafia méwi¢ o mito-
§ci. Twierdza, Zze na lekcjach jezyka polskiego po$wigconych poezji za malo
jest rozwazanl o mitosci. Zdaja sobie sprawe z wagi milosci jako ,,najpickniej-
szego, najwspanialszego” i najwazniejszego uczucia, ,,lezacego u podstaw zycia”.
Twierdza, Ze ,,bez milodci czlowiek nie moze si¢ rozwija¢”. Darzy sie nim
»drugiego cztowieka i jest si¢ z tego powodu szcze§liwym”, poniewaz przestaje

gie 7zvé 7z tvlko dla siebie. ale nraonie sie dobra dla drugcieco: .Miloéé to
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catkowite i bezgraniczne oddanie si¢ drugiej osobie”. Maja §wiadomo$¢ réznych
odmian milo§ci — w ankiecie wspomnieli o milo$ci rodzicielskiej, pomigdzy
rodzefistwem, a nawet erotycznej: ,,Milo$¢ jest to uczucie, ktérym darzymy
rodzicéw, dziadkéw i rodzeristwo. To réwniez uczucie, ktérym obdarzamy swoja
druga potowe”. Wiedza, Ze milo§¢ powinna opieraé si¢ na zaufaniu, wiernosci,
zrozumieniu: ,,Kochaé to znaczy wierzy¢”

Tworza mnéstwo definicji mitosci. Wedlug nich, jest ona: ,,§wiattem zycia”,
»poezja”, ,,magia i czarem”, ,najpigkniejszym kwiatem w ogrodzie”, ,,szczesciem”,
»Sensem zycia”, ,,oddaniem i szczero$cia”, ,.szanowaniem drugiej osoby i okazywa-
niem jej uczué”, ,silnym zwiazkiem z druga osoba”, ,,darzeniem kogo§ uczuciem
bezinteresownie, bez wzgledu na to, jaki kto§ jest”, ,,umiejetnoscia dawania siebie
drugiej osobie”, ,,dobrocia”’, ,,niebem na ziemi”, ,wiatrem, ktérego nie widac,
a jedynie czué”, ,,sztuka wybaczania”, ,.cieptem ptynacym od drugiej osoby”,
,»picknym szaleistwem — miodzi zakochani ludzie popelniaja wiele glupstw”.

Na szczeg6lna uwage zasluguje fakt, ze piszac o miloéci, gimnazjalisci
bardzo czesto lacza ja z przyjaznia: ,,Mito$¢ to najwigksza przyjazi”, ,,mito§c

32 Ibidem, s. 72-73.
33 Ibidem, s. 179.
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to najmocniejsza forma przyjazni”, ,,mito$¢ to bliskie kolezeristwo dwéch oséb”
,»mito§¢ to forma przyjazni miedzy kobieta a mezczyzna’. Niektérzy z nich
uwazajg, jednak, ze ,,mito§¢ to co§ wigcej niz przyjazd”, ,,co§ wigkszego od
przyjazni. Prawdziwa mito§¢ nigdy si¢ nie koriczy”. Rozumienie przyjaZni jako
przygotowania do milosci jest bardzo charakterystyczne dla etapu rozwojowego,
na ktérym znajduja si¢ gimnazjalisci. Potrzebuja kontaktu emocjonalnego, ktéry
najlepiej zaspokajaja w grupie réwiesniczej:

Mtodziez chetniej niz w jakimkolwiek innym okresie laczy si¢ wtedy w grupy, tworzy wlasne
organizacje. [...] Pragnienie przynaleznosci do grupy i poczucia wiezi z nig jest w tym okresie
szczegolnie silne. Poza tym do glosu dochodzi poszukiwanie bliskich, intymnych kontaktéw, ktére
czesto przybieraja postaé mlodziericzych przyjazni i mitosci®.

Przyjazii stwarza gimnazjalistom okazj¢ do$wiadczania wspélprzezywania
z drugim czlowiekiem, zaangazowania w jego sprawy, gotowosci niesienia mu
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kogo$ bliskiego, kogo mozna obdarzy¢ uczuciami, o czym §wiadczy sporzadzony
na potrzeby ankiety katalog cech dobrego przyjaciela. Uczniowie wymienili
ponad 70 jego cech (kazdy z nich Srednio 3-4 cechy)®. Twierdzili, ze ,,praw-
dziwy przyjaciel powinien po prostu by¢. [...] Najwazniejsze jest to, zeby mieé
przyjaciela, a wtedy w zyciu bedzie 1zej”. Szkote najbardziej cenia za nawia-
zywane tu znajomos$ci, mozliwo§¢ spedzania czasu z przyjaciélmi, dzielenie
z nimi probleméw szkolnych. Andrzej Janowski w ten oto sposéb opisal to
zjawisko:

Bez wzgledu na to, jakie sa nastawienia uczniéw do szkoly jako miejsca przekazywania
wiedzy, niezwykle wazne znaczenie maja dla nich przyjacielskie stosunki w klasie. Posiadanie
przyjaciela lub przyjaciét jest waznym Zrédtem redukcji leku, za§ zagrozenie utraty przyjaZni moze
ten lek zwigkszyé. Pozycja i wplyw przyjaciél moga mie¢ podstawowe znaczenie dla postepowania
poszczegblnych uczniéw. Stosunki przyjacielskie z kolegami wplywaja na poczucie radodci zycia.
Mozliwo$é spotykania sig, widzenia przyjaciél i przyjaciétek bywa przez miodych ludzi traktowana
jako niezwykle wazny czynnik okreSlajacy stosunek do szkoly, kt6ra czasem staje si¢ wiasnie
bardziej stosunkiem do kolegéw niz do przedmiotéw i nauczyciela®.

Okazuje si¢, ze samotno$é, bedaca wynikiem nieszczesliwej niespelnionej
mito$ci — brakiem ,,drugiej potéwki”, nieposiadaniem serdecznego przyjaciela
lub osoby, ktérej mozna zaufa¢ — stanowi jeden z gléwnych probleméw zy-
ciowych gimnazjalistéw. Wicksze problemy sprawia im jedynie szkola (nie-
umiejetno$¢ zaaklimatyzowania si¢ w niej, widmo testéw gimnazjalnych, wybér
przysziej szkoty, trudnosci w sprostaniu wymaganiom nauczycieli). Koniecznoscia

* H. Rylke, G. Klimowicz, op. cit., s. 239-240.

% Najczeciej pojawiajace si¢ cechy: szczery, pomocny, godny zaufania, dyskretny, dotrzymujacy
tajemnic, mily, sympatyczny, serdeczny, kolezeriski, uczciwy, dobry, wierny, prawdoméwny.

% A. Janowski, Uczeri w teatrze Zycia szkolnego, Warszawa 1995, s. 77-78.
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jest zatem po$wiccenie lekcji jezyka polskiego na rozmowy o wartosciach,
ktérych taknie mlodziez, takich jak milo$¢ czy przyjazi, w mniemaniu gimna-
zjalistéw znajdujaca si¢ od niej o krok, bedaca jej zarzewiem. Trzeba jednak
uvkazywaé ich $wigto$¢, czysto$¢, analizowaé ich pozytywny wplyw na zycie
cztowieka, jak pisala o tym Malgorzata Musierowicz:

Nie jest fatwo zabi¢ w czlowieku potrzebe milosci i dobroci, przyjaZni i serdecznogci. Nie

talr latwo odebrad dzieclkn ieon wrazliwodd. a mlndemu czlowickowi — notrzebe czlachetnnéei. Nie
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pozwblmy jednak, by dzieci zaspokajaty te potrzeby w Zrédtach tandetnych i brudnych. Skoro
§wiat wokdt przepelniony jest, niestety, szmira i pornografia — nie oddawajmy tak tatwo pola walki
i sprébujmy przynajmniej poméc dzieciom [i uczniom — MM.] w dokonywaniu wyboru. Nie
zakazami, gromami czy obrzydzaniem — bo te na og6t maja odwrotny skutek — a wiasnie przyktadami
pozytywnymi, kt6re rozbudza dobry smak i apetyt na wciaz nowe wyszukane dania®.

Milo$¢ na lekcjach jezyka polskiego

W jaki sposéb zacheci¢ gimnazjalistow do czytania poezji? Jak wciagnac
ich w pewien rodzaj rozmowy miedzy chcacym przekaza¢ co$ istotnego z wlas-
nych przezy¢ autorem a mtodym odbiorca? W epoce okre§lonej przez Janusza
Plisieckiego ,,zmierzchem galaktyki Gutenberga’® nie jest to tatwe. Polonista
musi sobie jednak u$wiadomic, Ze poezja nie moze pozosta¢ jedynie na papierze,
nie powinna by¢ dostgpna jedynie dla wybranych, znawcéw. Ona musi zyé¢
i funkcjonowac, by¢ zywo obecna na lekcjach jezyka ojczystego, ktére czesto
sa jedynym miejscem uczniowskiego z nia obcowania. Poeta pragnie dzieli¢
sic swymi wierszami ,tak jak oplatkiem. Bo jest to dla [...] [niego — M.M.]
co§ dobrego, serdecznego, co nie jest zatrute nienawiScia, zloscia, sporami.
Wiersze wnosza tad i harmoni¢. Odkazaja, odtruwaja dzisiejsza rzeczywisto$c.
Tworzg taki idealny §wiat, moze naiwny dla niektérych, ale poczety z dobrej
woli”®, Dlaczego by wiec do takiego $wiata nie zabraé gimnazjalistow? Czytanie
utworéw poetyckich w okresie dojrzewania staje si¢ swoistym testem na doj-
rzato$¢. Zar6wno chlopcom, jak i dziewczetom trzeba dac¢ szans¢ zrozumienia
i polubienia poezji. Szkola moze si¢ wydatnie do tego przyczynic¢, porzucajac
zasade zlotego §rodka, wyrazona w hasle: ,,zadnych zdrozno$ci, zadnych eks-
trawagancji, zadnego nieumiarkowania’*.

Wybierane do pracy analityczno-interpretacyjnej utwory powinny reprezentowac
przede wszystkim poezje wspdlczesna, dwudziesto- i dwudziestopierwszowieczna

% M. Musierowicz, Glos optymistki, ,,Polonistyka” 1993, nr 1, s. 48.

® 1. Plisiecki, Idea humanistyki zintegrowanej, [w:] Polonistyka zintegrowana, red. K. Oz6g,
J. Pasterska, Rzeszéw 2000, s. 37.

¥ Elementarz ksiedza Twardowskiego dla najmiodszego, Sredniaka i starszaka, wyb. i uklad
tekstow A. Iwanowska, Krakéw 2000, s. 213.

% S. Bortnowski, Mlodziez a lektury szkolne, Warszawa 1974, s. 9.
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(obszar z dydaktycznego punktu widzenia zaniedbany). Utwory dawne, powstalte
przed wiekiem XX, dobrze przywolywaé raczej na zasadzie kontekstu w mys$l
cigzacego na nauczycielu poloniScie obowiazku zapoznawania uczniéw z tradycja
literacks, 1 kulturowa. One bowiem ze wzgledu na archaiczno$¢ jezyka czy tez
odniesienia historyczno-polityczno-obyczajowe do epoki, w ktdrej powstaly, moga
sprawia¢ mtodziezy niemate trudno$ci percepcyjne.

Uwaza si¢, ze szkola ,,uczy literatury klarownej, pudetkowej, o normalnych
wymiarach™!, Takie widzenie §wiata wydaje si¢ dzi§ nieco przestarzate. Moze
zatem warto go zmieni¢. Dobrym pomyslem wydaje si¢ urozmaicenie pracy
nad poezja szczypta ekstrawagancji w postaci interesujacych i miosacych pozy-
tywny przekaz tekstéw hiphopowych. Mozna réwniez pochyli¢ si¢ nad utworami
miodych poetéw — mtodziez bardzo chetnie, co wynikto z badari, pozna wiersze
swoich réwiesnikéw, a nawet kolegéw. Innym razem wskaza¢ na teksty nie
tylko dobrych poetéw, lecz takze tzw. poezjujacych z nieco nizszej péiki.
Bywa, ze ich sposéb postrzegania §wiata bardziej frapuje gimnazjalistéw. Od
czasu do czasu wypada po§wieci¢ kilka chwil na twdrcza refleksje, np. nad
tekstami kultury masowej, réwniez obcojezycznej. Analiza i interpretacja tego
rodzaju tekstéw (np. muzycznych) bedzie dla gimnazjalistéw nowym do$wiad-
czeniem, bowiem przedmiotem ogladu stana si¢ teksty z bliskiego im kregu
kulturowego, rzeczywistosci, z ktéra na co dziei w mniejszym czy wigkszym
stopniu obcuja.

W gimnazjum powinien by¢ czas na to, by wyposaza¢ uczniéw w narzedzia

otrzebne im do pracy z tekstem ]‘\v uczvé uwazneoo czvtania nnl’ar‘7nnpcn
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z poglebiong refleksja nad dzielem hteracklm 1 kulturowym oraz precyzyjnego
badania otoczki kontekstualnych uwarunkowan utworu. Pomoze w tym odpowied-
nio zaplanowane dziatanie nauczyciela, ktéry winien umiejetnie formutowaé
polecenia do tekstu i grupowaé je np. w okre§lone moduly. Oto propozycja:
1) éwiczenia teoretycznoliterackie — przy ktérych wykonywaniu uczniowie
powinni wykazac¢ si¢ umiejetnoscia dostrzegania oraz okre§lania zawartych
w danym utworze kategorii analitycznych, do ktérych naleza: relacje
osobowe, §wiat przedstawiony, temat, idea, problem zawarty w tekscie,
kompozycja, obrazowanie, $rodki artystycznego wyrazu, wyznaczniki
przynaleznosci konkretnego tekstu kulturowego do rodzaju i gatunku
literackiego, jako$ci dzieta*’. Ponadto przy wykonywaniu tego rodzaju
poleceri uczeri ksztalci sprawno§¢ postugiwania si¢ terminologia teorety-
cznoliteracka®

4 Ibidem, s. 11.

2 Zob. tez: R. Doktér, Kilka uwag o analizie literackiej w szkole, ,Jezyk Polski w Szkole
dla klas IV=VIII” 1995/1996, z. 4, s. 11-17.

“ O waznej roli teorii literatury w procesie szkolnej pracy z dzietem literackim czyt.
w: B.Chrzastowska, S. Wystouch, Wiadomosci z teorii literatury w analizie literackiej,
Warszawa 1974.
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2)

3)

4)

3)

6)

¢wiczenia aksjologiczno-etyczne — dzigki nim uczniowie analizuja okres-
lone zachowania i postawy, wybory i dazenia ludzkie, oparte o hierarchie
warto$ci wpisana w teksty kultury, ustosunkowujac sie do nich;
¢wiczenia jezykowo-komunikacyjne — ksztatca umiejetnosci gimnazjalistow
w zakresie postugiwania si¢ jezykiem w celu budowania wlasciwie
zorganizowanych pod wzgledem slownictwa i znajomo$ci regut grama-
tycznych wypowiedzi zaréwno ustnych, jak i pisemnych, postugiwania
si¢ r6znymi odmianami polszczyzny, dokonywania zabiegéw na tekscie
kulturowym (streszczania, skracania, rozwijania zawartych w nim my§li,
polemiki z nim, przeksztatcania w inna forme¢ wypowiedzi), wyjasniania
znaczeni zwiazkéw frazeologicznych, analizowania funkcji jezykowych
tekstu, doskonalenia umiejetnosci stosowania w praktyce wiadomosci
gramatycznych i ortograficznych oraz sprawnosci komunikacyjnych (praca
w zespole, praca w grupie);

éwiczenia rozwijajace wyobraZni¢ oraz doskonalace twoérczo$¢ wiasna
uczni6w — pisarskg (tworzenie parafraz omawianych utworéw, przyklady
wlasnych tekstéw, nalezacych do analizowanego gatunku literackiego)
oraz plastyczng (wykorzystanie metody przekladu intersemiotycznego:
przelozenia znakéw pisanych na plastyczne);

¢wiczenia kulturowe — umieszczaja interpretowane utwory w okreslonych
kontekstach, a przez to ucza istnienia w kulturze w jej wymiarze sym-
bolicznym, na ktére tak wielki nacisk kladzie ksztalcenie gimnazjalne.

Zanoznaia nonadto z

LapLillage p “
uczni6w w tradycje kultury narodowej i europejskiej, ucza odbioru dziet
pochodzacych nie tylko z obszaru literatury, ale takze historii sztuki,
filozofii, muzyki, §wiata przyrody oraz cywilizacji stworzonej i kierowanej
przez cztowieka. Umozliwiaja uczniom poruszanie si¢ w $§wiecie wspot-
czesnej kultury i mediéw;

¢wiczenia komparatystyczne — zestawiaja ze soba utwory podobne pod
wzgledem tematycznym oraz genologicznym, dopelniajace si¢ i wzajemnie
oswietlajace.
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Dzigki grupowemu zorganizowaniu ¢wiczen na lekcji pos$wigconej pracy
z danym tekstem kulturowym, mozna skupi¢ uwage przede wszystkim na zada-
niach z wybranego kregu tematycznego, np. jezykowego lub kulturowego. Takie
rozwigzanie wskazuje ponadto nauczycielom nowa, ciekawa mozliwo$¢ — co roku
w inny sposéb moga organizowaé prace analityczna wokdl tego samego tekstu.

Prace nad tekstami po$wigconymi milosci wystgpujacej w tak wielu od-
mianach (milo$¢ matczyna, rodzicielska, erotyczna, przyjazi, patriotyzm, mitos$é
do Boga, §wiata natury, zycia itp.), a zatem zmuszajacej do dokonania wyboru
jej przedmiotu, mozna zorgamizowaé¢ np. wokét trzech pél semantycznych,
bliskich gimnazjalistom: milto$ci Zycia, milo§ci domu rodzinnego i rodziny oraz
milo$ci drugiego czlowieka.
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Pierwszy krag ma na celu refleksje nad sensem i istota prymarnej jakosci
aksjologicznej, jaka stanowi Zycie. Warto§¢ wychowawcza wybranych do analizy
tekstéw powinna tkwi¢ w podtrzymywaniu lub nawet wzbudzaniu w gimna-
zjalistach mitosci istnienia i dzigkowania Najwyzszemu za dar Zycia i stworzenie
§wiata. Istote Zycia w postaci wyzwar egzystencjalnych, jakie stoja przed ludZmi,
doskonale okre§lita Matka Teresa z Kalkuty. Jej definicyjna propozycje winni
poznac i zanalizowa¢ gimnazjaliSci. Rozwazania wokét sensu zycia, zmierzajace
do odpowiedzi na pytanie, jakiej postawy oczekuje ono od cziowieka, zmierzaly-
by do samodzielnego zdefiniowania go przez uczniéw.

Pozytywne ustosunkowanie si¢ mlodziezy do wartosci zycia moga tez zapew-
ni¢ pojecia realizujace jednocze$nie jeden z postulatéw wspélczesnej edukacji,
jakim jest potrzeba wprowadzania ucznié6w w $wiat kultury masowej*™: ,,charakter
zyciolubny” i ,.filozofia dobrego oka”45, postawy: horacjariskie carpe diem,
franmszkanskl zachwyt nad $wiatem*, a nawet hymn czarnoskérego piosenkarza,
wyrazony w sztandarowych juz niemal stowach Yes I think to myself what
a wonderful world. Piosenka $piewana przez Louisa Armstronga postuzy ksztat-
towaniu przez uczniéw pozytywnego stosunku do Zycia i otaczajacego ich §wiata,
zastanowieniu nad jasnymi stronami Zzycia, charakterystyce optymisty. Dobrym
rozwigzaniem moze by¢ tez praca nad piosenka hiphopowego zespolu Pak-
tofonika Chwile ulotne, poglebiajaca refleksje o przemijalnosci ludzkiego zywota
zgodnie ze starozytna regula panta rhei, a jednoczesnie pomagajaca w budowaniu
uczniowskiego kodeksu Zzycia szcze§liwego, opowiadaniu o tych momentach
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Podejmowane przez nauczycieli dzialania maja ponadto na celu u§wiadomienie
podopiecznym bezcelowosci §mierci samobéjczej. Temu stuzy¢ moze tekst
Edwarda Stachury Czas plynie i zabija rany".

Wybrane do analizy teksty zwiazane z miloscia Zycia powinny mie¢ ponadto
na uwadze ksztaltowanie przez gimnazjalistéw pozytywnego wizerunku samego
siebie (problem samoakceptacji i samopoznania). Warto réwniez przebadac

* Zob. W. Komar, Wspdiczesnosé i nauczyciel — perspektywy edukacji bez dogmatéw?:
ktoredy do wyksztatcenia swiattych oraz niezaleznie myslqcych ludzi — nauczycieli: blokady i szanse?,
Warszawa 2003.

4 Zob. P. Pellegrino, Szczescie. 18 tajemnic, dzieki ktérym unikniesz frustracji. Podreczny
samouczek zycia radosnego, przel. A. Gryczyriska, Warszawa 2002.

“ Zob. E. Matysek, Swiety Franciszek — nauczyciel mitosci, ,Jezyk Polski w Gimnazjum”
2005, nr 2, s. 3-40.

“7 Podczas pracy nad tym wierszem mozna wykorzystaé nagranie utworu (zespét Stare Dobre
Matzeristwo). O roli muzyki na lekcjach jezyka polskiego czyt.: D. Gal, Muzyka na lekcjach
Jjezyka polskiego, ,,Zeszyty Szkolne” 2001, nr 2, s. 35-38. Kontakt z muzyka — jak udowadnia
autorka — wywiera duzy wplyw na zachowanie i przeiycia uczniéw: 1) pomaga uczniom w po-
znawaniu whasnej psychiki, 2) roztadowuje napigcie, odpreza i pomaga utrzymaé réwnowage
psychiczna, 3) ksztaltuje w mlodziezy postawe twoércza, 4) urozmaica proces analityczno-inter-
pretacyjny.
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wplyw $rodowiska i domu rodzinnego, zwlaszcza pod katem prawidtowego
zaspokajania przez rodzic6w potrzeby milodci i bezpieczerstwa, na samooceng
podopiecznych oraz budowe ich wlasciwego obrazu osobowego. Nalezy tez
przyjrzec si¢ samoakceptacji jako wartosci lezacej u podstaw wszystkich relacji
migdzyludzkich oraz zastanowic si¢ nad wplywem obiektywnie wysokiej samo-
oceny na usposobienie czlowieka®. GimnazjaliSci winni wzmocnié w sobie
zdolno§¢ do milosci wlasnej, nietozsamej jednakze z egoizmem. Prace nad
wskazanymi zagadnieniami umozliwia opowiadanie Stawomira Mrozka Artysta
oraz bajka Ignacego Krasickiego Malarze. Utwory te $wietnie dopelnia — na
zasadzie kontekstu filozoficzno-kulturowego — teksty Jerzego Mellibrudy Ak-
ceptacja siebie® czy Alana Loya McGinnisa Maski™.

Nauczyciel winien wspiera¢ rodzicéw w procesie uczenia madrej mitosci,
ktéra opiera si¢ na akceptacji dziecka (ucznia) takim, jakim ono (on) jest — tzn.
»jego okre§lonego wygladu zewnetrznego, okre§lonych uzdolnien, potrzeb i osiag-
nieé”! — okazywaniu mu uczucia, utwierdzajacego w przekonaniu, Ze jest osoba
kochang i godna mitosci:

Do madrej mito$ci nalezy poszanowanie praw dziecka jako pelnoprawnego czlonka rodziny
[i spotecznosci szkolnej oraz klasowej — M.M.], stawianie mu rozsadnych wymagari dostosowanych
do jego mozliwosci rozwojowych, wspéldziatanie z nim w jego aktywnosci, a takze dawanie mu
wiagciwej swobody, zgodnej z jego poziomem rozwoju. Dziecko kochane wierzy, ze jest osoba
warto§ciowa, [...], wierzy w siebie, w swoje zdolnosci i chce si¢ rozwijacd, poznawaé §wiat, tworzyc
nowe wartosci [...]%

Gimnazjalista uczy si¢ wéwczas ceni¢ Zycie, dobrze czuje si¢ wérdd ludzi

i wierzy, ze: ,,Zycie to najwigkszy skarb, kt6ry bardzo tatwo straci¢”, ,,zycie
jest tylko jedno, dlatego trzeba je godnie przezy¢”, ,,zycie daje duzo satysfakcji”,
»kazdy dzieii przynosi nowe do$wiadczenia”. Ukazaniu warto§ci Zycia oraz
mozliwoéci odkrywania jego sensu i celu postuza tez ¢wiczenia proponowane
przez Krystyng Ostrowska, ktére nauczyciel moze wykorzysta¢ na lekcji wy-
chowawczej. W ten sposéb tresci stricte polonistyczne beda przeplatac sig
z wychowawczymi — cenna propozycja dla polonistéw-wychowawcow™,
Kolejnym kregiem zataczanym przez milo$¢, ktéremu nalezy pos$wigcic¢ czas
na lekcjach jezyka polskiego, moze by¢ milo§¢ domu rodzinnego, tak, by byt

*® O tym, jak wazne jest wyrabianie w gimnazjalistach poczucia wtasnej wartosci i ksztattowanie
postawy samoakceptacji, czyt. w: O milosci, mafieristwie i rodzinie. Przygotowanie do Zycia
w rodzinie dla miodziezy szkét ponadpodstawowych, oprac. M. Ry§, Warszawa [b.r.w.].

¥ Zob. J. Mellibruda, Poszukiwanie samego siebie, Warszawa 1997, s. 14-16.

% Zob. A. L. McGinnis, Sztuka przyjaini, czyli jak zblizy¢ sie do ludzi, na ktérych ci
zalezy, wyd. trzecie, Warszawa 2000, s. 24-25.

U O mitosci, matzeristwie i rodzinie..., s. 35.

52 Ibidem, s. 36.

53 Zob. K. Ostrowska, W poszukiwaniu wartosci, Gdarisk 1994.
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miejscem pelnym ciepta, ,bunkrem i schronieniem przed rzeczywistoscia”,
»wlasnym katem na ziemi”, w ktérym gimnazjaliSci poczuja si¢ bezpiecznie.
Zanurzone w t¢ problematyke teksty polecane do analizy rozbijaja si¢ na dwa
bloki tematyczne, zgodnie ze znaczeniem domu jako budynku mieszkalnego
oraz rodziny.

W pierwszym z nich mozna wykorzysta¢ wiersz J6zefa Barana dom ro-
dzinny*. Utwér ukazuje, jaka warto$¢ ma dla czlowieka dom oraz jak zmienia
si¢ pojecie o nim i jego wielko§¢ wraz z ludzkim dorastaniem i dojrzewa-
niem. Gdy rozszerzaja si¢ horyzonty zycia czlowieka, rodzinny dom juz mu
nie wystarcza. Na zawsze jednak, niby szkatula, przechowuje on to, co naj-
cenniejsze i najpigkniejsze — beztroskie chwile dzieciristwa. Podczas pracy nad
tekstem gimnazjaliSci nazywaja uczucia, jakie towarzysza powracajacym do
domu, wypowiadaja si¢ na temat roli domu w zyciu czltowieka, zwracaja
uwage na stworzong przez poete teori¢ ,,domocentrycznosci”. Tekst mozna
skonfrontowaé, z uwagi na niebywale podobieristwo tematyczne, z fragmentem
Filozofii dramatu J6zefa Tischnera oraz Domu nad igkami Zofii Nalkowskiej.
Podobne przestanie niesie wiersz Zbigniewa Herberta Dom™. Interesuje on ze
wzgledu na zawarte w nim poetyckie definicje domu, skupiajace si¢ wokoét
duchowosci i cielesno$ci, przeszlosci i teraZniejszosci. Mit o arkadyjskim dzie-
ciistwie zderza si¢ w utworze z apokaliptyczna wizja przemijania i znisz-
czenia najcenniejszego dla czlowieka miejsca, jakim jest rodzinne gniazdo. Na
jego podstawie uczniowie ukladaja wlasne definicje domu Iub opracowuja

vroiekty swvch oprzvszivch domédw. Dopplnipnip dzialaid analitvcznvch nad
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wierszem Herberta moze stanowic¢ refleksja nad fragmentem ksiazki Anny
Kamieriskiej Dom w domu.

Wiasciwym krokiem moze by¢ ponadto praca nad, mogacym wzbudzié
u gimnazjalistéw nieche¢ ze wzgledu na swa dlugo$¢ (ponad 80 wers6éw),
wierszem Opis domu poety Konstantego Ildefonsa Galczyiiskiego. Warto jednak
zaznajomi¢ uczni6w z ciekawie przedstawionym artystycznym siedliskiem,
stanowiacym Zrédlo poetyckiego natchnienia, a co wazne — $§wiadczacym
czyli Galczyiiskiego. Utwor ten bowiem nalezy analizowaé, odwolujac si¢ do
biografii poety zachowanej we wspomnieniach spisanych przez jego coérke,
Kire. Wiersz Galczyriskiego traktuje o domu Zyjacym, pelnym ludzi i $wiatet,
o domu, ktéry ma dusze. Gimnazjali§ci mogg wcieli¢ si¢ w role przewodnikéw
po domu poety, zaprojektowa¢ dom lub gabinet twérczosci ulubionego pisarza,
poety, artysty czy tez wykaza¢ si¢ pomyslowoscia w urzadzaniu klasowej
wystawki pamiatek rodzinnych. Wskazane jest zestawienie wiersza Gatczyn-

5 Zob. M. Choroszcz ytiska, Moja praca z ,domem rodzinnym” Jézefa Barana, ,Jezyk
Polski w Gimnazjum” 2005/2006, nr 3, 5. 59-69.
% Zob. A. Legezytska, Dom i poetycka bezdomnosé w liryce wspdlczesnej, Warszawa 1996.
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skiego na zasadzie kontrastu z utworem Herberta Dom poety, w ktérym jest
mowa o domu martwym, o muzeum, O miejscu, gdzie zabrakto istnien.
Tetniacy dawniej zyciem dom z zaparowanymi szybami, w ktérym unosilta si¢
won pieczeni zamieniono w martwy obiekt, stuzacy jedynie chtodnemu ogla-
dowi obcych ludzi. Dodatek stanowi¢ moga c¢wiczenia dotyczace muzeéw
literackich. Mozna zaznajomi¢ uczniéw z nazwami réznych rodzinnych miejs-
cowosci (lub pézZniejszych miejsc przebywania) znanych poetéw (Kochanows-
kiego, Reja, Krasickiego, Mickiewicza, Stowackiego), w ktérych powstaty
muzea literackie. Beda mie¢ oni okazje do wyrazenia wlasnego stosunku do
takich miejsc pamigci oraz opowiedzenia o odwiedzonych przez siebie ostatnio
muzeach.

Drugi blok tematyczny zwiazany jest z rodzina. Rozbudzanie pozytywnych
uczué¢ wzgledem najblizszych jest o tyle wazne, ze ,,rodzina stanowi dla dziecka
najlepsze §rodowisko rozwojowe, przede wszystkim dzigki mozliwo$ci otoczenia
go indywidualna opieka oraz zaspokojenia jego potrzeb™®, Tematyka rodziny
pojawia si¢ w wielu tekstach literackich i kulturowych, gtéwnie majacych na celu
tzw. ,,wychowanie przez literaturg™’. Wielofunkcyjne dzieta uruchamiaja bowiem
wiasnie t¢ pedagogiczna perspektywe. Z bogatego kanonu literatury pigknej warto
wybraé teksty dotyczace: rodziny jako takiej, nieopisanego zalu ojca po stracie
dziecka oraz tajemniczego domownika — opiekuriczego ducha domu.

Fragment poematu Wiktora Woroszylskiego Czas milosci zestawiony z utwo-
rem Janiny Brzostowskiej Gdy masz czyjes serce, sklania do przyjrzenia sig

nnriefa“lr“xml komdrce th]’P{‘7hPl m](ﬂ iest rnd71n958 warto§ciom, ktdre ia budunia

PSR VY HULLVIVE SPUILL ALY, Jasg just 1UMLI . QLIVOVIVILL, [VIL j§ UL G,

relacjom mle;dzy domownikami czy tez nazwom jej poszczegdlnych czlonkéw.
Teksty te u$wiadamiaja gimnazjalistom warto$ci rodziny: daje czlowiekowi
mito$¢ i bezpieczeristwo, z nia jasno ,,wieczorem ciemnym” i ciepto, chod
dookota $wiszcze lodowaty wicher, jej czlonkowie wybaczaja sobie bledy,
a wszystko, ,,co rézni, opada jak liScie”. W pamieci pozostaje tylko to, co
,»najdrozsze, najblizsze”. Taka rodzina jest bezpieczna i nic nie moze zagrozié
jej trwatoéci. Do domu nie wkradnie si¢ nieufno$¢ i podejrzliwosé. Najwicksza
gwarancja, niezmiennosci uczu¢ i pokonania wszelkich trudnosci jest bycie razem.
Wiersze inspiruja gimnazjalistéw do oceny wlasnej rodziny, scharakteryzowania
swoich relacji z poszczegdélnymi jej cztonkami, zastanowienia, co nalezatoby
w niej zmienié.

Dom zmienia si¢ wraz ze $miercia dziecka. Méwimy, ze domy bez dzieci
sa puste. Uczucia wrazliwego ojca — poety po $mierci ukochanej cérki sa
tematem wybranych trenéw z cyklu Anka Wtadystawa Broniewskiego™. Stanowia,

% H. Rylke, G. Klimowicz, op. cit., 5. 242.

7 B. Chrzastowska, Lektura i poetyka, Warszawa 1987, s. 77.

% Zob. I. Gumowska, Ksiega nastolatkéw, Warszawa 1989.

% Bowiem dopiero praca nad kilkoma trenami (Obietnica, Firanka, Bratek, ***Anka! to juz
trzy i pot roku) daje w miarg pelny obraz stanu psychicznego Broniewskiego, obsesyjnie wprost
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wzruszajace $wiadectwo ojcowskiej milosci przetykanej nieopisana rozpacza
i tesknota. Sa wspanialym zapisem quasi-dialogu poety ze zmarlg corka, ktéra
widzi, spogladajac na powiewajaca na wietrze §nieznobiala firanke Iub bratka
z powazkowskiej mogily. Warto blizej przyjrze¢ si¢ tym zalobnym perelkom
wspoéltczesnego polskiego poety, osadzonym wszakze w tradycji literacko-kul-
turowej oraz wskaza¢ na ich powiazania z Biblia (motyw Matki Bolesnej) czy
mitologia grecka (motyw Niobe). Takie dzialanie pomoze uczniom dostrzec
uniwersalno$¢ cierpienia, jakie powoduje strata dziecka.

W nieco zabawna przestrzer, $wiadczaca o tym, Ze rodzina to nie tylko
rodzice i dzieci, ale tez bostwa opiekujace si¢ domem, moze przenie$¢ gimna-
zjalistéw wiersz Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej Nieco o domowniku. Podsta-
wowym zadaniem tytutowego Fukurokoju jest pilnowanie, by z domu nie uciekato
szczgScie. Utwor przenosi w §wiat z pogranicza prawdy i fantazji, a ponadto
odciaza od trudnej, czasem niewdzigcznej tematyki poruszanej podczas analizy
tekstéw literackich i uzytkowych. Uczniowie maja okazje do rozmowy o dobrych
duchach ich doméw czy sposobach stworzenia bezpiecznej i szcze§liwej rodziny.
Nauczyciel moze réwniez skloni¢ gimnazjalistéw do dyskusji na temat basnio-
wych stworéw (krasnoludki, elfy, skrzaty itp.), strzegacych ludzkiego dobytku,
nawiazujac do ich czytelniczych zainteresowarl. Przy okazji jego omawiania warto
przyblizy¢ uczniom posta¢ mitologicznej bogini ogniska domowego, Hestii.

Ostatnim kregiem stuzacym przyblizeniu tematyki wychowania do milosci
na lekcjach jezyka polskiego moglaby by¢ milo$é erotyczna. Nauczyciel ma tu

do spelnienia niezwvkle wazna rn]p Kto bowiem rozmawia z miodzieza o tvm

spelnienia niezwykle wazng role. Kto bowiem rozmawia z miodziezg o tym
jednym z najple;kmejszych przezy¢? Kto wyjasnia potrzebe pielegnowania,
rozwijania i wzbogacania mitosci? Wiadomo przeciez, ze aby to uczucie ,,si¢
poglebito, musi by¢ wplecione w szacunek, zyczliwo$c, troske i odpowiedzial-
no$¢”®. Tymczasem mito$é nastolatkéw dojrzewa w ukryciu (zakazane filmy,
czasopisma) lub emanuje na zewnatrz w postaci nazbyt $mialych zachowan
kilkunastoletnich zakochanych, ,,zachgcanych do wczesnej inicjacji seksualnej
przez [populame — M.M.] pisma miodziezowe™®'. Zainicjowany i prowadzony
przez poloniste proces edukacyjno-wychowawczy zorganizowany wokoi zagad-
nienia mito$ci winien przebiega¢ w okreslonym porzadku tematycznym, stuzacym
,budowaniu pomostu pomigdzy [wskazanymi wyzej — M.M.] skrajnosciami®
w zyciu uczuciowym nastolatkéw. Ich dziatania, przebiegajace w okre§lonym
porzadku, a zainspirowane tekstami literackimi i uzytkowymi miatyby zmierzaé
do zdefiniowania pojecia mitoéci (Co to jest mifo§¢ Jonasza Kofty), opisania jej
za pomoca réznych zmysléw, wymieniania sposobéw okazywania sobie przez

obracajacego swe mysli w strone najdrozszej, utraconej pociechy.

© O mitosci, matzeristwie i rodzinie..., s. 150.

' Od Redakcji, ,Polonistyka” 1993, nr 1, s. 4. Ten numer ,Polonistyki” zostat w calosci
poswigcony tematowi mitosci.

€ Ibidem.
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ludzi mitosci, ogladu definicji mitosci stworzonych przez amerykariskich psycho-
log6éw: Johna Powella® i Elliota Aronsona®. Gimnazjalisci mogliby takze uczyé
si¢ spoglada¢ na druga osobg oczyma zakochanego i budowaé w pamigci jej
idealny wizerunek, do czego zachegca wiersz Stanistawa Grochowiaka Pocafunek-
-krajobraz. Poznaliby tez gatunek literacki, jakim jest erotyk. Ich dzialania
zmierzatyby do refleksji nad tym, czym jest pocatunek i co powinien wyrazac.
Ksztaltowaliby tez w sobie postawe odpowiedzialno$ci za ten wyraz mitosci.
Wiersz Grochowiaka dopeini¢ moga wybrane pereiki barokowej poezji milosne;:
Obraz ukradziony Jana Andrzeja Morsztyna lub Na oczy krélewny angielskiej...
Daniela Naborowskiego.

W mitosnej edukacji gimnazjalnej wazna wydaje si¢ takze doglebna ana-
liza stanu zakochania, okre§lanie wplywu miloéci na zachowanie i osobowosé
cztowieka, na jego postrzeganie $wiata i stosunek do ludzi (Inwokacja Jere-
miego Przybory) oraz refleksja nad niematerialnymi darami, ktérymi mozna
obdarowa¢ ukochana osobe (piosenka zespolu Worlds Apart Nobody Loves
You).

Erotyk Kto mitos¢ zna Leopolda Staffa méglby stanowi¢ pole do odkrywania
przez gimnazjalistéw poetyckich synoniméw mitosci jako ,,odurzenia”, ,,pokory”,
»zatracenia”, ,,otchtani”, ,,unizenia”, ,,poddaristwa”, ,,stodkiej niewoli”, ,,nowego
zycia”, ,,migkkiego ladowania”, poznawania zakochanego wchodzacego w role
»Zebraka”, ,niewolnika”, ,kréla”, cztowieka obtakanego badZ szalonego, ktéry
kochajac, rodzi si¢ na nowo. Analiza obrazu milo§ci opartej na bezinteresowne;j

Y . . . . . .
ofiarmodci. nod$wiecenin okorze uczuciowej, bezwarunkowemu oddaniu sie

I n
ViIQiLUSLi,  pUSHIRLULLL,  PURUIAS LUV WLy ULVLVWaAi vl UWUiliu MGLII G

uczuciu, zafraceniu w nim (przywolanie fragmentu Pana Wolodyjowskiego
Sienkiewicza, w ktérym Ketling glosi pochwale miloéci; Cuda mitosci Jana
Andrzeja Morsztyna) zachgcataby uczniéw do pragnienia przezywania jej w naj-
czystszej postaci i ksztaltowania w sobie postawy odpowiedzialnosci za budzace
si¢ uczucie.

Wazne takze, by nie zapomnie¢ o utworach lirycznych (np. zakochani, co
to znaczy kochaé, mitosS¢ jest wigksza od serca) i prozie mitosnej (np. Lubié
znaczy kochac) ksigdza Jana Twardowskiego, zwilaszcza podczas odkrywania
wraz z gimnazjalistami relacji pomiedzy prawdziwa miloscia a cierpieniem,
dojrzewania do uczucia, umiejetnos$ci przyjmowania go i obdarzania nim innych,
ksztaltowania w sobie uwagi skierowanej na druga osobg, dostrzegania jej
potrzeb. Utwory Twardowskiego powinny by¢ o$wietlone fragmentami rozwazari
wspGlczesnych psychologéw, antropologéw i filozof6w: Zuzanny Celmer®, Ericha
Fromma® i Janusza Gajdy®.

8 Zob. J. Powell, Dlaczego boje sie kocha¢?, przel. P. Sawicka, Warszawa 2003, s. 13-14.
8 Zob. E. Aronson, Czlowiek — istota spoteczna, przel. J. Radzicki, Warszawa 1999, 5. 466.
% Zob. Z. Celmer, Jak byé dorostym. Poradnik dla nastolatkéw, Warszawa 1996.

% Zob. E. Fromm, O sztuce mifosci, przel. A. Bogdariski, Warszawa 1997.

7 Zob. J. Gajda, op. cit.
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Praca nad poezja milosng w gimnazjum moze zmierza¢ réwniez do rozpo-
znawania réznych rodzajéw miloséci, ukrytych za specyficznym $rodkiem poe-
tyckiego wyrazu, jakim jest metonimia. Taka mozliwo§¢ stwarza analiza liryku
Krzysztofa Kamila Baczyriskiego Dwie mifosci. Jedna z nich — kobieta — na-
zwana jest ,.kruchym cieptym ciatem, / ktére si¢ w formach dziewiczych ustato”,
za§ druga - ojczyzna — ,ziemia grozy”’, zatopiona w ogniu walki niosacej
$mier¢ i zgube. Wiersz opiewa trudng milo$¢, ocalajaca resztki wymarzonego
§wiata poety, milo$C za ceng Zycia.

Nauczanie o miloéci na poziomie gimnazjalnym jest sprawa bardzo trudna,
cho¢ niezwykle fascynujaca. Wymaga pomystowosci nauczyciela, widocznej
w doborze tekstéw, ktérych problematyka bliska jest gimnazjalistom oraz
umiejetnosci formutowania interesujacych poleceri. Przede wszystkim za$§ wymaga
porozumienia pomigdzy uczniem a nauczycielem. Lekcje po$§wigcone temu
uczuciu nie powinny go znieksztatcaC i banalizowal, ale pozbawiaé¢ ordynarnej
otoczki, w jaka nierzadko wyposazaja je nastolatki. Uczucie, z ktérym za-
znajamiaja wybrane do analizy teksty kulturowe, ukazywane jest w nich jako
potezne, czyste, pigkne. Stanowi — jak to okre§lili w swoich ankietach gimna-
zjalici — ,,sens zycia” i ,rozpromienia kazdego czlowieka”.

Magdalena Marzec

The issue of love in teaching to gimnazjum students
The educational project with didactic elements

(Summary)

The study carried out among students of gimnazjum school shows that the most widely
accepted value for them is love. The article, therefore, aims to emphasise the need of including
the value of love in the process of education. This issue should be the principle objective when
working with gimnazjum students on culture texts in the lessons of Polish. The article contains
suggestions concerning educational process in three theme cycles related to love: love of life,
home and family, and other people.
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Karolina Struginska

Basnie Andersena oczyma wspélczesnych przedszkolakéw

Kazdy pamigta z dzieciistwa jaka$ basi Andersena. Zapominamy czgsto,
czy ,.pierwszemu czytaniu” towarzyszyt u§miech czy izy. Jako doro§li urzeczeni
prawda i pigknem utworéw duriskiego pisarza nie u$wiadamiamy sobie, jakie
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tych czarownych historii jest niekiedy droga przez meke. Swymi nieustannymi
pytaniami dziecko moze doprowadzi¢ czytajacego do pasji, moze — zniechgcone
niezrozumiato$cia tekstu — odméwi¢ dalszego sluchania, moze przerazone scho-
waé gltowe pod poduszke krzyczac, ze nie chee stuchac o trupach, czarownicach
i zmorach. Moze tez skwitowaé przeczytany utwér drwiacym us$mieszkiem lub
czarujaco opowiedzie¢ tre$C, z czego wywnioskujemy, ze konkretyzacja, ktdrej
dokonato w swym miodym umysle, jest niemal odwrotnoscia tego, co zamierzyt
autor. Ze tak wiasnie moze wyglada¢ odbiér Andersena przez przedszkolaka,
przekonata mnie lektura Basni wspdlnie z moim 4-letnim synem, ktéry jest,
jak na swdj wiek, do$¢ wyrobionym czytelnikiem. Sposréd licznych arcydziet
literatury dziecigcej, jakie poznal, gorzej niz Basnie przyjal jedynie Sierotke
Marysie Konopnickiej, w ktérej historyczne nawiazania i liczne archaizmy moga
wprawi¢ w zaklopotanie nawet dorostego Polaka.

Literatura przedmiotu pelna jest refleksji na temat wielowarstwowosci An-
dersenowskich historii, jednak chyba zaden z badaczy nie pokusil si¢ o spraw-
dzenie, jakie ich aspekty sprawiaja malcom najwigksze trudno$ci. Postanowitam
spojrze¢ na te genialne utwory oczyma wspéiczesnych przedszkolakéw i dostrzec
nie tylko to, co budzi zachwyt, lecz przede wszystkim to, co rodzi niezrozu-
mienie, niepewno$¢ i niepokdj. W amatorskich badaniach pomogly mi refleksje
syna oraz rozmowy z pigciolatkami z t6dzkiego Przedszkola Paistwowego nr 131
oraz cztero- i szeSciolatkami z Przedszkola nr 117. Zebrany material uporzad-
kowatam w oparciu o dwuwymiarowy, warstwowy model dzieta literackiego,

7anrononowanv nrzez In 0‘5“'[191’121

LZapiOpuuwally pilicd igaiulila .

Patrzac na Basnie jako utwory lineamie rozciagle w czasie, spostrzec mozna,
ze dlugos$¢ jest najpowazniejszym powodem ich nieprzystosowania do odbioru

'R Ingarden, Z teorii dziela literackiego, [w:] idem, Szkice z filozofii literatury, £.6dZ 1947.
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przez dzieci kilkuletnie. Glosowe odtworzenie jednej basni Andersena ftrwa
zwykle od kilkunastu do kilkudziesigciu minut. Umiejetno$¢ skupienia uwagi
na sluchanym tekécie przez dziecko w wieku 4-6 lat wynosi najwyzej kil-
kanascie minut. OczywiScie, mozna by lekture dluzszych utworéw dzieli¢
na czeéci, czytane w odstgpach czasu — np. miedzy przerwami na zabawy
ruchowe lub czyta¢ codziennie po kilka akapitéw. Jednak w praktyce ten
spos6b zupelnie si¢ nie sprawdza, gdyz po pierwszej przerwie dziecko traci
watek 1 nim przystagpimy do lektury kolejnych fragmentéw, musimy przy-
pomnie¢ przeczytang tre$¢. W podstawie programowej dla przedszkoli brak
dzi§ jednoznacznych wytycznych dotyczacych nauki obcowania z dluzszym
tekstem literackim. W ,kanonie” przedszkolnym znajduje si¢ wprawdzie Dziel-
ny olowiany Zotnierz, lecz z basnia ta, podobnie jak z innymi, dzieci zapoznaja
si¢ jedynie poprzez uproszczone opowiadanie nauczyciela lub pacynkowsa in-
scenizacje. Lektura Krélowej Sniegu, Kaloszy szczescia, Opowiadania z Diun
czy nawet Calineczki jest wigc wyzwaniem dla ,,zahartowanych” przedszko-
lakéw i ambitnych rodzicéw.

Gdyby spojrze¢ na dzieta Andersena jako struktury zloZone z plaszczyzny
brzmieniowej, znaczeniowej i wygladowej, staje si¢ oczywiste, Ze juz pier-
wsza z nich nastrecza malcom pewne trudnosci. OczywiScie warstwa
brzmieniowa w jezyku polskim jawi si¢ odmiennie od oryginalnej. Jednak
przektad Jarostawa Iwaszkiewicza i Stefanii Beylin® — najbardziej rozpo-

wszechniony w Polsce — zachowuje pewne elementy, mogace frapowac naj-

miodszveh shuchaczv Qﬂ to przede wszvstkim niespolszczone imiona i naz-

amtedn Al A et ""“J Pl A opisafafsiiy Aias L ans
wiska bohater6w np.: Ib, Jeppe-Jaens’, Knud‘, a takze odwotania do styn-
nych Duriczykéw, jak Orsted, Knap, Heiberg, Godfred von Gehmen®, Stub®
czy Thorvaldsen’. Styszac te obco brzmiace nazwy, dzieci nie sa przekonane,
ze mowa o ludziach, lecz wyobrazaja sobie bohateréw jako fantastyczne
istoty. W ten sposéb Ib moze zosta¢ skojarzony z postacia ze znanego
filmu - ET. Sens opowiadania Drziecigca paplanina pozostaje nieuchwytny
dla kilkulatka, je§li nie wytlumaczymy mu, iz w dawnej Danii nazwiska
zakoriczone na -sen byly nazwiskami biedoty, co trudno jest zilustrowac
polskim przykladem. Przywiazanie Andersena do ojczyzny ujawnia sig
w czestym uzywaniu nazw miejscowych, geograficznych i wlasnych — np.
Christianshavn, Lilletorvegade, Ringsted, Struga Hallandzka®, Silkeborg, Aa-

2 H. Ch. Andersen, Basnie, przet. S. Beylin, J. Iwaszkiewicz, Poznari 1988; postuguje sig
jedynie tym wydaniem oznaczonym dalej w przypisach: jako B.

3 Ib i Krystyna, [w:] B, s. 245.

* Pod wierzbg, [w:] B, s. 219.

5 Kalosze szczescia, [w:] B, s. 63, 68.

¢ Pierwiosnek, [w:] B, s. 402.

7 Dziecieca paplanina, [w:] B, s. 299.

8 Kalosze szczescia, [w:] B, s. 65, 66.
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sen’, Okragla Wieza w Kopenhadze', ktére dla durskich przedszkolakéw sa
by¢ moze jasne, lecz dla polskich stanowia przyczyne uruchomienia fantazji
w niewlasciwym kierunku, a niekiedy réwniez komizmu — gdy czytajacy glowi
sie, jak wymoéwié Koge', Kongens Nytorv, Ostergade, plac Hoibro czy
Roskilde'2. Dodatkowo rozpraszaja uwage dziecka wplecione niekiedy w dialogi
zwroty obcojezyczne — np. francuskie ,,Superbe!”, ,,Charmant” w Swiniopasie,
czy taciriskie: ,,mihi secus videtur”, ,,modestia”, ,,iudicium”, ,locus docendi”
w Kaloszach szczescia',

O wiele wigcej trudnosci niz w warstwie jezykowej przedszkolaki napotykaja
w warstwie semantycznej tekstéw. Decyduje o tym giéwnie fakt, iz od napisania
przez Andersena basni minglo juz prawie 200 lat i pewne desygnaty przestawiane
przez niego dla zobrazowania codzienno$ci wydaja si¢ dzisiejszym dzieciom
archaiczne lub co najmniej egzotyczne. Jakze wspélczesny kilkulatek moze
doceni¢ walory urodzonego ze starej tyzki olowianego Zolmierza, skoro posréd
swych zabawek posiada Zotnierzy interaktywnych, poruszajacych koriczynami,
wydajacych dZwigki, ktérzy — gdy stana si¢ ,,jednonozni” — nie sa wrzucani
do pieca, lecz ,,wymieniani na nowszy model”? Jakze dziewczynka ma sobie
wyobrazi¢ nieruchoma papierows baletnice w tiulowej sukni, kiedy Barbie
przebiera si¢ kilka razy dziennie, a na zakupy jeZdzi limuzyna? Taka baletnica
jest raczej warta pogardy niz litoSci! Zjawiska z XIX-wiecznej codziennosci
utrwalone przez pisarza moga przeszkadza¢ w rozumieniu tekstu; ich przykltady
to: rynsztok, cukrowe $winki, krepa, krzesiwo, luczywo, samowar, imbryk,

pncr7p]‘mr~7 kotarv 7z chwastami, knot od lampv. mivnek do kawv, szvdlo

haf = hniafuhnt B ATV ALy At e 3 A B At e A £ e At
chodaki, przyszwy, dratwa, pociggiel, zabot, liberia, kijanka, §luza mtyna,
rekawicznik, sutereny, upuszczanie krwi, zdmuchiwanie lampy. Dociekliwi malcy
po usltyszeniu nowego dla nich wyrazu natychmiast przerywaja tok czytania
1 zadaja objasnienia, czasem same poprawnie wnioskuja o znaczeniu z kontekstu.
Zdarza si¢ jednak, ze po zakoriczeniu lektury dziecko nadal wyobraza sobie
zabot jako przekluta szpilka zabe, §winiopasa jako opasta $winig, imbryk jako
rodzaj kieliszka, a rekawicznika jako pana z duzymi rekawiczkami. Ku mojemu
zaskoczeniu archaicznym desygnatem okazata si¢ nawet proca! Dzieci nie moga
tez zrozumieé¢, czemu zakochat si¢ w piecu balwan, ktéry miat szkielet zrobiony
z pogrzebacza. Jeszcze trudniej jest maluchom odnaleZé sens w tych tekstach,
ktére Andersen §wiadomie zintelektualizowat. Za przyktad moze postuzy¢é La-
tajqcy kufer, gdzie pojawiaja si¢ sformutowania: bajka moralna i dystyngowana,
drzewo genealogiczne, herbata z brylantéw, §wiatlo dla mas, méwic¢ o rzadzie

% Ib i Krystyna, [w:] B, s. 245.

0 Krzesiwo, [w:] B, s. 6.

1 Pod wierzbg, [w:] B, s. 223.

2 Kalosze szczeScia, [w:] B, s. 63—66.
3 Swiniopas, [w:] B, s. 117.

% Kalosze szczescia, [w:] B, s. 67.
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i ludzie, liberat, wielkopariskie fochy, patriotyczny'>. W opowiadaniu Pod
wierzbq od niechcenia padaja nazwy geograficzne, ktérych malcy mogli jesz-
cze nigdy nie stysze¢ — np. Ren, Mediolan, Réwnina Lombardzka'é, Wyraze-
nia takie jak ,holsztydska chata”, ,,miéd bremeriski”'’ czy ,,potpourri’'®
wymagajg sporego oczytania nawet dorostego czytelnika. Niekiedy autor po-
stuguje si¢ niezrozumialymi dla kilkulatkéw odwolaniami mitologicznymi (np.
Psyche w Ostatniej perle'®) czy tez motywami biblijnymi (np. dzied sadu
ostatecznego w Pod wierzbq®® czy Jonasz w brzuchu wieloryba w Pieciu
ziarenkach grochu®). Nagminne sa u Andersena motywy religijne. Wielu
bohateréw modli sig, a szczegdlnie czesto jest mowa o konfirmacji. Nietatwo
objasni¢ ten protestancki obyczaj maluchom, ktére dopiero poznaja podstawo-
wy zakres poje¢ religijnych i nie maja pojecia, czym jest eucharystia czy
bierzmowanie. Bég jest obecny w wigkszoSci Andersenowskich basni. Choé
nie dziala i nie przemawia bezpoSrednio, obdarzony jest jednoznacznym
statusem ontologicznym — funkcjonuje na réwni z rzeczywistymi bohaterami.
Oto kolejny powdd zadawania pytari przez dzieci wzrastajace w laicyzujacym
si¢ spoleczeristwie. W sferze znaczeniowej omawianych utworéw istotna role
odgrywa takze fakt, Zze napisal je poeta — jego sposéb myslenia i jezyk jest
wysoce zmetaforyzowany. Dzieciom kilkuletnim bardzo trudno dokona¢ mys-
lowego przeniesienia cech jednego desygnatu na inny, totez nie sa w stanie
doceni¢ artystycznych waloréw tekstu, ani nawet rozszyfrowac tajemniczych
sformutowari. W Pierwiosnku poréwnanie poety Ambrozego Stuba do kwiat-

ka zwiastuiaceoo vmnenpzz uaef zaskakniace nawet dla dorosteco. Pies z oczv-

et TYAROULL vy TYAVLLLY ARV R MR T VL ML VULV LAV E e A et
ma jak miynskie kota i pies z oczyma wielkimi jak Okraglta Wieza® z basni
Krzesiwo jawia si¢ dziecku jako kosmiczne monstra. Klopot sprawiaja dow-
cipne omownie np.: dwanaScie sztuk bielizny z rodzaju, o ktérym si¢ nie-
chetnie méwi, a ktéry kazdy powinien mieé”* w opowiesci o lnie czy
,»chifiskie listeczki”® zaparzane w imbryku. Ponadto w basniach stynnego
romantyka obdarzone mys$la i wola bywaja nikle i ulotne zjawiska przyrody,
np. promied storica, chmura; ro§liny (len, stokrotka, pierwiosnek, choinka,
ziarenka grochu), a nawet nieozywione przedmioty jak imbryk czy koszyk.
Wydawaloby si¢, ze te personifikacje powinny odpowiada¢ matym odbior-

5 Latajacy kufer, [w:] B, s. 112-113.
6 Pod wierzbg, [w:] B, 5. 229.

7 Kalosze szczeScia, [w:] B, s. 66, 68.
8 Kto byt najszczesliwszy, [w:] B, s. 404.
Y QOstatnia perta, [w:] B, s. 245.

2 Pod wierzbg, [w:] B, s. 228.

2 Pigé ziarenek grochu, [w:] B, s. 235.
2 Pierwiosnek, [w:] B, 5. 402.

B Krzesiwo, [w:] B, s. 5-6.

% Len, [w:] B, s. 209.

% Imbryk, [w:] B, s. 383.
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com, ktérzy — jak wykazal Piaget — rozumuja animistycznie®. Jednak na
podstawie przeprowadzonych ankiet moge stwierdzié¢, Ze dzieci wola, gdy
bohaterami sa ludzie badZ zwierz¢ta — z takimi postaciami prawdopodobnie
latwiej sie utozsamié, bowiem sa bardziej wiarygodne.

Plaszczyzna ,,naocznych wygladéw”, jakie Basnie oferuja dzieciom, bywa
trudna do odbioru. Niekiedy konstrukt, ktéry zostaje na mocy sugestii utwo-
rzony w umySle dziecka, jest diametralnie rézny od obrazu zamierzonego
przez twdrce. Przyczyna jest specyficzne przemieszanie przez Andersena ty-
powej dla basni fantastyki z realizmem — z dominants tego drugiego. Do
fantastyki dzieci podchodza z entuzjazmem i moca $wiezej, nie skrepowanej
schematami wyobrazni, lecz u duriskiego pisarza §wiat istot mierealnych jest
tylez pickny i fascynujacy, co groZiny i przerazajacy. Podobaja si¢ dzieciom
i budza przyjazne uczucia takie postaci jak: koscielny duszek i elfy w basni
Towarzysz podrézy, duszki kwiatéw w Calineczce i krasnoludek u kupca.
Aczkolwiek zjawiaja sie tez budzace Igk, podstepne czarownice (np. w Krze-
siwie) czy istoty, o ktérych nie mialam jeszcze $mialosci przeczyta¢ synowi,
cho¢ Dzikie labedzie to jego ulubiona opowie$¢, mianowicie siedzace na
grobach zmory, ktére ,,zdejmuja swe lachmany, jakby si¢ chcialy kapaé, roz-
grzebuja dlugimi, chudymi palcami $wieze groby, wyjmuja trupy i pozeraja
ich ciata”. Ten plastyczny opis w dorostym wzbudza niesmak, za$§ malucha
moze do glebi przerazi¢. Podobnie rzecz si¢ ma z martwa jaskétka, ktéra
opiekuje si¢ Ca/lineczka, Smiercia, ktérej matka usituje wyrwaé swa pocieche
czy Krélowa Sniegn. Trudno odméwi¢ racji Bettelheimowi dowodzacemn,
iZ wystgpowanie w ba$niach straszliwych postaci i wydarzeri jest uzasadnione
1 konieczne, aby utwory mogly przeméwi¢ do nie§wiadomosci malego odbiorcy,
,»Ukaza¢ mu egzystencjalne problemy w sposéb jasny i zwarty”, a tym samym
spetni¢ funkcje terapeutyczna®. Niestety opowiesci duriskiego pisarza spelniaja
te role bardzo rzadko. Nie dokonuje si¢ w nich omawiana przez Bettelheima,
wspomagajaca rozwéj, eksternalizacja proceséw wewnetrznych®, Nawet, jesli
zostaja spelnione warunki, by dziecko moglo si¢ utozsami¢ z ktérym§ z bo-
hater6w, nie czuje si¢ ono po lekturze pokrzepione i peine wiary w swe
mozliwoéci pokonywania groZnych przeszkéd, gdyz postaci najczesciej ponosza
w zyciu doczesnym kleske. Swiat przedstawiony w wigkszo$ci utworéw oparty
jest nie tyle na romantycznej fantastyce grozy, co na wionacym groza realizmie.
O prawdziwosci przedstawianych wydarzeri przekonuje dziecko szczegélowosé
opisu — czasem wregcz naturalistyczna — oraz typowe dla basni Andersenowskie;j
formuty perswazyjno-fatyczne typu: ,,Wiecie dobrze, ze...”, ,,Postuchaj teraz...”,

% Zob. I. Piaget, B. Inhelder, Psychologia dziecka, przet. Z. Zakrzewska, Wroctaw 1993.

2 Drikie tabedzie, [w:] B, s. 108.

® B. Bettelheim, Cudowne i poiyteczne — o znaczeniach i wartoSciach basni, przel.
D. Danek, Warszawa 1985, s. 47.

® Zob. B. Bettelheim, op. cit.
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,»To byla prawdziwa historia”. A rzeczywisto§¢ pokazywana przez basniopisarza
jest dla malego dziecka przyttaczajaca — pelno w niej $mierci, otwartych
trumien, smutnych sierot, zamarzajacych na dworze, bezradnych dzieci. Am-
biwalentne postaci nie daja sig¢ tatwo zaklasyfikowaé ani po stronie ,,dobrych”,
ani po stronie ,,ztych” — niegodna kobieta jest pijaczka, ale jest dobra dla
syna®®; w Krzesiwie zolierz jest dzielny i sprytny, ale zabija czarownice, ktéra
go obdarowata; ksigzniczka z opowieSci o towarzyszu podrézy to pigknosc,
ktéra w doniczkach ma zamiast roslin glowy obcigte konkurentom®'; dziewczyn-
ka z zapatkami jest biedna i dobra, lecz takze bierna, niezaradna. Z takimi
postaciami nie mozna si¢ utozsamié, nie pomagaja wiec uporzadkowac kilku-
latkowi jego chaotycznego S$wiata wewnetrznego. Zdaniem Bettelheima, aby
badii przynosita psychice malca terapeutyczny pozytek, musi si¢ koriczy¢ szcze-
§liwie. Po§r6d okolo 160 basni Andersena zaledwie kilka ma zakoriczenie
pomySlne — a i o tych mozna by dyskutowac, bo np. brzydkie kaczatko
pieknieje, lecz zostaje wykluczone ze swej pierwotnej spotecznosci; Elizie udaje
si¢ odczarowacC braci, lecz najmtodszemu zamiast r¢ki pozostaje tabedzie skrzy-
dto. Rozmawiajac ze mna, dzieci jednogtosnie stwierdzaly, iz wola te bajki,
ktére dobrze si¢ koricza. W trakcie czytania Dziewczynki z zapatkami, Opowia-
dania o matce, Dzielnego ofowianego Zotnierza, Stokrotki i Choinki widziatam
smutne miny i wilgotniejace oczy malych sluchaczy. Po zakorczeniu lektury
nastgpowala chwila konsternacji. Niektére dzieci, nie wierzac, ze tak tragicznie
korczy si¢ opowie$é, zadawaty pytanie: ,,A co byto dalej?”

BRaénionisarz stwierdzil w autobioeorafii: ”Pneiadam e7r~7pcr’\]ny talent do

Bagniopisarz stwierdzil autobiografii: ,,Posiadam szcze gllny talent
rozmy$lania nad ponura strona Zycia, wyciagania z niej najglebszej goryczy
i smakowania jej [...]"*2. To widoczne w Basniach upodobanie do smutku,
tesknoty, grozy i $mierci pewnie budzilo niepokéj dzieci juz w XIX w. Dla
wspélczesnych przedszkolakéw zyjacych w dobie ,,happy-endéw” i tzw. ,,bajek
bez przemocy” Andersenowski ton i estetyka sa trudne do przyjecia. Duriski
pisarz miat zreszta $wiadomo$¢, Ze nie tworzy dla dzieci. Tylko pierwsze
wydanie basni sugerowalo dziecigcego adresata, kolejne rezygnowaly z tej
iluzji.

Nie mozna zanegowac wystepowania w Basniach uniwersalnych i ponad-
czasowych wartosci, dostgpnych odbiorcom w kazdym wieku. Jednakze do-
strzegajac, jak wiele probleméw z recepcja sprawiaja te pickne utwory, stwierdzic
nalezy, iz nie sa one przeznaczone dla dzieci w wieku przedszkolnym. Za
przestarzaty nalezy uzna¢ poglad Krystyny Kuliczkowskiej, Ze basnie te ,,mozna
przekazywacé zupelnie malym dzieciom, gdyz juz we wczesnym dzieciristwie
mogg do psychiki dziecka przenikna¢ mocne, proste, wyrazone w nich uczucia

% Niegodna kobieta, [w:] B, s. 235-241.
3 Towarzysz podrézy, [w:] B, s. 31.
3 H. Ch. Andersen, Bash mojego Zycia, £.6dZ 2003, s. 115.
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[...]”*. Uwazam historie opowiedziane przez stynnego Duriczyka za niezbywalny
element europejskiego dziedzictwa kulturowego i sadze, Ze konieczne jest
zapoznawanie z nimi dzieci. Te swoiste ,,inicjacje” powinny jednak nastapié
dopiero w szkole podstawowej. Beda wéwczas wspanialym ¢wiczeniem wstgp-
nym pomagajacym péZniej zrozumieC teksty realistyczne. Dzieci w wieku
szkolnym zrozumieja je zgodnie z wola autora, w mniejszym stopniu bowiem
odczuja problemy jezykowo-semantyczne, a interpretujac beda operowaé poje-
ciami abstrakcyjnymi, moze nawet odczytaja nadbudowana nad semantyka
warstwe symboliczna niektérych utworéw. Kilkulatki stuchajac Andersenowskich
basni — o ile opatrzymy je licznymi objasnieniami — moga rozwijaé swa
wyobraZnig, co jest niewatpliwym zyskiem. Czytajac im, ryzykujemy jednak,
Ze stang si¢ pesymistami, przekonanymi, ze nie mozna osiagnac sukcesu w §wie-
cie pelnym bdlu, strachu i $mierci, rzadzonym przez niezrozumiale dla nich
zasady.

Karolina Strugiriska

H. Ch. Andersen’s The fairy-tales seeing by contemporary children
(Summary)

The article describes observations concerning a reception of H. Ch. Andersen’s fairy-tales by
contemporary children. An authoress asserts that realistic and sometimes cruel plots created in 199
century, deprived of therapeutical value (according to the B. Bettelheim’s conception), seem to be
unsuitable for children at early age.

The thesis is supported by an unofficial survey carried out at two nursery schools among
children aged 4-6, who were talking to the authoress about their fillings just after reading ‘‘The
fairy-tales”.

The analysis of Andersen’s tales (based on a model of literary work created by R. Ingarden)
shows how difficult it is for small children to follow to these stories on every three levels of
composition.

The articie raises quesiions such as a language misunderstandings, a complicaied meiaphors
and archaic elements of the world presented an excessively negative emotions connected with the
texts.

B K. Kuliczkowska, W swiecie prozy dla dzieci, Warszawa 1983, s. 108.
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Habilitacje

BOCHENSKI Tomasz
Czarny humor w twdrczosci Witkacego, Gombrowicza, Schulza. Lata trzydzieste

Celem pracy jest analiza estetycznych, filozoficznych i moralnych aspektéw czarnego humoru
w tworczoSci Witkacego, Gombrowicza i Schulza. Rozprawa opisuje réznice i podobieristwa
w literackich formach §miechu ze $mierci: Witkacowski sarkazm wykluczonego, Schulzowska ironig
i empatie oraz Gombrowiczowski §miech z nico§ci. Waznym elementem pracy jest przedstawienie
zaleznoSci miedzy czarnym humorem a totalitaryzujaca si¢ rzeczywistoscia lat trzydziestych.

English version:

The work focuses on the analisis of the esthetic, philosophical and moral aspects of the black
humour in the art of Witkacy, Gombrowicz and Schulz. It describes the differences and the
similarities among literary form of laugh in the face of death: Witkacy’s sarcasm of someone who
is being ostracized, Schulz’s irony and empathy, Gombrowicz’s laugh at nothingness. The crucial
element of the dissertation is that it reveals the relation between the phenomenon of black humour
and totalitarian experience of the thirties.

Doktoraty
(1 pazdziernika 2006 — 30 wrzesnia 2007)

BAUER Marcin
Struktura relacji w wybranych polskich pamietnikach wojennych z XVII w.

Praca poswiecona jest strukturze relacji w wybranych polskich pamietnikach z wojen XVII w.
Analizie poddano dziesieé tekstéw: Jana Piotra Sapiehy, Stanistawa Zétkiewskiego, Samuela Mas-
kiewicza, Wojciecha Demboteckiego, Kazimierza Bogustawa Maskiewicza, Jakuba Losia, Jana
Wiadystawa Poczobuta Odlanickiego, Mikolaja Jemiotowskiego, Jana Floriana Drobysza Tuszyriskiego
i Mikotaja Dyakowskiego, ktére stanowia przeglad relacji z kampanii wojennych prowadzonych
przez Rzeczpospolitag Obojga Narodéw w XVII stuleciu, od wojny z Moskwa w latach 1609-1618)
do wyprawy wiederiskiej Jana III Sobieskiego w 1683 r. Gléwnym problemem badawczym sa
literackie aspekty pamigtnikarskich relacji, m.in. charakterystyka autora-bohatera, obecno$¢ roz-

[449]
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winigtych technik narracyjnych i ewolucja gatunku w kierunku form bliskich literaturze wiasciwej. Praca
referuje réwniez biografie autoré6w pamietnikéw oraz szczegélowy stan badari nad poszczeg6lnymi
utworami.

English version:

The dissertation is concerned with the structure of relation in selected Polish memoirs from the 17%
century wars. Ten texts have been analysed: by Jan Piotr Sapieha, Stanistaw Zétkiewski, Samuel
Maskiewicz, Wojciech Dembotecki, Kazimierz Bogustaw Maskiewicz, Jakub Lo§, Jan Wiadystaw
Poczobut Odlanicki, Mikotaj Jemiotowski, Jan Florian Drobysz Tuszyriski and Mikotaj Dyakowski. They
are the review of relations from war campaigns waged by the Polish-Lithuanian Commonwealth during
the 17% century, since the war against Grand Duchy of Moscow (1609-1618) till king John III
Sobieski’s Relief of Vienna in 1683. Main research issue is constituted by the literary aspects of
memoirs, among other things characteristics of author-hero, presence of advanced narrative techniques
and evolution of memoirs towards the forms which are close to the exact literature. The dissertation
also presents the biographies of memoirs’ authors and detailed state of research on the respective works.

FLISZEWSKA Olga
Metafizyka $mierci, czasu i mitoSci w tworczosci Olgi Tokarczuk

Praca po§wigcona jest analizie i interpretacji kategorii $mierci, czasu i miloSci w twérczosci
prozatorskiej Olgi Tokarczuk. Badania prowadzone sg w ujeciu antropologicznym. Podstawowym celem
pracy jest uchwycenie najistotniejszych pytai egzystencjalnych, dajacych si¢ wyodrebni¢ w prozie
Tokarczuk. Praca sktada si¢ ze wstgpu, trzech zasadniczych rozdzialéw, zakoriczenia i bibliografii.

English version:
This work deals with the analysis and interpretation of categories of death, time and love in the

works of nprogse by QOlea Tokarczuk. The study is conducted in an anthropnoloeical erasp. The orimary
WOIKS O prose oy Liga 10OL£arczux. :ne Stucy 1§ Congucied 1n an anirepoe.ogica: grasp. 1n¢ primary

aim of this work is to seize the most essential queries of human existence which are depicted in the
prose by Tokarczuk. The work consists of introduction, three chapters, conclusions and bibliography.

GAJAK-TOCZEK Malgorzata
Franciszek Préchnicki — dydaktyk i teoretyk literatury

Praca poSwigcona jest dziatalnosci Franciszka Préchnickiego — wybitnego nauczyciela galicyj-
skiego drugiej polowy XIX w., autora pierwszego programu do nauczania jezyka polskiego, wielu
podrecznikéw dla mlodziezy, jak tez artykuléw po$wigconych sprawom polskiej szkoty. Celem
pracy bylo przyblizenie osiagnie¢ twoércy metodyki jezyka polskiego — wobec braku opracowari na
ten temat — jak tez wykazanie kontynuacji jego mysli we wspodlczesnosci. Praca sklada sie ze
wstepu, jedenastu zasadniczych rozdzialéw, zakoriczenia i bibliografii.

English version:

The dissertation is concerned with the activity of Franciszek Préchnicki — the outstanding
Polish secondary-school-teacher in the second half of XIX century in Polish Galicia, the author
of the first introduction of Polish language teaching, a lot of books for pupils and many influential
articles devoted to the matiers of Polish education. The main aim of this work is to bring the
activity of this creative teacher nearer — in the fact of the lack of scientific descriptions on this
subject — and to proof the continuation of his thoughts in the education of the XXI century. The
work consists of an introduction, eleven main chapters, conclusion and bibliography.
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JANOWSKA Magdalena
Posta¢ — cztowiek — charakter. Modernistyczna personologia w twérczosci Zofii Natkowskiej

Praca dotyczy filozofii czlowieka stworzonej przez Zofie Natkowska w powiesciach, dzienniku,
opowiadaniach i tekstach publicystycznych. Giéwnym celem jest wskazanie literackich sposob6w
opisywania czlowieka przez polska pisarke modernistyczna. Praca obejmuje analize stownika
personologicznego pisarki, aforyzméw, motywéw animalnych oraz poréwnanie koncepcji czlowieka
Zofii Natkowskiej i Alexisa Carrela. Koricowa cze§é dotyczy zestawienia personologii z interakcjoniz-

mem Witolda Gombrowicza oraz charakterclosia Karcla Irzvkowskieso, a takze literackieeo auto-
mem yitita UOMmorowiCZza Oraz CnarakitroiOgig Sartia WZyKOwsKiCgo, HAICTackiego auid

portretu pisarki. Praca jest podzielona na cze$¢ wstepna, osiem rozdzialéw zasadniczych, cze§é
podsumowujaca i bibliografie.

English version:

The dissertation is concerned with the philosophy of a man in Zofia Natkowska’s stories,
diary and journalistic writings. The main aim of this work is to indicate literary methods of
describing the man by Polish modernist writer. The work consists of personology diary analysis,
aphorisms, animal motifs and the comparison of Zofia Natkowska’s and Alexis Carrel’s conceptions
of human philosophy. The final part of the dissertation deals with the juxtaposition of Natkowska’s
personology, Witold Gombrowicz’s interactionism and Karol lrzykowski’s literary conceptions of
the man and Natkowska’s literary self-portrait. The work consists of an introduction, eight main
chapters, summary and bibliography.

KACZOROWSKA Monika
Przekiad jako kontynuacja tworczoSci wiasnej (na przykiadzie wybranych translacji Stanistawa
Barariczaka z jezyka angielskiego)

Przedmiotern badan jest przekiad jako koniynuacja tworczosci wiasnej, a wigc taki, w kiSrym
dominuje funkcja artystyczna i ktérego celem nie jest odtworzenie oryginatu, poinformowanie
czytelnika literatury docelowej o zamysle autora tekstu Zrédtowego, ale napisanie wlasnego utworu
poetyckiego. Egzemplifikacja tego zjawiska sa przeklady Stanistawa Barariczaka z poezji anglo-
jezycznej. Metodologia: praca czerpie z ustaleri tzw. systemowych teorii przektadu (Szkoly Mani-
pulacyjnej i Szkoly Polisystemowej); przeklady poetyckie Stanistawa Barariczaka z jezyka angiel-
skiego sa opisywane jako oczywiste transformacje tekstéw Zrédlowych, przy jednoczesnym wska-
zywaniu na historyczne, polityczne, spoteczne i artystyczne uwarunkowania tych ttumaczed. Cel:
prezentacja translatorskiego dorobku poety jako integralnej czesci jego dorobku wraz z konsek-

wenciami teon faldu dla noetvld nrzeldaddw
wencjamt €ge Iaxiu Cia poeiyxi przegiacow.

English version:

The dissertation is concerned with translation as a continuation of poetic activity of a trans-
lator. In poetic translation a translator does not aspire to inform a reader of a translation
(Target Text) about an intention of an author of an original literary work (Source Text),
but to create his own poetic work. Stanislaw Baranczak translations from English-language
poetry are examples of the activity. Methodology: propositions of Manipulation School and
Polisystem School; the poetic translations of Baranczak are described as the obvious trans-
formations of the source texts; at the same time the historical, political, social and artistic
context is showed. The main aim of this work is to present the translations of the poet
as an integral part of his work and to present the consequences of the fact for the poetics
of his translations.
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KAZMIERCZAK Monika
Pod okiem pamieci”’. Miejsce Stowackiego w wybranych programach i podrecznikach szkoty
polskiej XX w.

Dysertacja stuzy identyfikacji miejsca Juliusza Stowackiego w polskiej szkole XX w. Pod-
stawowym celem pracy jest analiza obecnoSci romantyka w wybranych programach i podrecznikach
szkoly Sredniej, ukazana na tle ogélnej sytuacji rodzimego szkolnictwa w odniesieniu do réznych
§cierajacych si¢ koncepcji dydaktycznych czy kierunkéw interpretacji, powiazanych z aktualnymi

idealami wladz oraz rozwoiem cvwilizacvinym patistwa. Na oléwne rozwazania skladaia sie dwie
10Cadami wialZz Oraz roZwjtim CywuliZalyjnym patsiwa. iNa giOWwhne rézwazania s<iadajg 51 Gwil

czesci, prezentujace odpowiednio: programy i podreczniki od czaséw galicyjskich po schylek XX w.,
podzielone na sze$é analogicznych rozdzialéw oraz podrozdzialy; prace otwiera wprowadzenie,
wiericza za§ uwagi koricowe, bibliografia oraz indeks osobowy.

English version:

The dissertation is concerned with identification of place of Juliusz Stowacki in Polish school
in XX century. The main aim of this work is to analyze the status of romantic poet in chosen
programs and schoolbooks of secondary school. This analysis is shown against a background of
general situation in native education with respect to different didactic conceptions or directions of
interpretation, connected with current ideals of authorities as well as civilization development of
country. Main deliberations consist of two parts concerning with: programs and schoolbooks since
Galician times till the end of XX century, divided into six parallel chapters and sub-sections. The
work starts with an introduction and ends with final conclusions, bibliography as well as personal
index.

MIESZEK Malgorzata
Staropolskie intermedia (w teatrach szkolnych)

Praca po§wigcona jest analizie staropolskich intermediéw szkolnych. Rozprawa przedstawia
specyfike miedzyaktéw z poszczegblnych scen, prébuje odpowiedzie¢ na pytanie, czy i w jaki
spos6b charakter placéwki, jej zadania i $rodki edukacyjne, wplynely na ksztalt intermediéw.
Jednoczesnie w pracy wskazane zostaly elementy wspélne, podobnie uksztaltowane i powtarzajace
si¢ w intersceniach ze wszystkich szkél. Przedmiotem opisu sg takze wzajemne stosunki (podobieri-
stwa, réznice, kierunki inspiracji) teatru szkolnego, dworskiego i populamego w zakresie intersceniéw.
W rozprawie oméwiono réwniez wybrane struktury §wiata przedstawionego oraz problem komizmu
w miedzyaktach szkolnych. Podjeta zostala réwniez préba odtworzenia ksztattu scenicznego miedzy-

alktdw. Ze ‘xnnlnﬂn na réinorodny charakter nodeimowanvch zagadnied w pracy ‘xnrlrnwnmtunn
aiow. n CZNOoredny Claraier poaejmowanyc agacnier pracy AL

cztery metody. analityczna, poréwnawcza, strukturalng oraz semiologiczna.

English version:

The dissertation’s concern is the analysis of old Polish interludes in school theatres. The aim of
this work is to present the specificity of interludes from particular environments and, on the other
hand, to show common and recurrent elements that appear in all these schools. The dissertation set
school interludes against interludes form courts theatres and the so-called “popular” theatre to show
similarities and differences between them, as well as ways of inspiring one another. The work
presents as well how selected elements like the plays’ plot and protagonists were constructed. It
moreover discusses the question of comedy in school interludes. There was also made an attempt to
reconstruct stage presentation of interludes. Four methods were used to address the variety of
problems that are discussed in the work: analytical, comparative, structural and semiological.
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MIKOSZ Joanna
Gatunkowe formy dziennikarskie w dodatkach kulturalnych do gazet w okresie miedzywojennym

Rozprawa doktorska Gatunkowe formy dziennikarskie w dodatkach kulturalnych w okresie
miedzywojennym podejmuje probe charakterystyki wybranych dodatkéw miedzywojnia. Praca sktada
si¢ ze wstepu, siedmiu rozdziatéw, z ktérych ostatni pelni funkcje zakoriczenia. Calo$é dysertacji
zamyka ,,Aneks” zawierajacy wykaz dodatk6w dwudziestolecia, a takze fotografie stron tytutowych
wybranych suplementéw prasy codzienne;.

English version:

The doctoral dissertation Journalistic generes in the culture supplement to the daily newspapers
in the interwar period was written at the University of £.6dZ in 2006. The thesis supervisor was
Prof. dr Barbara Bogolebska. The dissertation consists of eight chapters. It presents the features
of the daily newspapers supplements edited after 1918. The author discusses appendixes which
were published for example in Warsaw, Cracow, £6dZ and Vilna. Joanna Mikosz describes different
kinds of the culture supplements (literary, theater, cinema, TV and radio appendixes). She focuses
her attention on the content and the graphic side and also points out the functions of the supplements.
The author distringuishes for intance informative, esthetic, communicative, cultural, cognitive and
educational duties of the appendixes.

The phenomenon of supplements to the daily newspapers cannot be treated as a occasional
one, but was the huge publication undertaking the scale of which was impressive.

The doctoral dissertation was published in the 2007. The book has been titled The culture
supplements to the daily newspapers in the interwar period.

PORADECKI Mateusz
Obraz wiadzy w polskiej literaturze fantasy na przetomie XX i XXI w.

Praca po§wigcona jest analizie obrazu wladzy w §wiatach przedstawionych w polskich utworach
fantasy powstalych na przetomie XX i XXI w. Sklada si¢ z pieciu rozdzialéw poswieconych
ustrojom i systemom wiadzy, percepcji wladzy w §wiadomosci bohateréw i postaci dalszoplanowych,
obrazom wiladcéw i politycznej grze o wladze. Celem pracy bylo zbadanie wpltywu wspélczesnego
§wiata na kreacje Swiatéw przedstawionych.

English version:

The dissertation is concerned with the analysis of the image of the power in Polish fantasy
literature at the turn of the 20" and 21® century. It consists of five chapters concerning forms of
government, political systems, perception of power among heroes, the image of the rulers, political
games. The purpose of the dissertation was to analyze the influence of contemporary world on

the worlds created by the writers.

RODE Dagmara
Tradycja i wspbiczesnosé w filmowej tworczosci Dereka Jarmana. Préba monografii

Praca jest monografiag twoérczodci filmowej Dereka Jarmana. Sklada si¢ z wstepu, pieciu
rozdzialéw, zakoriczenia; uzupelnia ja bibliografia oraz filmografia prac artysty. Autorka rozpoczyna
od analizy dziela Jarmana w kontekscie dokonari awangardy filmowej. Nastepnie opisuje wykorzys-
tanie elementéw przestrzeni autobiograficznej, ewoluujace od postawy §wiadka do postawy wyzwania;
obrazy Anglii, powstajace z odczytania przeszlo§ci przez pryzmat wspéiczesnych twércy probleméw;
zagadnienia obcosci i represyjnego systemu spolecznego oraz §wiadectwa kryzysu AIDS.
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English version:

The thesis is a monograph on the film works of Derek Jarman. It consists of an introduction,
five chapters and an ending; it is supplemented with a bibliography and filmography of the artist’s
works. The author begins with an analysis of Jarman’s oeuvre in the context of the achievements
of the film avant-garde. She then investigates how the elements of the autobiographical space are
used, tracing the evolution of the director’s stance from witness to dissenter; the pictures of
England that emerge from reading the past through the prism of the current problems, raising the
issues of otherness, a repressive social system and a testimony of the AIDS-crisis.

SARZALA Pawel
Twdrczos¢ Konstancji Benistawskiej na tle poezji religijnej polskiego oswiecenia

Praca po§wigcona jest zyciu i twérczoSci o§wieceniowej poetki — Konstancji z Rykéw Beni-
stawskiej. Chociaz autorka Piesni sobie Spiewanych iyla w epoce polskiego o§wiecenia, jej liryki
odbiegaja, zar6wno pod wzgledem formy, jak i treci od kanonu obowiazujacej wéwczas poetyki
i dlatego uwaza si¢ je za fenomen. Przedmiotem badaii stal si¢ dorobek literacki inflanckiej poetki
przedstawiony na tle poezji religijnej polskiego oSwiecenia. Praca uwzglednia réwniez szeroki
kontekst kulturowy i spoleczno-polityczny przemian cywilizacyjnych przetomu XVII/XVIII w.
Rozprawa sklada si¢ ze wstepu, z czedci poswigconej krétkiej charakterystyce epoki o§wiecenia
w FEuropie i w Polsce, z dyskursu merytorycznego, ktéry obejmuje m.in. analize Piesni sobie
Spiewanych, walory literackie dziela, zainteresowania i uzdolnienia autorki lirykéw religijnych, ze
szczegblnym uwzglednieniem wplywu mistyki hiszpariskiej i europejskiej tradycji literackiej na
spos6b ksztaltowania wypowiedzi poetyckiej; z rozdzialu wiodacego zatytulowanego Twdrczos¢
Konstancji Benistawskiej na tle poezji religijnej polskiego oswiecenia. Cato§é zamyka zakoriczenie,
aneks, bibliografia oraz streszczenie w jezyku angielskim.

Enolich version®
Sngisn versiond

The dissertation is concerned with the life and artistic works of the Enlightenment poet
— Konstancja z Rykéw Benistawska. Although the author of Piesni sobie Spiewane lived in the
epoch of the Polish Enlightenment, her lyrics stray from the canon of the poetics existing at that
time as far as their form and contents are concerned and, therefore, they remain an unusual
phenomenon. The subject of the research became the literary output of the poet from Inflanty
presented against a background of religious poetry of the Polish Enlightenment. The work also
includes a wide cultural and socio-political context of the changes of civilization which took place
on the turn of the seventeenth century. The dissertation consists of an introduction, a part devoted
to a short characteristic of the Enlightenment in Europe and in Poland, and a content-related
discourse which, among other things, takes into consideration an analysis of Piesni sobie Spiewane
— Songs sung for myself, literary virtues of her work, the interests and talents of the poet
— Konstancja von der Riick Benistawska, with particular attention paid to the influence of Spanish
mysticism and European literary tradition on the way of creating poetical speech, and of the main
chapter entitled Literary output of Konstancja Benistawska at the background of religious poetry
of the Polish Enlightenment. The whole is closed by a conclusion, annex, bibliography and
a summary in English.
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