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w przestrzeni publicznej

Wolnos¢ stowa, wolnosc dziatania, dziatanie na rzecz wolnosci stowa

Ludzkie dzialanie, zmieniajace materialne otoczenie, jest w nie jednoczesnie
w sposob nieunikniony uwiklane. Z kolei mysli i intencje z przeszlosci, ktére za-
owocowaly kiedy$ dziataniami skierowanymi na martwe, nieme i statyczne obiek-
ty, wymagaja dzi$§ rozpoznania, a archiwalne zapisy - nawet te, ktore zdawaloby
sie, ze méwia o nich wprost — interpretacji. Po latach i stuleciach rekonstrukeji
wymaga tez historyczny kontekst. Bez takich badan nawet proste i na pozdér jed-
noznaczne obiekty moga by¢ blednie rozumiane. Na przyktad mur moze izolo-
wac od zagrozenia zewnetrznego, jak to sie dziato w przypadku Wielkiego Muru
Chinskiego i europejskich fortyfikacji miejskich albo od zagrozenia wewnetrzne-
go - jak w przypadku murdw wiezien, w ktérych wrogowie lub przestepcy bywaja
zamykani, aby teren wokot uwolni¢ od ich obecnosci. Podobny mur moze tez ta-
czy¢ — jak ten miedzy Watykanem a Zamkiem $w. Aniota w Rzymie (wzdluz via
dei Corridori, Borgo Sant’Angelo i Piazza Pia), ktéry pozwalal na ucieczke z gorzej
ufortyfikowanego Watykanu i schronienie si¢ w fortecy, ktéra na owe czasy byla
praktycznie nie do zdobycia (i to na ucieczke szlakiem potozonym ok. 10 metréw
ponad dzielnica Leoninska, bywalo ze niespokojna). Papieze w $redniowieczu
i w czasach nowozytnych z tej mozliwosci korzystali w czasie wojen, oblezen lub
zamieszek w samym Rzymie.

Mysl moze by¢ wolna nawet w sytuacji najwiekszego zniewolenia zewnetrz-
nego (cho¢ to heroiczne wyzwanie), a wigc w mniejszym stopniu uzalezniona jest
od tych czynnikéw zewnetrznych. Wolne stowo - czy tez stowo o wolnosci - gdy
jest publicznie wymowione, nie przestajac by¢ owocem mysli jednostki, zaczyna
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istnie¢ w przestrzeni spotecznej. Tym samym utwierdza jednomyslnoé¢ lub po-
zwala stwierdzi¢ rozbieznosci — ale w obu przypadkach jest to dzialanie wspélnoty.
Aby slowo takie oddziatalo szerzej w czasie i przestrzeni, musi zosta¢ nie tylko wy-
powiedziane i ustyszane, ale tez zapisane i przeczytane, a zwlaszcza wydrukowane
i rozkolportowane.

O ile wolno$¢ dziatania (np. gospodarczego) wyzwala postawe aktywna wo-
bec przestrzeni, postawe zmieniania jej fizycznego ksztaltu, o tyle wolno$¢ stowa
miesci sie niejako w polowie drogi miedzy wolnoscia myslenia (z natury rzeczy
jednostkowego) a wolnoscia dzialania (zazwyczaj wspdlnotowego). Sytuacja wol-
nosci stowa, a zwlaszcza ludzi dazacych do tego, aby ich mysl ubrana w stowo sta-
ta si¢ wolna (i mogta si¢ przyoblec w wolne dziatanie), tez ma swoja komponente
przestrzenng. Beda si¢ na nig skladaly demonstracje w miejscach publicznych,
zbieranie podpiséw pod petycjami, ale tez ztozona sie¢ powigzan faczaca autorow
z osobami spisujacymi, powielajagcymi, kolportujacymi i czytajacymi ich stowa.
Ostatnim chronologicznie elementem tej sekwencji wydaje si¢ utrwalenie pamieci
o tej dziatalno$ci i nauk z niej ptynacych w nowej sytuacji, jaka nastepuje po osia-
gnieciu celu: uzyskaniu wolnosci.

Analiza uwarunkowan, jakim ta sytuacja poddaje przestrzen wydaje si¢ obiecu-
jaca teoretycznie, pomimo albo wiasnie za sprawa delikatnosci, ulotno$ci czynnika,
jakim jest sfowo, a jednoczesnie sity jego wplywu na umysty na kazdym z wymie-
nionych wcze$niejszych etapdéw. Aktualne tez jest zagrozenie zapomnieniem lub zo-
bojetnieniem, wobec tatwosci, jaka pozwala na bezrefleksyjne korzystanie z owocow
trudu i ryzyka, jakie trzeba bylo kiedy$ podja¢ aby te wolno$¢ wywalczy¢. Sposaob,
w jaki dzisiaj rézni ludzie odnosza si¢ do tych kwestii zalezy, jak si¢ wydaje, nie tyl-
ko od tresci wspomnien i oceny stusznoéci wlasnych dziatan z perspektywy kon-
kretnych skutkéw, jakie przynosily. Obok odwagi i emocji, ich indywidualnej bazy
i zbiorowego utwierdzenia, istotna wydaje si¢ swego rodzaju intelektualna struktura,
w ramach ktodrej jednostki umieszczaja przekonanie o wlasnej sprawczosci i odpo-
wiedzialno$ci za wlasne dzialania, a wreszcie — przekonanie o pochodzeniu i cha-
rakterze sil zewnetrznych, od ktérych sa w tym dziataniu zalezne.

Ci, ktorzy przyrzekali dusze schorzala uwolni¢ od strachéw i niepokojow, sami
chorowali na strach wart $§miechu. Bo nawet gdy nic przerazliwego ich nie straszy-
fo, przerazeni tupotem bydlat i syczeniem gadéw zamierali ze strachu, nie chcac
nawet spojrze¢ w powietrze, ktérego z Zadnej strony nie mozna unikna¢; tchoérzliwa
bowiem jest nieprawo$¢, gdy sama si¢ potepia i zawsze przymnaza (wg innego tlu-
maczenia: przewiduje) trudnosci, dreczona sumieniem. Bo strach to nic innego jak
zdradziecka odmowa pomocy ze strony rozumowania, a im mniejsze jest wewnatrz
oczekiwanie pomocy, tym bardziej wyolbrzymia nieznang, dreczaca przyczyne.
A ich w te noc (...) raz trapily zjawy straszliwe, to znéw upadek ducha obezwlad-
nial, padl bowiem na nich strach nagly i niespodziewany. I tak padat kazdy, gdzie
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sie kto znajdowal, i byl wieziony, zamkniety w wiezieniu bez krat. Czy to byt rolnik,
czy pasterz, czy robotnik pracujacy na pustkowiu - zaskoczony ulegal nieodparte;
koniecznosci: wszystkich ich skrepowat jeden faricuch mroku. (...) Caly bowiem
$wiat zalany byt swiattem i oddawal si¢ pracy bez przeszkody, tylko nad nimi ucigz-
liwa noc si¢ rozpostarta, obraz mrokow, ktére mialy ich ogarna¢. A sami byli dla
siebie wiekszym ciezarem niz ciemno$¢'.

Opis ten nie pochodzi od psychoanalitykéw XX wieku n.e., lecz z IT wieku
p-n.e., ze Starego Testamentu, z Ksiegi Mgdrosci. Relacja ta zostala spisana jako
pdzniejszy komentarz do Ksiegi Wyjscia i sytuacji Egipcjan $cigajacych Izraelitéw,
przechodzacych przez Morze Czerwone. Istotny dla dalszych uwag bedzie tu kon-
trast miedzy spokojna determinacjg i dzialaniem na miare¢ wlasnych sit, zestawio-
ny z nieuzasadniong pewnoscia siebie, gotowo$¢ do pracy nastawionej na odlegty
cel a nie na szybki i spektakularny efekt oraz ugruntowanie rozumowe tej pracy
wobec emocji, wrecz paniki jakg wywoluje ,,nieznana, dreczaca przyczyna”.

W literaturze polskiej XX wieku fragment podobny pod wzgledem wrazliwo-
$ci i obszaru intuicji, w ktérym si¢ porusza, cho¢ o zgola odmiennej finalnej
wymowie, niesie Jezioro Boderiskie Stanistawa Dygata. Pojawia sie tam opis nocnej
ucieczki narratora i bohatera powiesci z niemieckiego obozu jenieckiego, z ktore-
go - jak sie okazalo - latwo bylo si¢ wydosta¢, oraz... jego powr6t przed $witem,
zanim ktokolwiek spostrzegt jego nieobecnos¢’. Wbrew zelaznemu schematowi
filméw sensacyjnych, ukazujacych trudy i ryzyko réznych ucieczek (z Alcatraz,
z Nowego Jorku, z Los Angeles, itd.)* bohateréw mocno zdeterminowanych do
dzialania, w powiesci Dygata opuszczenie obozu internowania wyniklo z chwi-
lowego impulsu, a wyprawa nie byla nawet przygotowana. ,Potencja czynu nie
dojrzata jeszcze™ - bohater nie byt (ani wtedy ani pdzniej) psychicznie gotowy,
by naprawde uciec. W koncu konflikt niedokonczonych mysli, cytatéw, ktore
wypetnialy jego $wiadomos¢ - ,Miale$, chamie, zloty rog, (...) Ostal ci si¢ ino
sznur” — tragikomiczne szamotanie miedzy ,,czynem” a niepewnoscig sprawity ze
zawrocil i to z miejsca, ktore — jak mu si¢ wydawato — lezalo juz po drugiej stronie
pobliskiej granicy, w Szwajcarii. Konsekwencje faktu zawrdcenia dla jego psy-
chicznej samo$wiadomosci, powracaty w dalszym ciggu powiesci.

Z premedytacja nie wybieram tu ,najwazniejszych tekstow o wolnosci”, z li-
teratury powszechnej ani polskiej, aby wskaza¢ na te umykajace uwagi, drobne

1 Ksiega Mgdrosci (Mdr 17, 3-20), w: Pismo swiete Starego i Nowego Testamentu (Biblia Tysigcle-
cia), wyd. 3, Pallotinum, Poznan-Warszawa 1995, s. 772.
St. Dygat, Jezioro Bodenskie, PIW, Warszawa 1959, s. 236-257.
Ucieczka z Alcatraz, rez. D. Siegel, USA, 1979; Ucieczka z Nowego Jorku, rez. J. Carpenter, USA,
1981; Ucieczka z Los Angeles, rez. J. Carpenter, USA, 1996.

4 St. Dygat, dz. cyt,, s. 241.
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komponenty skladajace si¢ na obraz calosciowy, zaréwno w motywacji i zacho-
waniu jednostek jak i sktadowych dziatan zbiorowych. Jak zauwazyl Czestaw
Milosz, ,to pamie¢ szczegdtu jest najwickszym lekarstwem przeciwko uogélnianiu
i wielkim liniom rozwoju™. Trescig symbolicznego naznaczenia jakiej$ fizycznej
przestrzeni moga by¢ idee ogodlne, ale zawsze bedzie to jaki§ konkretny, umiejs-
cowiony fragment przestrzennego continuum a samo naznaczenie dokona si¢ za
pomocy jakich§ materialnych szczegétéw. Sposéb powiazania tych (zazwyczaj
trwalych) szczegéldw z miejscem, z jego dotychczasowsa historia, z ideami, ktore
s3 z nim wigzane i z mozliwoscig wyzwolenia jakich$ dziatan i idei w przysztosci,
bedzie stanowil o sile przekazu, o skutecznosci identyfikacji kolejnych pokolen
z tymi ideami.

Powiazanie przestrzeni, a szczegdlnie przestrzeni zorganizowanej za sprawa
architektury, z wolnoscig w ogdle, a z wolnoscia stowa w szczegdlnosci, wyglada
na niejednoznaczne. Historia uczy, ze zardwno wiezienia jak i sale parlamentow,
agory czy sale rozpraw sagdowych moga stuzy¢ méwieniu prawdy, dochodzeniu do
niej badz jej deformowaniu i zaktamywaniu - a wiec zaréwno wolnosci jak i znie-
woleniu. Tym bardziej estetyka tych obiektow i ich wyposazenia, czy to dawna
czy wspolczesna, ich symbolika powtarzajaca uznane wzory i formutujaca nowe,
nie determinuja tego, co sie w nich dzieje. Na przykiad szeroki wachlarz tresci
ideowych, z ktérym wigzano klasycyzujacy nurt architektury nowoczesnej, ktory
uprawiali w latach 1930. zaréwno Albert Speer projektujacy dla Hitlera, Marcello
Piacentini dziatajacy dla Mussoliniego jak i Paul Philippe Cret — Francuz pracuja-
cy w Stanach Zjednoczonych oraz Léon Azéma — Francuz pracujgcy w III Repub-
lice, opisata zwiezle Barbara Miller Lane:

Speer byt nie mniej pewny, ze jego dzieto bylo narodowo-socjalistyczne, niz Cret, ze
jego bylo demokratyczne, Piacentini, ze jego bylo faszystowskie lub Azéma, ze jego
bylo republikanskie. Wszyscy ci architekci uznawali polityczna i spoleczng rzeczy-
wistos¢ [lezacg u podstaw architektury - PW.], lecz mylili si¢ w ocenie sposobu,
w jaki przejawiaja sic w niej konkretne programy polityczne®.

Niezaleznie od takich czy innych konotacji poszczegdlnych stylow powtarza-
ja si¢ jednak pewne prawidlowosci: wielkie rozmiary zalozen urbanistycznych,
a w nich jedna idea formalna (estetyczna, a nie pragmatyczna) przeprowadzona na
rozlegtym obszarze, jest mozliwa do osiagniecia gdy silna wtadza kontroluje wiele

5 Cz. Mitosz, O utopiach i Apokalipsie, w: Rozmowy na koniec wieku, red. K. Janowska, P. Muchar-
ski, Znak, Krakow 1997, s. 16.

6  B. Miller Lane, Architects in Power: Politics and Ideology in the Works of Ernst May and Albert Speer,
“Journal of Interdisciplinary History” 1986, Summer, vol. XVII: 1, s. 308, cyt. za: http://repository.
brynmawr.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1002&context=cities_pubs [dostep: 25.07.2017].
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innych dziedzin, a nie tylko planowanie. Jest to zbieznos¢ logicznie niekonieczna,
ale psychologicznie bardzo prawdopodobna, co potwierdza historia urbanistyki
i obiekty uwazane powszechnie za najwigksze osiagniecia artystyczne swoich epok
oraz za kondensacje znaczen, jakie w danych czasach wiazano z przestrzenig’. Sko-
ro ,wladza prowadzi do zepsucia, a absolutna wladza deprawuje absolutnie™ to
megalomania - o ktéra fatwo wérdd autokratéw - sprzyja takim przedsigwzieciom.
Co ciekawe, potrzebna jest do tego idea o charakterze formalnym, zawarta w ukta-
dzie przestrzennym - w powszechnym odczuciu odbierana jako ,kaprys wladcy”
- anie ,idea pragmatyczna”, wynikajgca np. z technologii wielkiej fabryki, réwniez
determinujgcej jej ukltad przestrzenny ale w sposob zazwyczaj mniej jednoznaczny
geometrycznie. ,Idea pragmatyczna” réwniez moze dawaé efekt monumentalny,
wielka fabryka moze sprawia¢ wrazenie, ze przygniata wszystko wokdt - to sg kwe-
stie obiektywnych rozmiaréw i fizjologicznych praw ich postrzegania. Ale o ,wy-
mogach technologii” laicy powiedza, ze nie sg ,kaprysem” lecz ,koniecznoscia”.
Nawet jesli fizyczna wielko$¢ fabryki jest potem wigzana z potega, np. w reklamie
jej produktow, nawet jesli jej powstanie opisywane jest jako ,,dziejowa konieczno$¢”
lub efekt ,,$lepej sity rozwoju” (kapitatu, produkgji itp.) - to taka narracja nie akcen-
tuje samej kwestii wladzy, a jesli juz, to posrednio.

Zeby pokaza¢ potege wladzy wprost, nie wystarczy by¢ bogatym ani chcieé za-
rabia¢ jeszcze wiecej, ani umie¢ zorganizowac przestrzen dla realizacji tych dazen.
Trzeba umie¢ traci¢ i dziata¢ na pokaz. Przychodzi tu na my$l zwyczaj potlaczu
u Indian, polskie ,zastaw si¢, a postaw si¢” oraz emocjonalna potrzeba, a wrecz
atawistyczny instynkt, ktory wymusza ofiary dla spektakularnej idei, ktore nie
daja si¢ zamieni¢ na dzialania pozyteczne dla ogétu wiasnie dlatego, zeby zacho-
wa¢é swoj ofiarniczo-ideowy charakter (tak si¢ stalo np. z nieudanym pomysltem
zamiany inicjacyjnych rytuatéw w gildiach studenckich na amerykanskich uni-
wersytetach na ogolnie pozyteczne ,,czyny spoleczne”, mimo ze gildie te uczestni-
cza w takowych przy innych okazjach).

Przykladow takiej jednej sity, ktora podporzadkowala sobie ukiad wielkiej
masy kamieni, czynigc z architektury narzedzie propagandy o jednoznacznym
(wedlug intencji zleceniodawcéw) przekazie, dostarcza zaréwno historia archi-
tektury jak literatura piekna i publicystyka spisana przez autoréw, ktorzy nie byli
architektami, ale mieli pewne instynktowne wyczucie przestrzeni oraz tresci kul-
turowych, jakie niesie jej uksztaltowanie i uzytkowanie. Warto tu przypomniec,
co o ogromie muréw opasujacych wzgoérze kremlowskie w Moskwie i znajduja-
cych si¢ na nim patacach pisal Astolphe Louis Lénor markiz de Custine w swoich

7  Ch. Norberg-Schulz, Znaczenie w architekturze Zachodu, przekt. B. Gadomska, Murator, War-
szawa 1999.

8 List Lorda Actona do Creightona, 1887, za: Lord Acton [J. E. E. Dalberg], W strone wolnosci. Wy-
bor esejow, przekt. J i A. Rzegoccy, Osrodek Mysli Politycznej, Krakéw 2006, s. 196.
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Listach z Rosji’, co o Patacu Kultury i Nauki w Warszawie (Lew Rudniew z zesp.
1950-1955) pisal w Malej apokalipsie Tadeusz Konwicki', co o budynku Mini-
sterstwa Prawdy w Roku 1984 napisat George Orwell: ,,ogromna piramida z l$nig-
cego bialego betonu, pnaca sie tarasami w gore na wysokos¢ trzystu metréw. (...)
W Londynie istnialy jeszcze tylko trzy budynki o podobnych rozmiarach i zblizo-
nym wygladzie™. W tym ostatnim przykladzie paradoksalne zestawienie ogrom-
nej jak na czasy powstania powiesci wysokosci budynku i wzmianka o ,,zaledwie”
trzech podobnych, pokazuje przy pomocy tego tatwego do oszacowania, wizualno-
-przestrzennego kryterium obco$¢ §wiata, ktorego opresyjne reguly i zaklamanie
na poziomie jezyka czytelnik stopniowo bedzie odkrywac.

Zarysowane wyzej kwestie stanowia tlo rozwazan nad sposobem wyraze-
nia w trwatej formie przestrzennej pojecia wolnosci stowa, rozumianej zaréwno
jako stan umystu miedzy wolnoscig myslenia i dziatania, w politycznej sytuacji
zewnetrznego zniewolenia jednoznacznie zdefiniowang ideg, w ktdrg nawet jej
propagatorzy z czasem przestali wierzy¢, jak i specyficznymi cechami tego dzia-
tania. Byta to wieloletnia, zdyscyplinowana i zakonspirowana koordynacja zaan-
gazowania wielu ludzi na rzecz finalnych efektéw; starania o jak najszersze (czes-
ciowo jawne) rozpowszechnienie tych efektéw w postaci publikacji wydawanych
poza cenzurg w dwoch ostatnich dekadach PRL; przeplatanie tego zaangazowania
z innymi czynnosciami codziennego Zycia; poszukiwanie obrazéw i form wyrazu
dla pluralistycznej, alternatywnej kultury plastycznej, muzycznej itp., zwlaszcza
w trudno wtedy dostepnych wzorach kultury zachodniej.

Indywidualne motywacje wielu ludzi, zorganizowanych we wspolne dziatanie,
owocowaly wykazywaniem niekonsekwencji w ideach oponentéw i otwieraniem
pola wewnetrznej dyskusji. Stad brat si¢ pluralizm i ideowe réznice migedzy nieza-
leznymi oficynami wydawniczymi, obejmujace wszystkie nurty mysli politycznej
i spofecznej, ktore ograniczala cenzura polityczna PRL, a wreszcie — gotowos¢ do
przyszlej wspdtpracy ponad podziatami. Byta to chyba najskuteczniejsza i anga-
zujgca najwieksza grupe ludzi realizacja ,,struktury poziomej”, o ktorej wiele mo-
wiono w 1980 i 1981 roku. Nie bylo wigc powodu, aby faktyczny, ubrany w forme
wizualng obiekt, upami¢tniajacy t¢ improwizacje i organizacje, konspiracje i dzia-
talnos¢ jawna, pluralizm mysli i zlozong logistyke nosit cechy wizualnej dyscypli-
ny, formalnej jednolitosci i surowej powagi.

0

[A.L.L.] markiz de Custine, Listy z Rosji. Rosja w 1839 roku, przekt. M. Gérski, M. Le$niewska,

wyd. 2, Editions Spotkania, Warszawa 1991, s. 1779-184.

10 T. Konwicki, Mata apokalipsa, Wydawnictwa Alfa, Warszawa 1988, s. 6; por. tez Zb. Benedyk-
towicz, Widmo srodka swiata. Przyczynek do antropologii wspétczesnosci, ,Polska Sztuka Ludo-
wa - Konteksty” 1991, nr 1, s. 16-32.

11 G. Orwell, Rok 1984, przekt. T. Mirkowicz, Warszawskie Wydawnictwo Literackie Muza SA,

Warszawa 2010, s. 10.
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Pomniki spraw publicznych drugiej potowy XX wieku

W przeciggu XX i pierwszych lat XXI wieku zaréwno tresci prezentowane
w przestrzeni publicznej jak i sposoby tej prezentacji przeszty ogromna ewolucje.
Ewolucja ta przebiegala od upamietniania pojedynczych momentéw wojennych
zwyciestw, reprezentowanych przez pomniki zwycieskich wodzéw, do upamiet-
nienia calych grup ludzi, czesto anonimowych uczestnikéw masowych ruchéw,
dzialajgcych przez dlugi czas - nierzadko przez cale okresy dawnych lub niedaw-
nych dziejéw — az po obiekty poswiecone ideom bezosobowym i pozaczasowym.
Tresci te przybieraly tez odmienny wyraz przestrzenny. Zwlaszcza druga wojna
$wiatowa, wobec ogromu ofiar i okoliczno$ci ich §mierci w wyniku masowej i pla-
nowej eksterminacji, postawita przed autorami upamietnien tych zbrodni nowe
zadania. Rzecz przestata dotyczy¢ utrwalenia pamieci przez przywolanie czyjejs
obecnosci w formie fizycznej bryty pomnika; stala si¢ zadaniem przywroécenia
pamieci o nieobecnych, przez ukazanie na rézne sposoby tej nieobecnosci i roz-
miaréw straty oraz mechanizméw - straszne stowo w tym kontekscie - ktére do
nich doprowadzily. Taka zmiana optyki nie kierowala uwagi ku przedstawieniu,
reprezentacji, gdy okoliczno$ci masowo zdawanej i zbiurokratyzowanej smier-
ci nie pozwalaly aby je przywotywac w tradycyjnych kategoriach narracyjnych
(tak czy inaczej realistycznych) bez dodatkowego deprecjonowania ofiar. Stad tez
jeden wiecej psychiczny (po stronie tworcow) ale tez i spoleczny (po stronie od-
biorcéw) powdd, aby o niewyrazalnym - milcze¢, a jednoczesnie wyzwanie, aby
to milczenie uczyni¢ wymownym. Formy sztuki abstrakcyjnej i konceptualne
ramy, w jakich prowadzono jej interpretacje w kregu przedwojennej awangardy;,
teraz staly si¢ obiecujacymi ,$rodkami wyrazu” — nawet gdy ich zastosowanie
wykraczalo poza pierwotne doktryny i eklektycznie wiaczalo pewne elementy
tradycyjnej narracji, ale przy zmniejszonym stopniu dostownosci form™. Tym
samym upamietnienie nastepowalo w mniejszej mierze przez unikatows forme,
a w wigkszej przez przestrzen i zjawiska w niej zachodzace, oferowane odbiorcy
jako material indywidualnego badz zbiorowego do$wiadczenia.

Drugim czynnikiem byla topografia: znaczne obszary dawnych obozéw
i gett dostarczaly przestrzeni pod dostatkiem. Jednoczesnie zachowane relikty
tragedii wymieszane byly czesto z ruinami oraz elementami wspoéiczesnego
zycia, niezwigzanego z tragiczna historig tych miejsc. Za to dysproporcja mie-
dzy wizualng zwyczajnoscig reliktéw, a rozmiarami zbrodni domagala si¢ stra-
tegii site specific, na diugo zanim tak okreslono ten gatunek quasi rzezbiarskich
ingerencji w przestrzen publiczna. Podobnie ,obiekty znalezione” zyskiwaly
w takich miejscach duzo wigksza wage swiadectwa niz mialy w eksperymentach

12 H. Taborska, Sztuka w miejscu Smierci - polskie znaki pamieci w hitlerowskich obozach natychmia-
stowej Zagtady, w: Pamiec Shoah. Kulturowe reprezentacje i praktyki upamietnienia, red. T. Ma-
jewski, A. Zeidler-Janiszewska, Officyna, £6dz 2009, s. 40.
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z poszerzaniem ,granic sztuki”, w jakich byly wykorzystywane w latach przed-

wojennych.

Powyzsze zagadnienia — oprocz powiazan o charakterze stricte artystycznym
- stanowig istotne ramy, w jakich nalezy rozwaza¢ znane, wrecz emblematyczne
dla sztuki powojennej dziela upamigtniajace wielkie ilosci ofiar, zaplanowane na
rozleglych terenach. Nalezy do nich m.in. projekt konkursowy na aranzacj¢ terenu
obozu koncentracyjnego Auschwitz-Birkenau (1958), autorstwa Oskara Hansena,
Jerzego Jarnuszkiewicza, Juliana Palki, Zofii Hansen, Edmunda Kupieckiego i Le-
chostawa Rosinskiego, w ktérym tytulowa ,,Droga” o dlugosci okoto kilometra
miala sko$nie przekredla¢ ,urbanistyke Zagtady” zbudowang w rygorystycznym
ukladzie prostokatnym, prowadzac w okolice krematoriéw - tym sposobem za-
pewni¢ miejsce a zwlaszcza czas na indywidualne przezycie kazdemu odwiedza-
jacemu®.

Podobnie zrealizowany przez Franciszka Duszenke, Adama Haupta i Fran-
ciszka Strynkiewicza pomnik ofiar obozu zaglady w Treblince (1958-1964) kon-
frontuje odbiorce z tysigcami ,rozstrzelanych kamieni”, jako bezimiennych ste-
li na zniszczonym cmentarzu, rzeczywiscie pokrywajacych obszar dotéw, gdzie
pogrzebano prochy ofiar. Mozna tamtedy przejs¢, ale trzeba szukaé miejsca dla
kazdego kroku - ruch jest spowolniony przez ich geste ustawienie. Rozleglos¢ tych
kamiennych krajobrazéw wytlumia dzwieki i pozostawia kazdego samotnie wo-
bec rozmiarow tragedii*.

Wspolczesny pomnik ofiar obozu w Belzcu (1997-2004), ktérego autorami
sa rzezbiarze Zdzistaw Pidek, Andrzej Solyga i Marek Roszczyk oraz architekci
Marek Dunikowski, Piotr Uherek i Piotr Czerwinski (DDJM), kaze zaglebi¢ sie
$ciezka w glab ziemi wérdd kamiennej, martwej pustyni obejmujacej teren cate-
go obozu, zanim dotrze si¢ do $ciany-reliefu i porazajacej listy setek popularnych
i mniej popularnych zydowskich imion ofiar, ktérych nazwisk i personaliéw nie
sposdb juz poznac®.

13 |. Grzesiuk-Olszewska, W trzydziestq rocznice Miedzynarodowego Konkursu na Pomnik Ofiar
Oswiecimia, ,Rzezba Polska” rocznik 1986, s. 113-118; O. Hansen, Ku formie otwartej / Towards
Open Form, red. J. Gola, przekt. M. Wawrzynczak, W. Niestuchowski, Fundacja Galerii Foksal
- Muzeum ASP, Warszawa 2005, s. 126-131, 192-193; J.St. Wojciechowski, Oskara Hansena
(i zespotu) projekt oswiecimskiego pomnika ,Drogi” w swietle jego teorii formy otwartej, w: Pamiec
Shoah, dz. cyt., s. 50-55.

14 H. Taborska, Sztuka w miejscu..., s. 36-40; eadem, Rozstrzelane kamienie, ,Polityka” nr 30 (2360),
27.07.2002, s. 65-67; P. Winskowski, Architektura jako przestrzenny zapis wartosci. O pomnikach
i miejscach pamieci, w: Aksjologiczne spektrum sztuki, [tom] 3. Estetyczne przestrzenie, red. P. Ka-
wiecki, J. Tarnowski, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2005, s. 132-133.

15 M. Knorowski, Blizna, w: Rzezba - architektura. Wzajemne relacje i strategie, red. M. Rydiger,
»Rocznik ‘Rzezba Polska’, tom Xl, Centrum RzezZby Polskiej, Oronsko 2005, s. 143; M. Duni-
kowski, P. Uherek, P. Czerwinski, Budynek muzeum, w: tamze, s. 147-150.

m
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Plac Bohateréw Getta w Krakowie Piotra Lewickiego i Kazimierza Lataka
(2003-2005) pozwala na zagubienie w$rod znikomych (wobec rozlegtej prze-
strzeni) i ze sztuczng regularnosciag ustawionych, lekkich, szkieletowych krzeset-
-pomnikéw. Strategia upamietnienia odtwarza i utrwala chwilowy stan z marca
1943 roku zanotowany przez jedynego swiadka, Tadeusza Pankiewicza prowa-
dzacego w getcie apteke: po wysiedleniu Zydéw do obozéw plac zalegaly usuniete
przez Niemcow z mieszkan bezdomne meble, gdy sami ich wiasciciele pozbawieni
zostali swego miejsca na ziemi'®.

Podobne podejscie autoréw zagranicznych widaé np. sposobie upamietnie-
nia amerykanskich zotnierzy polegltych i zaginionych w wojnie wietnamskiej
(1981-1982). Jego autorka, Maya Ying Lin, rozwigzata pomnik jako dlugi mur
oporowy z polerowanego granitu, przecinajgcy murawe waszyngtonskiego Natio-
nal Mall, ukryty w ziemi w widoku z daleka, a jednoczesnie odbijajacy otoczenie
i postaci samych odwiedzajacych, konfrontowanych z bliska obecnoécia nazwisk
58 000 polegtych, stanowigcych na tym odbiciu dramatyczne zakldcenie”. W po-
mniku pomordowanych Zydéw Europy w Berlinie (2003-2005) autorstwa Petera
Eisenmana, cala powierzchnia rozleglego placu wypelniona jest 2711 betonowymi
blokami-stelami ustawionymi w réwnolegltych rzedach i tatwo dostepnymi, cho¢
waskimi przejsciami miedzy nimi, w ktérych zwiedzajacy doswiadcza jednakze
przejmujacej izolacji (réwniez akustycznej), ograniczenia widoku w dal i opresji
anonimowej masy. Dostrzega tez drobne zréznicowania, odchylenia od pionu po-
szczegblnych stel™.

Wymienione obiekty daja si¢ wyjasni¢ w formule ,,formy otwartej” Oskara Han-
sena, prototypowo zastosowanej w koncepcji pomnika ,,Drogi”. Architektura byta
w niej traktowana jako ,.chtonne tto” dla dzialalnosci ludzi. Warunkiem uwypu-
klenia tej dzialalnosci (zaréwno zewnetrznej aktywnosci jak i wewnetrznego pola
idei, jakie taka architektura miala pobudza¢ w odbiorcach) byly zaréwno cechy
strukturalne takiej przestrzeni (rozleglo$¢ obozu, szerokos¢ i dlugos¢ drogi, jej
ukierunkowanie ku waznym reliktom obozu) jak i jej cechy plastyczne. Wsérdd tych
ostatnich kluczowe znaczenie miata modernistyczna tendencja do wizualnej pro-
stoty, ograniczania ekspresji detali. Jednak Hansenowi nie chodzilo wprost o wa-
lory plastyczne, o stylistyke. Mowil: ,Forma Otwarta to antystyl. [...] W Formie

16 T. Pankiewicz, Apteka w getcie krakowskim, WL, Krakdéw 1982, s. 289; P. Winskowski, O nagro-
dzonym projekcie zagospodarowania Placu Bohateréw Getta w Krakowie, ,Gazeta Malarzy i poe-
téw” 2004, nr 2(52). strony nienumerowane.

17 Por. P. Winskowski, Architektura jako..., s. 144-146.

18 Por. A. Lasiewicz-Sych, Architektoniczna przestrzen pamieci jako tworzywo kultury, w: Uwarun-
kowania kulturowe architektury wobec przemian cywilizacyjnych konca XX wieku, red. P. Wins-
kowski, AND-Politechnika Krakowska, Warszawa-Krakéw 2001, s. 351-352.
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Otwartej gléwnym celem jest czytelno$¢”. Gdy architektoniczne tlo pozostanie
»hiedosycone”, wtedy calo$¢ przestrzenna osiagnie pozadana ilo$¢ impulséw do-
piero wtedy, gdy wsrdd niej pojawia si¢ uzytkownicy, zwlaszcza w grupie. Wtedy
jedni beda stanowili plastyczne akcenty percypowane przez drugich, w takich lub
innych architektonicznych ramach. Tym sposobem uksztaltowanie przestrzeni
mialo by¢ podporzadkowane nie plastycznej ,,mysli kompozycyjnej”, ale potrze-
bom ,rezyserii przestrzeni”, pobudzajacej planowane przezycia odbiorcy®.

Rezyseria ta rozgrywa si¢ w czasie, ktéremu Hansen poswigcil wiele uwagi.
»Czas potrzebny do odebrania sensu kompozycyjno-przestrzennego jest podsta-
wowym parametrem kompozycyjnym rzezby™, az do granic egzystencjalnego
doswiadczenia: ,Pomnik-Droga jest problemem cigglosci [...]. Wychodzi z zycia,
przekracza $mier¢ i z powrotem powraca do innego zycia. Zycie i $mier¢ okreslajg
sie wzajemnie.”? Z punktu widzenia odwiedzajacego, ktory sam przeciez tam nie
umiera: ,W koncu, idac dalej, schodzimy z ‘Drogi’ w otwartg przestrzen pol...
Wracamy do zycia, aby wlasciwie oceni¢ jego warto$¢ i aby zobaczy¢ jego klopoty
dnia codziennego we wlasciwym wymiarze™.

Przygladajac sie z bliska takiej czasowej sekwencji doznan, jakie ptyna od roz-
tozonej w przestrzeni, wieloelementowej kompozycji, warto te sekwencje rozpoznaé
jako wieloetapowy proces stawiania kolejnych hipotez i ich weryfikacji, dotyczacy
zaréwno fizycznego ksztaltu obiektow, relacji przestrzennych, jakie sg miedzy nimi
stopniowo odkrywane i wynikajagcych z tych odkry¢ mozliwosci interpretacyjnych.
Gdy nieprzedstawiajaca, mniej lub bardziej abstrakcyjna, ,modernistyczna” forma
wizualna wylamuje sie z obiegowych konwencji plastycznych, niesie pewna zagad-
ke - zwlaszcza mniej przygotowanemu odbiorcy sztuki w przestrzeni publiczne;.
Wtedy wyjasnienie jej sobie przybiera posta¢ ,,samo-wyjasniania zmylenia”. Nie
chodzi tu tylko o zmylenie jako btad lub pomylke - bardziej o kolejne etapy pozna-
wania i rozumienia, w ktorych wczesniejsze supozycje sa odrzucane lub uzupet-
niane. To jednak wymaga pewnej aktywnosci, chociazby spaceru. Rzecz rozgry-
19 Niepublikowany wywiad z Marylg Sitkowska, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 1987, cyt. za:

J.St. Wojciechowski, dz. cyt., s. 52.

20 ). Jarnuszkiewicz, cyt. za: |. Grzesiuk-Olszewska, dz. cyt., s. 116; por. tez A. Franta, Rezyse-
ria przestrzeni. O doskonaleniu przestrzeni publicznej miasta, Politechnika Krakowska, Krakéw
2004.

21 O.Hansen, Formarzezbiarska. Zagadnienia wybrane, CBWA, Warszawa [1972], cyt. za: J.St. Woj-
ciechowski, dz. cyt., s. 53.

22 Q. Hansen, cyt. za: |. Grzesiuk-Olszewska, dz. cyt., s. 117.

23 O. Hansen, Tto utrwalajqce ogdlnoludzkie, tragiczne doswiadczenie oraz aktywizujqce w oce-
nie Zycia i tego, co w him wazne: projekt pomnika ,Droga”, notatka, Muzeum ASP, przed 2000,
cyt. za: J.St. Wojciechowski, dz. cyt., s. 53.

24 P. Winskowski, Samo-wyjasnianie zmylenia w procesie doswiadczania przestrzeni, ,Kultura
Wspédtczesna” 2003, nr 1-2 (35-36), s. 139-157.
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wa si¢ jednak gléwnie w umysle odbiorcy - stad robocze okreslenie tego procesu
jako ,,mentalnej interaktywnosci”. W odréznieniu od wielu interaktywnych dziet
sztuki wspodlczesnej, w ktorej mozliwos¢ manipulacji obiektem artystycznym bywa
celem samym w sobie, ,,mentalna interaktywnos$c¢” akcentuje fizyczne zaangazowa-
nie odbiorcy, jego przemieszczanie si¢ w przestrzeni czy manipulacje obiektem jako
warunek konieczny, ale jedynie wstepny dla procesu poznawczego (w odréznieniu
od kantowskiego wzoru statycznej, niezaktoconej kontemplacji, w ktérej ciato poza
oczyma, uszami i mézgiem nie bierze udziatu). Kolejnym etapem ma by¢ doswiad-
czenie, uwzgledniajace zardwno poznanie jak i realna, fizyczng zmiane, jaka wnio-
sty w dang przestrzen uprzednie dziatania®.

W tradycyjnych (zwlaszcza barokowych) dzietach sztuki operujacych zmyle-
niem (np. w malarstwie iluzjonistycznym), najczesciej mamy do czynienia z bly-
skawicznym przeskokiem mig¢dzy stanem ulegania takiej iluzji, a stanem wyzwo-
lenia od niej. Nowa wiedza wynikla ze zmiany postrzegania przychodzi niejako
z zewnatrz, od strony dzieta. Opisane wczesniej aranzacje przestrzenne, wyma-
gajac ,mentalnej interaktywnosci”, wymagaja w tym samym celu czasu i wysitku,
aby wydoby¢ z nich kolejng sktadowa, aby przejs¢ do kolejnego stanu, ktdry i tak
okazuje sie stanem posrednim na drodze do wypracowania sobie finalnego pogla-
du; oferujg za to 6w proces narastania zrozumienia na tyle powolny, by sam mogt
zosta¢ zauwazony. Tym samym proces wejscia ,w glab” takiego dzieta upodab-
nia je, przynajmniej pod wzgledem dynamiki czasowej, do kontemplacji sztuki
dawnej: wejscia na tyle glebokiego, na ile sta¢ odbiorce. O ile elementy sktadowe
takich aranzacji czasami mylg co do swego artystycznego statusu — gdy sa na tyle
proste i wykonane z materiatéw wylamujacych sie z tradycyjnych konwencji - to
chociaz nikt nie bedzie sie czul oniesmielony takim dzielem. Zagrozenie jednak
tkwiw tym, Ze mozna takich prac i takich przestrzeni w ogélne nie rozpoznac jako
potencjalnych przedmiotéw refleksji lub oceni¢ je jako prostackie, nie podejmujace
w ogole idei, ktdrym mialy stuzy¢ badz idee te dewaluujace. Mozna wreszcie nie
dotrze¢ na tyle gteboko, by znalez¢ satysfakcje z takiej wyprawy. Pewng zachetg by
ja podjac, jest za to zewnetrzna zagadkowo$¢ tych prac®.

Kwestie aktywnosci odbiorcy w-, wobec- lub wokol obiektéw poswieconych
pos$miertnemu upamietnieniu mezéw stanu oraz wojen, zamachow i katastrof
opracowali ostatnio od innej strony - koncentrujac si¢ gléwnie na ich wymiarze
spotecznym — Quentin Stevens i Karen A. Franck w ksiazce Memorials as Spaces of
Engagement. Omawiaja zarowno zachowanie przewidywane jak i nieprzewidywa-
ne przez tworcow pomnikow: zorganizowane akcje/dziatania spoleczne jak i spon-
taniczne i indywidualne - od sktadania kwiatéw przed tradycyjnymi pomnikami
25 Por. J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, przekt. A. Potocki, Ossolineum, Wroctaw-Warsza-

wa-Krakéw-Gdansk 1975.
26 P. Winskowski, Samo-wyjasnianie zmylenia..., s. 144-147.
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po ludzi plazujacych woko! fontanny poswieconej ksieznej Dianie w londynskim
Hyde Parku, az po zabawy dzieci i mlodziezy, skaczacych, biegajacych, fotografu-
jacych sie, siadajacych i grajacych w karty na betonowych blokach-stelach wspo-
mnianego juz, berlinskiego pomnika pomordowanych Zydéw Europy?. Wiecej
mozliwosci takich dziatan, zaréwno tych stosownych jak i niestosownych, oferuja
pomniki zajmujace wigksza i bardziej zréznicowana przestrzen.

Z przedstawionego tu zarysu, obejmujacego podrecznikowe wrecz ,kamie-
nie milowe” w zakresie projektéw pomnikéw drugiej potowy XX wieku oraz te-
oretyczne formuly ttumaczace ich uksztaltowanie i dziatanie, wynikaja pewne
wskazowki, przyjete przez zespét autorski w skladzie Katarzyna Wojtyga, Olaf
Cirut, Piotr Winskowski i Jacek Godlewski, dla projektu zgloszonego na konkurs
architektoniczno-rzezbiarski, rozpisany w 2013 roku przez Komitet Budowy Me-
morialu Wolnego Slowa, dzialajacy pod patronatem honorowym prezydenta RP
Bronistawa Komorowskiego.

Skoro ruch, ktory zrodzif si¢ oddolnie i wymagat nie tylko spontanicznej ini-
cjatywy, ale organizacji i dyscypliny, ktory byl organiczng ,,pracg u podstaw” na
miare potowy XX wieku, nie musi by¢ upamietniony pomnikiem, ktory by miat
mie¢ heroiczny charakter (tym bardziej, ze pomnik ten nie dotyczy $mierci po-
szczegolnych 0séb - stosunkowo nielicznych w racji schytkowego charakteru rezi-
mu PRL wlatach 19701 1980 - lecz ich ogdlnego, w konicu zwycieskiego zaangazo-
wania). W tym $wietle niefortunna wydaje si¢ nazwa ,memorial” - zapozyczona
z angielskiego (memorial) i stosowana w tym jezyku na okreslenie miejsc upamiet-
niajacych osoby zmarle - zdaje sie sugerowac, jakoby w Polsce AD 2013 to ,wolne
stowo” obumarlo i jedyne co pozostalo, to konieczno$¢ jego upamietnienia, a nie,
ze zyje i ze funkcjonowanie w atmosferze wolnoéci stowa umozliwia utrwalenie
- réwniez w formie materialnej — stanu prawa i stanu ducha, ktory jest podstawa
demokracji®.

Upamietnienie dziatalnosci pluralistycznej ideowo - z jednym kryterium 13-
czacym, a wiec demokratycznymi przekonaniami i dgzeniem do ominiecia cen-
zury - nie musi si¢ dokonywac za sprawg jednej formy i jednej, fatwej do inter-
pretacji mysli plastycznej. Z kolei przy upamietnieniu dziatalnosci konspiracyjnej
uzasadnione jest, aby stanowilo ono (chociaz plastyczng) zagadke. Tym samym
uzasadnione jest aby pomnik posiadal charakter ,,formy otwartej” w rozumieniu

27 Q. Stevens, K.A. Franck, Memorials as Spaces of Engagement. Design, Use and Meaning, Rout-
ledge, New York-London 2016, s. 110-138.

28 Stownik jezyka polskiego PWN (https://sjp.pwn.pl/szukaj/memoriat.html [dostep 28.05.2019])
nie podaje za to w ogdle znaczenia tego stowa jako pomnika, lecz wytacznie jako ,pismo skie-
rowane do wtadz, zawierajace prosby lub uwagi w waznych dla ogétu sprawach”, ,zawody
sportowe organizowane w celu uczczenia czyjej$ pamieci” i ,ksiega handlowa przeznaczona
do ksiegowania obrotow bezgotowkowych”.
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Hansena, a proces jej rozwigzywania wymagal ,,mentalnej interaktywnosci”. Na-
lezy si¢ z gory pogodzi¢ z réznymi zachowaniami uzytkownikow tej przestrze-
ni (spoza wandalizmem, przed ktérym chronig kamery monitoringu miejskiego,
zapewne zamontowane tam z racji sasiedztwa banku, ministerstwa i ambasady).
Za to obecna funkcja oraz osadzenie podziemnej dziatalno$ci wydawniczej wérod
artefaktéw kultury popularnej tamtych lat uzasadnia nieco ludyczny charakter,
przynajmniej niektérych elementéw pomnika.

Projekt Memoriatu Wolnego Stowa?

Miejsce. Teren, na ktérym organizatorzy konkursu przewidzieli powstanie Memo-
rialu, to ulica Mysia w centrum Warszawy. Otaczajace ja obiekty i dostepne stam-
tad widoki odwoluja si¢ do réznych, czesto sprzecznych idei, wartosci i porzadkow.
Jednak budynki utrzymujg podobne gabaryty (7-8 kondygnacji) i charakteryzuja
sie wysoce regularnymi podzialami elewacji. Mimo, ze pochodzg z réznych dekad
XX wieku i przynaleza do réznych styléw i nurtéw architektury, stanowia razem
spojny plastycznie fragment srddmiescia Warszawy, o wielkomiejskiej architek-
turze i wzglednie kameralnej skali urbanistycznej. Péinocng pierzeje ul. Mysiej
wypelnia zrytmizowana fasada Banku Gospodarstwa Krajowego (1928-1931),
utrzymana w umiarkowanym, klasycyzujacym nurcie architektury nowoczesne;j.
Jest to ogromny, zajmujacy caly kwartal zabudowy gmach, jeden wybitniejszych
obiektéw zbudowanych w Stolicy w latach miedzywojennych, autorstwa Rudolfa
Swierczynskiego®. Zamkniecie perspektywiczne wschodniego, wezszego konca
ulicy stanowi fragment bocznej elewacji dawnego gmachu Komitetu Centralnego
PZPR (obecnie siedziby Ministerstwa Gospodarki Morskiej i Zeglugi Srédladowe;j,
Agencji Rozwoju Przemystu i kilku innych instytucji), zlokalizowanego po drugiej
stronie ul. Nowy Swiat. Obiekt ten, wzniesiony w latach 1947-1952, wedtug projek-
tu Wactawa Klyszewskiego, Jerzego Mokrzynskiego i Eugeniusza Wierzbickiego,
stanowi — z racji czasu w jakim powstat i pierwotnej funkcji — unikatowy przy-
ktad, ze architektoniczna jakos¢ mogta przewazy¢ tendencje polityczne. Budynek
29 Opis na podstawie autorskiego komentarza do projektu konkursowego. Projekt ten nie
uzyskat nagrody ani wyréznienia. Pierwsza nagrode otrzymat projekt autorstwa Katarzyny
Bronskiej, Mikotaja lwanczuka i Michata Kempinskiego zrealizowany na opisywanym terenie
w latach 2013-2014. Druga nagrode otrzymata praca Andrzeja Szydtowskiego. Wyréznienie
otrzymat zespot Macieja Roguskiego z ARC - Autorskiej Pracowni Architektury.
30 A.K. Olszewski, Dzieje sztuki polskiej 1890-1980 w zarysie, Interpress, Warszawa 1988, s 52;
A. Mitobedzki, Architektura ziem Polski. Rozdziat europejskiego dziedzictwa / The Architecture
of Poland. A Chapter of European Heritage, Miedzynarodowe Centrum Kultury, Krakow 1994,
s. 118; O. Czerner, Formal Directions of Polish Architecture, w: East European Modernism. Archi-
tecture of Czechoslovakia, Hungary and Poland Between the Wars, 1919-1939, red. W. Le$nikow-
ski, Rizzoli, New York 1996, s. 193, 196.
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ten, mimo swych znacznych rozmiaréw, nie reprezentuje bowiem monumental-
nego socrealizmu, a raczej historyzm innego rodzaju: stanowi rozwinigcie moty-
woéw obecnych we wspomnianym Banku®. Zachodni, szerszy koniec ul. Mysiej
(przy ul. Brackiej), flankuje od pétnocy dom handlowy ,,Vitkac” z lat 2008-2011,
projektu APA Kurylowicz & Associates. Obiekt ten, o ekstrawaganckiej, czarnej,
polerowanej okladzinie i zaokraglonym narozniku zachowuje jednak gabaryty
i linie podzialu materiatéw elewacji na wysokosci gzymsu socrealistycznego
budynku Ministerstwa Rodziny, Pracy i Polityki Spotecznej, ktory stanowi jego
odpowiednik od potudnia. Z kolei poludniowa pierzeje ulicy Mysiej zajmowatl
w latach PRL gmach Gléwnego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk,
dziatajacego tu do 1990 roku. W 2001 roku budynek zostal wyburzony. W jego
miejsce w latach 2000-2003 roku wzniesiono biurowiec Liberty Corner, projektu
firmy PRC Architekci (Andrzej Jurkiewicz, Pawel Drzewiecki, Piotr Zubala),
mieszczacy obecnie m.in. ambasade Irlandii.

Istotnym czynnikiem dla opisywanej dalej koncepcji Memoriatu, a wynika-
jacym w uksztaltowania jego otoczenia jest fakt, ze ulica Mysia przebiega na linii
wschdd-zachdd i przechodzi dalej w diugg ul. Nowogrodzka. Tym samym staje
sie niejako aerodynamicznym tunelem, ktéry dodatkowo wzmacnia przechodzace
tamtedy, dominujgce wiatry zachodnie.

W warunkach konkursu zapisano zamiar modernizacji calej ulicy Mysiej:
zmiane jej posadzki, przystosowanie do ruchu pieszo-jezdnego z zachowaniem
jednokierunkowego przejazdu dla ograniczonej ilosci samochodéw, przeprojekto-
wanie parkingu, wprowadzenie miejsc postojowych dla rowerdw, miejsc do siedze-
nia i zieleni, a w wyodrebnionej, trapezowej czesci terenu w szerszej, zachodniej
cze$ci ulicy (przed fasada Liberty Corner) — miejsce dla wlasciwych elementow
pomnika. Zadaniem autoréw bylo przedstawienie koncepcji rozwigzania wszyst-
kich tych zagadnien.

31 Dyskusja nha temat architektury gmachu KC PZPR, , Architektura” 1952, nr 5, s. 116-128; T. Barucki,
Wactaw Ktyszewski, Jerzy Mokrzynski, Eugeniusz Wierzbicki, Arkady, Warszawa 1987, s. 27-30.
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llustracja 1. Memoriat Wolnego Stowa w widoku ul. Mysiej w strone ul. Nowy Swiat. Katarzyna
Woijtyga, Olaf Cirut, Piotr Winskowski, Jacek Godlewski. 2013.

Posadzka placu. Elementy przestrzenne Memorialu zaproponowano otoczy¢
posadzka z plyt, pokrytych plaskim, graficznym zarysem motywodw, narzedzi
i nosnikéw dzis juz muzealnych, a przynaleznych do szerokiego nurtu niezalez-
nej kultury lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych, ktdrej czescia byta sSwiadoma
dziatalno$¢ opozycyjna, a w jej ramach — podziemny ruch wydawniczy. Motywy
te, to magnetofonowe kasety i odtwarzacz marki Grundig, archaiczny dzi§ mikro-
fon, magnetofon szpulowy i ta§my w szpulach, ptyty winylowe i gramofon, ska-
le czestotliwosci radiowych, zapisy nutowe piosenek granych przez mlodziez na
gitarach, $lady ingerencji cenzury na listach i kopertach pocztowych, ale tez ko-
$lawy rysunek pol do popularnej wtedy gry ,.w klasy”, szachownica, plan miasta-
-labirynt, ktore stanowigc swego rodzaju relikt kultury ulicy sprzed trzydziestu
lat mogg stac si¢ podstawa dzisiejszej zabawy mniejszych dzieci.
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llustracja 2. Ptyta posadzki placu wokot Memoriatu.

Na tle takiej rozproszonej, cho¢ do$¢ autonomicznej, oddolnej aktywnosci
kulturalnej, niezalezna dzialalno$¢ literacka, publicystyczna i wydawnicza byla
dzialaniem niezwykle konsekwentnym, ukierunkowanym na budzenie i podtrzy-
mywanie glodu wolnosci, a wiec zamiane w $wiadomosci wspdotobywateli sytua-
cji zdefiniowanej kltamliwie przez oficjalng propagande i podtrzymywang przez
cenzure oraz poszukiwania drég pokojowej zmiany tej sytuacji, zwlaszcza po do-
$wiadczeniach stanu wojennego.

Stad na tle swobodnie rozrzuconych, graficznych motywoéw posadzki skweru,
zaprojektowano pas wylozony plytami ze stali nierdzewnej z wycietymi na prze-
strzal tytulami niezaleznych periodykéw. Tytuly te ulozone zostaly na plytach
w sposob zdyscyplinowany, wzajemnie rownolegle i prostopadle, o cechach pot-
amatorskiego skladu charakterystycznego dla szaty graficznej takich pism. Wy-
ciete litery pozwalaly na ich pod$wietlane od spodu wolno przesuwajacym si¢ pa-
sem $wiatla (za pomoca sterowanych diod LED). W zimie pas posadzki w tytutami
mial by¢ elektrycznie podgrzewany, aby byl czytelny wsrod $niegu. Wizualne po-
dobienstwo ruchomego podswietlenia do lampy przesuwajacej sie¢ w kopiarce xero
réwniez dzisiaj fatwo skojarzy sie z powielaniem tresci na no$niku papierowym.
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Srebrny kolor ptyt zachowalby pewne podobienstwo do kartek papieru, a antypo-
$lizgowa powierzchnia pozwolitaby chodzi¢ po tych ptytach i odczytywac tytuly
o kazdej porze roku i doby.
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llustracja 3. Ptyta posadzki placu wokét wiatrakow z pod$wietlanymi tytutami periodykéw wydawa-
nych poza cenzura.

Wrazenie systematycznej pracy ,podziemne;j”, graficzny porzadek stron ,zlo-
zonych do druku” wérdéd nieregularnie rozrzuconych zapiséw kultury zycia co-
dziennego, plyty jasniejszej blachy wsrdd plyt ciemniejszych - wszystko to miato
budowa¢ miedzy nimi napiecie. Jednocze$nie ta praca, ten porzadek, rytm i dzia-
talnoé¢ ,,podziemna” (dostownie) wyrastataby i wynikala w tego, co dzieje si¢ wo-
kot niej.

Wiatraki. Skoro neutralizowanie propagandy przez podziemna dzialalno$¢
wydawniczg nastegpowalo przez prezentacje alternatywnej, pluralistycznej narracji,
to efektami obcowania z nig bylo ,rozkrecenie” wlasnych ocen sytuacji, wlasnych
mysli/narracji u czytelnikéw. Prostym wizualnym ekwiwalentem takiego ,roz-
krecenia”, w sytuacji wspolczesnego odbiorcy wrazen wizualnych w przestrzeni
miejskiej, wydaja si¢ wiatraki. Projekt przewidywat pie¢ takich wiatrakéw, wyko-
nanych z jasno-srebrnej blachy duralowej, ustawionych w regularnym rytmie na
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wyrdznionym pasie posadzki. Stupy stanowigce ich podstawy mialy by¢ lekko
pochylone (o 10 stopni) w kierunku $rodka placu (ku pétnocnemu zachodowi).
Tym samym wyrywalyby sie niejako z plaskich plyt (i z nieuniknionego w tym
miejscu cienia, wynikajacego z wysokosci budynku Liberty Corner), a z wigk-
szej ilo$ci punktéw obserwacji bylyby widoczne na tle nieba, w perspektywie uli-
cy Mysiej, mimo stosunkowo niepozornych stupéw. Wysoko$¢ nieruchomych
elementéw pomnika zostala bowiem w warunkach konkursu ograniczona do
4,5 metra. Z kolei rytm ruchomych $migiet — nawet zacienionych - uformowanych
z kwadratowych, ponacinanych arkuszy na wzér wiatrakéw odpustowych, miat
by¢ najbardziej sprezystym i zywotnym akcentem pomnika.

Na powierzchniach tych $migiet przewidziano nadruki przedstawiajace grafi-
ki-ikony podziemnej dzialalnosci edytorskiej: od deklaracji zatozycielskiej Komi-
tetu Obrony Robotnikéw z 1976 roku na pierwszym wiatraku od ulicy Brackiej, po
plakat Tomasza Sarneckiego z czerwca 1989 roku, przedstawiajacy Gary Coopera
z filmu W samo potudnie (USA, 1952, rez. Fred Zinnemann), idacego na pojedynek
nie z coltem ale z kartkg do glosowania — na wiatraku najblizszym ulicy Nowy
Swiat.

llustracja 4. Wiatraki.



Wolnosc¢ stowa zakonspirowana w przestrzeni publicznej 351

llustracja 5. Smigto wiatraka.

Motyw takich wiatrakéw, charakterystycznych dla kultury tamtych lat, przez
przeskalowanie pierwowzoru stanowi wizualng atrakcje widoczna z wielu metréw
i wprowadza zagadkowy na pierwszy rzut oka czynnik ruchu. Pozwala tez na zwi-
zualizowanie w sztucznej, wielkomiejskiej przestrzeni urbanistycznej czynnika
naturalnego, jakim jest wiatr i przeksztalcenie jednego rodzaju ruchu w drugi: sity
nieprzewidywalnej, dzialajacej z zewnatrz, za sprawa pletwy sterujacej niezaleznie
kazdym wiatrakiem, w jego ruch wlasny, obrotowy, w innej ptaszczyznie; a wiec
ruch okielznany, zaprzezony na rzecz ludzkich celéw (i stanowiacy zrédlo energii
dla podswietlenia placu). Wiatr powracal tez wielokrotnie w literaturze i kulturze
popularnej jako metafora sity zmian: ,wiatr historii”, ,Wiatr odnowy wiat (...) Da-
rowano reszty kar” z piosenki Autobiografia zespotu Perfect (1982) i jako Wind of
Change zespolu Scorpions (1990).

Wiatraki eksponuja tez unikatowa role stowa drukowanego i wielka potencjalng
nosnos¢ znikomego, lekkiego ,,papieru” $migiet wobec znakoéw i stéw nieruchomych,
naniesionych na posadzke wokot nich. To stowo, stworzone i drukowane w ukryciu,
potem kolportowane (i nadawane w eterze), oficjalnie przesladowane przez instytu-
cje komunistycznego panstwa, polecialo w $wiat i poruszylo umysty*.

32 Realizacja takich powiekszonych wiatrakéw wcale nie jest sprawa tak fantazyjna, jak sie moze
wydawac. Olaf Cirut doprowadzit do realizacji na Bulwarach Wislanych zespotu podobnych
wiatrakow wraz z plenerowymi zabawkami dla dzieci inspirowanymi rzemiostem ludowym
jako tymczasowych instalacji w ramach festiwalu Muzeum Etnograficznego w Krakowie
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Prostopadlosciany-katalogi. Istotnym wymogiem konkursu bylo umieszcze-
nie w obszarze pomnika listy okolo 10000 imion i nazwisk ludzi zaangazowanych
w konspiracyjny ruch wydawniczy. Lista ta zostala przez projektantéw rozwigzana
tak, aby nie kojarzyta si¢ z lista ofiar, uwiecznianych w wielu pomnikach w ka-
mieniu i w postaci muru, lecz z listg zwyciezcow (w wiekszosci przeciez zyjacych),
a dalej - lista (bytych) konspiratoréw, wreszcie ludzi dziatajacych w materii papie-
ru. Dlatego tez zaproponowano ich upamietnienie w postaci trzech powigkszonych
katalogéw-segregatordw, z ktérych mozna wysuwac plyty ze stali nierdzewnej, na
ktérych wyryta zostanie alfabetyczna lista nazwisk®. Tym samym Memorial nie
mial eksponowac tych nazwisk ostentacyjnie, w sposdb bezposrednio czytelny dla
obojetnych przechodniéw; wymagalby pewnej interaktywnosci, fizycznego sieg-
nigcia po zawartos$¢ nieco utajniong cho¢ dostepng, wykonang na trwalym mate-
riale ale w postaci podobnej kolorystycznie do kartki papieru, chronionej w drew-
nianej skrzyni-katalogu (ilustracja 6 1 7).

pt. Rzecz Matopolska - Park Doswiadczen Kulturowych (V 2010). Aranzacje te byty prezento-
wane réwniez w czasie Dni Matopolski na Placu Defilad w Warszawie (X 2010) i w Parc du
Cinquantenaire w Brukseli (IX 2010, org. Matopolski Instytut Kultury), w ramach wystawy Pol-
ski Etnodizajn w Paryzu przy Quai d’Orsay (X 2011, w ramach programu kulturalnego polskiej
prezydencji w Radzie Unii Europejskiej, przygotowanej przez Muzeum Etnograficzne w Kra-
kowie we wspdtpracy z Instytutem Adama Mickiewicza i Instytutem Polskim w Paryzu) oraz
wystawy Irrépressible besoin de joie (Nieposkromiona potrzeba frajdy) na Miedzynarodowym
Biennale Designu w Parc Francois Mitterand w Saint-Etienne (Ill 2014, Muzeum Etnograficzne
w Krakowie i Konsulat RP) (zob. wktadka, ilustracja 10, 11i 12).

33 Kazdataka skrzynia-katalog-segregator mogtaby pomiescic¢ 18 ptyt, po 9 wysuwanych zdwéch
przeciwlegtych bokéw prostopadtoscianu. taczna powierzchnia ptyt w trzech katalogach
osiggnetaby 105 m?, co pozwolitoby na umieszczenie tam nawet 25 000 imion i nazwisk oraz
tytutéw-nazw (tekst na ptytach dwustronny, czcionka o wysokosci ok. 1,5 cm, odczytywana
po wysunieciu ptyty z odlegtosci 60-70 cm, a wiec czytelna dla osoby, ktéra ptyte wysuneta
i kilku innych, stojacych obok). Przewidywane byto zastosowanie mechanizmu z przeciwwa-
g3, samoczynnie wsuwajacego ptyty z powrotem do wnetrza skrzyni po kilkunastu sekundach
od ich wysuniecia (gdy nie beda juz trzymane przez osobe przegladajaca). Mechanizm ten
powinien by¢ w zimie elektrycznie podgrzewany, zasilany energia pochodzaca z wiatrakéw.
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llustracja 7. Projekt skrzyni-katalogow z literami W i S jako przeskalowanymi czcionkami drukarskimi.
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Nadmiar dostepnej powierzchni ptyt pozwalal na umieszczenie jeszcze innych
informacji, jak szczegdlnie istotne i charakterystyczne cytaty, statut NSZZ Solidar-
nos$¢, zdjecia i rysunki z czasu stanu wojennego, oktadki ksigzek, ktérych lektura
stanowila wéwczas pokoleniowe doswiadczenie.

Prostopadlosciany planowano oznaczy¢ wielkimi, podswietlanymi w nocy li-
terami M, W i S, umieszczonymi na §cianach bocznych, z ktérych nie wysuwaja
sie plyty katalogu. Litery te czytelne z daleka dla przechodniéow zdazajacych od
ulicy Nowy Swiat; mialy tworzy¢ skrét nazwy Memorialu w postaci powracaja-
cej w jego logotypie, a jednoczesnie zamieni¢ same prostopadlosciany w wielkie
czcionki drukarskie. Na przeciwleglych $cianach (z ktérych rowniez nie wysuwaty
sie plyty) przewidywano umieszczenie logotypu oraz krétkiego opisu Memoriatu
w jezyku polskim i angielskim (w tym alfabetem Braille’a).

Multimedia - coraz czgsciej wspolczesnie uzywane w przestrzeni publicznej,
zaréwno jako czynnik artystyczny jak i informacyjny - w przekonaniu autoréw
powinny odgrywac tu role uzupelniajaca, a nie gléwna. Czasy publikacji drugie-
go obiegu to epoka stowa drukowanego na papierze i analogowych, a nie elek-
tronicznych sposobow powielania informacji. Stad autorzy unikali rozwigzania
sugerowanego w warunkach konkursu, aby tresci tekstowe i graficzne, a zwlaszcza
lista nazwisk, byly dostepne jedynie w wersji cyfrowej, po zeskanowaniu kodu QR.
Przewidywana interaktywno$¢, jak wysuwanie plyt z prostopadioscianow-katalo-
gow przez przechodniéw miata mie¢ charakter fizyczny i rozgrywac si¢ w realnej
przestrzeni, a nie w formie obstugi terminali multimedialnych. Obserwacje takich
publicznych monumentdéw, ktére maja swéj rodzinny, prywatny, wrecz intymny
wymiar, jaki niosg umieszczone tam imiona realnych osob wskazuja, ze czesto
odwiedzajacy kopiuja sobie te napisy (a rowniez oktadki, tytuly publikaciji i rysun-
ki z plyt i posadzki) metoda frotazu oléwkiem. Tak dzieje si¢ np. przy pomniku
amerykanskich Zolnierzy, ktérzy polegli wojnie wietnamskiej w Waszyngtonie i to
wspolczesnie, w dobie smartfonow i tabletow. Potrzeba wtasnorecznie wykonane-
go przedmiotu-pamigtki tkwi jak wida¢ w ludziach na innym poziomie niz nawyk
mechanicznego reprodukowania obrazéw cyfrowych, cho¢ bynajmniej go nie wy-
klucza.
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llustracja 8. Odrysowywanie technika frotazu nazwisk zotnierzy amerykanskich polegtych w wojnie
wietnamskiej ze $ciany pomnika w Waszyngtonie. Maya Ying Lin. 1981-1982.

Multimedia mialy wiec przydac¢ sie tam, gdzie przekaz analogowy nie siega.
Przewidywano umieszczenie kodéw QR na obudowach katalogéw i stupach wia-
trakow. Zeskanowanie ich mogto wlaczac aplikacje zawierajace informacje innego
rodzaju niz zawarto$¢ katalogéw, np. cyfrowe repozytorium dorobku catych wy-
dawnictw, informacje gtosowe dla niewidomych (z mozliwosécig wyszukiwania na-
zwisk, umieszczonych na ptytach, komentarzem do graficznych przedstawien na
skrzydtach wiatrakéw i na posadzce), nagrania podziemnego Radia Solidarnosc¢,
albo interaktywna prezentacje przedstawiajaca ul. Mysig z lat siedemdziesigtych
i osiemdziesigtych XX wieku, z gmachem Gtéwnego Urzedu Kontroli Publikacji
i Widowisk, do ktérego mozna by wirtualnie wej$¢, zobaczy¢ rekonstrukeje proce-
su cenzurowania i jego efekty, np. przez poréwnanie tresci oryginalnych maszyno-
pisow i powstalych po ich ocenzurowaniu publikacji.

Dla wszystkich tekstow towarzyszacych Memoriatowi, jego znaku graficzne-
go i tymczasowego informatora, ktéry mial stang¢ na miejscu budowy (projekt:
Krzysztof Radoszek), wybrano kréj pisma Authentic Spencil com. W tym kroju
litera W - obecna w skrécie nazwy Memorialu (MWS) i jako oznaczenie jednej ze
skrzyn-katalogow - sklada si¢ z dwoch zblizonych do siebie liter V, odnoszacych
sie do znaku victoria, stowa wolno$¢, miejsca lokalizacji Memorialu w Warsza-
wie a stylistycznie — do szablonéw uzywanych przy wykonywania napiséw farba
w ramach ,,malego sabotazu” w czasie stanu wojennego. Dla kazdej litery skrotu
przewidziano tez inny kolor: ultramaryne, zielony i czerwony, o odcieniach wlasci-
wych dla tuszu pieczatkowego - jedynego dostepnego dla konspiracyjnego druku
kolorowego.
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Mala architektura. Przewidziano jezdni¢ o odmiennym niz chodnik wzorze
posadzki, ale na tym samym poziomie, co po czasowym zamknieciu ulicy dla ru-
chu samochodéw, zapewnialo przy Memoriale miejsce dla uroczystosci w udzia-
tem wickszej ilosci osob. Siedziska dla odpoczynku przechodniéw zaprojektowano
tak, by we wschodniej i zachodniej czesci terenu tworzyly miejsca spotkan uczest-
nikéw plenerowych wykladéw lub wycieczek oprowadzanych przez przewodnika.
Stojaki do przypinania roweréw w formie przeskalowanych spinaczy mialy stano-
wi¢ plastyczne dopowiedzenie kwestii segregowania i ruchu papieru, podejmowa-
nych na rézne sposoby w kluczowych elementach Memoriatu.

\'f\

Czytajac wolne stowo nawet w warunkach zewnetrznego zniewolenia, mozna bylo
czué si¢ wewnetrznie wolnym. Z czasem, po osiggnieciu pewnej masy krytycznej,
te tysigce wewnetrznych wolnosci przejawily si¢ publicznie i staly si¢ wspdlng wol-
noscig. Stad koncepcja Memoriatu byla proba przekazania, zwlaszcza mlodszym
pokoleniom, tego doswiadczenia stopniowej erozji systemu komunistycznego w la-
tach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych i przetomu roku 1989, ktéry zapisat sie
w doswiadczeniu zyciowym kilku wezesniejszych pokolen Polakow.

Lokalizacja Memorialu w Warszawie przy ul. Mysiej pozwalala na zapro-
ponowanie czego$ radosnego, oddajacego inicjatywe, pomyslowos¢, pluralizm
i dynamike dzialan w miejscu, gdzie niegdys dziatala ponura instytucja stuzaca
ograniczaniu mysli. Potyskliwe wiatraki i formalne napiecia miedzy ich ruchem
a nieruchomym otoczeniem, miedzy stowami dopiero ,,produkowanymi”, lezacy-
mi na posadzce i wydobywanymi pods$wietleniem spod ziemi a stowami nadruko-
wanymi na $miglach i stowami ukrytymi w prostopadloécianach-katalogach, od-
dawaly w intencji autoréw napigcie i oczekiwanie na zmiane, ktora wtedy ,wisiala
w powietrzu’.

llustracja 9. Stojak na rowery.
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llustracja 10. Wiatraki na Bulwarach Wislanych w Krakowie, w czasie festiwalu ,Rzecz Matopolska
- Park Doswiadczen Kulturowych”. Olaf Cirut. Muzeum Etnograficzne w Krakowie. Maj 2010.

llustracja 11. Wiatraki jako czes$¢ aranzacji Parc du Cinquantenaire w Brukseli w czasie ,Dni
Matopolski”. Olaf Cirut. Matopolski Instytut Kultury. Wrzesien 2010.
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llustracja 12. Wiatraki w Parc Francois Mitterand w Saint-Etienne, w ramach wystawy Irrépressible
besoin de joie (Nieposkromiona potrzeba frajdy) w czasie Miedzynarodowego Biennale Designu. Olaf
Cirut. Muzeum Etnograficzne w Krakowie, Konsulat RP. Marzec 2014.
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Wolnos¢ stowa zakonspirowana w przestrzeni
publicznej

Streszczenie

Artykul przedstawia strategie reprezentowania idei w przestrzeni publicznej w prze-
ciggu drugiej polowy XX wieku z naciskiem nie na klasyczne pomniki-obiekty lecz
na strategie takiej modyfikacji parametrow ,,pustej” przestrzeni, aby jej uksztalto-
wanie stato si¢ nosnikiem zamierzonych tresci. Gdy ta trescig jest sprawa wolnosci
stowa, a zadaniem - upamietnienie ludzi zastuzonych dla tej sprawy - stawia to
przed projektantami specyficzne, a chwilami rozbiezne wymagania. Jeden ze sposo-
béw, w jaki starano si¢ sprosta¢ tym wymaganiom, ilustruje koncepcja konkursowa
Memorialu Wolnego Stowa w Warszawie (2013) autorstwa Katarzyny Wojtygi, Ola-
fa Ciruta, Piotra Winskowskiego i Jacka Godlewskiego.

Stowa kluczowe: wolnos¢ stowa, wolnos¢ mysli, wolnos¢ dziatania, pomniki XX wieku,
pomniki XXI wieku, Memoriat Wolnego Stowa

Freedom of speech concealed in public space
Summary

The article discusses the various strategies employed during the second half of the
twentieth century to represent ideas in public space. It focuses not on the classical
monuments-subjects, but rather on the strategies for modifying the parameters of
“empty” space so that the latter conveyed the intended content. When such content
applied to the issue of freedom of speech and the purpose of the monument was to
commemorate the efforts and achievements of specific individuals in that area, the
designers faced specific and sometimes divergent requirements. One example of
an endeavour to meet those requirements was the competition design for the Free
Speech Memorial in Warsaw (2013) prepared by Katarzyna Wojtyga, Olaf Cirut,
Piotr Winskowski and Jacek Godlewski.

Keywords: freedom of speech, freedom of thought, freedom of action, 20t century
monuments, 215t century monuments, the Free Speech Memorial
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