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Postaci kobiece w sztukach jezuickich
od potowy XVIII wieku
- na wybranych przyktadach

Tytul niniejszego artykutu moze wydac si¢ zaskakujacy dla osoby, ktéra posiada
cho¢by ogolng wiedze o teatrze jezuickim w dawnej Polsce. Wspolne dla wszyst-
kich kolegiéw przepisy Ratio studiorum zabranialy bowiem wprowadzania do
sztuk rol zenskich; kierowano si¢ przy tym zaréwno zakonnym charakterem
teatru, jak tez jego celami wychowawczymi. Przepisy, cho¢ nieliczne, dotyczyly
gléwnie rol kobiecych i ,mato przystojnych” oraz ograniczenia liczby oséb wyste-
pujacych w dialogach'. W kolejnych latach owo zalecenie powtarzane bylo przez
przelozonych wielokrotnie. Przepisy Ratio studiorum okreslaly zatem stan poza-
dany. W rzeczywistoéci obserwowaé mozna odstepstwa od surowych regul. Nie s
one oczywiscie czeste. W niektdrych sztukach jezuickich wystepujg jednak ,,0soby
bialoglowskie”. Chodzi przy tym nie tylko o bezposrednia obecnosé¢ rél kobiecych
na scenach szkolnych. Duzg grupe stanowig bowiem zenskie personifikacje, alego-
rie czy bohaterki mitologiczne. Niekiedy mezczyzni, bohaterowie sztuki wlasciwej,
wspominali kobiety, relacjonowali ich stowa lub opisywali zachowanie.
Przedmiotem niniejszych rozwazan stang si¢ wybrane dramaty i sumariusze
sztuk jezuickich od polowy XVIII w., w ktérych odnalez¢é mozna wspomniane
»S$lady kobiecoéci”. Podana cezura nie jest przypadkowa. Od polowy XVIII stu-
lecia nastepujg w teatrze i dramacie jezuickim powolne, acz konsekwentne prze-
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1 J. Poplatek TJ, Studia z dziejow jezuickiego teatru szkolnego w Polsce, Zaktad Narodowy im. Os-
solinskich, Wroctaw 1957, s. 19-20.
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miany, ktére ujawnialy si¢ na wielu ptaszczyznach. Sposréd nich warto wskaza¢
programowe poslugiwanie si¢ polszczyzng, powrdt do klasycznej, piecioaktowej
formy sztuk, rezygnacje z barokowych $rodkéw wyrazu artystycznego oraz obec-
nosci prologdéw, antyprologow, intermedidw, antyepilogow, epilogow, czyli czesci,
ktére wplywaly na dezintegracje struktury dramatycznej. Zabiegi reformatorskie
nastepowaly zaréwno pod wplywem zachodnich wzoréw (dramatopisarstwo
francuskie, zwlaszcza konfratréw z paryskiego kolegium Louis le Grand), jak
réwniez zmieniajacych sie warunkéw wewnetrznych (dziatalnos¢ konkurencyj-
nych szkét zakonnych, zwlaszcza pijaréw i teatynéw). Jezuici odchodzili w wielu
przypadkach od wypracowanych wczesniej i obecnych w XVII w. rozwigzan for-
malnych. Dlatego czesto sztuki z potowy XVIII stulecia okresla sie rowniez jako
»kompromisowe”. W drukowanych wersjach niektérych dramatéw zamieszczane
sg ponadto przedmowy do czytelnikow, ktore niekiedy majg charakter progra-
mowy lub polemiczny®. Poruszaja one takze sprawe braku ,,0s6b bialogtowskich”.
Dramatopisarze ttumaczyli si¢ bowiem w nich z koniecznosci usunigcia postaci
zenskich lub ich zamiany na bohateréw meskich.

Gdyby przesledzi¢ dramaty jezuitéw pod katem obecnosci w nich ,,sladow ko-
biecych”, to uobecniajg si¢ one na kilku ptaszczyznach. Pierwsza z nich sg wszelkie-
go rodzaju upersonifikowane alegorie (w tym takze postaci mitologiczne), ktore od
konca XVI w. w dramatach zblizaly sie¢ statusem do personifikacji®. Wystepowaty
one zwlaszcza w barokowych sztukach jezuickich z XVII w.* W kolejnym stuleciu
2 O przemianach w teatrze jezuickim zob. m.in. T. Grabowski, Ze studiéw nad teatrem jezuickim

we Francji i w Polsce w wiekach XVI-XVIII, Wydawnictwo PTPN, Poznan 1963; |. Kadulska, Ze

studiéw nad dramatem jezuickim wczesnego oswiecenia (1746-1765), Zaktad Narodowy im. Os-
solinskich, Wroctaw 1974; taz, Wstep, w: Teatr jezuicki XVIII i XIX wieku w Polsce. Z antologiq

dramatu, wstep i oprac. |. Kadulska, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 1997,

s. 24; T. Bienkowski, Na przetomie epok: edukacja na ziemiach polskich w latach 1720-1740,

»Rozprawy z Dziejéw Oswiaty” 1996, t. 37, s. 55; B. Judkowiak, Teatr i dramat jezuitéw, ,Kro-

nika Miasta Poznania” 2000, nr 3, s. 22-42; taz, Poznanska szkota jezuicka nowego dramato-

pisania w potowie XVIII wieku, ,Kronika Miasta Poznania” 2006, nr 4, s. 127-147; L. Grzebien

SJ, Czy Stanistaw Konarski SP byt natchnieniem dla jezuitéw w reformie szkolnictwa XVIIl wieku?,

»Analecta” 2001, z. 2, s. 53-66; M. Mieszek, Dramaturgia Jana Bielskiego na tle przemian w te-

atrze jezuickim w XVIIl wieku, ,Pamietnik Literacki” 2013, z. 3, s. 119-143.

3 R.Ocieczek, O przedmowach w polskich ksigzkach barokowych, w: Przedmowa w ksigzce dawnej

iwspoétczesnej, red. R. Ocieczek i R. Ryba, Wydawnictwo Gnome, Katowice 2002, 5. 102-103;

T. Kostkiewiczowa, Przedmowa jako wypowiedz krytycznoliteracka, w: Krytyka literacka w Pol-

sce w XVIi XVIl wieku oraz w epoce oswiecenia, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw

1990, s. 191; J. Pawtowiczowa, Teatr i krytyka, w: Teatr Narodowy 1765-1794, red. J. Kott, PIW,

Warszawa 1967, s. 71.

4 J. Abramowska, tad i Fortuna. O tragedii renesansowej w Polsce, Zaktad Narodowy im. Osso-

linskich, Wroctaw 1974, s. 177.

5 Informacji dostarczaja chocby dane bibliograficzne, podane w tomach Dramat staropolski od
poczgtku do powstania sceny narodowej. Bibliografia, t. 1: Teksty dramatyczne drukiem wydane
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pojawialy sie juz rzadziej. Symbolizowaly wybrang postawe, racje lub pojecie abs-
trakcyjne. W takiej roli wystepowaly zwlaszcza w prologach, intermediach i epilo-
gach. Byly istotnym elementem obrazéw scenicznych, opartych na pozastownych
$rodkach wyrazu artystycznego, a nawigzujacych do popularnych konstrukcji em-
blematycznych®. I tak, wilenska tragedie martyrologiczng Foecunda tyrannis patris
caede unius filii alterum Christo generantis (Wilno 1743) otwiera obraz, w ktérym

Religia sadzi palmy i drzewa laurowe na znak przyszlej meki i chwaty mtodego

kroélewicza cejloniskiego, Carenusa. Bohaterka rozprzestrzenia jednocze$nie win-

nice Kosciota Chrzescijanskiego, przeciwstawiajac si¢ dziataniom Szatu, ktéry sa-
dzi cyprysy i inne ,cmentarne” drzewa. Z kolei w intermediach z lubelskiej sztuki

Ludwik (1747) wystepuje zuchwata Odwaga oraz Tyrania, probujaca zniewoli¢ serce

tytulowego bohatera. Dzialania i losy bohaterek podporzadkowane sg nadrzed-

nemu przestaniu miedzyaktéw. Pierwszy obrazuje ,,ukrécong wolnos¢ w mowie”,
dlatego Odwaga zostala zatopiona przez Neptuna, drugi - odpowiada dzialaniom
intrygantéw ze sztuki wlasciwej, wymierzonym w kroéla Ludwika. Dlatego Tyrania
zastawia sidla na serce krolewskie i organizuje rozne zasadzki. Konczacy sztuke
epilog ukazuje z kolei bezskuteczne ataki Furii wymierzone w dom Madro$ci.
Rola personifikacji w dramatach jezuickich byta ograniczona i podporzadko-
wana pojeciu, ktérego byly nosnikiem. Ilustruje to chocby ,,Chorus intermedius”
z udramatyzowanej sielanki Tityrus cum sociis bucolica tristia (Kalisz 1746). Wy-
stepuje w nim Fama. Jej funkcja polega wylacznie na ogloszeniu $mierci kardyna-
ta Lipskiego, ktorego pamieci poswigcone jest przedstawienie. Oczywiscie warto
zaznaczy¢, ze nawet gdy w sztukach jezuickich nazwa uosobienia wskazywata na
wyraznie zenski charakter, to nie przesadzalo to zapewne o sposobie scenicznej
prezentacji. Jesli dang role przedstawiano na scenie, nie za$§ wySwietlano za po-
mocg latarni magicznej, to zapewne aktor-uczen posiadat znaczgce atrybuty, na-
wigzujace do ikonograficznych wyobrazen danej abstrakeji. Jak zauwazyt Janusz

Pelc, odpowiednia charakteryzacja aktoréw oraz przydanie im stosownych rekwi-

zytow lub elementdw stroju byly najczestsza forma, w jakiej emblematyka oraz
dor. 1765, oprac. W. Korotaj, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1965; t. 2: Programy
drukiem wydane do r. 1765, cz. 1: Programy teatru jezuickiego, oprac. W. Korotaj, J. Szwedow-
ska, M. Szymanska, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1976. Zgromadzone przez
Juliana Lewanskiego i Andrzeja Kruczynskiego materiaty, ktére planowano wydac w trze-
cim tomie bibliografii, Swiadcza o ogromie niezbadanego jeszcze materiatu rekopismiennego
(zob. t. 3: Przekazy rekopismienne dramatu staropolskiego, oprac. J. Lewanski, A. Kruczynski,
maszynopis przechowywany w bibliotece IBL w Warszawie).

6 Zdaniem Janusza Pelca, istniejace przed XVII w. tendencje do alegoryzacji znacznie utatwity
przenikanie wzoréw emblematycznych do barokowych dramatéw. Badacz uznat nadto, ze
duza popularnoé¢ emblematéw ,wzmacniata [...] role elementéw symbolicznych i alegorycz-
nych w barokowym teatrze” (J. Pelc, Stowo i obraz na pograniczu literatury i sztuk plastycznych,
Universitas, Krakéw 2002, s. 294).
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ikonologia pojawialy sie juz w barokowych dramatach i teatrach’. Przyktadowo,
w pierwszym miedzyakcie z tragedii Stanistawa Sadowskiego, Peomer krol mes-
seriski® wystepuje Niewinno$¢, w drugim — Nadzieja, w trzecim - bogini Flora,
ktéra zmienia si¢ w Furie, za§ w czwartym — Fortuna. W zadnym z opiséw nie
pojawiajg sie szczegoly dotyczace wygladu postaci. Ich obecnos¢ oraz podejmo-
wana aktywnos$¢ podporzadkowane sg bowiem w calosci symbolizowaniu tresci
poszczegolnych aktoéw ze sztuki wlasciwej. Wskazuja na to wprost opisy obrazéw
intermedialnych, np. tongca Niewinnos¢ zostala uratowana przez Delfina i wzigta
w opieke przez Neptuna. Miedzyakt symbolizuje:

[...] Reifila uwolnionego szcze$ciem od napasci niespodzianej przez rozbicie nasta-
jacego na siebie zbojcy, o kamien. Ktory gdy z taska krélewska i Alipatra staraniem
ubezpieczony zdaje si¢, na chciwego swojej zguby Kadoryna natrafia, lecz w tym-
ze momencie miodszego krolewica obronca swoim doznaje (Sadowski, Peomer...,
k. [Cv]-[C,r]).

W XVIII w. uosobienia rzadko bywaty bohaterkami sztuk wlasciwych. Ozna-
czaly zazwyczaj pojecie, ktére symbolizowaly. Przykladowo, w komedii Ugoda
Choleryka z Flegmatykiem, Melancholika z Wesotkiem (1754) odegranej w Wilnie
z okazji zapustow, wystepuja Przyjazn, Zgoda, Roztropno$¢ oraz Niecierpliwo$¢®.
Imiona bohaterek implikujg ich dzialania. Przyjazi probuje pogodzi¢ zwasnio-
nych bohateréw, Zgoda jest sedzig, wysytajacym stuge — Roztropnos$¢, by pojed-
nata poréznione strony, za$ Niecierpliwo$¢ stara sie sktoci¢ tytutowe postaci, za co
w finale sztuki zostaje ukarana.

W tym samym roku z okazji zapustow wystawiono w Wilnie jeszcze jedna
komedie, w ktérej zamiast upersonifikowanych poje¢ wystapili studzy opatrzeni
znaczgcymi, zenskimi imionami - Pokusa i Zlawola (Wiesniak, komedia, Wilno
1754). Sztuka ta zapowiada praktyke stosowang szeroko w komedii o§wieceniowej,
wyzyskujacej antroponimy do jednoznacznego scharakteryzowania bohaterow™,
co jest jeszcze jednym dowodem, Ze (zwlaszcza w przypadku sumariuszy) imie
postaci nie przesagdzalo o jej kobiecym charakterze.

Od poczatku dziatalnosci teatru jezuickiego wystepowaly w nim postaci mitolo-
giczne. Heroiny antyczne pojawialy sie we fragmentach, ktére byly symbolicznym
komentarzem do tresci sztuki wlasciwej. Juz w XVI i XVII w. istniala teoria przy-

7 J.Pelc, dz. cyt., s. 294.

8 S. Sadowski, Peomer krél messenski, Druk. J. K. M. Coll. Soc. Jesu, Lublin 1751.

9 Pisze o tym |. Kadulska, Komedia w polskim teatrze jezuickim XVIII w., Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw 1993.

10 S. Reczek, O nazwiskach bohateréw komedii polskiej XVIII wieku, ,Pamietnik Literacki” 1953,
z.3-4,s.217-237.
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pisujaca mitom znaczenia alegoryczne. To wlasnie one uznawane byly za wlasciwe
i prawdziwe odczytania starozytnych opowiesci. Mozliwos$¢ niejednoznacznej in-
terpretacji mitu czynila go tez atrakcyjnym materialem dydaktyczno-wychowaw-
czym". W dramatach z XVIII w. powtarza si¢ staly zesp6t bohaterek mitologicz-
nych. Poniewaz majg one charakter alegorii, dlatego w sposéb luzny nawigzujg do
swego pierwotnego znaczenia, rzadko umieszczane s3 w znanym z mitologii kon-
tekécie. Dlatego na przyklad Minerwa oznacza czesto madro$¢ oraz wiedze i po-
jawia sie w sztukach na zakonczenie roku szkolnego™, za$ Fortuna - zmienno$¢
losu, zwtaszcza w sztukach zapustnych. Bohaterki mitologiczne wystepowaé moga
w jednej sztuce lub w jednej scenie razem z symbolicznymi personifikacjami. Ich
status ontologiczny niczym si¢ wowczas nie rézni. Ilustruje to chociazby Balet wiek
ludzki w czterech czesciach zamkniety... (Wilno 1761)®, wystawiony z okazji zakon-
czenia roku szkolnego. Bohaterkami sg m.in. upersonifikowana Praca, oddajaca
swe Dziatki do szkoly Minerwy, ktdrej przeszkadza Lenistwo oraz Bachus. Ca-
tos¢ fabuty ilustruje pozytki ptynace z aktywnego spedzania czasu. Sztuka chwali
uzyteczno$¢ i gani prézniactwo. Pokazuje korzysci, jakie daje zdobywanie wiedzy.
W jednej ze scen:

Praca [...] przybytym swym Dziatkom spod dozoru Minerwy rézne nauk kaze da-
wa¢ dowody, w ktorych, ze si¢ dobrze popisali, rozmaite im daje podarunki. Oraz
je doprowadza na miejsce wesote, gdzie by po pracach wypoczeli sobie, rozmaitych
zazywajac rozrywek (Balet wiek ludzki w czterech czesciach zamkniety, IV 3)

Postaci mitologiczne najczesciej okreslane sa w sztukach imieniem indywidu-
alnym (Niobe, Flora, Parki, Minerwa, Echo), cho¢ zdarzaja si¢ rdwniez dramaty,
w ktérych wystepujg one jako wieksza grupa. Zbiorowosci obecne sa zwlaszcza
we fragmentach opartych o pozastowne $rodki wyrazu: taniec, muzyke i §piew™.
Bohaterkami muzycznych choéréw z tragedii Palaestra Christiana fortiter agendi

11 J. Abramowska, Alegoreza i alegoria w dawnej kulturze literackiej, w: taz, Powtérzenia i wybory.
Studia z tematologii i poetyki historycznej, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 1995, s. 70.

12 O sztukach z XVII w., ktére podejmowaty temat madrosci nagrodzonej, pisze J. Okon, Dra-
mat i teatr szkolny. Sceny jezuickie XVII wieku, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw
1970, s. 206-222; tenze, Wiedza nagrodzona - w szkole i na scenie, w: tenze, Wychowanie do
spoteczenstwa w teatrach szkolnych jezuitéw w Rzeczypospolitej Obojga Narodéw, Collegium
Columbinum, Krakéw 2018, s. 349-355.

13 Balet wiek ludzki w czterech czesciach zamkniety, wiosng mtody, latem Srzedni, jesienig podeszty,
zimq szedziwy wiek wyrazajqcy, w: Teatr jezuicki XVIII i XIX wieku w Polsce, s. 363-388.

14 Ciekawe zestawienie elementéw tanecznych i baletéw przynosi aneks do ksiazki A. Reglin-
skiej-Jemiot, Formy taneczne w polskim teatrze jezuickim XVIIl wieku, Wydawnictwo Poznani-
skie, Poznan 2012. Sposréd wielu grup badaczka wyodrebnita rowniez tafice nawigzujace do
$wiata antyku (s. 461-476) oraz balety (s. 522-533).
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constanter patiendi ludus seu tragoedia Celsus (Warszawa 1749) s3 morskie boginki:
Oready libaniskie, Najady rzeki Orontes oraz Nereidy Morza Srédziemnego. Z kolei
w wilenskim Balecie boga trunkéw Bachusa (1754) w schemat sztuki zapustnej wple-
ciona zostata historia upadku Indian, oddajacych si¢ zgubnemu pijanstwu. W czesci
trzeciej, obrazujacej Zdrowia uszczerbek, wystepuja Parki, ktore Indian ,,przychodza
i w nieznajome onych zabierajg kraje™. W przedstawieniu Balet w osobie Oresta po-
jawiajg sie takze blizej nieokreslone boginie®, ktore swoim $piewem zachecaly tytu-
towego grzesznika do opamietania, wypowiadajac prawde o odchodzeniu czlowieka
od Boga, rozumu, statecznosci w chwilach powodzenia. W omawianych sztukach
rola postaci sprowadzona zostata do uzupelniania i uatrakcyjniania akcji wlasciwej
sztuki. W przedstawieniach, oprocz $piewu, najistotniejszg role petnily partie ta-
neczne, ktére podnosily widowiskowo$¢ inscenizaciji.

Alegorie i postaci mitologiczne o zeniskim charakterze nie niosty zgorszenia
(wyjatkiem byla Wenera), jesli przekazywaly tresci paralelne do sztuki wlasciwe;.
Nie byly bowiem postrzegane jako ,,nieprzystojne” role kobiece. Jednak problem
umieszczania w sztukach kolegiackich rdl zenskich jako pelnoprawnych postaci
dramatycznych sprawial dramaturgom jezuickim klopot, zwlaszcza wobec prakty-
ki pozostatych teatréw zakonnych. Obrazuje to doskonale polemika jednego z czo-
fowych przedstawicieli owego ,,przejsciowego” pokolenia jezuitéw — Jana Bielskie-
go - ze Stanistawem Konarskim. Tworca ,,poznanskiej szkoty dramatopisania™
poprzedzil swoja tragedie Zeyfadyn, krél Ormuzu (Kalisz 1747) przedmowa do czy-
telnika, w ktorej przeciwstawia si¢ propozycji pijara, by na scene¢ szkolng dopusci¢
postaci kobiece™. Konarski wyrazil takie zdanie we wstepie do przektadu trage-
dii Pierre’a Corneille’a Otton (Warszawa 1744). Trzeba przyzna¢, ze dla teatréow
szkolnych byla to propozycja rewolucyjna”. Odpowiedz Bielskiego przekonuje do

15 Balet bozka trunkéw Bachusa wesoty poczgtek, smutny zas koniec majqcy, w: Teatr jezuicki XVIII
i XIX wieku w Polsce, s. 251.

16 Balet w osobie Oresta kare bogow na ludzi sprowadzong wyrazajqgcy, Wilno 1754. Warto dodac,
ze w sztuce wystapity jednoczesnie upersonifikowane ,zenskie” abstrakcje: Wdziecznosc,
Poboznosé¢, Niezboznos$é, Stawa i Obfitosc¢ oraz ,elementa”, symbolizujace cztery zywioty,
a wsrdd nich: Ziemia i Woda.

17 Tak Bielskiego okreslita Barbara Judkowiak w artykule Poznanska szkota jezuicka nowego dra-
matopisania w potowie XVIII wieku, s. 127-147.

18 Fragmenty Przemowy do czytelnika Bielskiego opublikowata pod zmienionym tytutem (O wy-
chowawczej roli tragedii) Janina Pawtowiczowa, zob. taz, Teoria i krytyka, w: Teatr Narodowy
1765-1794, red. J. Kott, PIW, Warszawa 1967, s. 74-78.

19 O powadze owego wystapienia pisali liczni badacze (por. literature zgromadzong w: Dramat
staropolski od poczqgtku do powstania sceny narodowej. Bibliografia, t. 1, poz. 262). Z prac poz-
niejszych zob. J. Pawtowiczowa, dz. cyt., s. 74; W. Koztowska, ,Otto” Corneille’a w adaptacji
Konarskiego, ,Zeszyty Naukowe Wydziatu Humanistycznego Uniwersytetu Gdanskiego. Pra-
ce Historycznoliterackie” 8-9: ,Studia nad Oswieceniem” 1985, s. 5-19; R. Dabrowski, ,Otto”
Stanistawa Konarskiego a ,Otton” Pierre’a Corneille’a, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego. Prace Historycznoliterackie” 2002-2003, z. 97-98, s. 9; M. Brodnicki, Hermeneu-
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zachowania dotychczasowego status quo. Wypelniona jest argumentami pelnymi

pasji i zaangazowania piszacego. Nie jest tematem niniejszej pracy analizowanie

owego sporu®’, warto jedynie przywola¢ najwazniejsze argumenty Bielskiego.

Dowodzi on, ze propozycja Konarskiego przeczy zakorzenionej od dawna trady-

cji i moze przynies$¢ szkode uczniom odgrywajacym role niewiescie. Przekonuje

ponadto, ze bohaterki i ich namietno$ci przecza warto$ciom propagowanym w te-
atrach szkolnych (mestwu, odwadze kawalerskiej), a ich obecno$¢ obniza range
tragedii i pomniejsza role konfliktu tragicznego. Bielski dopuszcza obecno$¢ rol
zenskich w teatrach $wieckich, natomiast na scenach zakonnych moga one po-
budzi¢ jego zdaniem mlodziez do zlego. Jezuita zdecydowanie opowiada si¢ tez

przeciwko umieszczaniu w tragediach ,niewiescich afektow”. Uczucia owe nie li-

cujg bowiem z powagg gatunku. Co wiecej, odnoszg niepozadany skutek, to znaczy

zamiast oczyszczaé, zarazajg ludzkie namietnosci.

Cho¢ Bielski byl gléwnym wyrazicielem stanowiska jezuitéw, to o rolach zen-
skich pisali tez inni dramaturdzy we wstepach zamieszczanych bezposrednio
przed tragediami i komediami. Pokazujg one chociazby, ze brak postaci kobiecych
byt waznym argumentem przemawiajacym za podjeciem trudu parafrazy obcego
tekstu. Tak np. postapit Wojciech Mokronowski, ktéry przettumaczyt dla sceny
warszawskiej tragedie Francois-Marie Woltera La mort de César. W przedmowie
do czytelnika, poprzedzajacej Smieré Cezara (1755), pisze o kilku wczeéniejszych
dramaturgach podejmujacych temat zabdjstwa dyktatora. Przyznaje, ze kazda
z tych tragedii, pozbawiona rol zenskich, ,zdalaby sie na nasze teatrum, ktére
miekkich z osobami plci stabszej pieszczot nie cierpi” (k. nlb.). Réwnie istotna jest
dla niego nieobecnos$¢ tematyki mitosnej, jak nazywa ja Mokronowski, ,,pospolitej
zarazy”. O wyborze podstawy zadecydowala, zdaniem autora, ,,wysokos¢ wybor-
nych mysli” wyrazonych w dramacie Woltera®'.

Konieczno$¢ przestrzegania wymogow Ratio studiorum spowodowata, ze w kil-
ku przypadkach dramaturdzy usuwali postaci kobiece, zmieniajac tre$¢ scen. Ilu-
strujg to np. komedie Franciszka Bohomolca. W przedmowie skierowanej do czy-
telnika®? jezuita powtarza argument sformutowany juz przez Bielskiego, ze brak
»0s0b bialoglowskich” w dramatach wynika z celéw wychowawczych teatru szkol-
nego. Komediopisarz przyznaje:

tyczny model pijarskiego teatru szkolnego w koncepcji Stanistawa Konarskiego na przyktadzie

tragedii ,Otto” Corneille’a, ,Rocznik Gdanski” 2005, t. 65, z. 1/2, s. 145.

20 Pisatam o tym szerzej w innym miejscu zob. M. Mieszek, ,Od miekkich niewiescich afektéw daleki
umyst”, czyli Jan Bielski wobec Stanistawa Konarskiego, w: Pismiennictwo zakonne w dobie staro-
polskiej, red. M. Kuran, K. Kaczor-Scheitler, wspétpraca D. Szymczak, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu tédzkiego, £6dZ 2013, ser. Analecta Literackie i Jezykowe, t. 2, s. 308-315.

21 W. Mokronowski, Smier¢ Cezara, w: Teatr jezuicki XVIII i XIX wieku w Polsce, s. 266-267.

22 Korzystam z wydania: F. Bohomolec, Przedmowa, w: tenze, Komedie, t. 1, Druk. J. K. M. i Rzpl.
Coll. S.1., Warszawa 1772, k. Av-A2 (pierwodruk: Warszawa 1755).
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[...] wolemy ustgpi¢ wszystkich tych powabow i 0zdoéb, ktérych inni od stabszej pici
pozyczaja, niz miédz polska do meskich i rycerskich dziel urodzong, w niewiescie
z mlodu wprawiac obyczaje i do tego przyuczaé, od czego ich wiek jeszcze daleki by¢
powinien (F. Bohomolec, Przedmowa, k. A v-A,).

Bohomolec powotuje si¢ ponadto na praktyke stosowang w paryskim kolegium
Louis Le Grand, w ktérym réwniez zakazano, aby mi6dz ,w niewiescich szatach
i postaci na teatra wprowadza¢” (F. Bohomolec, Przedmowa, k. A,). Jezuita pisze
o problemach z przystosowaniem do wymogéw Ratio studiorum oryginalnych
komedii Moliera, ,catych na biatogtowach zasadzonych”. Trud parafrazy odda-
je w obrazowy sposdb, piszac o ,lataniu” i ,klejeniu” materii dramatycznej, aby
»1 komedii sztuke zachowad, i plci niewiesciej do nich nie przypusci¢” (F. Bohomo-
lec, Przedmowa, k. A,v)*. O usunieciu kobiet informuje Bohomolec w argumencie
poprzedzajacym komedie Rada skuteczna (pierwodruk 1757): ,Ta komedyja jest
z Moliera Le mariage forcé, ale ze do niej wchodza osoby biatogtowskie, dlatego
wiele scen w przektadaniu jej odmienito si¢”.

Kilka lat pézniej o braku rél zenskich na scenach szkolnych pisat réwniez ano-
nimowy autor komedii ,,z francuskiego ttumaczonej” Arlekin dziki Amerykanin®.
Powtorzyl on najwazniejsze argumenty z wydanej kilkanascie lat wczeéniej Prze-
mowy Bielskiego. W stowach Do Czytelnika wileniski dramaturg tlumaczy zmiany,
jakie zastosowal w stosunku do oryginatu. Rezygnacja z postaci kobiecych i tema-
tyki mitosnej wynika, zdaniem autora, z charakteru teatru zakonnego, ktéry ma
wychowywa¢ ,,niewinng mtédz”. Dramaturg usunal role zenskie, ,,aby mitoscig
niewiast nie psowa¢ umystu stuchacza” (k. nlb).

Innym przejawem owego ,klejenia i fatania” materii dramatycznej, byla zamia-
na roli kobiecej na meska. O takiej praktyce wspomnial autor Przestrogi do tra-
gedii Seila, wyrazenie Mesyjasza, ludzkiego narodu Zbawiciela, ktérej podstawe
stanowila starotestamentowa opowie$¢ o ofierze Jeftego®. Jezuita zachowal porza-
dek fabularny, lecz corke wodza izraelskiego zamienif na syna, tytulowego Seile.
Dramaturg powotal si¢ w Przestrodze na zwyczaj, ktory ,,nie pozwala miejsca plci
bialogtowskiej na teatrach naszych” (k. nlb.). Co wiecej, na plaszczyznie sym-
23 |. Kadulska, Komedia w polskim teatrze jezuickim XVIIl wieku, s. 72-73.

24 Korzystam z wydania p6zZniejszego: F. Bohomolec, Rada skuteczna, w: tenze, Komedyje, t. 3,
Druk. J. K. M. i Rzpl. Coll. S.I., Warszawa 1773, s. 368.

25 Arlekin dziki Amerykanin, komedia z francuskiego ttumaczona, [Druk. Coll. S.I.?, Wilno?
ok. 1760], k. nlb.

26 [J. Filipeckil, Seila, wyrazenie Mesyjasza, ludzkiego narodu Zbawiciela, Druk. Coll. S.1., Sandomierz
1754 (wyst. Przemys$l 1754). Bibliografia dramatu staropolskiego przypisuje autorstwo sztuki
Jozefowi Filipeckiemu. Natomiast tytut tragedii informuje, ze ttumaczem dramy ,z Metasta-
zjusza wyjetej” na jezyk polski byt student klas poetyki Roch Gozdawa Humnicki (zob. Dramat
staropolski od poczqtku do powstania sceny narodowej. Bibliografia, t. 1, poz. 170).
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bolicznej zabdjstwo mlodzienica zapowiadalo przyszla ofiare Chrystusa, o czym

zresztg informowat juz tytul tragedii.

Podobne zabiegi adaptacyjne zastosowal Marcin Strusinski w tragedii Cyrus
poznany”, bedacej przerébka dramatu wloskiego autora Pietra Metastasia Il Ciro
riconosciuto (wyst. na zamku krélewskim w Warszawie w 1762 r.%). Jedna z do-
konanych modyfikacji byta zamiana dwéch rél kobiecych na meskie — Odanesa®
i Hirkanusa.

Innym rozwigzaniem stosowanym niekiedy przez osiemnastowiecznych dra-
maturgdw, a niesprzeciwiajacym sie przepisom Ratio studiorum bylo wspomina-
nie kobiet przez bohateréw meskich, przedstawianie przez nich stéw niewiast i ich
czynéw. Nie sposdb oczywiscie przesledzi¢ wszystkich tego typu przypadkow,
gdyz nie pozwala na to sam material Zrédlowy (skrétowe sumariusze®). Dla przy-
ktadu warto przywota¢ tragedie Bielskiego Tytus Japoriczyk (Poznan 1748), w ktérej
wspominana jest Maryna (Martyna)®, zona tytulowego chrzescijanina. Podobnie
jak maz, jest ona nieugieta w wierze. Tytus, ktory nie chce wyrzec sie swej wiary,
jest straszony przez Moryndona, kréla Bungu, utrata rodziny (syndw, cérki i zony)
oraz $miercig meczenska. Tragedia przynosi obraz nieztomnego wyznawcy, ktory
stalo$cig w wierze oraz godnie spelnianymi obowigzkami poddanego nie tylko
ocala zycie, ale tez uzyskuje pozwolenie wladcy na szerzenie sie¢ w kraju chrzesci-
janstwa. Wspomnienia o Zonie i cérce stuzg ztagodzeniu posggowosci tytutowego
27 [M. Strusinski], Cyrus poznany, Druk. Mitzlerowska, Warszawa 1762 (wyst. Ptock 1762).

28 Zobh. Dramat staropolski od poczqtku do powstania sceny narodowej. Bibliografia, t. 1, poz. 307.

29 Jak przekazat sumariusz, role Odanesa grat Hieronim Zielinski, syn Szymona i Jozafaty Zie-
linskich, ktérym Stusinski zadedykowat tragedie. Drugi z synéw, Marceli Zielinski, konczyt
przedstawienie wystepem wokalnym (w wykazie oséb znalazta sie informacja, ze mtodzie-
niec ,tragedyja z Spiewaniem zakonczy”, k. nlb.).

30 Relacja stéw kobiecych pojawita sie zapewne w tragedii przypisywanej Tomaszowi Bogu-

szowi, Wolnos¢ i powaga kosciotéw i duchownych abo F. Eurtopiusz, Wilno 1754. Sumariusz

sztuki juz w argumencie podaje, ze tytutowy dostojnik, zaufany cesarza Arkadiusza, stracit
przychylno$¢ wtadcy, gdy ,cesarzowe grubo i zelzywie sfukat”. Streszczenie sygnalizuje co
prawda, ze obrazona kobieta zali sie mezowi ,z ptaczem”, wywotujac w Arkadiuszu gniew
na Eutropiusza. Opis poszczegdlnych scen precyzuje jednak cata sytuacje. W poczatkowej
scenie aktu czwartego postowie Gainy, hetmana wojsk wschodnich, z ktérym Eutropiusz
miat ,dawne [...] zawasnienie”, dowiaduja sie od jednego z dworzan cesarskich o zatargu
tytutowego bohatera z cesarzowa. To wtasnie poddany Arkadiusza zrelacjonowat postan-
com cata sytuacje i zapewne przedstawit réwniez skargi kobiety. Sumariusz opisuje te scene

w nastepujacy sposob: ,Postowie Gainy dowiaduja sie od jednego ze dworu cesarskiego,

jako Eutropiusz rozgniewat sie na cesarzowe i jako cesarzowa zalita sie na Eutropiusza przed

cesarzem. Postanawiaja uzyc¢ tej okazyi” (k. nib).

Imie kobiety pojawia sie w sztuce w dwdéch formach obocznych - Maryna (Bielski, Tytus...,

a.1,sc. 6,s.12: ,Maryne / Wiaze, bierze w niewolga, dokazuje”) i Martyna (Bielski, Tytus..., a. 5,

sc. 7, S. 55: ,Martyna mowi”).
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bohatera. Fragmenty, w ktorych czule zegna on swoje dzieci i wspomina o milosci
do ,ukochanej céry” i kochanej zony, maja na celu poruszy¢ emocje odbiorcéw. Nie-
zlomna Zona, gotowa odda¢ zycie wraz z mezem i z rado$cig po$wigcajaca swe po-
tomstwo, réwniez przydawata waloréw samemu Tytusowi. W finalnej scenie tragedii
postaniec przywoluje stowa kobiety, przedktadajacej obowigzki wzgledem Chrystu-
sa nad powinnosci wobec krdla, thumaczac jej zachowanie uporem niewiast:

MANCY

[...] ,Zone, syny, core —

Martyna méwi — Tytus tracit dla Chrystusa,

Nowym Chrystusa darem zachowanych widzi;

Niechajze zone, core, syny z rak Chrystusa

Bierze — tam chetnie p6jde, na palac nie pdjde;

Powinnam Chrystusowi wiecej, mniej krolowi!”

Niewiesciemu cny wybacz uporowi, panie!
(Bielski, Tytus Japoticzyk, a. s, sc. 7, s. 55)

Przy okazji omawiania tragedii Bielskiego o Tytusie warto dla poréwnania
przywola¢ o trzy lata pdzniejszg sztuke pijarska, ktorej fabuta realizuje znany
z dramatow jezuickich schemat martyrologiczny, ale w odmienny sposéb prezen-
tuje bohaterke kobieca. W tragedii Polieukt meczennik, przettumaczonej z dziela
Corneille’a, wystapita zona tytulowego wyznawcy, Paulina®*. W odréznieniu od
jezuickiej sztuki o Tytusie, towarzyszka Polieukta jest bezposrednio pokazana na
scenie. Co wigcej, towarzyszyla jej ,,konfidentka”, Stratonika. Posta¢ Pauliny nie
charakteryzuje sie takg nieztomnoscig i heroizmem, jak Maryna u Bielskiego. Jest
przedstawiona jako kobieta, ktéra placzem i prosbami probowata bezskutecznie
przekona¢ meza, by odstapil od wiary i uniknal w ten sposéb §mierci. Polieukt nie
ulega namowom niewiasty, lecz ,niezmiekczony, za wiare Chrystuséw [...] $mier¢
wielkim umysltem podjal” (k. nlb.). Obie sztuki unaoczniaja réznice w sposobie
potraktowania bohaterek na scenach pijarskich i jezuickich. W tragedii ze szkot
poboznych role kobiece odegrane zostaly przez uczniéw bezposrednio na scenie.
W posta¢ Pauliny wcielit si¢ Feliks Szoldrski, staroscic teczycki, za§ w Stratoni-
ki - Adam Poninski, stolnikowicz wschowski. Dramaturdzy jezuiccy zabraniajac
odgrywania rol zenskich mieli wzglad na moralnos¢ ,,niewinnej mtodzi”. Bielski
w Przedmowie przyznawalt bowiem, Ze przebrany za kobiete mtodzieniec niechetnie
»wstret od plci niewiesciej ztozy” (k. b). Jezuici przestrzegali nakazu zachowania
przystojnosci wystepow i dlatego niewiasty, ktére wspominano lub ktérych stowa
relacjonowano, jawily sie jako pozbawione swej kobiecej natury i stabosci®.

32 P. Corneille, Polieukt meczennik, tragedyja chrzescijanska, [Druk. Coll. Schol. Piarum], Warsza-
wa 1751.

33 Nawet w pdzniejszych komediach Bohomolca, ktérych fabuta zasadzata sie na zabiegach
utracjusza, by zyska¢ posag panny, brakowato rél zenskich. Bohaterowie wspominali o kan-
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W tg praktyke wpisuje sie takze sztuka Wojciecha Mecinskiego Drama o po-
wolaniu sw. Alojzego do zakonu S] (Przemysl 1754). Cho¢ wérdd dramatis personae
wystepuja trzy bohaterki (Marta — matka $wietego, Angelika - jego stryjeczna sio-
stra oraz Klorynda, jej przyjacidtka), to nie zostang one zaprezentowane widzom
bezposrednio jako postaci dzialajace. W inscenizacji ich kwestie sg jedynie przyta-
czane®. Mecinski wyjasnia czytelnikom:

Lubo stosujac si¢ do auktora tej dramy, niektore osoby bialogtowskie tu sie kiada,
jednakze wedlug zwyczaju Societatis, na teatrum miejsca mie¢ nie moga i dlatego
same tylko ich mowy przez inne osoby ich powiesci odnoszace wyrazaja sie (Mecin-
ski, Do czytelnika, [w:] tenze, Drama..., k. nlb.).

Wrykladajac za$ Rzecz dramy, Mokronowski informuje pokrotce o zabiegach
adaptacyjnych. Dodaje tresci zgodnie z reguly prawdopodobienstwa, a wsrod
nich mifos¢ Angeliki do Alojzego. Od razu jednak zastrzega: ,toz jednak przyda-
nie z taka ostroznosciag, [...] iz sie bynajmniej $w. Alojzego anielskiemu zyciu nie
sprzeciwia” (k. nlb.).

Liczba scen z udziatem mezczyzn zdecydowanie przewyzsza te, w ktdrych poja-
wiajg sie kobiety. W wiekszosci sg to rozmowy samych niewiast, cho¢ zdarzajg sie
tez sceny ,mieszane”. Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, jak w praktyce wygladata
inscenizacja sztuki, owo przytaczanie stéw ,,0s6b biatogtowskich”. Czy deklamo-
wala je jedna osoba, czy wiele? Czy byl to ktdrys z uczniéw odgrywajacy role me-

dydatkach na Zony, ale wytacznie poprzez pryzmat posiadanych przez nie débr. Wtasnie

w ten sposéb méwi sie o corce pana Bogackiego z komedii Paryzanin polski (pierwodruk 1757;

korzystam z wydania pdzniejszego: F. Bohomolec, Komedyje, t. 3, Warszawa 1773, s. 225-

308). Jest ona nieobecnym rekwizytem, ,dodatkiem” do majatku, o ktéry toczy sie gra. Oj-

ciec przydaje niewiescie waloréw moralnych. Wspomina o jej dobrych manierach, jak réwniez

o tym, ze przebywa w klasztorze (,Nawiedzatem cérke moje w klasztorze”, Bohomolec, Pary-

Zanin polski, s. 285) i ,nie ma serca” do Roberta, kawalera modnego. Ostatecznie Bogacki odma-

wia Robertowi reki cérki, nie chcac ,zgubi¢” panny (Bohomolec, Paryzanin polski, s. 302).

34 Warto przypomnieé, ze takze w dramatach Ludwika Cellotiusa i Nicolasa Caussina, jezuitow,
ktérzy nalezeli do przewodnikéw zreformowanej polskiej dramaturgii jezuickiej, pojawiaja sie
wytacznie imiona kobiece. Zob. np. L. Cellotius, S. Adrianus Martyr, Antverpiae 1634; N. Caus-
sin, Tragoediae sacrae, Parisiis 1620 (0 zwrdceniu sie polskich jezuitéw ku repertuarowi fran-
cuskiemu zob. I. Kadulska, Miejsce Franciszka Bohomolca w osiggnieciach teatru jezuickiego,
w: Jezuici a kultura polska: materiaty sympozjum z okazji Jubileuszu 500-lecia urodzin Ignacego
Loyoli (1491-1991) i 450-lecia powstania Towarzystwa Jezusowego (1540-1990), Krakéw, 15-17 lutego
1991 1., red. L. Grzebien, S. Obirek, Wydawnictwo WAM, Krakéw 1993, s. 113-114; taz, Publicz-
nos¢ szkolnego teatru jezuickiego w XVIII wieku. W kregu regut, norm i praktyki, w: Publicznos¢
literacka i teatralna w dawnej Polsce, red. H. Dziechcinska, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa-£6dz 1985, s. 109-110; B. Judkowiak, Teatr i dramat jezuitéw, s. 37-38; M. Klimowicz,
Oswiecenie, wyd. 8, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2002, s. 78-79).
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ska, czy tez moze specjalnie do tego celu wyznaczony mlodzieniec? Nie sposob
odpowiedzie¢ na te pytania. Warto sie jednak przyjrze¢, kim byly bohaterki sztuki
o $w. Alojzym, jaka role petnily w dramie oraz jak przedstawit je autor, gdyz dra-
mat ten przez fakt opublikowania funkcjonowat tez w odbiorze lekturowym. I tak,
Marta od samego poczatku jawi sie jako gorliwa chrzescijanka, ktorej marzeniem
jest poswieci¢ jednego z synéw dla Boga. Na pytanie Angeliki, czy nie moglaby
odwies¢ Alojzego od przedsigwzietego zamiaru, Marta odpowiada:

czyliz rodzice katoliccy nie na to dzieci wydaja $wiatu, aby ich do boskiej stuzby
prowadzili? [...] dzieciom moim nie tak honoréw i dostatkéw, jako zbawienia zy-
cze. Ze tedy Alojzy pewna droga chce i$¢ do kresu tego, ja mam checiom jego by¢
[...] szkodliwg tama? Kary bym nie uszta i na synach doczesnej, i na duszy wiecznej
(W. Mecinski, Drama..., a. 2, sc. 10, k. H)

Jej posagowo$¢ tagodza cechy kochajacej matki, wyrazajacej wprost swa mitosé
i przywigzanie do potomkéw i odczuwajacej rozpacz przy rozstaniu z Alojzym.
Wspominane sg tez jej gesty i zachowanie wobec najmlodszego Franciszka, obra-
zujgce czulosé Marty: zlapanie za reke, usmiech, tzy radosci czy pogladzenie dzie-
cka po glowie. Rozterki ksi¢znej sa w dramie tylko pozorne. Od poczatku sztuki
popiera ona bowiem decyzje Alojzego, a chwile, kiedy daje upust uczuciom mat-
czynym, stanowig jedynie wstep do autorefleksji i napomnienia - najpierw samej
siebie, a potem otoczenia. Czegsto przeradzajg si¢ one w pochwale przyszlego $wie-
tego. Kwestie matki majg zazwyczaj charakter sentencjonalny i dotyczg na przy-
ktad przeciwstawienia wartosci pozornych oraz rozkoszy $wiata doczesnego war-
tosciom prawdziwym - Boskiej fasce, cnotom i Zyciu wiecznemu. Marta postrzega
Alojzego jako realizatora tak pojetych wartosci. Stawia go za wzdér innym osobom.
Zacheca np. Angelike, by nasladowala cnoty bohatera i upomina, gdy ta unosi si¢
zbytnim afektem. Wspiera jg w tym zreszta Klorynda:

ANGELIKA
Alojzy juz odjezdza?... Alojzy rodzicow zegna?... co stysze!... Alojzy...

MARTA
[...] Angeliko, upamietaj sie! [...] Ja, matka, przeciez meznie zal zwyciezam.

KLORYNDA
Wstydz sie¢ umystu tak stabego: meznie zalu namietnosé poskrom! [...] Wejrzyj na
zywy przyktad, margrabine ksiezne, zadziw si¢ jej mestwu: ona natury prawo, wro-
dzong milos¢, roztropnie miarkuje, zaluje syna, przeciez go Bogu ustepuje.

(W. Mecinski, Drama..., a. 3, sc. 6, k. K)
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Dramaturg zadbal, by uczucie, jakim ogarnieta jest Angelika, pozostawato w gra-
nicach przystojnosci. Od samego poczatku niewiasta powtarza, ze urzekly ja
w Alojzym nie tyle uroda i pozycja spoleczna, ile cnoty i §wigto$¢ kuzyna, kto-
rego widziala jeden raz. Milo$¢ Angeliki nie ma wigc nic wspolnego z uczuciem
wystepnym, namietnym, lecz dotyczy raczej planu duchowego. Bohaterka zdaje
sobie sprawe z niecheci Alojzego do niewiast, lecz dopuszcza mysl o ,,przyjazni
dozywotniej” z kuzynem. Owo uczucie, jak przyznaje, nie byloby ,poslubione;
Bogu cnocie niebezpieczenstwem” (W. Mecinski, Drama..., a. 2, sc. 4, k. F,). Swoje
uczucie okreéla zreszta kilkakrotnie jako ,,niewinne” i mieszczgce si¢ ,w granicach
prawa”. Tylko jeden raz, gdy pragnie odwie$¢ Alojzego od obranej drogi zakonnej,
wspomina o kobiecych sposobach ulaskawienia mezczyzny:

KLORYNDA
Jakze statecznie Alojzego zwyciezysz przedsiewziecie?

ANGELIKA
Jako? Zal, placz, zaklinania migkczy¢ sam up6r zwykly. Nadto, Marta, moja babka,
pragnieniu memu pomoze. (W. Mecinski, Drama..., a. 2, sc. 4, k. E,)

Bohaterka nie wyjasnia, na czym miataby polega¢ pomoc babki. By¢ moze prze-
milczenie byto w tym przypadku uzasadnione, by nie zburzy¢ wizerunku nie-
wiasty, ktora przeciez ostatecznie ulega przemianie pod wpltywem ,wewnetrzne-
go glosu” i wzorem Alojzego podejmuje decyzje o wstapieniu do zakonu. Warto
zwroci¢ uwage, ze tego typu metamorfozy dotyczyly wielu meskich bohaterdéw ze
sztuk jezuickich, zwlaszcza postaci wyznawcow i meczennikow, ktdrzy swa posta-
wa wplywali tez na nawrdcenie si¢ 0sob z ich najblizszego otoczenia. Sceny kon-
wersji powtarzaly pewien schemat, byly najczesciej rozbudowane, ukazywaty we-
wnetrzng walke i wahania postaci. Niekiedy obejmowaty dwie odstony - dialogo-
wa i monologowa®. W przypadku Angeliki jej przemiana jest stabo umotywowana
i nielogiczna, cho¢ przybiera cechy ekstatyczne. Kobieta, ktdra jeszcze przed chwilg
odzegnywala sie od wyboru drogi zakonnej i wskazywala na ucigzliwo$¢ takiego zy-
cia, ktéra rozpaczata z powodu wyjazdu Alojzego, w jednej chwili zmienia si¢ diame-
35 Nie sposob przywotywaé tu oczywiscie wszystkich dramatéw z motywem nawréce-
nia. Wsroéd przyktadowych tragedii mozna wymienic kilka utworéw: J. Bielski, Apoloniusz,
Chrystusow rycerz, Druk. J. K. M. Coll. S.I., Poznan 1755 (nieztomnos¢ tytutowego bohatera
sprawia, ze jego przyjaciel, Filemon, przyjmuje wiare Chrystusa), Agapitus meczennik, [Druk.
Coll. S.1], Warszawa 1762 (,Waleryjusz statkiem w wierze Agapita nawrécony opowiada swe
nawrdcenie”, intermedium 2, sc, 2), K. Moykowski, Izaak, tragedia, Warszawa 1763 (Izmael, syn
Abrahama, ,grzmotem przerazony ztosci swe poznaje, do Boga sie nawraca, ojca przeprasza”,
a. 5, sc. 7). O postaciach wyznawcéw w dramatach jezuickich pisata I. Kadulska, Ze studiéw nad
dramatem jezuickim wczesnego oswiecenia, s. 87-89.
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tralnie. W krotkiej wypowiedzi, przerywanej licznymi pauzami, podejmuje decyzje
o wstapieniu do klasztoru, by w ten sposob nasladowaé swigtobliwego kuzyna:

Ach, Alojzy! Gdybys obaczyl w duchu uciski moje, natchnaltbys serce skuteczna rada!
Boze, przez zastugi Alojzego... ale juz czuje... stucham, stucham... takze Alojzy? ...
Juze do zakonu?... pozwalam... chetnie, chetnie pojde twoim przykladem, $wiata
marno$cia gardze, zakon obieram. Zegnam cie, rozkoszny i obludny $wiecie, witam
cig, niebo. (W. Mecinski, Drama..., a. 3, sc. 6, k. K)

Do wyboru drogi zyciowej Angeliki przyczynia si¢ tez Klorynda, ktéra od po-
czatku przedstawiata przyjacidtce zalety zycia zakonnego. Sama zreszta wspomina
ona o swoim powolaniu i zamiarze wyboru drogi duchowej. W usta bohaterki dra-
maturg wklada wielokrotnie pouczenia i napomnienia.

Piszac o bohaterkach ze sztuki Mecinskiego nie sposdb postugiwac sie odrebny-
mi kategoriami deskrypcji postaci niz te, ktére dotyczyly rél meskich. Bohatero-
wie osiemnastowiecznych dramatéw jezuickich wpisywali sie bowiem w okreslone
schematy wyznaczone chociazby przez funkcje spoteczne, rodzinne czy religijne.
Irena Kadulska wyodrebnita kilka grup postaci z dramatéw jezuickich wczesne-
go o$wiecenia, np. ojcow, synéw, wyznawcow, wladcow, przyjaciot*. Bohaterowie
ci realizowali okreslong klisze, posiadali powtarzajace sig, spetryfikowane cechy,
a swoimi czynami wypetlniali dany schemat fabularny. Nie sposéb do bohaterek
z dramy Mecinskiego zastosowa¢ meski wzor (przyktadowo wodza lub kroéla). Za-
sadne wydaje si¢ natomiast pytanie o realizacje na ich przykladzie schematu rodzi-
ca (matka Alojzego) oraz wyznawcy (Klorynda, Angelika). Mecinski, przedstawia-
jac postaci kobiece, nawigzywat do klisz meskich. Zadna z bohaterek nie realizuje
jednak w petni owych schematéw takze przez to, ze ich dzialania nie warunkuja
przebiegu fabuly. Mozna jedynie wskaza¢ kilka cech wspolnych, jakie posiadaja
niewiasty z dramy Mecinskiego, a ktore wykorzystywane byty tez przy konstrukeji
bohateréw meskich. I tak, Marte, matke Alojzego, taczy z ojcami z innych sztuk
jezuickich mocne uczucie do wlasnych dzieci. Bohaterka, tak jak jej mescy odpo-
wiednicy, ujawnia swoje emocje, méwi o milosci matczynej, wyraza zal z powo-
du rozstania z synem, a jednocze$nie cieszy si¢ na mysl o polaczeniu si¢ z nim
w niebie. Prezentowanie w relacjach rodzinnych uczu¢ czulosci i zazylosci pote-
gowalo tkliwo$¢ w zreformowanych dramatach jezuickich?. Goraca wiara Marty

36 |. Kadulska, Ze studiow nad dramatem wczesnego oswiecenia, passim.

37 Jest to zreszta objaw szerszych tendencji w zreformowanym teatrze szkolnym, ktére polega-
ty na pokazaniu zazytosci postaci oraz uczuc i emocji, jakie wigzaty sie z tymi relacjami (I. Ka-
dulska, Publicznos¢ szkolnego teatru jezuickiego, s. 112-113; taz, Wstep, w: Teatr jezuicki XVIII
i XIX wieku w Polsce, s. 16, 27; B. Judkowiak, Teatr i dramat jezuitéw, s. 38; taz, Wzgardzony wie-
logtos. Kultura teatralna czaséw saskich i jej tradycje, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan
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i gotowos$¢ poswiecenia si¢ wigze jg natomiast z grupg wyznawcow. Podobne ce-
chy posiada réwniez Klorynda. Jej wypowiedzi majg charakter deklaratywny. Od
poczatku stara si¢ ona przekona¢ Angelike do porzucenia ,,§wiatowego szczescia”
(W. Megcinski, Drama..., k. H,) i do wybrania drogi zakonnej. Klorynda to postaé
powiernicy, ktéra mimo mlodego wieku obdarzona zostata dojrzaloscia i madros-
cig. Warto dodac, ze jest to cecha przynalezaca wielu mlodocianym wyznawcom
i meczennikom ze zreformowanych sztuk jezuickich. Mlody wiek nie wykluczat
dojrzatosci moralnej. W sytuacjach probierczych postaci ujawnialy swoj heroizm,
przedktadaly droge duchowg nad dobra doczesne i zycie pelne zaszczytow.
Klorynda pelni tez funkcj¢ pomocniczg - jest powiernica, ktéra wystuchuje
wyznan Angeliki. Swoimi radami i zachowaniem wplywa na przemiane bohater-
ki. Angelika nosi zreszta nieprzypadkowo ,anielskie” imi¢. Nawigzuje ono bez-
posrednio do postaci Alojzego, ktérego wielokrotnie w sztuce okresla si¢ mianem
aniola, a ktory staje si¢ dla niej wzorem postepowania takze w przyszlym, klasz-
tornym Zyciu. Po przemianie niewiasta sama kilkakrotnie o tym wspomina:

Wiedz, ze nigdy uspokojona nie bede, pokiej z toba [tj. Kloryndg — dop. M.M.] za
prog klasztorny nie wnide i zaczne cnét Alojzego nasladowad, zwlaszcza w mitosci
Boskiej ustawicznej (W. Mecinski, Drama..., a. 3, sc. 7, k. K,v)

wielcem go [tj. Alojzego — dop. M.M.] kochala nad innych, ale Bog tej milosci ten
skutek da¢ raczyl, abym go juz w nie dozywotnig przyjazn, ale za przyktad wzieta
zycia dziewiczego w zakonie (W. Mecinski, Drama..., a. 3, sc. 15, k. L,v)

Kloryndo, kt6z wypowie, jako si¢ w sercu moim wigkszy ogient mitosci Boga i zycia
zakonnego zawzial, kiedy tej godziny drugi raz dopiero w zyciu moim mam szcze$-
cie na tego Aniola przez krotka chwile patrzeé! Z ktérego niewinnosci cnét dziel-
no$¢ niewiadoma wynika! (W. Mecinski, Drama..., a. 3, sc. 16, k. M).

Bohaterki ze sztuki Mecinskiego sg zbedne z punktu widzenia przebiegu fabuly.
Stanowig jedynie tto dla tytutowego bohatera i pogtebiaja jego psychologiczny wize-
runek jako osoby odrzucajacej wartosci §wieckie®. Stuzg do wyeksponowania cnét
Alojzego i unaoczniajg, w jaki sposob swa $wietoscig wptywal na otoczenie.

Temat Alojzego powtdrzony zostal kilkadziesigt lat pézniej w tragedii Karola
Zulkiewskiego Swigty Alojzy albo Ludwik Gonzaga (wyst. Gdanisk 1770)%. W sztu-

2007, s. 175; taz, Klasycyzm w dramacie polskim XVI-XVIIl wieku, w: Klasycyzm. Estetyka - doktryna
literacka - antropologia, red. K. Meller, Wydawnictwo Neriton, Warszawa 2009, s. 137).

38 |. Kadulska, Ze studiéw nad dramatem jezuickim wczesnego oswiecenia, s. 119.

39 Tragedia zapisana zostata w rekopisach Archiwum Prowincji Polskiej Potudniowej w Krako-
wie, sygn. 414 i 945; jej fragmenty wydane zostaty w antologii Teatr jezuicki XVIII i XIX wieku
w Polsce, s. 409-422.
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ce wystgpila tym razem wylacznie matka bohatera, Marta. W rekopisie autor
odnotowal, ze te role gral Jozef Gorski, sadowicz ziemi tczewskiej, ktory wysta-
pil w stroju kobiecym (,,Matka teatralna Alojzego byl w zlotoglowach ksi¢znej
Konstancji Kolumby z Denhofféw Sanguszkowej” — Zutkiewski, Swiety Alojzy...,
s. 412). Warto przypomnie¢, ze juz po zatwierdzeniu ostatecznej wersji Ratio stu-
diorum prowincja polska uzyskata pozwolenie, by uczniowie mogli gra¢ w kobie-
cych strojach, ale mialy by¢ one powazne i skromne®. W przypadku gdanskiej
inscenizacji warunek ten zostal spelniony. Marta ze sztuki Zutkiewskiego jawi sie
jako sojuszniczka syna. Razem z nim zastanawia si¢ nad wyborem zgromadzenia
zakonnego. To wlasnie w jej usta wlozyt autor apoteoze Towarzystwa Jezusowego.
Podczas rozmowy ze Starosta Marta zachwala zaréwno praktykowana przez jezu-
itéw droge duchowna, jak tez ich zajecia: prace misyjng oraz wychowanie religijne
i obywatelskie mlodziezy:

[...] uznal, Ze Bog chce,

Aby do Towarzystwa Jezusowego

Wstapil, zas osobliwe k temu pobudki

Te z pociechg uwazal: ustaw pelnienie,

Slub godnosci ko$cielne oddajacy,

Wychowanie mlodziezy, jak mlodych szczepkdw,

Dla Boga i Ojczyzny majacych rosnaé,

Z staraniem, aby zimno blednej prostoty

I upaly grzechowe ich nie popsuty.

Wreszcie gorliwo$¢ wiary, ktéra nadzieje

Mu czyni, ze go pos$la miedzy pogany.
(Zutkiewski, Swigty Alojzy..., a. 1, 5C. 5, W. 134-144, S. 417)

W tym samym roku co drame Mecinskiego wystawiono w Wilnie wspomniany
juz wczeéniej Balet w osobie Oresta. Oprocz grupy bogin wystgpila tam réwniez
Ifigenia. Zgodnie z tradycja mitologiczng (przekazang cho¢by w tragedii Eury-
pidesa Ifigenia w Taurydzie), bohaterka bylta kaptanka w $wiatyni Diany. Jezui-
cka opowies¢ o Orestesie odeszla jednak od antycznego pierwowzoru i dostoso-
wana zostala do celéw sceny szkolnej, poprzez nadanie jej religijnej wymowy*'.
Balet symbolizuje bowiem prawde o mitosierdziu Boga, ktéry wybacza grzeszni-
kom i udziela im schronienia ,,przez osobe urzad kaplanski sprawujacg” (k. A,).
Posta¢ kobieca oznacza tu zatem przede wszystkim osobe duchowng i jako taka
moze pojawic si¢ bez naruszenia zasady przystojnosci na scenie teatru szkolnego.

40 J. Poplatek TJ, Studia z dziejéw jezuickiego teatru szkolnego w Polsce, s. 19-20.
41 T. Bienkowski, Motywy antyczne i ich funkcja w jezuickim dramacie szkolnym w Polsce, ,Mean-
der” 1961, nr 3, s. 160-161.
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O jej symbolicznej funkcji informuje sumariusz w momencie, gdy pojawia si¢ ona
w cze$ci drugiej:

Ifigenia, urzad kaplanski wyrazajaca, wysyla jednego z swych ludzi do ogrodu,
w ktorym sie zabawiat Orestes, upominajac go, aby bogéow, od ktorych miat wszyst-
ko, nie zapomnial. (Balet w osobie Oresta, cz. wtora, pkt. I; k. nlb. podkr. M.M.)

Bohaterka lamentuje nad wystepkami bohatera, ktéry bezczesci $wiatynie,
i wyspiewuje prawde o nieuchronnosci kary dla tych, ktérzy ,nie czczg domu Bo-
zego”. Rowniez cze$¢ trzecia baletu konczy si¢ arig kaptanki o niestatosci fortuny*.
Jest to komentarz do zmiany losu Orestesa, ktdrego nieprawosci postanowit ukro-
ci¢ Teantes, krél Scytow. Ifigenia w czedci czwartej udaremnia wykonanie wyroku
$mierci na Orestesie w $wiatyni Diany. Jednocze$nie ,nuci¢ poczyna” nauke o ko-
niecznosci pamietania o Bogu i jego ,$wiatnicach” nawet w chwilach najwigkszego
powodzenia, a na zakonczenie sktada Bogu ofiare.

W tragedii Abel*® pojawia si¢ z kolei starotestamentowa Ewa. W Przetozeniu rze-
czy autor wyjasénil, iz ofiara tytulowego bohatera jest zapowiedzig przyszlej ofiary
Chrystusa. Okreslil tez pobudki wystawienia sztuki: ,,przeto my chcgc pomdc ku
uwazeniu wielkosci tej tajemnicy, $mier¢ Abla, w jezyku ojczystym ku zrozumie-
niu kazdego stuchacza scenicznie przetozy¢ umyslilismy” (Abel, k. nlb.). Poniewaz
sumariusz ogranicza si¢ do wskazania imion bohateréw, jacy pojawiali si¢ w po-
szczegblnych scenach oraz podania $piewdw konczacych kolejne odstony, sposob
przedstawienia Ewy pozostaje w sferze domystow. Wydaje sie, ze byla ona ukaza-
na przede wszystkim jako matka, ktéra dostrzega réznice miedzy swymi synami
i ubolewa nad nieporozumieniami, jakie ich dzielg. Juz w ,,zamknieniu” sceny 3
z czesci 1 postad $piewa o ziarnach, ktore posiane, dajg niejednakowy plon (,,cho¢
[storice — dop. M.M.] réwno rzuca promienie / Nierdwne skutki sprawuje, / Nie
w kazdej ziemi jednoz nasienie / Réwnie sie dobrze przyjmuje” — Abel, cz. 1, sc. 3).
Z kolei w czgsci 5 Ewa poréwnuje stosunki miedzy synami do plynacej, spienionej
i metnej rzeki. Scena 3 z czedci 3 konczy sie natomiast wspolng arig Adama i Ewy
o grzechu pierworodnym, ktory stal sie przyczyna przykroéci i nieszczescia. Boha-
terowie przenoszac swoje rozwazania na caly rodzaj ludzki dowodza, ze to czlowiek

42 Forma stroficzna wypowiedzi Ifigenii (arii po czesci trzeciej i czwartej) charakteryzuje sie
pewng nieudolnoscia warsztatowa. Autor uzywa strofy czterowersowej z rézng liczba sylab
i krétszym ostatnim wersem, bedacym podsumowujaca puenta:
Gtéwne sg wasni z Zazdrosciag Fortuny,
W tej pogode bijg tamtej pioruny.
Gdy nas w manelach by¢ sadziemy,
W sidtach sie grubych znajdujemy,
A nie czujemy.
(Balet w osobie Oresta, cz. 3, pkt. IV, k. nlb.)
43 Abel, tragedia, [Druk. J. K. M. Coll. Soc. Jesu?], Lublin 1754.
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winien jest swoich cierpien, a kazdy, kto troszczy sie o doczesne szcze¢écie, ,,juz sobie
przyszle zle wrozy” (Abel, cz. 3, sc. 3). W zakonczeniu sceny siddmej Ewa wyraza
swoj smutek z powodu $mierci Abla i nawotuje do wspolcierpienia calg nature:

Serca w tym nie masz, kogo tak smutny
Stan do litoéci nie wzruszy.
Kto si¢ na widok ten tak okrutny
Wskro$ nie zmiekezy i nie skruszy,
Niech ciezar ziemi wzrusza sie caly,
Niebo, §wiat wszystek dretwieje,
Niech twarde w sztuki kraja sie skaty,
Niech stonice gruby cien wdzieje.

(Abel, cz. 3, sc. 7)

W dotychczas wspomnianych dramatach role zenskie mialy charakter dru-
goplanowy. Na tym tle wyjatkowe miejsce zajmujg dwie sztuki, ktérych autorzy,
wbrew zaleceniom ustawy szkolnej, uczynili kobiety postaciami tytutowymi. I tak,
Franciszek Pruszynski byt autorem tragedii Tymoklia wystawionej zapewne w ko-
legium jezuickim w Ostrogu w 1750 r.** Tytulowa bohaterka jest Zona Poliksena,
rzekomo zabitego hetmana wojsk tebanskich, o ktérej wzgledy zabiega Praksaspes,
dowddca wojsk Aleksandra Macedonskiego. W sztuce wystepuje tez Astrea, sio-
stra Poliksena i Zona poleglego podczas bitwy brata Tymoklii. Obecno$¢ rél zen-
skich i watkéw mitosnych budza poczatkowe zdziwienie. Nawet jesli pamietad,
ze tragedia Prusznskiego nalezy do nurtu dramaturgii zreformowanej, to mimo
wszystko stopien jej ,kompromisowosci” jest daleko posuniety. Przy blizszej lek-
turze okazuje sie jednak, ze bohaterki Tymoklii przedstawione zostaly w sposdb,
ktéry nie przeczyl ,przystojnosci”. Autor dokonal wielu zabiegéw, majacych na
celu podniesienie rangi tytulowej bohaterki. Piastuje ona wysoka godnos$¢ (,te-
banska ksigzna”). Jej zachowanie i zalety charakteru odpowiadaja, zgodnie z zasa-
da decorum, zajmowanej pozycji spolecznej. Juz w argumencie Tymoklia zostata
nazwana ,mezng bialoglowg”, ktéra wiecej wazy cnote niz wlasne zycie. Ta skro-
towa charakterystyka sygnalizowala, iz posta¢ odpowiada wysokim standardom
moralnym, jest wigc odpowiednia, by znalez¢ si¢ w tragedii. Tytutowa bohaterka
wielokrotnie tamie stereotypy zwigzane ze swojg plcig. Juz w poczatkowej scenie
wyzbywa sie kobiecej natury i zapowiada twarde oraz niewzruszone zachowanie
wzgledem Macedonczykéw, ktdrzy najechali i zniszczyli Teby:

[...] nam zapomnie¢ potrzeba
Genijuszu plci naszej, ale samym mestwem

44 F. Pruszynski, Tymoklia, tragedia, Druk. J. K. M. Coll. Soc. Jesu, Lublin 1751.
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Uzbroi¢ jak najmocniej serca, chociaz migkkie
I z natury pierzchliwe [...].
(Pruszynski, Tymoklia, a. 1, sc. 1)

Bohaterka jest przykladem wiernej Zony, ktéra wzbrania si¢ przed zalotami Prak-
saspesa i w chwili zagrozenia wlasnej cnoty zabija go. Od samego poczatku wyraz-
nie deklaruje niewzruszonos¢ i stalos¢ uczu¢ do meza. Wyzej niz wlasne zycie ceni
bowiem cnote, stawe i dobre imie. Kwestie o charakterze deklaratywnym wkiada
Pruszynski w usta Tymoklii wielokrotnie. Warto, dla przykiadu, przywota¢ tylko
dwie z nich:

[...] Ja nieba w zaktadzie

Biore i poprzysiegam, ze si¢ zadnej zdradzie

Ni pieszczotom dam uwies¢, dochowam ci wiary,

Nieszczesny Poliksenie, cho¢ péjde na mary!
(Pruszynski, Tymoklia, a. 1, sc. 2)

I poprzysiegam, nieba, ze pierwej obtoki

Nad Kocytem usiedg, pierwej Pluto w niebie,

A wielowtadca groméw w podziemnym Erebie

Rozposcieraé sie bedzie, pierwej sztylet w sercu

Utopie, nizeli z nim stane na kobiercu.

I owszem, cho¢bym miala postradaé dzieciecia,

Przysiegam, nie ustapie mego przedsiewzigcia!

Meza, fortune, syna trace bez sromoty

I sama ba¢ sie $mierci nie bede dla cnoty!
(Pruszynski, Tymoklia, a. 3, sc. 5)

Zwraca uwage celowe uzycie ryméw w powyzszych fragmentach. Dzieki mowie
wigzanej heroiczne deklaracje Tymoklii fatwiej zapadaly w pamie¢ odbiorcy.

Bohaterka od samego poczatku jawi si¢ jako posta¢ posagowa. Nie przeszkadza
jej to jednak podejmowacl aktywne dzialania. To wyraznie odréznia Tymokle od
innych bohaterek z dramatéw jezuickich. Tebanska ksiezna przedsiebierze kro-
ki, by ocali¢ swego malego syna, Arbazesa oraz dopuszcza si¢ zabicia Praksaspesa
czyhajacego na jej cnote. Odwaga Tymokli ujawnita si¢ w momencie, gdy po doko-
naniu zabdjstwa przyznaje si¢ do swego czynu, stajac przed obliczem Aleksandra
Macedonskiego, swiadoma, ze poniesie kare §mierci. Pragnie jednak obroni¢ swoja
godnos¢. Przeczy przy tym stereotypowi placzliwej i stabej kobiety. Co ciekawe,
jej heroizm zostal wzmocniony takze wygladem zewnetrznym. Tymoklia stawia
sie bowiem przed Aleksandrem w meskiej zbroi. Nieprzypadkowo po spotkaniach
z Tebanka mescy bohaterowie sg petni podziwu dla jej cnoty. Sami uznaja, ze nie
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posiada ona cech przypisywanych bialoglowom. Gdy bohaterka przyznaje sie do za-
bdjstwa, Aleksander Macedonski nie daje wiary je stowom dowodzac, ze ,,tam nie-
wiesci, / A zatym slaby bardzo fundament” (Pruszynski, Tymoklia, a. 5, sc. 1, k. H,v—
H,). Dopiero po wystuchaniu kobiety, pelen podziwu rozkazuje, by jej cnote ,,przed
$wiatem / W historyjach chwalono” (Pruszynski, Tymoklia, a. 5, sc. 3, k. [K,v]).

Swiadomym zabiegiem podnoszacym range bohaterki jest rowniez przeciw-
stawienie jej stalosci i cnoty szalenstwu Praksaspesa, opetanego miloscig. Uczucie
wystepne dotyczy wiec postaci meskiej. Dramaturg wyraznie deprecjonuje Prak-
saspesa, ktory wbrew rozumowi poddaje si¢ afektowi. W ten sposdb zaprzepaszcza
on swoje dotychczasowe zastugi. Jego zachowanie wznieca bunt zotnierzy. O reakcji
wojskowych, ktérzy wtargneli do patacu Tymoklii, by zabi¢ ja i jej syna, mowi
Aleksandrowi Effestion, doradca wladcy:

Wpadaja do palacu na pewne imprezy,
Alisci dowiedzg sig, ze hetman kortezy
Stroi i u nog jeczy Poliksena Zony
Jak gach, a nie wodz mezny miedzy Macedony!
Zdretwieli wszyscy na to. Wtym z nich jeden zgrzytnie
I zawola na drugich: ,,Ach! Czemuz nie wytnie
Piorunem wielowladny Jupiter w te gmachy!
I takze komendowa¢ nami beda gachy?!”
(Pruszynski, Tymoklia, a. 2, sc. 1, k. [B,v]; podkr. M.M.)

Obrazowanie zwigzane z wystepnym uczuciem jest w sztuce do$¢ typowe. Prak-
saspes ujawnia, ze trapig go ,upaly”, ktérych ochlode mogg przynies¢ wytacznie
kobiety. Targany wewnetrznymi sprzecznos$ciami zastanawia sie, czy zabi¢ mato-
letniego syna Tymoklii i posig$¢ kobiete, czy moze ocali¢ Arbazesa i zdoby¢ przy-
chylnosé¢ Tebanki. Wybiera pierwsza mozliwo$¢ i dlatego traci zycie. Jego zacho-
wanie przeczy moralnosci i przypomina chorobe, ktérej nie sposéb opanowac.
Zewnetrzne objawy milosci Praksaspesa obserwuje zreszta Aleksander. Ze zdzi-
wieniem zastanawia sie, czy zakochany hetman to ta sama osoba, ktdra jeszcze
przed godzing walczyla meznie z Tebaniczykami:

Czyli to 6w Praksaspes? [...]
[...] teraz z migkka ming
Wzdycha, jeczy, drzy, plonie, patrzy na mnie z strachem
(Pruszynski, Tymoklia, a. 2, sc. 2, k. [C,v])

Przeciwienstwem ogarnietego milosnym szalenstwem Praksaspesa jest Tymo-
klia. Kieruje si¢ ona nie tylko wzgledami moralnymi, ale tez dumg i powagg rodu,
z ktoérego sie wywodzi. W postaci Tebanki przekazal Pruszynski elementy nauki
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obywatelskiej. Tymoklia wyraznie pogardza najezdzcami, ktorzy spustoszyli jej
miasto, doprowadzajac do chaosu i $mierci wielu ludzi. Wspomina ona o ,,wscie-
klym zolnierzéw jadzie (Pruszynski, Tymoklia, a. 1, sc. 1, k. [A,v]) i nazywa ich
~wécieklymi krwi ludzkiej zlopaczami” (Pruszynski, Tymoklia, a. 1, sc. 2, k. [ASV]).
Jako osoba wywodzaca sie z elity ma ona poczucie przynaleznosci do wspdlnoty,
w ktorej zyje. Polaczenie waloréw moralnych z elementami obywatelskimi nobi-
litowalo bohaterke i byto kolejnym zabiegiem usprawiedliwiajacym jej pojawienie
sie w spektaklu szkolnym. Pruszynski dostosowat wiec posta¢ Tymoklii do warun-
koéw sceny kolegiackiej i wyposazyl bohaterke w cechy, ktére podnosily jej range i do-
réwnywaly, a nawet przewyzszaly zalety niektérych bohateréw meskich. Nie burzy-
ty tego wizerunku cechy typowo kobiece — dobrej matKki, troszczacej sie o zycie male-
go syna. Uczucia matczyne dopelnialy calosciowy wizerunek Tymoklii, ktora w ten
sposob realizowala wzdr cnotliwej kobiety, wiernej zony i dobrej rodzicielki.

Druga z kobiecych postaci wystepujacych w tragedii Pruszynskiego jest Ary-
stea, szwagierka Tymoklii. W odrdznieniu od tytutowej bohaterki jej kreacja nie
jest posagowa. Pelni ona role drugorzedng. Mimo mlodego wieku Arystea gardzi
najezdzcami i solidaryzuje si¢ z ciepigcym ludem. Tak jak Tymoklia od poczatku
deklaruje nieche¢ do zalotnikow:

Tymoklio, ja $wiadkéw w zakladzie bogow
Odwaznie dzisiaj biore, ze Zzadnych dzisiaj atakow
Nie przypuszcze do serca, ktérem raz oddata
Krwie twojej [...]

(Pruszynski, Tymoklia, a. 1, sc. 1, k. [A,v])

Arystea w sposdb odwazny i hardy odpowiada na komplementy Hipolita. Jednak
z czasem, gdy bohater wystepuje z szeregéw Aleksandra Macedonskiego i pomaga
ukry¢ matego Arbazesa, kobieta ulega jego urokowi. Nie burzy to jej ,,przystoj-
nego” wizerunku. Pruszynski zastosowal bowiem chwyt anagnoryzmu. Hipolit
nie byt jednym z tych Macedonczykéw, ktorym Arystea poprzysiegta nienawisé
(»Arystea [...] predzej, predzej skona / Niz wejrzy bez piorunéw dzi§ na Mace-
dona”; Pruszynski, Tymoklia, a. 1, sc. 1, k. [A,v]). Okazal si¢ zaginionym w dzie-
cinstwie bratem Tymoklii. W koncowej scenie bohaterka przyzwala na zwigzek,
uzasadniajac go naturalnym prawem dziedziczenia po zabitym bracie:

Lubom byla jako skata

W przedsiewzigciu mym zuchwala,
Brat twdj swa pamiecia

Rzadzil moja checia

I statku mocnym byt ewiktorem,
Po nim do tronu ty$ sukcesorem.

(Pruszynski, Tymoklia, a. 5, sc. 3, k. [K,v])
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Posta¢ Arystei, bardziej kobiecej niz posggowa tytutowa bohaterka, symbolizo-
wata Anne z Sapiehdw, ktorej Slub z ksieciem Jablonowskim u$wietnito przedsta-
wienie. Jak zauwazyla Kadulska, przelomowos¢ tragedii Pruszynskiego polegala nie
tylko na wprowadzeniu postaci kobiecych, ale tez na nakresleniu dwdch réznych
osobowosci, ktdrych dziatania probowal umotywowac psychologicznie®.

Duzo bardziej stereotypowo w poréwnaniu do Tymoklii wypada tytutowa boha-
terka dramy Franciszka Borowskiego, Dobra Zona Zenobija*. Tekst zostal zapisany
w rekopisie, datowanym na poczatek lat szes¢dziesiatych XVIII w. Jest to przerdb-
ka opery Pietra Metastasia. Nie wiadomo, czy sztuka zostata wystawiona na kole-
giackiej scenie, cho¢ jak przyznata Jadwiga Miszalska, zamiar inscenizacyjny byt
prawdopodobny. Borowski prezentowal bowiem inny swoj dramat (Sennacheryb)
w kolegium w Winnicy”. Drama o Zenobii ma charakter sentymentalny i zacho-
wuje forme opery - obok recytatywow obecne sg w niej $§piewane arie. Thumacz
nadat jej jednak charakter dydaktyczny. Tytulowa bohaterka juz w tytule okreslona
zostala przy uzyciu epitetu wartosciujacego — jest dobrg zona. Ta funkcja definiuje
ja i motywuje jej dzialania. Kobieta przedstawiona zostala w sposob jednowymia-
rowy. Zenobia rezygnuje z mitosci do Tyrydata i zgodnie z wolg ojca po$lubia Rado-
mista, ktéremu jest dozgonnie wierna. Bohaterka, wzorem innych postaci ze sztuk
jezuickich, wypowiada prawdy o charakterze sentencjonalnym. Dotyczg one przed-
kladania cnoty i mito$ci matzenskiej nad uczucie do dawnego kochanka:

ZENOBIJA
Chronmy sie wzajemnie

I cienia zlego, bo ten cnocie szkodzi.
Cnota nas polaczyta, cnota niech rozwodzi!
[...]
Ale ja si¢ obawiam obecnosci twojej,
Ktoéra by mogta szkodzi¢ moim obowigzkom.
Wieles wart, ale cnota wigcej wazy¢ musi.
Godzien-e$, zeby serce dla ciebie cierpialo,
Lecz cnota warta, zeby uwies¢ sie nie dato.

(Borowski, Dobra zona..., w. 360-362; 375-379)

45 |. Kadulska, Ze studiéw nad dramatem jezuickim wczesnego oswiecenia, s. 97-98.

46 Drama zostata opublikowana w antologii Dramaty staropolskie. Antologia, oprac. J. Lewanski,
t. 6, PIW, Warszawa 1963, s. 593-650. Wszelkie cytaty za tym wydaniem.

47 Borowski wczesniej zaadaptowat sztuke wtoskiego autora o Temistoklesie. Zmienit forme
opery na tragedie. Takze i w niej wystapity role zenskie. By¢ moze zostata ona odegrana
w kolegium w Winnicy okoto 1762 r. (F. Borowski, Temistokles, tragedia, rkps. Archiwum Pro-
wincji Matopolskiej TJ Krakow, sygn. 443, s. 39-76). J. Miszalska, Strategie polskich ttumaczy
wtoskich librett w XVIIl wieku, ,Miedzy Oryginatem a Przektadem” 2013, t. 22, s. 11-26.
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Celowe opdznianie wyjasnienia Tyrydatowi niecheci Zenobii wobec niego po-
zwala wikla¢ fabule, ale przede wszystkim jest okazjg do zaprezentowania stato-
$ci kobiety. W dramie wystepuje tez pasterka Egla, ktora ostatecznie okazuje sie
siostra Zenobii i to ona poslubia Tyrydata. Posta¢ ta pelni role pomocnicza. Pod
wzgledem fabularnym drama Borowskiego jest stabo umotywowana. Tytulowa
bohaterka zostala ograniczona do roli wiernej matzonki, ktéra porzuca mlodzien-
czg mitos¢ i szuka zaginionego meza. Dydaktycznym podsumowaniem calej sztu-
ki jest koncowy chdér. Wypowiada on prawde o zdolnosci cztowieka do przezwy-
ciezania milosci:

Ktamie, kto moéwi, ze czlowiek nie moze

Zwyciezy¢ serca, odjaé sie milosci.

Zrzadzenia niebios i wyroki boze

Nie odebraly $miertelnym wolnosci.

Podli to tylko ludzie, kiedy bladza,

Swdj biad niechybna potrzeba by¢ sadza.
(Borowski, Dobra zona..., w. 818-823)

Zaprezentowany przeglad sztuk jezuickich, jakie powstaty od potowy XVIII w. do-
wodzi, Ze wbrew zaleceniom Ratio studiorum, w niektérych dramatach wystepo-
waly postaci kobiece. Oczywiscie ich miejsce oraz rola w przedstawieniach roznity
sie. Nie sposdb jednoznacznie przesadzié, czy wszystkie postaci, noszace imiona
zenskie, faktycznie wystepowaly w inscenizacjach. Alegorie i uosobienia mogty
by¢ wyswietlane przy pomocy latarni magicznej. Dotyczy to takze zenskich postaci
mitologicznych. Przedmowa Bielskiego poswiadcza jeszcze jedna mozliwos¢, a mia-
nowicie zastgpienie bogin antycznych postaciami symbolicznymi, np. Geniusz Ma-
drosci symbolizowal Minerwe, zas Geniusz Poetyki — Terpsychore. Praktyka jezu-
itéw czasem sprowadzala si¢ tez do przedstawiania bohaterek realnych za pomoca
alegorii (cho¢by osoba Maryi w procesjach na $wieto Bozego Ciata*).

Nieco wigcej informacji przekazuja petne teksty sztuk, w ktérych wsrod dra-
matis personae znajduja sie ,,osoby biatogtowskie”. Dramatéw takich jest niewiele.
Wszystkie one dowodza, ze zamieszczenie roli zenskiej wymagalto od dramatur-
goéw zastosowania zabiegéw uwznio$lajacych bohaterke. Postaci konstruowane
byly w oparciu o schematy znane z rdl meskich. Jednak wizerunek kobiet byt naj-
czgsciej mocno ograniczony lub usuwano z niego te elementy, ktére $wiadczyly-
by o stabosci i wadach przypisywanych plci pigknej. Jezuici az do kasaty zakonu

48 J. Okon, Maryja na scenie i w procesjach, w: tenze, Wychowanie do spoteczerstwa w teatrach
szkolnych jezuitéw w Rzeczypospolitej Obojga Naroddw, s. 255-263.
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nie zdecydowali sie na szersze dopuszczenie ,,0s6b biatoglowskich” do dramatéw.
Taka postawa nie wynikata zapewne z niecheci do przemian zewnetrznych, lecz
z troski o wlasciwe wychowanie mlodziezy.
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Postaci kobiece w sztukach jezuickich od potowy
XVIIl wieku - na wybranych przyktadach

Streszczenie

Artykul omawia wybrane sztuki jezuickie z potowy XVIII w., w ktorych wystepuja
postaci kobiece, wbrew przyjetym pod koniec XVI w. regutom (Ratio studiorum).
Analiza utwordw poprzedzona zostala rozwazaniami teoretycznymi na temat sto-
sunku jezuitéw do rdl kobiecych. Przypomniano wypowiedzi teoretyczne o cha-
rakterze polemicznym, wstepy dramaturgéw do tragedii, w ktorych uzasadniali
oni brak postaci kobiecych. Analiza pokazatla, ze bohaterkami sztuk kolegiackich
mogly by¢ alegorie, personifikacje czy postaci mitologiczne. Ich dzialania stano-
wily najczesciej symboliczny komentarz do akeji gléwnej dramatéw. Przesledzono
tez zabiegi autoréw tlumaczacych obcojezyczne dramaty na jezyk polski, maja-
ce na celu dostosowanie pierwowzoréw do wymogdw scen kolegiackich. Znaczna
cze$¢ artykulu wypelnia analiza kilku tekstow, w ktdrych pojawity sie role zenskie.
Ukazano celowe zabiegi dramaturgéw polegajacych na uwznioélaniu postaci ko-
biecych oraz konstruowaniu ich w oparciu o schematy znane z rél meskich.

Stowa kluczowe: Dramat jezuicki XVIII w.; literatura staropolska; postacie kobiece
w dramacie

Female characters in the Jesuits’ plays since the
second half of 18th century - on selected examples

Summary

The article discusses selected Jesuit plays from the mid-18th century, in which the-
re are female figures, contrary to the rules adopted at the end of the 16th century
(Ratio studiorum). The analysis of the works was preceded by theoretical conside-
rations on the attitude of the Jesuits to women’s roles. Polemical theoretical stat-
ements and the introduction of playwrights to the tragedies in which they justified
the lack of female figures were reminded. The analysis showed that the heroines of
collegiate art could be allegories, personifications or mythological figures. Their
actions were most often a symbolic commentary on the main action of the dramas.
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The efforts of authors translating foreign-language dramas into Polish, aimed at
adapting the original to the requirements of collegiate scenes, were also analysed.
A significant part of the article consists of an analysis of several texts in which
female roles appeared. Intentional dramaturgy has been presented, consisting of
elevating female figures and constructing them on the basis of models known from
male roles.

Keywords: Jesuit Drama 18 c.; Old-Polish literature; female figures in drama
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