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Stowno-muzyczne widowisko
sktadankowe jako palimpsest kulturowy
- na przyktadzie Niech no tylko zakwitng
Jabtonie Agnieszki Osieckiej

»Urodzitam sig z poczuciem formy,
tak jakbym trzymata w reku organki i Swiattomierz.”

Collage muzyczny, $piewogra, komiks muzyczny, sktadanka wodewilowa, musical,
wspolczesna commedia dell’arte, ,,makatka stowno-muzyczna” — wielokrotnie po-
dejmowano proby gatunkowego przyporzadkowania wystawionego w 1964 roku
widowiska Niech no tylko zakwitng jablonie' autorstwa Agnieszki Osieckiej. Mno-
go$¢ tych okreslen - przez komentatoréw stosowanych wymiennie, niejednokrot-
nie z naruszeniem ustalen historycznych i genologicznych - $wiadczy o wymy-
kaniu sie montazu Osieckiej jednoznacznej klasyfikacji. Pewne jest natomiast, ze
mial by¢ on odpowiedzig na nurtujgce autorke watpliwosci historiozoficzne: czy
mozna uchwyci¢ i przesledzi¢ Zmiane, w ktora uwiktana byta jednostkowa i zbio-
rowa polska tozsamo$¢ w czasach migdzywojnia i w okresie powojennym?

Dr, Uniwersytet £odzki, Wydziat Filologiczny, Instytut Filologii Polskiej i Logopedii, Zaktad
Literatury i Tradycji Romantyzmu, ul. Pomorska 171/173, 90-236 £6dz; e-mail: lidia.ignaczak@
uni.lodz.pl

1 Uzywajac okreslen: widowisko / spektakl / inscenizacja Osieckiej” postuguje sie skrotem
pozwalajacym przesledzi¢ koncepcje owego widowiska, ktérego partytura jest opublikowa-
ny tekst: A. Osiecka, Niech no tylko zakwitng jabtonie, w: Jabtonie. Wybrane utwory sceniczne,
Wydawnictwo Pruszynski i S-ka, Warszawa 2011, s. 11-126 (w dalszej cze$ci tekstu bede po-
stugiwac sie skrotem J). Moje spostrzezenia nie dotycza zadnej z konkretnych scenicznych
realizacji (prem. 16.06.1964, Teatr Ateneum im. Stefana Jaracza, Warszawa, rezyseria: Jan
Biczycki, scenografia: Marian Stanczak, choreografia: Jagienka Zychéwna).
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Sama przyznawala, ze gdy probuje odtworzy¢ ,szyfry mlodosci” swego poko-
lenia, natrafia na trudne do wyjasnienia sprzecznosci, bo we wspomnieniach mie-
szaja sie bunt przeciwko nakazom politycznej rzeczywistosdci, z entuzjastycznym,
spontanicznym $piewem: ,,Naprzdd, mlodziezy swiata / niech radosny polaczy nas
marsz”?. Przywolujac po latach jedno z takich réwiesniczych spotkan, finalizowane
o $wicie na sopockim molo, Osiecka stwierdzi, ze dopiero z pewnego dystansu, ex
post, mozna rozpoznac reguly rzadzace pokoleniowym losem:

Przed nami, z mgly, i ze $piewu, z domyslen raczej niz z przemyslen, z niedokonczo-
nych przedstawien, z niedozywionych zycioryséw, z niedoztobionych rozméw, z nie-
rozwigzanych wiezéw, z niedokochanych mifosci, z pétrozwinietych kajdan, z niena-
pisanych wierszy, z nierozwigzanych zadan - wynurzyt si¢ koniec mola. Koniec deski
do prasowania. Koniec wybiegu. Koniec jednego z niezliczonych polonezéw polskich,
koniec poloneza, ktorego tanczyto moje pokolenie. Dalej juz byta niedostepna, nie dla
nas dostepna: czysta, daleka woda. Miedzy nami i wodg, na szczycie drewnianego
masztu, ozdobiony okretowa ling — unosit si¢ dzwon. Jedno, co mogli$émy zrobic¢, to
uderzy¢ w dzwon! Pamietajcie jednak, ze za uzycie owego dzwonu groza kary.
Grzywna iareszt. Grzywna. I areszt. Areszt i grzywna. Zatem nie poloneza tafnczy-
liémy i nie mazura, ale rondo. Da capo al fine®.

To wlasnie owa, nie pozwalajgca porzuci¢ heroiczno-ludowego stereotypu, ko-
listo$¢ stala si¢ zasadg organizujacy Jabloni. Niezaleznie od miejsca zdarzen, od
tego czy rzecz bedzie dziala si¢ ,W Stryjskim Parku, w Wolskim Lesie™, czy gdzie
indziej, uderza w owym widowisku repetycyjna rytmicznos¢ wykorzystanych
przez autorke motywow: z wojennego zametu I wojny $wiatowej wyrasta nowy
kapitalistyczny porzadek, zmieciony przez chaos II wojny $wiatowej, po ktérym
nastaje czas budowania Polski Ludowej. W tej ostatniej sekwencji Osiecka zazna-
czy tak wazny dla zrozumienia loséw jej pokolenia dwutakt: wysitek, by przetrwac
uscisk stalinizmu i nastepujace po nim poodwilzowe rozluznienie, w ktérym krylta
sie obietnica spoteczno-politycznej i kulturowej transformacji.

2 A. Osiecka, Szpetni czterdziestoletni, Wydawnictwo Pruszynski i S-ka, Warszawa 2008, s. 135.
Piosenka Naprzéd mtodziezy $wiata (nazywana tez Piesnig Pokoju lub Hymnem Swiatowej
Federacji Mtodziezy Demokratycznej) powstata w 1947 roku, autor stéw Lew Oszanin (polskie
ttumaczenie - Krzysztof Gruszczynski), muzyka - Anatol Nowikow.

Tamze, s. 135-136.

4  Taki byt jeden z pierwotnych wariantéw tytutu spektaklu (obok Nowego kramu z piosenkami
i Ukochanego kraju). Ostatecznie Osiecka zdecydowata sie opatrzy¢ spektakl tytutem jego fi-
natowej piosenki, do ktdrej stowa napisat Jerzy Afanasjew, a muzyke stworzyt Janusz Hajdun,
przeznaczonej do programu Tralabomba (1959) Cyrku Rodziny Afanasjeff - zob. Program
przedstawienia Niech no tylko zakwitng jabtonie, prem. 15.05.1974, Panstwowy Teatr im. Wandy
Siemaszkowej w Rzeszowie, rez. Elwira Turska, s. 5.
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Osiecka odnalazta rytm spektaklu w powtarzalnosci pelnej nadziei formu-
ty ,niech no tylko...” ,niech no tylko umilkng strzaty, a zycie ulozy sie pigkniej
niz kiedykolwiek...”, ,niech no tylko przeminie bezrobocie, a rozprostujemy
skrzydta...”™, niech no tylko przeminie wojna, ,odbudujemy Warszawe, a gwiaz-
da rozbtysnie™. Cho¢ w finale autorka zmaci spokoj publicznosci obrazem buntu
brzydkich i glodnych mieszkancow z 16dzkiej ulicy Kamiennej®, to powrdci jednak
do optymistycznego tonu STS-owska fraza ,Niech no tylko zakwitng jablonie”,
ktdra pozwala uwierzy¢, ze istotnie ,,$wiat nie jest taki zty”. Przekonana byla, ze to
w muzycznoéci odslania si¢ najpetniej regeneracyjna sita nadziei:

Zawsze i wszedzie — zapewniala w Szpetnych czterdziestoletnich - po najstraszliw-
szym kataklizmie, podnosi si¢ z popiolow jaka$ stara baba i zawodzi na znajoma
nute: ,Kujawiaczek jeden mial konikéw siedem...”. Trudno, nawet jezeli si¢ babie
troche poplacze, to melodia tak czy owak si¢ odnajdzie’.

Wybierajac material do swojego widowiska, Osiecka nawigzala do zasady ,,two-
rzenia czego$ nowego z czego$ starego”*°, ktora w slowno-muzycznych insceniza-
cjach skladankowych proponowat niegdys Leon Schiller. Mozna uznad, ze od roku
1924, gdy wraz z zespolem Reduty zrealizowal on Dawne czasy w piosence, muzy-
ce i zwyczajach polskich", quodlibetowy piosenkowy collage sceniczny stal si¢ jedna
z atrakeyjniejszych form przypominania polskiej historii. Z wywiedzionej z Lekeji

5 Tamze.
6 Tamze.
7  Tamze.
8 J, Cz ll, Scena 7, s. 120-121. Stowa piosenki - A. Osiecka, muz. Wojciech Solarz; jej pierwsza

wykonawczynia byta Elzbieta Czyzewska, studentka PWST, $piewajaca ten numer muzycz-
ny w STS-owskim spektaklu Bal maskowy (prem. 16 grudnia 1958 roku, rez. W. Solarz); nie-
zwyktos¢ tej interpretacji potwierdzali nawet ci, ktorzy odmawiali Czyzewskiej muzykalnosci
- por. |. Komedotowicz, Elka, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2012, s. 88, 95, 102, 108-109.
Jeszcze dzisiaj mozemy wyrobi¢ sobie opinie na temat tego wykonania, a to za sprawa jego
rejestracji w nakreconej przez Osiecka - rezysera etiudzie filmowej z roku 1959, utrwalajacej
codzienng prace STS-u - zob. https://ninateka.pl/film/sts-58-agnieszka-osiecka.

9 A. Osiecka, Szpetni czterdziestoletni, s. 21.

10 Na korzysci wynikajace z wykorzystania tej zasady wskazywat Gérard Genette: ,sztuka «two-
rzenia czego$ nowego z czego$ starego» ma te wyzszos$é, ze wytwarza przedmioty bardziej
ztozone i bardziej wyrafinowane od przedmiotéow «zrobionych umyslnie»: na dawna struk-
ture naktada sie i splata z nig nowa funkcja, a dysonans powstajacy z tego zetkniecia dwoch
wspotobecnych elementéw nadaje szczegdlny smak catosci” - zob. G. Genette, Palimpsesty,
w: Wspétczesne teorie badan literackich za granicq. Antologia, oprac. H. Markiewicz, t. IV, cz. 2,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1996, s. 363.

1 Prem. 17 lutego 1924 r., Warszawa, Teatr Reduta, rez., uktad sceniczny i muzyczny Leona
Schillera.
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XVI wykladéw paryskich A. Mickiewicza™ koncepcji Teatru Zywego, bedacego
przejawem zbiorowego $wietowania, powstaly spektakle, w ktorych Schiller, wa-
riacyjnie operujac tym samym materiatem piesniarskim, przyblizal urokliwg ar-
kadyjska przeszto$¢ Polski. Tak powstata Pochwata wesotosci®, Witaj Jutrzenko
swobody", Piesni o ziemi naszej®, Bandurka®, Kulig" i Kram z piosenkami®. Insce-
nizacja tego ostatniego, majagca swa premiere w 16dzkim Teatrze Wojska Polskiego
1 lipca 1949 roku, byta pozegnaniem Schillera ze stowno-muzycznymi sktadan-
kami®”. Ustawione szeregowo—prezentacyjnie piosenki mialy stworzy¢ - zgodnie
z rezyserskim zapisem partyturowym - 7. odmiennych tematycznie i stylistycznie
panneaux, dajacych wrazenie scenicznego album wizualnie nawiagzujacego do ry-
cin Franciszka Kostrzewskiego i karykatur Jana Lewickiego. ,,Obrazek §piewajacy”
odsylat widza do repertuaru XVIII- i XIX-wiecznego, przypominajac o zréznico-
waniu gustow odbiorcéw piosenki i piesni w zaleznosci od $rodowiska, w ktérym
utwory owe dojrzewaly. Poczatkowe rytmy quasi-menueta charakterystyczne dla
rokokowych salonéw ustepowaty miejsca typowym dla szlacheckiej kultury dwor-
kowej posuwistemu mazurowi i dostojnemu polonezowi, a one znéw przechodzity

12 Wyktad wygtoszony w Collége de France 4 kwietnia 1843 r. - zob. A. Mickiewicz, Les Slaves.
Cours professé au Collége de France (1842-1844), Musée Adam Mickiewicz, Paris MCMXIV. Wersja
polska: Adam Mickiewicz, Dzieta, T. XI, Literatura stowianska, oprac. J. Maslanka, Czytelnik,
Warszawa 1998; por. T. Terlecki, Krytyczna ocena ,lekcji teatralnej” Mickiewicza, w: Rzeczy tea-
tralne, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1984, s. 82-91; J. Ciechowicz, O réznych
sposobach czytania ,Lekcji teatralnej” Mickiewicza, ,Pamietnik Literacki” 1990, 81/ 2, s. 21-34;
M. Prussak, Przygody Lekcji XVI, w: Czy jeszcze stychaé gtos romantyzmu?, Wydawnictwo errata,
Warszawa 2007, s. 91-99.

13  Prem. 23 marca 1924 r. w Warszawie, Teatr Reduta, w rez. L. Schillera.

14 Prem. 28 listopada 1928 r. w Warszawie, Teatr Polski, w rez. L. Schillera.

15 Prem. 2 czerwca 1927 r. w Warszawie, Teatr Polski (w Teatrze na Wyspie w tazienkach
Krélewskich w Warszawie), insc. i rez. L. Schiller, dekor., kostiumy i efekty $wietlne Karol Frycz.

16 Wystawiona w Teatrze im. W. Bogustawskiego w Warszawie 5 lutego 1925; rez. L. Schiller,
scenografia Andrzej i Zbigniew Pronaszko. Po wojnie Schiller odtworzyt partyturowo przed-
wojenny zbidr Bandurki, traktujac go jako archiwum dla potencjalnego przysztego realizato-
ra ,obrazkéw $piewajacych” - partytura znajduje sie w Muzeum Teatralnym w Warszawie
(MT /'S/ 44/ 2).

17  Prem. 8 czerwca 1929 r. w Poznaniu, Teatr Rewia, w rez. L. Schillera.

18 Kram z piosenkami, rez. L. Schiller, scenografia Jozef Rachwalski, Ewa Soboltowa, choreogra-
fia Barbara Fijewska, prem. 01.07.1949, Teatr Wojska Polskiego w todzi - trzeba zaznaczy¢, ze
Schiller juz w roku 1945 miat mozliwos$¢ wczesniejszego wypracowania ksztattu tego widowi-
ska, zaprezentowat je bowiem w Teatrze Ludowym im. W. Bogustawskiego w Lingen, 1 grud-
nia 1945, scenografia Marian Sigmunt, choreografia Barbara Fijewska, opracowanie muzyczne
Kazimierz Hardulak.

19 L. Schiller, Kram z piosenkami. Obrazki spiewajqgce, wstep i oprac. S. Mrozifiska, Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1989.
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w energicznos$¢ powstanczych marszow, wypieranych w kolejnym scenicznym uje-
ciu przez wirowy ruch podmiejskich sztajeréw, walczykow, polek, cyganeryjnych
kankanow i chansons tristes, prowadzac do zamkniecia spektaklu Krakowiakiem
robociarskim, autorstwa Leona Pasternaka®.

Osiecka, bedac w pewnym stopniu kontynuatorka przedsiewziecia Schillera,
podjeta bowiem sktadankowg opowies¢ w miejscu, w ktorym zakonczyt ja autor
Kramu z piosenkami®, zmienita jednak reguly wewnetrznego strukturyzowania
widowiska, nie usatysfakcjonowana celem, jaki stawial sobie Schiller i klasycy-
stycznym fadem rzadzacym jego spektaklem. Autor Kramu z piosenkami miat am-
bicje ozywienia w teatrze, przekazywanego przez kolejne pokolenia drogg oralna
lub przechowywanego w bibliotecznych archiwach, repertuaru $piewanego, ktory
znalazt sie nagle na kulturowym marginesie, zepchniety tam przez technologicz-
ne cywilizacyjne przyspieszenie. Teatr mial by¢ miejscem wzmacniania pamieci
o owych réznorodnych stylistycznie spiewkach.

Osiecka interesowato jednak co$ innego - poszukiwata ona scenicznego sposo-
bu pozwalajacego odstoni¢ nieréwnomiernosci procesu historycznej transformacji.
Przekonywala, ze ,,[...] historia jest jak dziadek do orzechéw. Nie wszystko miazdzy
z jednakows silg. Jedne «okruchy dziejéw» wypadajg z metalowej paszczy zmielone
na przemial, a inne wytaczaja sie w catkiem niezlej formie, w ksztalcie orzechowej
todeczki”?. Dlatego tez w $piewanym dyptyku wykorzystata, podpatrzong w Piw-
nicy pod Baranami®, technike synkretycznego faczenia piosenek z publicystyczny-
mi materialami: z autentycznymi ogloszeniami, reklamami, wiadomo$ciami praso-
wymi, fragmentami pamietnikow chlopskich i propagandowych radiowych audycji

20 Por. L. Ignaczak, Schillerowski ,Kram z piosenkami”, w: Kram z piosenkami. Program teatralny
Teatru im. Stefana Jaracza, £6dz 1994, s. 3-4.

21 Przygoda Osieckiej z Schillerowskimi ,obrazkami spiewajgcymi” miata takze inng odsto-
ne: poproszono autorke Kochankéw z ulicy Kamiennej o napisanie kupletow koncowych
do Kramu z piosenkami rezyserowanego przez Olge Lipinska, prem. 19 czerwca 1984 roku
w Teatrze Komedia w Warszawie (scenografia Andrzeja Sadowskiego, choreografia Henryka
Konwinskiego, kostiumy Anny Rachel).

22 A. Osiecka, Szpetni czterdziestoletni, s. 168.

23 Swoistos¢ ,poetyki $mietnika” byta znakiem firmowym tego kabaretu, o czym przypomniata
w monografii Piwnicy pod Baranami Joanna Olczak-Ronikier: ,W Piwnicy nigdy nie byto zawo-
dowych «teksciarzy». Tworczosé Bursy, Wisniaka, pozniej Dymnego, Andrzeja Warchata byta na
og6t autorskim okienkiem w programie, ktérego gtéwnym walorem byto odkrywanie $mieszno-
$ci autentykdw. Rozprawy naukowe i dziwaczne zwierzenia wariatow, egzaltowane epistoty poe-
téw romantycznych i listy maniakéw do Fali 49, dydaktyczne czytanki dla szkét ludowych i pis-
ma mistykow, grafomandw, spirytystéw, domokrazcow plus wspoétczesny betkot ideologiczny
- wszystko to wymieszane razem potegowato nawzajem swoja groteskowos$¢” - zob. J. Olczak-
Ronikier, Piwnica pod Baranami, czyli koncert ambitnych samoukéw, Wydawnictwo Pruszynski
i S-ka, Warszawa 1997, s. 76.
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»Fala49”%. Nie rezygnowala przy tym z balladowej fabularnosci, winkrustowujac w swa
mozaike melodramatyczng sensacyjnos¢ miedzywojennej sprawy Rity Gorgonowe;j”,
okoliczno$ciowa opowies¢ o samobdjstwie mlodych matzonkéw z Piotrkowa?, ballade
zebraczg o Bronku Kalece?, jedna z wersji lwowskiego wesela Manki Pryszcz?® oraz bu-
dzace spoleczne emocje kryminalne wyczyny Paramonowa® (1955).

24 Fala 49 - cykl audycji propagandowych Polskiego Radia, kierowanych przez Leona Rawskiego,
prowadzonych przez aktora Stefana Martyke i dziennikarke propagandowa ,Trybuny Ludu”
Wande Odolska. Pierwsza z nich wspomina technik PR, jako nieoczekiwane polecenie przerwa-
nia transmitowanego wtasnie koncertu orkiestry - propagandowy komentarz przerwat wéw-
czas grang na tragbce soléwke z Lotu trzmiela. Aktywnos$¢ speakera radiowego prowadzacego
owa audycje tak komentowat Marek Htasko w Pieknych dwudziestoletnich: ,Bydle to wtaczato
sie przewaznie w czasie muzyki tanecznej, méwiac: «Tu Fala 49, tu Fala 49. Wtaczamy sie». Po
czym zaczynat opluwanie krajow imperialistycznych; przewaznie jednak wsadzat szpilki w pupe
Amerykanom, mdwiac o ich kretynizmie, bestialstwie, idiotyzmie i tego rodzaju rzeczach - na-
stepnie konczyt swa tyrade stowami: «Wytaczamy sie«” - cyt. za: P. Lipinski, Nietoperz cicho
Smigngt, dodatek do MAGAZYN nr 1, dodatek do ,Gazety Wyborczej” nr 4, wydanie z dnia
5.01.1996, s. 6.

25 W plotkarskim duecie Piesn o tragedii w Brzuchowicach wykonaja w spektaklu Osieckiej

Maniusia i Ciotka (J., Cz. |, Scena 7, s. 57-61). Byta ona $piewana do melodii ballady o Iwow-
skim bandycie Czabaku, ktérego skazano na kare $mierci za mord rabunkowy - zob. J. Habela,
Z. Kurzowa, Lwowskie piosenki uliczne, kabaretowe i okolicznosciowe do 1939 roku, Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, Krakdéw 1997 (IV - 12, s. 219-222).
Rita Gorgonowa, wtasc. Emilia Margerita Gorgon, z domu lli¢ (ur. 7 marca 1901 w Ociestowiew
Dalmacji - data $mierci nieznana) byta guwernantka Elzbiety Zaremby (Lusi), corki lwowskie-
go architekta Henryka Zaremby, ktora rzekomo zamordowata (30 grudnia 1931). Prowadzony
w latach 1932 - 34 proces o owo zabdjstwo miat charakter poszlakowy, byt wyjatkowo zywo
komentowany i uznany za ,najgtosniejszy proces sagdowy Il Rzeczypospolitej”. Na podstawie
ten sprawy, w 1977 roku, Janusz Majewski nakrecit film Sprawa Gorgonowej z Ewa Datkowska
w roli gtéownej; wspdtczesng wersje dramaturgiczng zaproponowata Jolanta Janiczak
(Sprawa Gorgonowej) - prem. 28 marca 2015 r. w Narodowym Starym Teatrze im. Heleny
Modrzejewskiej w Krakowie (Scena Kameralna), rez. Wiktor Rubin.

26 J,Cz.l,Scena7,s. 54-56.

27 Ballada Bronka Kaleki - J., Cz. 1, Scena 7, s. 59.

28 \Wesele Manki Pryszcz - J.,Cz.1,Scena7,s. 54. - por. J. Habela, Z. Kurzowa, dz. cyt., Il - 10, s.142-143.

29 Jerzy Paramonow - w latach 50. XX wieku cieszyt sie dwuznacznga stawa za sprawa napadow
i rabunkow. Milicja ujeta go 3 pazdziernika 1955 r., stawiajac zarzut zamordowania sierzanta
Zdzistawa teckiego, sad potwierdzit jego zasadnos¢ i wymierzyt oskarzonemu kare $mier-
ci przez powieszenie. Postaé ta w kregach chuliganskich stata sie symbolem walki przeciw-
ko systemowi komunistycznemu, a pamiec¢ o niej przetrwata w balladach ulicznych - zob.
B. Wieczorkiewicz, Warszawskie ballady podwdrzowe. Piesni i piosenki warszawskiej ulicy,
Warszawa 1971, s. 369-370. Por. A. Kto$, B. Wréblewski, Reka i gtowa Paramonowa, ,Gazeta
Wyborcza” 6.08.2010, http://wyborcza.pl/1,76842,8220234,Reka_i_glowa_Paramonowa.html
[data dostepu: 20.11.2016].
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Na pierwszy rzut oka wydaje sie, ze zasada konstrukcyjna Jabloni jest prosta, ze
6w sceniczny reportaz z czterdziestu lat historii Polski powstal dzieki sktadanko-
wemu montazowi*® materiatu deklamowanego i §piewanego. A jednak kompozy-
cja Czesci I widowiska nie jest oczywista. Osiecka, tworzac ja, postuzylta si¢ chwy-
tem nie nowym, bo znanym z Schillerowskich widowisk religijnych: Wielkanocy
i Pastoratki — wybrata niewielkich rozmiardw tekst dramatyczny, ktorego poszcze-
gélne elementy niekiedy usuwata albo rozbudowywata piosenkami i gazetowymi
doniesieniami. Utworem, ktdry odpowiadal jej zamierzeniom, poniewaz operowat
dramaturgicznym skrétem, typizacja, lapidarnoscia godna satyrycznych blackou-
tow, okazala si¢ dziesigciominutéwka Tytusa Czyzewskiego Wlamywacz z lepszego
towarzystwa® (1921). Dostarczyla ona Osieckiej gléwnych postaci miedzywojennej
czesci spektaklu: Goscia, ktory placi, Kokoty Mimi, Manekina / Inzyniera Metro-
politaine, Wlamywacza i Entreprenera, ktory stajac sie w Jabloniach aranzerem
wielkiego jarmarcznego widowiska, zapewni mozliwos¢ metateatralnego odczy-
tania calosci. Osiecka przyjmie zaproszenie Czyzewskiego do groteskowego, zde-
gradowanego w swej organicznosci $wiata, w ktérym ,,ludzie i manekiny maja te
same prawa’*?, w ktorym $mierci odebrana jest godnos¢, poniewaz w umieraniu
dostrzega sie jedynie znieruchomienie ludzkiej maszyny. W jednoaktowce tej, co
paradoksalne, muzyka odtwarzana z patefonu nie oznacza uptywu czasu. Tanecz-
ne shimmy uwigzione jest bowiem w kolistym jego zapetleniu®, czego brzmienio-
wym znakiem jest powtarzajace sie czterokrotnie bicie zegara o tej samej godzinie,
sygnalizujace trwanie zamrozonej w dziesi¢ciu minutach odgrywanego spektaklu
pétnocy. Sztuka Czyzewskiego przybliza codzienno$¢ miedzywojenna, sytuujac
w jednym planie to, co ,wysokie i niskie, co centralne i peryferyjne, co systemo-
we i przypadkowe, co spontaniczne i spekulowane, co organiczne i mechaniczne
itd.”*, przy czym - jak trafnie to zauwazy Anna R. Burzynska - ,pelen muzyki
i tanica niemal rewiowy dramat zmienia si¢ w miare rozwoju akcji w bezduszny
nakrecany mechanizm”™.

Osiecka wyostrzyla marionetkowo$¢ figur tego $wiata, obudowujac i rozbu-
dowujac tekst Czyzewskiego fragmentami informacji prasowych i piosenkami.

30 Jak wielokrotnie Osiecka podkreslata technike montazu / collage’'u opanowata dzieki studiom dzien-
nikarskim i filmowym - zob. Program przedstawienia Niech no tylko zakwitng jabtonie, dz. cyt., s. 4.

31 Jednoaktéwka opublikowana w 1922 roku wraz z miniaturg dramatyczng Osiot i stonce w meta-
morfozie (powstata w 1918 r.), naktadem Gebethnera i Wolffa w Krakowie.

32 A. R. Burzynska, Mechanika cudu. Strategie metateatralne w polskiej dramaturgii awangardowej,
Ksiegarnia Akademicka, Krakow 2005, s. 195.

33 Tamze.

34 ). Kryszak, Tytus Czyzewski w teatrze swiata i wyobrazni, w: T. Czyzewski, Wiersze i utwory tea-
tralne, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk 2009, s. 6.

35 A.R.Burzynska, dz. cyt., s. 203.
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Polaczyta ona losy bohateréw jednoaktéwki z historiami stworzonych przez siebie
postaci: Chlopa ze wsi, Gazeciarza, czy Cnotliwej Zuzanny, obdarowujac przy tym
kazde z nich fikcyjng a prawdopodobng biografig. Zrédlem energii stworzonego
przez Osiecka modelu §wiata migdzywojennego byl, podobnie jak miato to miej-
sce w dramacie Czyzewskiego, pieniadz z réwna latwoscia umozliwiajacy kupno /
sprzedaz budyniu Stréjwasa, mydta ,,Mayola”, jak milosci czy teatralnej iluzji. Pla-
katowg plaskoscia postaci Osiecka postuzyla sig, by uwypukli¢ wspotksztattujaca
stereotypowy obraz miedzywojennej rzeczywistosci gre sit: bezwzglednej finan-
sowej kalkulacji z bezbronng uczciwoscia i empatia, bezdusznej marionetkowosci
z melodramatyczng uczuciowoscig.

W tym $wiecie antidotum na smetki codziennosci miat by¢ kawiarniany i ka-
baretowy szlagier. Osiecka siegneta przede wszystkim po piosenki z repertuaru
teatrzyku rewiowego Morskie Oko*, nadajac jednolitos¢ owej miedzywojennej
retrospektywie powracajacym uporczywie rytmem tanga. Wybrzmi ono w wy-
znaniu mitosnym Rebeki¥, wykreowanej przez Andrzeja Wlasta i Zygmunta
Bialostockiego, w $piewanej niegdys przez Chor Eryana piosence Wlasta i Leona
Borunskiego o inc. ,,Usmiechy, lzy — wszystko skonczone™, w pochodzacym
z rewii Warszawa w kwiatach® stynnym Tangu milonga*® od$piewanym w spek-
taklu Osieckiej przez ,ferajne lumpowska” ,,na sposéb podworzowy™, w styli-
zowanym na gware przedmie$cia utworze Wlasta / Petersburskiego o refrenie

36 Teatrzyk rewiowy prowadzony przez Andrzeja Wtasta w latach 1928-1933; wcze$niej prowa-
dzit on Perskie Oko (1926-1928); pézniej Wielka Rewie: To w jednym z programéw Morskiego
Oka Wtast opublikowat swoj przepis na $piewany przeboj (zob. A. Wtast, Jak powstaje i jak zy-
skuje popularnos¢ piosenka, w: Program teatralny do drugiej rewii Morskiego Oka ,Tego jeszcze nie
byto”, Warszawa 1928) - por. M. Kucinska-Wisniewska, Teatr rewiowy Morskie Oko 1928-1933,
praca magisterska, mps sygn. 348, Biblioteka AT Warszawa 1988; D. Fox, Kabarety i rewie mie-
dzywojennej Warszawy, Z prasowego archiwum Dwudziestolecia, Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, Katowice 2007.

37 J.Cz. |, Scena 4, s. 33 - to quasi-tango pochodzi z programu Yo-Yo, ktérego premiera miata
miejsce w teatrzyku Morskie Oko, 29 pazdziernika 1932 roku; Rebeke wykonywata wéwczas
Dora Kalinéwna, po6zZniej utwoér ten wtaczyta do swego repertuaru Stawa Przybylska i Ewa
Demarczyk - por. D. Michalski, Powréémy jak za dawnych lat..., Historia polskiej muzyki rozryw-
kowej (lata 1900-1939), Wydawnictwo Iskry, Warszawa 2007, s. 119-120.

38 Tango, powstate w 1933, odznaczone drugg nagroda Towarzystwa Syrena - Record konkursie
,najpiekniejsze tanga sezonu”. W Jabtoniach wykonywane przez Kokote Mimi - J., Cz. |, Scena
5,S. 48.

39 Rewia odegrana w Morskim Oku 7 marca 1929 roku.

40 J, Cz. |, Scena 7, s. 53. Pierwsza wykonawczynia tego tanga byta Stanistawa Nowicka wspo-
magana przez tercet Eugeniusz Bodo, Witold Roland (Witold Konopka) i Ludwik Sempolinski
(prem. 7 marca 1929, rewia Warszawa w kwiatach, Morskie Oko).

4 J,Cz. 1, Scena7s.53.
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zaczynajacym sie od stéw ,Znakiem tego raz tangiego™? oraz tej samej spotki
autorskiej Tangu andrusowskim®, czy wreszcie w piosnce Maniusi ...* Walerego
Jastrzebca-Rudnickiego / Kazimierza Wiehlera.

Refrenicznie powracajaca miarowos¢ tanga splata si¢ w widowisku z zyw-

szymi nieco rytmami tanecznymi: shimmy, foxtrota®, slowfoxa* czy foxpolki?,
przypominajacymi o tym, ze jazz lat 20. i 30. XX wieku utozsamiany byt z mu-
zyka uzytkowa, a nie budzacy dzisiaj emocji synkopowany rytm, zagarniajac
coraz czesciej przestrzen eleganckich restauracji, dancingéw i kabaretow, wy-
wolywal wowczas energiczne protesty tych, ktorzy traktowali go jako przejaw
barbarzynstwa:

42

43

44
45

46

47

48

[...] prawie wszedzie dzikie orgie atonalnej prymitywnosci wyrugowaly normal-
ne zespoly orkiestralne i [...] dzisiejszy obywatel zostaje deprawowany systematy-
cznie jazzbandami kawiarn i restauracyj [...]. Godnym bedzie zastanowienia sie
nad $rodkami, mogacymi polozy¢ kres dalszemu rozwydrzeniu jazzbadytyzmu
w Polsce®.

Gléwnem zZrédlem trucizny sa piosenki napisane jako ,tekst” do przerdznych
fox-trottow, charlestonéw, shimmych, blueséw itd., ktore to piosenki sprzedaja

J.,Cz.1,Scena 7,s.58-59. W wydaniu z roku 1936 zapis owej frazy refrenu tanga a la Wiech jest
nieco inny niz w scenariuszu Osieckiej: ,Znakiem tego / Raz tangiego” . Utwor ten wiaczyli do
swego repertuaru Adam Aston, Tadeusz Faliszewski, Albert Harris.

J., Cz. |, Scena 7, s. 59. Powstate w 1932 roku, pochodzi z rewii Ztota defilada wystawio-
nej w Morskim Oku, przypominane po wojnie przez Jareme Stempowskiego i kapele Staska
Wielanka.

J., Cz. 1, Scena 8, s. 65. Tango powstato w 1920 roku, wydane: 1932.

Ta mata pita dzis, st. Andrzej Wtast / muz. Henryk Gold ($piewana przez Zule Pogorzelska
w Morskim Oku, 1926) - J., Cz. |, Scena 5, s. 39; Ach te Cyganki, st. Andrzej Wtast / Artur Gold
i Jerzy Petersburski (1933) - J., Cz. |, Scena 5, s. 46; Dzisiaj tak mi jakos dobrze jest / Grunt sie
nie przejmowad, muz. Miklos Brodsky / st. Ludwik Szmaragd / Sommenshein - utwér z filmu
Piotrus (1935)- $piewany przez Adama Astona, Tadeusza Faliszewskiego, Andrzeja Boguckiego,
chor Eryana - J., Cz. |, Scena 6, s. 50.

Inc. ,Za panig w $lad ide jak cien” (tytut: Jak pani moze w nocy spac¢? / Nocq pachnq réze), z rewii
Moze do nas wystawionej w Wesotym Oku , muz. Jerzy Petersburski / st. Wiktor Friedwald
(1931) - J., Cz. I, Scena 5, s. 41.

,Cho¢ goto, lecz wesoto, wesoto, wesoto” - piosenka z 1933 roku, st. O’Jelly (ps. Aleksandra
Jellina)/ muz. Zygmunta Biatostockiego - J., Cz. |, Scena 8, s. 63-64.

K. Karpinski, Byt jazz. Krzyk jazz-bandu w miedzywojennej Polsce, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 2014, s. 30 (powt. s. 133) - fragment artykutu Henryka Grudzinskiego opublikowane-
go w czasopiémie ,Muzyka i Spiew” 1926, nr 58.
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masowo ksiegarnie, wy$piewuja orkiestry dancingowe i nie dancingowe, ktdre
sie nagrywa na plyty i rozpowszechnia tak szeroko, ze pelna jest ich cata Polska®.

W Jabloniach Osieckiej taneczny styl grywajacych w warszawskiej Oazie*® czy
Adrii* orkiestr Jerzego Petersburskiego / Artura Golda*, Szymona Kataszka / Zyg-
munta Karasinskiego®, dominujac nad pozostaltymi muzycznymi konwencjami,
zapewnil spdjnos¢ I Czesci widowiska, tak zréznicowanej przeciez pod wzgledem
melodyki, tematyki i jezyka, bo nie wolno zapomnie¢ o tym, ze znalazly si¢ tu réw-
niez $piewki lwowskich batiaréw** obok repertuaru warszawskiego przedmiescia®
czy piosenek zolnierskich i legionowych®. Wszystkie one prowadzily do finalnego
chocholego tanca, w ktérym taczylo sie kilka motywdw: biesiadne zawotanie ,,Pij,
pij, bracie pij”¥, z naiwnym samozadowoleniem wyrazonym rewiowg strofa: ,,Cala
Warszawa, zawola nam Hallo, to zachwycilo nas™®, a brak politycznej przenikli-
wosci przywolanej foxtrotem J. Stawosza / Ryszarda Axela:

49 Tamze, s. 32 (fragment artykutu z czasopisma ,Muzyka i §piew" 1929, nr 72).

50 Oaza - lokal miescit sie w kamienicy Lesseréw przy ul. Wierzbowej 7, przy Placu Teatralnym,
gdzie niegdy$ dziatat kabaret Momus. Petersburski z Goldem stworzyli tu swoéj zespét mu-
zyczny w 1925 roku - zob. K. Karpinski, dz. cyt., s. 147-155.

51 Adria - Café Adria, dziatata od 23 marca 1930 r. w Warszawie, przy ul. Moniuszki 10 - zob.
Tamze, s. 174-183.

52 Portret Jerzego Petersburskiego i Artura Golda - zob. D. Michalski, Powréémy jak za dawnych
lat..., s. 652-699.

53 Charakterystyka Zygmunta Karasinskiego i Szymona Kataszka - zob. Tamze, s. 620-649.

54 |Inc. ,W Stryjskim parku na festyni”, Wesele Manki Przyszcz - zob. J. Habela, Z. Kurzowa, dz.
cyt., (Il = 14, s. 151-152; IV - 12, str. 219 - 222) - J., Cz. |, Scena 7, s. 56.

55 Bal u ciotki Marcinowej (st. i muz. Zygmunta Rolffa; $piewana pdzniej przez Kapele
Czerniakowska) - J., Cz. |, Scena 7, s. 53-54; Tango andrusowskie (stylizacja: Wtast /
Petersburski, 1932) - J., Cz. |, Scena 7, s. 59; Ballada Bronka Kaleki - J., Cz. |, Scena 7, s. 59.

56 Biate réze, wersja Kazimierza Wroczynskiego i muz. 1: Mieczystawa Kozar - Stobddzkiego,
muz. 2: mjra Bogustawa Szula Skjoldkrona; wedtug Pawta Hertza (Zbiér poetéw polskich
XIX wieku, VI ksiega) utwor powstat w 1914 roku; zdaniem B. Szula - 4 i 5 zwrotka pochodza
21918 roku; , Stoi utan na widecie” - parafraza piesni Utan i dziewczyna Franciszka Kowalskiego
i Romana Gallenberga (1830) - J., Cz. | Scena 6, s. 52.

57 J.,Cz.1,Scena9,s. 68-69. Prawdopodobnie melodia tego walca przejeta zostata z bawarskiej
piosenki Trink, trink, Briiderlein trink (1927), a skomponowat j3 Wilhelm Lindeman / Lindemann;
polskie stowa przypisuje sie Ignacemu Berowi / Behrowi (pseud. Berski, Iber) - piosenka z re-
pertuaru Tadeusza Faliszewskiego (Syrena-Electro; kat: 3266 mx: 19807, 1929 r. ) i Bolestawa
Mierzejewskiego.

58 )., Cz. I, Scenay,s. 69. Fokstrot Andrzeja Wtasta i Zygmunta Karasinskiego $piewany w finale
rewii Cata Warszawa (zobaczy¢ musi to) wystawionej w teatrzyku Morskie Oko (1929) - nagrany
w wykonaniu Tadeusza Faliszewskiego - Syrena-Electro, kat: 3440 mx: 20666, 1930 r.; wia-
czona réwniez do repertuaru Ludwika Sempolinskiego (Polskie Nagrania Muza [- SX 1700).
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Na zachodzie nic nowego,
szkoda grosza, po co to,
lepiej bywa¢ w naszym Qui Pro Quo,”

z poczuciem, ze lek przed nietrwalos$cig zycia moze by¢ zniwelowany - by odwota¢
sie do klasyfikacji zabaw Rogera Cailloisa® - tylko poprzez illinx / oszotomienie,
ktdrego zrédlem miala by¢ po prostu konsumpcja terazniejszosci:

Zjedz dzi$, co dzi$ masz zjesc,

Wypij dzi, az do dna, pal cig¢ szes¢,

I nie mysl o jutrzejszym dniu, bo kto wie,
Przyjdzie $mier¢ i - ,,adje”,

Bez ,,och”, bez ,,ach”, bez lez,

Kochac sig, bawic sie az po kres,

Zebami w Zycia migzsz si¢ wgryz¢,

Tylko dzis, tylko dzis, tylko dzis.*'

Tymi stowami Zegnaja sie z publicznoscia stojacy na przedprozu II wojny $wiato-
wej bohaterowie $piewogry. W teatralnej miedzywojennej retrospektywie Osiecka za-
mbknie etyczne i estetyczne wybory pokolenia swoich rodzicéw, dziedzictwo, z ktorym
mozna si¢ spieraé, ktére mozna kwestionowa¢, ale ktore mimowolnie oddzialywa¢
bedzie na powojenny $wiat. Osiecka zaznaczy to cho¢by w owym muzycznym conti-
nuum, ktérego przejawem bedzie utrzymujaca si¢ w PRL-u wspdtpraca z przedwojen-
nymi autorami szlagieréw — takimi jak Jerzy Boczkowski, ceniony za upowszechniane
przez powojenny Kabaret Kukutka, tango - Ty zapomnisz o letniej przygodzie®, przej-
mowanie miedzywojennych przebojéw, jak cho¢by napisanego przez Jerzego Jurando-
ta w roku 1937 Walczyka Warszawy®, oraz stata obecno$¢ tanecznego jazzu.

59 J. Cz. |, Scena 9, s. 71. Utwor prawdopodobnie z 1929 roku - zapis nutowy znajduje sie
w Bibliotece Jagiellonskiej (2569 Il musicalia).

60 R. Caillois, Gry i ludzie, przekt. A. Tatarkiewicz, M. Zurowska, Oficyna Wydawnicza Volumen,
Warszawa 1997.

61 )., Cz.Il,Scenay9,s. 73.

62 St Jerzy Odrowaz / muz. Jerzy Boczkowski / ps. Old Goj (rok 1948) - Spiewana przez Janine
Winiarska, Zbigniewa Rawicza i Marte Mirska, Marka Grechute - J,, Cz. I, Scena 5, s. 97.

63 Najpopularniejsza byta jednak pozniejsza wersja melodyczna tego utworu - st. Jerzy Jurandot
/ muz. 2 ppor. Leon Rzewuski.
,Jest to wiersz pidra poety, satyryka i dramaturga Jerzego Jurandota, napisany w latach mie-
dzywojennych. Po Il wojnie $wiatowej autor przypomniat tekst (bez nut) w Dziejach smie-
chu wydanych w 1959 i 1965 r. oraz w zbiorze satyr Moja tfurczos¢ w 1966 r. W obozie jen-
cow wojennych w Woldenbergu, ktéry Niemcy urzadzili na terenie dzisiejszego Dobiegniewa
w wojewddztwie zielonogdrskim, ppor. Leon Rzewuski skomponowat do Walczyka muzyke.
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W przedstawionej przez Osiecka, powoli rekonstruujacej si¢ po wojnie, polskiej

rzeczywisto$ci echem wspomnien pobrzmiewaé bedzie to, co wydarzylo si¢ ,,Dnia

pierwszego wrzesnia roku pamietnego

%% i w ciggu nastepnych pieciu lat. Piosenka

przechowa wojenny czas w anonimowych ulicznych kupletach, przekonujacych,

ze ,przegra wojne glupi malarz

"%, w zolnierskich strofach o heroizmie pod Monte

Casino®* czy kruchosci partyzanckiego losu®.

64

65

66

67

Rzewuski nie byt zawodowym muzykiem, na fortepianie grat zamatorstwa, ze stuchu, nut i kompo-
zycji uczyt sie dopiero w obozie jenieckim. Walczyka Warszawy napisat z okazji przygotowywania
dla obozowego teatru Rewii, wystawionej w noc sylwestrowa z 1941/1942 r. Pierwszym wykonawca
byt ppor. rez. Jerzy Michatowski. Akompaniowat mu kompozytor. Solista $piewat piosenke na tle
papierowej dekoracji przedstawiajacej fragment Warszawy z Kolumna Zygmunta. Piosenka z miej-
sca zdobyta sobie ogromna popularnos$é wsrdd jencow wojennych. Warto zaznaczyd, ze kariera
Wialczyka trwa prawie bez przerwy do dzisiaj. Jest on czescig ,zelaznego” repertuaru Ireny Santor.
Pierwsze wydawnictwo nut Walczyka Warszawy zostato opracowane w Oflagu || C w Woldenbergu
i wydrukowane poza obozem w drukarni F. W. Gadow und Sohn w Hildburghausen. Naktad wy-
nosit 500 egzemplarzy. Na druk tekstu niemieckie wtadze obozowe nie wyrazity zgody. Mimo to
prawykonanie piesni odbyto sie na specjalnym koncercie chéru obozowego, ktérym dyrygowat
oficer-jeniec Lech Bursa” - zob. T. Szewera, O. Straszynski, Niech wiatr jg poniesie. Antologia piesni
7 lat 1939-1945, Wydawnictwo tédzkie, £6dz 1975, s. 119-122, 146, 147; muz. 1 Zygmunta Wiehlera
- $piewany w Cyruliku Warszawskim przez Zofie Terne (1937) - J., Cz. Il, Scena 4, s. 90-91.
J.,Cz.1l, Scena 3, s. 84-85. Piesn dziadowska znana réwniez pod innymi tytutami: Piesn o bied-
nej Warszawie, Postuchajcie ludzie, Ballada o pierwszym dniu wrzesnia. Autorka tekstu jest naj-
prawdopodobniej Julia Ryczer - por. A. Ktos, ,Postuchajcie ludzie”, w: ,Gazeta Wyborcza
- Stoteczna”, 31 sierpnia - 1 wrzesnia 2002 r. - kilka jej wersji, ale bez podania autorstwa,
przywotuje Bronistaw Wieczorkiewicz (dz. cyt., s. 300-394). Piosenke te wtaczyt do swego
repertuaru Stanistaw Grzesiuk.

Inc. ,Siekiera, motyka...” - J., Cz. Il, Scena 3, s. 82. Piosenka autorstwa Anny Jachniny, co
ustalita Justyna Gorska, a potwierdzit to Tomasz Szarota: ,Jedna z najpopularniejszych piose-
nek okupowanej Warszawy byta «Siekiera, motyka». Jej odmiana okupacyjna powstata jesie-
nig 1942 r., potem piosenka kilkakrotnie ulegata przeksztatceniom, dochodzity coraz to nowe
zwrotki, wykonawcy $piewali ja w réznych wersjach, chyba czesto wprowadzajac wtasne in-
nowacje. Dopiero przygotowujac do druku obecne, czwarte wydanie dowiedziatem sie, kto
byt autorem stéw owego ulicznego «przeboju». Napisata je Anna Jachnina, wspétautorka kon-
spiracyjnej broszury «Anegdota i dowcip wojenny», na zlecenie szefa komérki «Sztuka» (Biura
Informacji i Propagandy AK - przyp. red.) - Aleksandra Kaminskiego z przeznaczeniem dla
$piewakdw ulicznych. Tekst piosenki opublikowano pierwszy raz w zbiorku «Postuchajcie, lu-
dzie...» w lutym 1943 roku” - cyt. za: W. Lada, Zakazana piosenka, ,Rzeczpospolita” 18.03.2011
(http://www.rp.pl/artykul/628522-Zakazana-piosenka.html#ap-1).

J., Cz. Il, Scena 1, s. 75-76. Czerwone maki na Monte Casino, stowa: Feliksa Konarskiego (Ref-
Rena), muz. Alfred Schiitz - zob. F. Konarski (Ref Ren), Czerwone maki na Monte Casino. Wiersze
i piosenki (1939-1945), oprac. A. K. Kunert, Warszawa 2005, 165-166.

J.,Cz. ll, Scena 3, s. 84-85. Deszcz jesienny deszcz..., stowa i muzyka Mariana Matuszkiewicza
(temat muzyczny inspirowany motywem z arii opery Potawiacze peret, Georges'a Bizeta)
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Odbudowe Warszawy Osiecka relacjonuje z perspektywy jednego z bohaterow
felietonistyki Stefana Wiecheckiego, Walerego Watrébki®, dotaczajac do jego opo-
wiesci piosenki agitacyjne tamtego czasu: Czerwony autobus®, Budujemy nowy
dom’, Walczyk nadwislanski”. Autorka aluzyjnie tylko odsyla do realiéw napo-
mykajac o powojennych dostawach UNRRY?, pozyczkach zyta siewnego z ZSRR,
inwigilacji obywateli przez Urzad Bezpieczenstwa’, o pierwszych polskich samo-
lotach Szpak™ i zamoéwieniach radzieckich samolotéw Iljuszyn™, o powrocie do
przedwojennego legendarnego planu kolonizacji Madagaskaru przez Polske™.

- $piewana - jak podaje Stanistawa Bogusz w pracy Mocarni Polski mitowaniem: antologia pies-
ni i wierszy Polski Walczqcej 1939-1945, Dom Wojska Polskiego, Warszawa 2006 - przez party-
zantow z oddziatéw walczacych w Puszczy Kampinoskiej.

68 J. Cz.Il,Scena 3i4.Por..S. Wiechecki, Walery Wqtrébka ma gtos, Wydawnictwo Vis-a-Vis/Etiuda,
Krakéw 2014; Dzieta wybrane, czyli Wiech - $miej sie pan z tego, t. | - wybor felietonow 1936-1939,
t. Il - wybor felietonow 1946-1955, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1958.

69 st. Kazimierz Winkler, muz. Wtadystaw Szpilman - piosenka z repertuaru Andrzeja Boguckiego
- zob. D. Michalski, Piosenka przypomni ci... Historia polskiej muzyki rozrywkowej (lata 1945-1948),
Wydawnictwo Iskry, Warszawa 2010, s. 119.

70 J., Cz. ll, Scena 3, s. 88. St. i muz. Wactaw Stepien i Zdzistaw Gozdawa - marszowa piosenka
wtaczona do Wodewilu warszawskiego autorstwa Gozdawy i Stepnia, wystawionego w roku
1950 w teatrze Syrena w Warszawie - por. D. Michalski, Piosenka przypomni ci..., s. 291-294.

71 )., Cz.Il,Scena 6,s.111. ,Na prawo most, na lewo most” - st. Helena Kotaczkowska, muz. Alfred
Gradstein (1950) - pierwsza wykonawczynig byta Alina Janowska, dla ktérej ten utwér byt
skomponowany, ale spopularyzowata ten utwér Janina Godlewska - D. Michalski, Piosenka
przypomni cCi..., s. 479-480.

72 J, Cz. Il. Scena 2, s. 81. United Nations Relief and Rehabilitation Administration, UNRRA
(z ang. Administracja Narodoéw Zjednoczonych do Spraw Pomocy i Odbudowy) - utworzona
W 1943 roku - zob. A. Wasowski, Prezenty od ,Cioci Unry”, w: Historia PRL Wielka kolekcja 1944-1989,
Tom 11944-1945, pod red. J. Cieslewskiej, New Media Concept, Warszawa 2009, s. 87.

73 )., Cz.Il.Scena 2, s. 81.

74 ], Cz. ll., Scena 2, s. 80. Pierwszy w powojennej Polsce samolot turystyczny i dyspozycyjny
zbudowany w Lotniczych Warsztatach Doswiadczalnych w todzi, konstrukgji inz. Tadeusza
Sottyka (oficjalny oblot odbyt sie dnia 10 listopada 1945 roku) - zob. E. Kocent-Zielifski,
Problemy rozwoju samolotéw LWD Szpak i Zak, ,Polska Technika Lotnicza. Materiaty historycz-
ne” 2006, 23/ 6,5.1-13.

75 J.,Cz.Il,Scena 5, s. 94-95 (piosenka Samolot llujszyn, inc. ,PodejdZ noca pod hangary”). Polskie
Wojska Lotnicze uzywaty maszyn szturmowych -2 do roku 1949 (w latach 1944-45, otrzy-
maty 250 dwumiejscowych maszyn tego typu) - zob. R. Michulec, It-2 It-10, seria Monografie
Lotnicze nr 22, Wydawnictwo AJ-Press, Gdansk 1999.

76 J.,Cz.1l,Scena 6,s.105-106. Foxtrot ,Jestem sobie na wpét dziki...” - parodia, autor stéw i me-
lodii: Mieczystaw Miksne (1938).

Ekspedycje na Madagaskar zorganizowano w 1937 roku pod kierunkiem Mieczystawa
Lepeckiego (adiutanta Pitsudskiego, przedstawiciela rzadu i wystannika Ligi Morskiej
i Kolonialnej). ,Zupetnie inna koncepcja zrodzita sie w 1936 r. podczas wizyty w Warszawie
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Udalo si¢ jej przy tym $rodkami teatralnymi odstoni¢ mechanizm stopniowego
spoleczno-politycznego dostosowywania i przystosowania mieszkancéw przed-
wojennej Polski do powojennego socrealistycznego wzorca. Temu stuzyto opero-
wanie stalym zestawem typow postaci, zmieniajace jedynie w Czesci II widowiska
kostium na taki, ktéry pozwolit wiekszosci z nich poczu¢ si¢ bezpiecznie w ko-
lektywnie budowanej rzeczywisto$ci: dawny Entreprener stal sie¢ wiec Organiza-
torem, luksusowa kokota przemianowala si¢ na artystke estradowa, Wlamywacz
dzialat teraz jako Zlodziej mienia i tylko Chlop, ktéremu w miedzywojniu zlicy-
towano gospodarstwo, nie mogt straci¢ czujnosci, bo nieoczekiwanie mianowano
go Kulakiem.

Z owych pozornych metamorfoz najciekawsza wydaje sie przemiana Olgier-
da Rychonia, bohatera gazetowej powiesci w odcinkach (Cz. I), ktory w Cz. II
widowiska wyemancypuje sie, opusci bowiem fikcjonalny $wiat, wlaczajac si¢
w nurt powojennych zdarzen. Ich jako$¢ ocenia¢ bedzie z dwu perspektyw: jako
zwolennik i jednoczesnie przeciwnik PRL-owskiego porzadku. Jego dwoistosc,
odwzorowang w imieniu Pozytywny / Negatywny, zaznaczona bedzie takze w ko-
lorystycznym kontrascie stroju bohatera. Jak czytamy w didaskaliach: ,Jest to ten
sam aktor z przodu bialy, z tylu czarny lub w czarno-biatej masce””. Znamien-
ne, ze z biegiem czasu krytycznos¢ bohatera bedzie nikng¢ az pozostanie w nim
wylacznie akceptacja dla spoteczno-politycznych rozwiazan wladzy ludowej. Dy-
chotomicznosci tej postaci, tak wyraziscie uwypuklonej plastycznym znakiem
pozyczonym z komedii dell’arte, odpowiada¢ bedzie skontrastowanie jednostko-
wego i zbiorowego zycia. Osiecka umiejetnie dobranymi piosenkami wyekspo-
nuje $cieranie si¢ sprzecznosci zycia oficjalnego i prywatnego. Uwydatni przede
wszystkim problem opresyjnego wykorzystywania kultury przez bezkrytycznych
zwolennikéw nowego ustroju, ktoérzy w latach 50. tak jak Zofia Lissa, dostrzegali
zagrozenie w przejmowanych z przesztoéci piosenkach. W jednym z jej artykulow
czytamy:

szefa francuskiego MSZ Yvona Delbosa - powstat wtedy plan, by na Madagaskar mogli emi-
growac polscy Zydzi. Pomyst nie miat w pierwszej chwili antysemickiego wydzwieku - spo-
dobat sie niektorym dziataczom syjonistycznym marzacym o panstwie zydowskim. Palestyna
podlegata w tamtym czasie Brytyjczykom, ktérzy utrudniali Zydom imigracje i osiedlanie sie
w Ziemi Swietej. Dopiero gdy Paryz ogtosit otwarcie swych kolonii dla imigrantéw z innych
krajow, polscy nacjonalisci ukuli hasto ,Zydzi na Madagaskar”, ktére z miejsca nabrato anty-
semickiego charakteru. Od konca lat 20. i przez niemal cate lata 30. do Palestyny wyemigro-
wato w sumie ok. 74 tys. polskich Zydéw, a chciato wyjecha¢ znacznie wiecej. W 1937 r. na
Madagaskar udata sie wiec polsko-zydowska komisja, by sprawdzi¢, czy nadaje sie on do za-
mieszkania przez Europejczykow”- zob. M. Was, Polacy na Madagaskar, ,Gazeta Wyborcza”
15 marca 2013, http://wyborcza.pl/alehistoria/1,121681,13566979,Polacy_na_Madagaskar_.html
77 J.,Cz.1l, Scena1,s. 18.
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Najwiekszym niebezpieczenistwem jakie moze grozi¢, to przeszczepienie przedwo-
jennych kosmopolitycznych szlagieréw na piesn masows. ,Maskarada ideologicz-
na” tego rodzaju poczynan polega na tym, Ze pod wyswiechtane zwroty kabareto-
wych, wulgarnych piosenek podklada sie teksty zwigzane z nowa rzeczywistoscia,
jak o trasie W-Z, odbudowie Warszawy itp. Doskonatym przykladem, jak tatwo
wprowadzi¢ w blad opinie publiczng, jest cho¢by piosenka o Warszawie ostawione-
go Harrisa’®, ktéra do dzi$§ pokutuje w pamieci warszawiakow”.

Odpowiedzig na ,matomieszczanskie nawyki stuchowe” byla piesn ludowa
i masowa. W spektaklu pierwsza odmiana reprezentowana byta przez zapozyczo-
na z Czech $laska piosnke mysliwska, znang Polakom od 1863 roku, ,,Szta dzie-
weczka do laseczka™®, nadmiernie eksploatowang w latach 50. przez Polskie Ra-
dio, na co parodystyczng odpowiedzig w jednym ze spektakli artystow STS-u bylo
wykonanie jej w rytm marsza zalobnego®. Natomiast druga wybrzmiala w piesni
o wspolnym hutniczym wysitku (Najpiekniejszy sen® Tadeusza Urgacza i Witolda
Lutostawskiego) od$piewanej przez chor zetempowcéw oraz Krakowiakow i Gora-
li, przeniesionych z XVIII-wiecznej ludowej $piewogry Wojciecha Bogustawskiego
i cepeliowsko wkomponowanych w XX-wieczne realia.

Osiecka akcentowala, ze arkadyjsko$¢ tego $wiata piesni ludowych i masowych,
zycia w zbiorowosci i dla zbiorowosci, byla kwestionowana przez jej pokolenie na
wiele réznych sposobéw. O znaczeniu w tamtych latach tzw. prywatek mysich®
i probie ochraniania intymnych wzruszen przypomniata wigc piosenka Stawy
Przybylskiej Pamietasz byla jesieri® (1958), a $piewana przez Yves'a Montanda C'est

78 Tego ostatniego utworu nie zabrakto oczywiscie w Jabtoniach (J. Cz. Il, Scena 2, s. 79) - Piosenka
o mojej Warszawie / Piesh o mojej Warszawie, stowa i muzyka Alberta Harrisa (walc powstat
W 1944 roku; Spiewana przez samego autora, Mieczystawa Fogga, Wojciecha Sypniewskiego,
Jana Cizynskiego czy Krystyne Paczewska - por. D. Michalski, Piosenka przypomni ci..., s. 411-415.

79 Cyt. za: K. Brodacki, Historia jazzu w Polsce, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 2010, s. 136.

80 Zob. Piesni Ludu Polskiego w Gérnym Szlgsku, z muzyka, zebrat i wydat Juliusz Roger, Hugon
Skutsch, Wroctaw 1863, s. 32 (Piesni mysliwskie).

81 Takie rozwigzanie wybrano jako finat scenki autorstwa Witolda Dabrowskiego Katakumby,
stanowiacej czes$¢ programu sktadankowego Konfrontacje (prem. 2 kwietnia 1955 roku, rez.
Jerzego Markuszewskiego) - por. J. Abramow-Newerly, Lwy STS-u, Wydawnictwo Rosner &
Wspdlnicy, Warszawa 2005, s. 152.

82 J,Cz. Il,Scena 6, s. 112.

83 A. Osiecka, Szpetni, s. 35.

84 ], Cz. ll, Scena 5, s. 96-97. Autorami stow piosenki byli Andrzej Czekalski i Ryszard Plucinski,
muzyke napisat Lucjan Maria Kaszycki (utwér ten wtgczono do filmu Wojciecha Jerzego Hasa
Pozegnania - 1958).
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si bon®, ktorej temat muzyczny stal si¢ radiowym sygnalem wieczornej audycji
Lucjana Kydrynskiego Rewia Piosenek, odstaniala dawne marzenia o zakazanej,
niedostepnej w tamtym czasie Europie zachodniej. Wtargnieciem za$ w swojski
warszawski tlum tanczacego boogie woogie Bikiniarza®, narzucala publicznosci
powrot do 6wcezesnych form protestu i wyzwan rzucanych w twarz ,,urzedowej
szarosci i brzydocie™. Zywiotowoscig bikiniarskiego tafica Osiecka ozywiata pa-
mie¢ o tym jak bardzo w latach 50. XX wieku wiadze PRL-u obawialy si¢ anarchi-
zujacej sity boogie woogie, gorliwie przekonujac obywateli, ze jest on przejawem
imperialistycznej demoralizacji®*, podobnie jak jazz.

Polaczenie tak rédznorodnej materii stowno-muzycznej w Jabtoniach pozwolilo
Osieckiej uchwyci¢ wartko$¢ historycznej transformacji. Wykorzystanej w spek-
taklu karnawalowej zmiennosci kostiumow komentatorzy przypisywali najczes-
ciej terapeutyczng moc usuwania nostalgii. Ale mozna spojrze¢ na te $piewogre
jeszcze inaczej, jako na probe wylowienia i pofaczenia tych wszystkich znakow
ekspresji, ktore stuzyty w kulturze miedzywojnia i po II wojnie $wiatowej uspo-
tecznieniu. Dostrzegam w tym wysitek Osieckiej, by odzyska¢ wlasng a jednoczes-
nie pokoleniowg twarz-maske, ten — jak nazwal to Hans Belting — ,no$nik znakéw
spotecznych i kontrolowany przez spoleczenstwo™. Rozpoznajac mechanizmy
schematyzowania polskiej twarzy-maski, Osiecka potwierdzita kulturowg wspot-
obecno$¢ dwu powojennych tendenciji: terytorializujace opijanie sie swojskoscia
i deterytorializujace®® wyrywanie si¢ z niej. Cho¢ niewatpliwie obecnos¢ owego

85 ), Cz. I, Scena 5, s. 95-96. Piosenka C'est si bon powstata w 1947 roku, autor stéw: Henri Betti,
kompozytor: André Hornez specjalnie dla Yves’a Montanda; prawdziwym $wiatowym przebo-
jem stata sie w latach 50., gdy do swego repertuaru wtaczyta jg Eartha Kitt. Polska wersje tekstu
tej piosenki zaproponowat Jeremi Przybora - por. D. Michalski, Piosenka przypomni ci..., s. 50.

86 Postac bikiniarza pojawia sie w Jabtoniach w Cz. Il, Scenie 6, s. 104-106.

Sylwetke zachodnioeuropejskiego zazou, amerykanskiego - jitterbuga, krakowskiego biki-
niarza i krakowskiego dzollera szczegétowo charakteryzuje Leopold Tyrmand (Dziennik 1954,
Warszawa 2011, s. 171): ,Polski bikiniarz byt $mieszny i biedniutki, szyt sobie marynarki u ro-
dzimych krawcéw, ktorych zameczat swoimi pomystami, i obcinat rogi kotnierzykéw tandet-
nych koszul kupowanych w domach towarowych. Byt zabawny, ale bez groteskowej mocy
swych francuskich czy skandynawskich kolegdw, budzit raczej wspdtczucie i lekka odraze, ale
i pewien szacunek. Albowiem na tle szarego, zapuszczonego, niechlujnego, nedznego ttumu
polskich miast stanowit protest i wyzwanie rzucone w twarz urzedowej szarosci i brzydocie.
Nieudolny protest i wrzaskliwe wyzwanie, ale zawsze... W pierwszej zas linii frontu staty skar-
petki w kolorowe paski, te bowiem byty autentyczne, prosto z paczek”.

87 Tamze.

88 K. Brodacki, dz. cyt., s. 143 (wypowiedz Pawta Beylina).

89 H. Belting, Faces. Historia twarzy, przekt. T. Zatorski, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2015, s. 44.

90 Kategorie te wprowadzam za Gilles’'em Deleuze’em i Félixem Guattarim.
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«niegdy$» w terazniejszosci sprzyjala rozpoznaniu siebie w scenicznym obrazie, to
wydaje sie, ze owa inscenizacyjna proba nie usunela watpliwosci autorki dotycza-
cych Zmiany. Zapiski z lat 80. swiadczg o tym, ze nie znalazta ona zadowalajacego
rozwigzania tej kwestii:

Czy Zmiana jest z przodu czy z tylu? To znaczy: czy my, w wedrdwce swojej, popy-
chani przez wiatry i prady, przywdziewamy wcigz nowe twarze, ktorych przedtem nie
bylo, czy tez my, od Bog wie kiedy, od dziecinstwa moze te twarze dzwigali$my, tylko
prady i wichry nie pozwalaty ich odkry¢? [...] Czy dogrzebujemy si¢ siebie, zrzucamy
kolejne skorupy, czy tez przeciwnie - rozrastamy si¢ dookola, przywdziewamy si¢

wecigz w nowe skory?? Czy Zmiana w ogdle istnieje?? *'

Da capo al fine...
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Lidia lgnaczak

Stowno-muzyczne widowisko sktadankowe
jako palimpsest kulturowy - na przyktadzie
Niech no tylko zakwitng jabtonie Agnieszki Osieckiej

Streszczenie

Artykut dotyczy koncepcji stowno-muzycznego widowiska skltadankowego autor-
stwa Agnieszki Osieckiej Niech no tylko zakwitng jablonie, wystawionego w roku
1964 w Teatrze Ateneum w Warszawie. Wazne wydaje si¢ nawigzanie Osieckiej do
estetyki Kramu z piosenkami Leona Schillera, ktory w wielu swoich widowiskach
przypominat histori¢ XVIII / XIX-wiecznej Polski zapisang w piosenkach. Osiecka
rekonstruuje pdzniejszy niz Schiller okres historyczny, taczac materialy dokumen-
talne z literackimi (takze tymi sfowno-muzycznymi), czego efektem stat si¢ afabu-
larny sceniczny collage, dzigki ktoremu widz mogt zanurzy¢ sie w atmosferze epoki
miedzywojennej i dwudziestolecia tuz po odzyskaniu przez Polske niepodleglosci.
W ujeciu Osieckiej to juz nie byla sentymentalna Schillerowska Arkadia - cho¢ sce-
niczna rzeczywisto$¢ odzwierciedlala prawdziwo$¢ historycznych faktow, to jednak
autorka traktowala 6w $wiat z ironicznym dystansem, komentujac go niejednokrot-
nie parodystycznie i pastiszowo.

Stowa kluczowe: Agnieszka Osiecka, piosenki, spektakl muzyczny, okres miedzywojen-
ny, historia teatru XX wieku
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The musical spectacle by Agnieszka Osiecka
Let apple trees blossom as a cultural palimpsest

Summary

This article concerns the concept of a musical spectacle by Agnieszka Osiecka
»Niech no tylko zakwitng jablonie” (Let apple trees blossom) presented in 1964 in
the Ateneum Theater in Warsaw. It is concluded that in this spectacle Osiecka
continues the aesthetic tradition of Kram z piosenkami (A stall with the songs)
by Leon Schiller, who in his music often recalled the history of Poland of the
eighteenth/nineteenth century as recorded in songs. Osiecka reconstructs the
next historical period, combining documentary material with literature, both
interspersed with songs. This results in a special collage, thanks to which the
viewer can immerse in the atmosphere of interwar period and compare it with
the 20 years after the Second World War. However, in the Osiecka’s approach,
it is no longer a matter of Schiller’s sentimental Arkadia, but the stage reality
reflecting the truth of historical facts, and at the same time treating them with
ironic distance and commenting often through parody and pastiche.

Keywords: Agnieszka Osiecka, Songs, Musical Spectacle, Interwar Period, History of
the Theatre of the 20" century

Lidia Ignaczak prowadzi badania interdyscyplinarne dotyczace rozpoznawania
zwigzkow miedzy literaturg i muzyka w konkretnych scenicznych realizacjach,
sposobow funkcjonowania form stowno-muzycznych w teatrze XVIII-XX wie-
ku, mozliwosci partyturowego zapisu projektow spektaklu i rejestrowania kolej-
nych jego realizacji; podobienstw i réznic w wykorzystaniu materialu literackie-
go w obrazku $piewajacym, wodewilu, operetce, $piewogrze, operze, widowisku
kabaretowym (np. W podrézy po Szpargalii. Palimpsestowe czytanie spiewnikéw
teatralnych Jozefa Cybulskiego, £.6dz 2007 czy ,Na przyczepke”, czyli Konstante-
go Ildefonsa Galczyniskiego przygody z kabaretem, ,Prace Polonistyczne”, seria
LXVII, 2012; Tesknota za Chat Noir i Mirliton. Wokét legendy paryskich kabaretow,
SWIATOPOGLADY MODERNIZMU, pod red. K. Badowskiej i K. Kotodziej, ,, Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2016, nr 2; Od les goguettes do
kabaretéw, czyli o zaleznosciach miedzy polskq i francuskqg piosenkg kabaretowg
z przetomu XIX / XX wieku, ,,Prace Polonistyczne”, seria LXXII, 2017). Innym nur-
tem sg prace komparatystyczne nad dramatem i teatrem (np. Drogi ku swigtosci.
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Dzieje Tomasza Becketa w dramaturgicznej interpretacji Thomasa Stearnsa Eliota
i Jeana Anouilha, w: Dramat w historii. Historia w dramacie, Krakéw 2009; Tea-
tralne Boyowanie (1). Miejsce francuskiej farsy w polskim teatrze miedzywojennym
z perspektywy recenzenta - Tadeusza Zeleniskiego (Boya), ,Prace Polonistyczne”,
seria LXX, 2015).





