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Miedzy wizja a praktyka. Poczatki
niemieckiej opery romantyczne;
w ujeciu E.T.A. Hoffmanna

Pod koniec 1813 roku w ,,Allgemeine Musikalische Zeitung”, wiodacym wéwczas nie-
mieckim czasopi$mie muzycznym, ukazato si¢ w dwdch odcinkach anonimowe opo-
wiadanie zatytutowane Der Dichter und der Komponist [Poeta i kompozytor]. To dia-
log przyjaciot, ktorzy przypadkowo spotykaja si¢ po latach w oblezonym przez wojska
napoleonskie Dreznie. Mimo niesprzyjajacych okolicznosci rozmawiajg o sztuce, kon-
kretnie o relacji stowo-dzwiek w dziele operowym, a wymiana zdan uklada si¢ w pro-
gram opery romantycznej. Autorem opowiadania byt ET.A. Hoffmann, utrzymujacy
sie w tym czasie z komponowania, dzialalnosci kapelmistrzowskiej i pedagogicznej
w Bambergu, z zawodu prawnik i urzednik, zwolniony ze stanowiska w Warszawie
w zwigzku z likwidacjg administracji pruskiej po wkroczeniu wojsk napoleoniskich.
Cho¢ na famach czasopisma publikowal juz od 1809 roku, nie chcial, by jego teksty
ukazywaly sie pod nazwiskiem. Dazyl do stawy kompozytorskiej, pisanie traktowat
tylko jako dodatkowe zajecie i mozliwo$¢ podreperowania budzetu.

Kwestie zwigzane z estetyka dziela operowego nurtowaty go juz kilka lat wczes-
niej, krotko po przybyciu do Frankonii. Zachowat sie list zlipca 1809 roku, w ktérym
pytal w redakeji ,Allgemeine Musikalische Zeitung”, czy przyjelaby tekst traktuja-
cy »,0 wymaganiach, jakie stusznie stawia kompozytor poecie operowemu™. Pisal,
ze chcialby w nim poruszy¢ zagadnienia zwigzane z opera wspodlczesna, wedlug
niego wynaturzong, z uwarunkowaniami ,,prawdziwej opery”? oraz z zadaniami

*  Dr, adiunkt, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Instytut Filologii Germanskiej, al. Niepodle-
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1 E.T.A.Hoffmann, An die Redaktion der ‘Allgemeinen Musikalischen Zeitung’, w: tenze, Friihe Prosa.
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poety i kompozytora. Ostatecznym impulsem do napisania tekstu byla wspoétpraca
z autorem basni Ondyna, Friedrichem de la Motte Fouqué, ktéry zgodzil si¢ opraco-
wac jg dla Hoffmanna w formie libretta. Refleksja teoretyczna i proby przetozenia jej
na praktyke zazebialy sie: libretto Ondyny byto gotowe 14.11.1812 roku, opowiadanie
Poeta i kompozytor — 25.10.1813 roku, kompozycja zostata ukonczona 5.08.1814 roku.

Niniejsze rozwazania stanowig probe odpowiedzi na pytanie, jakie elementy
zlozyly si¢ na wizje¢ opery autorstwa jednego z najbardziej wszechstronnych arty-
stow niemieckiego romantyzmu. Nie mniej istotna wydaje si¢ kwestia, ktore z nich
doczekaly sie przelozenia na praktyke oraz w jaki sposob Ondyna. Opera czaro-
dziejska w trzech aktach wplyneta na dalsze losy gatunku w Niemczech.

Swoje wywody z estetyki dzieta operowego na tamach czasopisma E.T.A. Hoff-
mann zdecydowat sie przedstawi¢ w kostiumie literackim, rozpisal je na dwugtlos
kompozytora® i poety. Chcial unikng¢ suchej rozprawy teoretycznej, liczyl na
wigksze zainteresowanie czytelnikéw®*. Jeden z bohateréw opowiadania, Ludwik,
nadal nie ma w dorobku opery, poniewaz nie trafit, jak dotad, na tekst, ktory zain-
spirowalby go do jej skomponowania. Poeta Ferdynand dziwi sig, ze utalentowany
literacko przyjaciel sam nie chwyci za pidro. Ktoz inny mogtby spetnic jego oczeki-
wania i potrzeby lepiej niz on sam? Wedlug Ludwika konieczno$¢ szlifowania teks-
tu podcietaby mu kompozytorskie skrzydla. Wierzy w moc inspiracji i pierwszego
muzycznego pomystu, ktéry rodzi si¢ w kontakcie z dzielem literackim i trzeba po-
zwoli¢ mu splyna¢ na papier bez poprawek. Ferdynand réwniez nie widzi si¢ w roli
librecisty, uwaza to zajecie ,,za najbardziej niewdzieczng robote §wiata™. Nie dos¢,
ze trzeba zmie$ci¢ sie w sztywnym gorsecie struktur narzuconych przez kompo-
zytora, to jeszcze czesto wysitek idzie na marne. Kompozytorzy potrafia bowiem
bezlito$nie wykresla¢ najzgrabniejsze wersy, nie doceniajac zaangazowania poety
w przygotowanie libretta. Czgsto odrzucajg proponowane im tematy, si¢gaja za to

3 ET.A.Hoffmann byt w tym okresie czynnym muzykiem (kompozytorem i wykonawc3g) ze spo-
rym doswiadczeniem. Od dziecka pobierat lekcje gry na fortepianie i skrzypcach oraz z za-
kresu teorii muzyki. W wieku osiemnastu lat napisat pierwszy singspiel, Die Maske, do wtas-
nego tekstu. Skomponowat ogdétem osiemdziesiat pie¢ dziet muzycznych, w tym osiem oper
i singspieli oraz ponad dwadzie$cia utwordéw muzyki teatralnej i baletowej. Jego wieloletnia
dziatalnos$¢ recenzencka stanowi dowdd wysokich kompetencji - $wiadczy zaréwno o dobre;j
znajomosci literatury muzycznej, jak i doswiadczeniu kompozytora i dyrygenta oraz o umie-
jetnosci refleksji teoretycznej. Hoffmann byt ceniony jako nauczyciel fortepianu i $piewu,
a w okresie krotkiej dziatalnosci w Lipsku i Dreznie réwniez jako kapelmistrz.

4  Warto wspomnied, ze debiut literacki Hoffmanna to rowniez wywéd muzyczny w literackim
przebraniu - opowiadanie Kawaler Gluck ukazato sie na tamach czasopisma w 1809 roku.
Bezposrednig inspiracja dla kostiumu Poety i kompozytora byto spotkanie po latach z przyja-
cielem z czaséw mtodosci, Theodorem von Hipplem, pod koniec kwietnia 1813 roku.

5 E.T.A. Hoffmann, Der Dichter und der Komponist, w: tenze, Friihe Prosa. Werke 1794-1813...,
s. 758.
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po teksty na poziomie pozostawiajacym duzo do zyczenia. Wyzwanie stanowi tak-
ze wymagana zwiezlo§¢: ,Wszystko trzeba zatatwi¢ w kilku wersach, ktore jeszcze
muszg dac sie obraca¢ wedle waszych upodoban™, skarzy si¢ Ferdynand.

Ludwik wprawdzie zna grzechy kolegéw po fachu, wierzy jednak, ze nie bra-
kuje wsrdd nich wrazliwych na poetycka jakos¢ libretta. Poeta i kompozytor nale-
73 wedlug niego ,,do tego samego kosciola™, poniewaz zglebiaja tajemnice stowa
i dzwigku. Dlatego dobry poeta intuicyjnie rozumie istot¢ muzyki i istote¢ opery.
Charakter libretta wynika¢ ma z romantycznej koncepcji muzyki, wedtug ktorej
jest ona ,tajemniczym jezykiem dalekiego krolestwa duchéw™. Hoffmann sfor-
mulowal ja po raz pierwszy w odniesieniu do muzyki instrumentalnej Beetho-
vena. W operze muzyka w jego ujeciu nie zmienia swojej natury, cho¢ za posred-
nictwem tekstu wkracza w rzeczywistos¢ i mowi ,,0 okreslonych namietno$ciach
i dzialaniach™. Autorem opery romantycznej moze by¢ tylko poeta, ktdry czerpie
inspiracje ze $wiata nadprzyrodzonego: ,na jego skrzydlach wzniesiemy si¢ ponad
przepascia, ktéra zwykle nas od nich oddziela™™.

Porwa¢ widza majg nie efektowne teatralne sztuczki, od ktérych Hoffmann
dystansuje sie ustami kompozytora Ludwika, lecz ,czarodziejska sita prawdy
poetyckiej”™. To ona potrafi obudzi¢ najbardziej romantyczne z uczué - tesknote.
Wedlug kompozytora

[...] woperze w sposdb widzialny powinno odbywac sie oddziatlywanie istot wyz-
szych na nas i w ten sposéb ukazywac sie¢ nam byt romantyczny, w ktérym réwniez
jezyk jest podniesiony do potegi, a raczej zaczerpniety z tego dalekiego krolestwa,
tzn. jest muzyka, $piewem™.

Ludwik uwaza opere romantyczng ,,za jedyna prawdziwa, bo tylko w krélestwie
romantyzmu muzyka jest u siebie”. Gardzi za to utworami, w ktérych ,,pietrzy sie
cuda, by ucieszy¢ oko prézniaczego plebsu™. Niewiele jest wedtug niego prawdzi-
wych oper, wigkszo$¢ to tylko puste singspiele, ktore cechuje niedostatek efektu
dramatycznego i prawdy poetyckiej, dlatego zastuguja co najwyzej na miano kon-
certow w teatrze, w kostiumach i dekoracjach. Jako publicysta i krytyk muzyczny
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Hoffmann nie kryl swojego sceptycyzmu wobec 6wczesnego zycia operowego. Jego
uwagi dotyczyly poziomu wykonawstwa dziel Mozarta i Glucka oraz jako$ci naj-
nowszej twdrczosci kompozytorskiej. Jego wizja opery romantycznej wyrosta na
gruncie do$wiadczen kapelmistrza, kompozytora, praktyka teatru oraz krytyka
muzycznego, dobrze znajgcego biezace zycie operowe.

Réwniez dla innych romantykéw, m.in. Wilhelma Heinricha Wackenrodera,
Ludwiga Tiecka, Novalisa i Jeana Paula, opera byla istotnym tematem rozwazan.
Na dominujgcy wéwczas na scenach niemieckich repertuar wloski i francuski spo-
gladali krytycznym okiem, w centrum ich zainteresowan znajdowato si¢ marzenie
o operze niemieckiej, ktéra miala narodzi¢ sie ze scalenia réznych dziedzin sztu-
ki. Novalis uwazal opere, zjednoczenie wszystkich sztuk, za ,najwyzszy stopien
dramatu™. Muzyke postrzegano jako optymalny srodek ekspresji, gdyz dawata
nadziej¢ na przekroczenie ograniczen jezyka. Wackenroder wzywal dzwigki, by
ocalily go ,,0d tego bolesnego dazenia do stow™.

W pismiennictwie muzycznym to E.T.A. Hoffmann uchodzi za ,,najbardziej elo-
kwentnego adwokata opery romantycznej””. Kluczowy dla dalszych loséw gatunku
okazal si¢ fakt podjecia przez niego proby przelozenia postulatéw teoretycznych na
praktyke. Jego Ondyna uchodzi za pierwsza niemiecka opere romantyczng, otwart
nig nowy rozdzial w historii gatunku. Refleksja teoretyczna, ktéra znalazta odzwier-
ciedlenie w Poecie i kompozytorze, oraz praca nad dzietem zazebialy sie. O calkowi-
tym zaangazowaniu Hoffmanna w projekt §wiadczy réwniez jego korespondencja
z tego okresu, z ktorej dowiadujemy sie, jak postrzegat w tym konkretnym przypad-
ku proces inspiracji, prowadzacy od dzieta literackiego do kompozycji.

Na poczatku deszczowego lata 1812 roku kompozytor rezydowal przez kilka
dni w wiezy §redniowiecznego zamku Altenburg pod Bambergiem. W tej scenerii
przyszedt mu do glowy pomyst na opere na podstawie wspomnianej basni litera-
ckiej Fouquégo, co opisal w liscie do przyjaciela Juliusa Eduarda Hitziga:

Burza, deszcz, lejaca sie strumieniami woda przypominaly mi weigz o wuju Kiihle-
bornie, ktérego wielokrotnie dono$nym glosem upominalem z mojego gotyckiego
okna, by si¢ uspokoil, a ze byt na tyle niegrzeczny i nie pytat o mnie, zdecydowatem,

ze okielznam go za pomoca tajemniczych charakteréw nazywanych nutami!™.

15 Tamze.

16 Cyt.za:K.Honolka, Kulturgeschichte des Librettos. Opern - Dichter - Operndichter, Heinrichshofen,
Wilhelmshaven 1979, s. 149.

17 U. Schreiber, Opernfiihrer fiir Fortgeschrittene. Die Geschichte des Musiktheaters. Das 19.
Jahrhundert, Barenreiter, Kassel 2008, s. 64.

18 E.T.A. Hoffmann, Brief an Julius Eduard Hitzig vom 1. Juli 1812, w: tegoz, Friihe Prosa. Werke
1794-1813, redakcja Gerhard Allroggen i in., Deutscher Klassiker Verlag, Frankfurt am Main
2003, S. 247.
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To zatem postaé poteznego i zdolnego do metamorfoz wodnika zainspirowa-
fa Hoffmanna do realizacji romantycznego programu. W nim odnalazl godnego
reprezentanta opisywanego w Poecie i kompozytorze ,,swiata duchéw”. Juz Johann
Gottfried Herder, piewca sztuki ludowej, wskazywal na ,czarodziejski $wiat cu-
downosci” jako potencjalne zZrodto tematow dla nowej opery, ktéra kiedy$ sie na-
rodzi®. Za pierwsze romantyczne niemieckie libretto operowe uchodzi Das Unge-
heuer und der verzauberte Wald [Potwor i zaczarowany las] z 1798 roku autorstwa
Ludwiga Tiecka. Ze wzgledu na zawilo$¢ akeji nie doczekalo si¢ wprawdzie opra-
cowania muzycznego, ale w pelni realizuje juz nastr6j cudownosci i tesknoty [das
Wunderbare, Sehnsucht] typowy dla tego okresu w sztuce niemieckiej. Specyficzne
dla niej jest réwniez przenikanie si¢ cudownosci i $wiata rzeczywistego.

Wiadomo, ze E.T.A. Hoffmann od poczatku wykluczal wlasne autorstwo libret-
ta, chociaz mial w tej materii doswiadczenie, m.in. jako autor singspielu Die Maske
(1799). Fakt ten kioci si¢ z postulowana przez innych romantykéw unig personalna
kompozytora i autora libretta, ktora byta wyrazem tesknoty za scaleniem sztuk
w stuzbie opery. Od czaséw Richarda Wagnera Dichterkomponist to fenomen zna-
ny i regularnie spotykany, jednak na przetomie XVIII i XIX wieku komponowanie
i tworzenie libretta postrzegano w srodowisku teatralnym jako dwa odrebne rze-
miosla i nie do pomysélenia byto ich taczenie. W przypadku E.T.A. Hoffmanna tym
razem doswiadczony praktyk sceny wygral z teoretykiem. To nie lek o wygaszenie
wyobrazni kompozytorskiej, wyrazony w Poecie i kompozytorze, okazal sie decy-
dujacy, lecz samokrytycyzm i ocena wlasnego rzemiosta. Hoffmann zdawal sobie
sprawe, zZe nie ma wystarczajacych umiejetnosci wersyfikacyjnych, by opracowac
basn w formie libretta. Dlatego poprosit Hitziga o posrednictwo w poszukiwaniu
poety, ktdry by od niego te kwestie przejat i wkrotce okazalo sie, ze gotow jest to
zrobi¢ sam autor niestychanie wéwczas modnej Ondyny. ET.A. Hoffmann sformu-
towal czym predzej szczegotowy opis akcji i warstwy muzycznej, scena po scenie,
z podzialem na numery i zalgczyt go do pierwszego listu skierowanego do Fouqué-
go. Szkic ten niestety sie nie zachowal.

Jednym z tematéw wspomnianego listu do pisarza jest inspiracja. Doswiad-
czenie opisywane przez Hoffmanna $cisle koresponduje z jednym z zalozen tzw.
prawdziwej opery, wlozonych w usta Ludwika w opowiadaniu Poeta i kompozytor.
Muzyka ma wyplywac ,,bezposrednio z poezji jako jej niezbedny wytwor”?:

Nie potrafi¢ wyrazi¢ stfowami, jak nie tylko odczutem w swej istocie gleboka isto-

te romantycznych postaci tego opowiadania, lecz jak Ondyna - Kiihleborn etc.

od razu uksztattowali mi si¢ przy lekturze w postaci dzwigkdw i tak oto miatem

wrazenie, ze przenikam i rozpoznaje¢ ich tajemniczg nature z najcudowniejszy-

19 Zob. K. Honolka, Kulturgeschichte des Librettos..., s. 150.
20 E.T.A.Hoffmann, Der Dichter und der Komponist, s. 760.
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mi zjawiskami. Przekonanie o wlasciwej materii operowej, jaka oferuje Ondyna,
nie byto zatem wynikiem refleksji, lecz samoczynnie wyptynelo z istoty poezji*'.

Opublikowane w 1811 roku opowiadanie Fouquégo nawigzywalo do wcze$niej-
szych dziet o ,nimfach zakochanych w szlachetnych rycerzach™?, z ktérych naj-
stynniejsze to Donauweibchen [Rusatka z Dunaju], wiedeniska opera czarodziejska
Friedricha Henslera i Ferdinanda Kauera®. Sam autor powoluje si¢ w komentarzu
na prace Paracelsusa, tacinskg Ksiege o nimfach, sylfach, gnomach i salamandrach
oraz tym podobnych duchach®, ktéra ukazala sie w 1590 roku, pét wieku po $mierci
autora. Rozroznia on tam duchy wody, wiatru, ziemi i ognia i opisuje ich cechy.
Wedlug niego nimfy nie moga dostapi¢ zmartwychwstania, poniewaz nie maja
duszy. Istnieje tylko jeden sposdb, w jaki mogg ja uzyska¢ — matzenstwo z cztowie-
kiem. Niestety taki zwigzek z gory skazany jest na niepowodzenie. Nimfa mimo
$lubu pozostaje blisko zwigzana z rodzimym zywiolem, a mezczyznie nie wolno
obrazi¢ jej w poblizu zbiornika wodnego, gdyz bedzie musiata powréci¢ do swiata
duchéw natury. Jeszcze powazniejsze konsekwencje grozg za ztamanie drugiego
tabu: ,,ludzie po$lubieni nimfom czesto postrzegali je jako diablice i po ich znik-
nieciu nie uwazali si¢ juz za zwigzanych, lecz zawierali drugie matzenstwo. To
przynosi $mier¢, zastuzenie™.

Nieposzanowanie podwodjnego tabu doprowadza do zguby réwniez bohatera
opowiadania Fouquégo. Czarujaca wodnica Ondyna wychowywana jest przez ry-
baka i jego zone. Dzigki zaaranzowanemu przez jej wuja, wodnika Kiihleborna,
malzenstwu z rycerzem Huldbrandem von Ringstetten, uzyskuje dusze. Pewnego
dnia maz, rozdrazniony jej czarodziejskimi sztuczkami i kontaktem z krewnymi
z podwodnego $wiata, mimo ostrzezen obraza ja i przeklina na wodzie, famigc tym
samym wspomniane tabu $§wiata duchéw wody. Ondyna musi wréci¢ do podwod-
nego kroélestwa ojca. Po jej zniknieciu rycerz wkrotce poslubia inng, wychowanke
pary ksiazecej Bertalde, ktéra od dawna liczyla na jego wzgledy, mieszkatla z para
21 E.T.A. Hoffmann, Brief an Friedrich Baron de la Motte Fouqué vom 15. August 1812, w: tenze,

Friihe Prosa. Werke 1794-1813..., s. 252.

22 H. Heine, Die romantische Schule, Hoffmann und Campe, Hamburg 1836, s. 201.

23 Jej pierwowzorem literackim byta powies¢ popularna Die Saal-Nixe. Eine Sage der Vorzeit
(1795) Christiana Augusta Vulpiusa, szwagra Johanna Wolfganga Goethego, ale dopiero duzy
miedzynarodowy sukces wersji scenicznej (222 przedstawienia miedzy 1798 a 1822 rokiem
w Wiedniu, niezliczone adaptacje i przektady, przez dziesieciolecia grane w réznych zakatkach
Europy, ktére staty sie inspiracja dla kolejnych dziet), stanowit wtasciwy impuls dla tradycji
literackiej, ktorej kulminacja byta basn literacka Ondyna Friedricha de La Motte Fouquégo. Ta
z kolei postuzyta za pierwowzor wielu dziet scenicznych i literackich.

24 Tytut oryginatu: Liber de nymphis, sylphis, pygmaeis et salamandris, et de caeteris spiritibus.

25 F. de la Motte Fouqué, Notiz, ,Die Musen. Eine norddeutsche Zeitschrift”, Berlin 1812,
4. Quartal, s. 199.
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na zamku Ringstetten i cieszyla si¢ jej przyjaznia. Rozczarowana nimfa méci sie

w okrutny sposéb: w noc poslubna Huldbrandta i Bertaldy wychodzi ze studni

i skfada na ustach rycerza $miertelny pocatunek. Po pogrzebie oplywa jego grob

z trzech stron jako rozwidlajgce si¢ zrédlo, wierna réwniez po $mierci.

Jedng z dwdch najpopularniejszych, obok Przedziwnej historii Piotra Schle-
mihla Adalberta Chamisso, basni literackich romantyzmu Peter von Matt
okresla jako ,,symptom epoki‘®, a rycerza i nimfe jako ,uosobienie pary epoki
romantyzmu”?. Obecna w Ondynie dominacja pierwiastka nadprzyrodzonego
wpisywala si¢ w oczekiwania Hoffmanna pod adresem pierwowzoru literackie-
go opery. W opowiadaniu Fouquégo dochodzi do spotkania dwoch $wiatow: na
rozwdj akeji w $wiecie rzeczywistym wplywaja prawa $wiata duchow wody. Reali-
zowal sie tu zatem réwniez postulat wyrazony ustami Ludwika w Poecie i kompo-
zytorze: ,w operze w sposob widzialny powinno odbywac si¢ oddziatywanie istot
wyzszych na nas™.

Prawykonanie dzieta mialo miejsce 3. sierpnia 1816 roku w berlinskim Teatrze
Krolewskim [Konigliches Schauspielhaus], w urodziny kréla Fryderyka Wilhelma
IIT Pruskiego. Pdzniej odbyto sie jeszcze trzynascie przedstawien, seri¢ przerwat®
pozar Teatru 29. lipca 1817 roku. Sptonety w nim kosztowne dekoracje Karla Frie-
dricha Schinkla oraz kostiumy projektu Carla von Briihla.

Spektakl i dzieto przyjeto bardzo dobrze, wszystkie przedstawienia byly wy-
przedane. Najstynniejszy z recenzentdw, przyszly autor niemieckiej opery narodo-
wej, Carl Maria von Weber, zareagowal wrecz entuzjastycznie: ,,Dzieto to w calosci
jest jednym z najbardziej blyskotliwych, jakie daly nam czasy najnowsze™, pisat
w ,Allgemeine Musikalische Zeitung” 18. marca 1817 roku po obejrzeniu kilku
przedstawien Ondyny. W recenzjach i komentarzach chwalono przede wszystkim
dokonania Hoffmanna i Schinkla, za§ uwagi krytyczne dotyczyty gtéwnie libretta.
Odnotowano w nim brak kilku waznych dla dramaturgii momentéw opowiada-
nia, niezbednych do zrozumienia akcji i zbudowania napiecia. Wspominano, ze
Fouqué napisat libretto tak, jakby oczekiwal od widzéw znajomosci pierwowzoru
literackiego, co zreszta nie byloby wcale nieuzasadnione, gdyz opowiadanie cie-
26 P. von Matt, Liebesverrat. Die Treulosen in der Literatur, Deutscher Taschenbuch Verlag,

Miinchen 1999, s. 229.

27 Tamze, s. 238.

28 E.T.A. Hoffmann, Der Dichter und der Komponist, s. 761.

29 Zazycia Hoffmanna doszto do jednego jeszcze wystawienia, w Pradze, ktére nie spotkato sie
z cieptym przyjeciem, pdzniej dzieto popadto w zapomnienie. Probowat wskrzesi¢ je Hans
Pfitzner, ktéry w 1906 roku wydat wyciag fortepianowy opery i zabiegat o jej powrét na sceny.
W kolejnych dziesiecioleciach dochodzito do sporadycznych wykonan, z ktérych zadne nie
odniosto znaczacego sukcesu.

30 Carl-Maria-von-Weber-Gesamtausgabe. Digitale Edition, http://weber-gesamtausgabe.de/
A030013, [dostep: 18.12.2016].
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szylo sie wowczas duza popularnoscig. Prawdopodobnie jednak opuszczenie przy-
najmniej cz¢$ci wspomnianych momentéw akeji wynikato z prymatu programu
romantycznego, zawartego przez Hoffmanna juz w szkicu dzieta, na podstawie
ktérego pisat libretto Fouqué.

Kluczowa zmiana dotyczy roli wodnika Kiihleborna. Nie dziata on juz, jak
w pierwowzorze Fouquégo, na zlecenie ojca Ondyny jako jej stuga. W operze jest
poteznym ksieciem wdd, ktory reprezentuje krolestwo zywioléw, stanowi biegun
przeciwny $wiata ludzi. W opowiadaniu to on aranzuje zwigzek miedzy Huldbran-
dem i Ondyna, w operze odrzuca te relacje i caly rodzaj ludzki: ,Menschenvolk
nérrisches / Triigrisches, herrisches / Tolles Geschlecht!” [Ludzki lud, btazenski
/ zwodniczy i wladczy / szalony r6d]*. Zadza zemsty wynika z jego natury jako
reprezentanta Zywioléw, a nie z osadu moralnego. Aria zemsty Kiithleborna w dru-
gim akcie stanowi wyraz zasadniczej postawy, w libretcie figuruje bez zwigzku
z akcja, jeszcze zanim Huldbrand przeklina i zdradza Ondyne. W centrum zain-
teresowania znajduje si¢ tym samym statyczny konflikt miedzy dwoma $wiatami,
a nie, jak w opowiadaniu, tragiczna historia mitosna. Motyw rywalizacji Ondyny
i Bertaldy o wzgledy Huldbranda schodzi tu na drugi plan. W przeciwienstwie do
opowiadania w operze nie jesteSmy $wiadkami subtelnego rozwoju dysharmonii
miedzy Huldbrandem a Ondyna. Hoffmannowi nie chodzi tu bowiem o stworze-
nie pozoru prawdy psychologicznej, lecz o nieuchronnos¢ losu i dzialanie sit de-
monicznych - ich wplyw na rozwdj akeji jest wigkszy niz w opowiadaniu. Dlatego
od poczatku udziela gltosu Kithlebornowi, ktéry wiele razy ostrzega Ondyne przed
$lubem z Huldbrandem - ludziom nie mozna przeciez ufaé: ,Wechselnder sind
Menschenschne / Als es Wind und Welle sind” [Bardziej zmienny syn cztowieczy
/ nizli fala jest i wiatr]*?. Rozwj akeji to potwierdzenie znanej wodnikowi prawdy.
Zapowiedz $mierci Huldbranda pobrzmiewa juz w finale pierwszego aktu: czlo-
wiek nie jest w stanie dotrzymac przysiegi, zlamie prawa obowigzujace w $wie-
cie Zzywioldw, za co grozi surowa kara. ,Die Noth ist nah” [Niedola tuz]* $piewa
Kiihleborn w pierwszej scenie drugiego aktu. W trzeciej scenie Ondyna wykonuje
arie, ktora nie pozostawia watpliwosci co do jej dalszego losu: ,,Die Tiefe winkt; /
Irr dreht sich Sturm, die FliifSe heulen / Und ihr versinkt / Man fiihlt es wohl, so
mufl es enden / Man hindert's nicht!” [Glebina wota; / dziki wir burz i wycie rzek
/ i utoniecie / przeczucie wie, koniec jest pewny / tak musi by¢!]*.

Ondyna Hoftmanna nie weszla wprawdzie na stale do repertuaru scen niemie-
ckich, odegrala jednak istotna role jako dzielo przygotowujace nowa epoke w dzie-

31 F. de la Motte Fouqué, Undine. Eine Zauberoper in drei Aufziigen, w: ET.A. Hoffmann, Werke
1814-1816, red. Hartmut Steinecke, Deutscher Klassiker Verlag, Frankfurt am Main 1988, s. 483.

32 Tamaze, s. 475.

33 Tamaze, s. 491.

34 Tamze, s. 494.
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jach gatunku. Pod wzgledem muzycznym ma charakter przejsciowy — Hoffmann
postuguje sie jeszcze tradycyjnag forma singspielu, chociaz wprowadza tez pewne no-
winki terminologiczne. Zamiast okreslen ,,recytatyw, dialog, aria, ansambl” uzywa
innych typu ,scena i aria” czy ,,scena i chor” - to juz zapowiedz formy przekom-
ponowanej. Kompozycja $§wiadczy o sprawnym warsztacie, ale nie nosi znamion
muzycznej indywidualnos$ci czy geniuszu, ktére moglyby jej zapewni¢ ponadczaso-
wo$¢. Pobrzmiewajg tu zgrabnie zaaranzowane echa muzyki Mozarta, Glucka oraz
francuskiej opery rewolucyjnej. Najwigkszym osiagnieciem Hoftmanna jest przy-
wolanie $wiata duchdéw za pomocg umiejetnego malarstwa dzwigkowego. Majster-
sztykiem pod tym wzgledem i zarazem najstynniejszym numerem opery jest aria
zemsty Kiihleborna Ihr Freund’ aus Seen und Quellen (nr 12). Charakteryzujg ja
duze interwaly w partii wokalnej, niska tessitura oraz brzmiacy ztowieszczo akom-
paniament. To ,arcydzieto, ktére mialo oddzialywa¢ jeszcze dlugo w wieku XIX
przez Wolnego strzelca Webera i Hansa Heilinga Marschnera”. Hoffmann przed-
stawia rowniez — za pomocg ciggu sekund kroczacych w gore, a nastepnie w dot
- jak Kiihleborn wspina si¢ i wychodzi ze studni, a po rozmowie z Ondyng ponow-
nie sie w niej zanurza. W romancy rybaka (nr 2), w ktorej ten opowiada rycerzo-
wi o losach swojej przybranej cérki Ondyny, kompozytor ilustruje przenikanie sie
$wiata ludzkiego i zywioléw. Gdy mowa jest o domu rodzinnym nimfy, podwod-
nym krysztalowym patacu, na §piew rybaka naklfada si¢ spiew choru duchéw wody.
W tle stycha¢ imitacje ruchu fal, ktéra przechodzi z altéwek do skrzypiec. Hoft-
mann stosuje w swoim dziele mieszanke elementéw tradycyjnych i nowoczesnych.
Tradycyjne byly w 6wczesnym kontekscie partie wokalne (z wyjatkiem Kiihlebor-
na), nowoczesna — instrumentacja, szczegdlnie ta ilustrujaca zywiot wody.

Do sukcesu dziela w niemalym stopniu przyczynila sie scenografia, ktdra
wpisywala si¢ w romantyczng koncepcje syntezy sztuk. Karl Friedrich Schinkel
przygotowal siedem dekoracji, ktére przedstawiaty niemieckie wyobrazone $red-
niowiecze — dzikie krajobrazy i architekture gotycka. W ten sposob takze na ptasz-
czyznie wizualnej wyrazalo si¢ przeciwienstwo $wiata ludzi i duchéw wody. Jako
ze na 6wczesnych scenach praktycznie nieobecne byly tego rodzaju reprezentacje
natury i architektury, tym wieksze wrazenie wywarlty na widzach. Obrosty legen-
da, wspominano je jeszcze kilkadziesigt lat pozniej. Szczegdlna rola przypadla de-
koracjom, jako réwnoprawnemu obok tekstu i muzyki oraz niosagcemu znaczenia
skladnikowi opery, w scenie finatowej dzieta.

ET.A. Hoffmann skomponowal dwa zakonczenia opery. W pierwszym przejal
tekst Fouquégo: po $miertelnym pocalunku Ondyny Huldbrand osuwa si¢ w ra-
miona ojca Heilmanna, ktory oglasza liebestod rycerza: ,Des Himmels milder
Wille / Hat ihn zum reinen Liebestod erkohren” [,Lagodna wolg nieba / umrze¢

35 U. Schreiber, Opernfiihrer fiir Fortgeschrittene..., s. 79.
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mu dane z mitoéci”]*, §piewa duchowny. Wtedy pojawia si¢ Kithleborn i rozkoszu-
je sie swoim triumfem, ale Heilmann odpedza go znakiem krzyza. W drugim za-
konczeniu E.T.A Hoftmann stosuje juz swoje wyobrazZenia o dziele romantycznym
i to ono weszlo do wykonanej w Berlinie wersji opery. Huldbrand osuwa si¢ bez
ducha w ramiona Ondyny i znika z nig w odmetach studni. ,Weh! Weh! Er ist ver-
loren!” [Biada! Biada! Juz po nim!]¥ $piewajg Bertalda, ksigze, ksi¢zna, rybak i jego
zona. W tym momencie narracja przechodzi na plaszczyzne wizualng: z mgly
wylania si¢ arkadowy portal zdobiony muszlami, koralami i wodorostami, pod
ktérym wida¢ Ondyne z Huldbrandtem w ramionach i taniczace nimfy. Nad grupa
goruje Kithleborn, ktéry nie wystepuje juz jako duch zemsty, lecz jako duch zy-
wiotu, ktory zabiera zakochanych do podwodnego patacu, gdzie czeka ich wspdlna
przyszlosé. Szczesliwe potaczenie $wiata duchdw i ludzi na plaszczyznie ziemskiej
okazuje si¢ niemozliwe. Okrutne prawo podwodnego §wiata duchéw musi zosta¢
wykonane, jego skutkiem jest Smier¢ rycerza. Wyrwany ze §wiata ziemskiego, za-
zna spelnienia swej tesknoty w krainie natury, a z nim Ondyna. Wedlug instruk-
cji Hoffmanna portal z koralowca ma by¢ przeswitujacy, tak by mozna rozpoznaé
most i zamek, ktore znajduja sie za nim. Granica miedzy $wiatem rzeczywistym,
zamkiem Ringstetten, i $wiatem cudownosci, podwodnym krélestwem, jest ptyn-
na. Na plaszczyznie ziemskiej losy Ondyny i Huldbrandta konczg si¢ tragicznie; na
plaszczyznie zywiotéw bohaterowie spotykaja sie, by speini¢ mogta si¢ ich mifos¢.
U Fouquégo liebestod to chrzescijansko-sentymentalne rozwigzanie losu czlowie-
ka, u Hoffmanna to wypowiedZ romantyczno-programowa, wskazujaca operze
niemieckiej droge w przysztos¢.

»Nun ist’s mit unsrer Freude aus” [Radosci naszej nadszed! kres]*, $piewa On-
dyna, zmuszona do powrotu do rodzimego zywiotu przez rycerza, ktéry przeklina-
jac ja na wodzie zlamal tabu. ,Weh, nun ist all unser Gliick dahin” [Biada, stracone
nasze szczg$cie wnet]”” brzmia sfowa smutnego Lohengrina w operze Wagnera,
po tym jak ukochana Elza ztamata zakaz pytania o jego pochodzenie. Ondyna
otwarla w operze niemieckiej korowod nieszczesliwych przybyszy ze swiata nad-
przyrodzonego, ktorzy dla milosci czlowieka gotowi sg opusci¢ rodzime strony. Za
nig podazaja m.in. Duch gér (1825) Louisa Spohra, Hans Heiling (1833) Heinricha
Marschnera oraz Lohengrin (1850) Richarda Wagnera.

36 F. de la Motte Fouqué, Undine. Eine Zauberoper in drei Aufziigen, w: W. Pfeifer, Uber Fouqués
Undine. Nebst einem Anhange erhaltend Fouqués Operndichtung,Undine’, C. Winter, Heidelberg
1903, s. 168.

37 F. de la Motte Fouqué, Undine. Eine Zauberoper in drei Aufziigen, w: ET.A. Hoffmann, Werke
1814-1816..., 5. 517.

38 Tamze, s. 506.

39 Richard Wagner, Lohengrin, Peters Verlag, Leipzig 1850, s. 59.
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Miedzy wizjg a praktyka. Poczatki niemieckiej
opery romantycznej w ujeciu E.T.A. Hoffmanna

Streszczenie

Artykul poswigcony jest stworzonej przez E.T.A. Hoffmanna teorii nowej opery nie-
mieckiej oraz pierwszej probie przelozenia jej na praktyke. Jego opowiadanie Poeta
i kompozytor (1813), ktdre ukazalo si¢ na famach lipskiej ,, Allgemeine Musikalische
Zeitung’, to rozpisany na dwa glosy program opery romantycznej, ktéra ma czerpa¢
inspiracje ze $wiata nadprzyrodzonego, a takze dazy¢ do spojnej poetyckiej wizji.
Cze$¢ postulatow wyartykutowanych w analizowanym opowiadaniu oraz w kore-
spondencji z tamtego czasu E.T.A. Hoffmann zrealizowal w Ondynie (1816) do libret-
ta Friedricha de la Motte Fouquégo na podstawie basni literackiej pod tym samym
tytulem, wytyczajac tym samym kierunek dalszego rozwoju gatunku.

Stowa kluczowe: niemiecki romantyzm, opera romantyczna, E.T.A. Hoffmann, Undine,
poeta i kompozytor

Between vision and practice. The beginnings
of German romantic opera from
E.T.A. Hoffmann's perspective

Summary

This article is devoted to the theory of new German opera created by E.T.A Hoffmann
and the first attempt to putting it into practice. His short story entitled The Poet and
the Composer (1813) and released in the Leipzig “Allgemeine Musikalische Zeitung” is
a romantic opera, written in two voices, which draws inspiration from the supernatural
world and aims at a coherent poetic vision. E.T.A Hoffmann realised in Undine (1816)
some of the postulates articulated in the analysed short story and in the correspondence
from that time, using Friedrich de la Motte Fouqués libretto based on the fairy tale no-
vella bearing the same title, thereby showing the way to further development of the genre.

Keywords: German Romanticism, Romantic Opera, E.T.A. Hoffmann, Undine, The Poet
and the Composer
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Dr Beata Kornatowska — Absolwentka filologii germanskiej oraz podyplomowych
studiéw z zakresu emisji glosu. Adiunkt w Instytucie Filologii Germanskiej Uni-
wersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Zajmuje si¢ relacjami literacko-
-muzycznymi, badaniami nad operg i pie$nig, romantyzmem niemieckim i jego
recepcja (szczegllnie literacko-muzyczng twoérczoscig ET.A. Hoffmanna) oraz
emisjg glosu. Jej najnowsze publikacje poswiecone sg operze niemieckiej XIX i po-
czatku XX wieku, ze szczegolnym uwzglednieniem kontekstow literacko-kulturo-
wych libretta. Jako publicystka muzyczna wspotpracowata m.in. z ,Ruchem Mu-
zycznym’, ,Muzyka w Miescie” i Filharmonig Lodzka.





