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Co jest przedmiotem krytyki
muzycznej? Pytania wokot pewnego
pojedynku na argumenty w Chinskim
fortepianie Etienne’a Bariliera

Etienne’a Bariliera

W wanitatywnych martwych naturach jednym z najczestszych motywow oprocz
czaszek, wiednacych kwiatéw, gnijacych owocow czy odmierzajacych przeptywa-
jacy czas zegardw i klepsydr byly instrumenty muzyczne. Umieszczanie ich na
obrazach wynikalo z przekonania, Ze muzyka jest najbardziej nietrwalg ze wszyst-
kich sztuk, stale plynie i przemija. Utrwalenie jej za pomocg zapisu nutowego jest
jedynie sposobem zapisania cech charakterystycznych utworu, zas nagrania réz-
nego rodzaju — utrwaleniem jego wersji, zapisem chwili. Ulotnos¢ ta jest widoczna
w roznych mozliwo$ciach wykonania danego dziela z partytury, ale takze w ocenie
jego wykonania. Nietrwalos¢ muzyki, jej subiektywnos¢ i niedookreslono$¢ po-
kazuje tez krytyka muzyczna. Muzyka wydaje sie¢ bowiem jeszcze bardziej ulotna,
gdy przedmiotem oceny staje si¢ nie sam utwdr, ale jego wykonanie.

Krytyka i krytyk

Do odpowiedzi na pytanie, co jest przedmiotem krytyki muzycznej, istotne sa
dwie podstawowe kwestie: z jednej strony, przedmiot badan i kryteria jego oceny,
z drugiej — odbidr sztuki i osoba krytyka dokonujacego oceny.
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W definicjach krytyki muzycznej zwraca si¢ uwage na to, ze zajmuje sie ona zwer-
balizowaniem oceny i interpretacji dzieta muzycznego i/lub jego wykonania wedtug
kryteriéw wartosci dominujacych w danej epoce’. Dzielo sztuki jest bowiem obiek-
tem teoretycznym, skomponowanym wedlug pewnych regutl oraz §wiatopogladu
tworcy, co pokazuje, wyjasnia i ocenia sad krytyczny, zajmujac si¢ ,zdarzeniem
artystycznym, czyli aktualizacja dzieta™. Nalezy zauwazy¢, ze stowo ,aktualiza-
cja” faczy si¢ z ,potencjalnoscig”, czyli predyspozycjami dzieta do jego interpretacji
przez artyste. Poza ta w zaloZeniach obiektywna strong krytyki, zauwaza si¢ takze
jej jawny subiektywizm, wynikajacy z odbioru stuchowego, a nie analizy struktury
dzieta®. Maciej Jabloniski w rozprawie Miedzy cwiartowaniem a wyktadaniem snow
juz w tytule, nawigzujac do etymologii stowa ,krytyka™, pokazuje jej znaczenia
i przedmiot - to Ze jest czyms$ pomiedzy kawatkowaniem przedmiotu swego zain-
teresowania a probg interpretacji ulotnego i nieuchwytnego. Jego zdaniem istotne
sg cztery obszary problemowe: 1) definicja przedmiotu jej badan i zwigzku z aksjo-
logia, 2) zwiazki muzykologii i krytyki, 3) autorytet krytyki i krytyka oraz relacja
teorii i sadéw wartosciujacych, 4) natura sadow krytycznych, zaangazowanych,
gdyz dotycza wartosci artystycznych, estetycznych, etycznych itp.® Jak zauwaza
Stefan Jarocinski: krytyka dziata na opinie i gusty spoteczenstwa, a jednoczesnie
sama jest ich wyrazem®. Oprdcz socjologii badacze kazg tez patrze¢ na krytyke
muzyczng w perspektywie historii recepcji sztuki i dziejéw mysli o sztuce, psycho-
logii, a nawet literatury’.

A co méwig o krytyku muzycznym?

[y

Zob. http://www.rmfclassic.pl/encyklopedia/krytyka-muzyczna.html [dostep: 10.10.2016]
oraz S. Jarocinski, Krytyka muzyczna, w: Encyklopedia muzyki, pod red. A. Chodkowskiego,
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1995, s. 472-473.

2 M. Jabtonski, Miedzy ¢wiartowaniem a wyktadaniem snéw. Kilka niepewnych mysli w sprawie
krytyki (réwniez muzycznej), w: Krytyka muzyczna. Teoria, historia, wspétczesnosé, red. nauk.
M. Bristiger i in., Oficyna Wydawnictwa Uniwersytetu Zielonogorskiego, Zielona Géra 2009,
s. 257.

3 Por. |. Bent, Analysis, w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, ed. S. Sadie, t. 1,
MacMillan Press, London 1979, s. 340 i dalej.

4 krintein znaczy odsiewad, rozdziela¢, wybieraé, a kritikos - umiejacy rozrézniaé/oceniac.
Ponadto kriter to wyktadacz snéw, a dodatkowe sensy wprowadza pokrewne krisis. Zob.
M. Jabtonski, dz. cyt., s. 254-255.

5 Tamze, s. 253 i dalej. Temat ten podejmuje takze pdzniej w swojej ksigzce, zob. M. Jabtonski,
Miedzy ¢wiartowaniem a ttumaczeniem snéw. Eseje i utamki z krytyki muzycznej, Wydawnictwo
Poznanskie, Poznan 2011.

6 S, Jarocinski, dz. cyt., s. 472.

7 Zob. tez dyskusje Sytuacja wspétczesnej polskiej krytyki muzycznej. Dyskusja panelowa,

w: Krytyka muzyczna..., dz. cyt., s. 22-244 oraz M. Bristiger, Krytyka muzyczna a poetyka muzy-

ki, ,Teksty”, 1972, nr 4, s. 56-66.
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Muzykologia w ujeciu socjopragmatycznym pozwala si¢ przyjrze¢ skomplikowanej
sytuacji krytyka, ktory z powodu charakteru swojej dziatalno$ci znalazt si¢ w nie-
koniecznie komfortowej sytuacji. Musi on bowiem efektywnie wypetnia¢ spolecz-
ne funkcje, odgrywac role eksperta, nauczyciela, modelowaé wiezi spoteczne zog-
niskowane wokot okreslonego systemu lub systeméw wartosci oraz zinterpretowac
procesy przeksztalcen, jakim te systemy podlegaja

- pisze Maciej Jablonski®. Magdalena Dziadek, Jablonski i inni wymieniaja cechy
dobrego krytyka: kompetencja (teoretyczna i artystyczna), fachowos¢, doktadnosc,
bezstronno$¢ i wyrozumowanie, odrézniajace go od innych uzytkownikow kultu-
ry postugujacych sie gtéwnie wiedzg intuicyjng. Do cech dodaje si¢ tez erudycje
muzyczng, znajomos$¢ historii idei, zainteresowanie filozofig, estetyka i kultura,
zdolnosci literackie, krytyczny umyst, a nawet ,,poczucie odpowiedzialnosci mo-
ralnej i taktu™. Gléwny nacisk potozony jest wigc na czynniki obiektywne, jednak
sztuka jest sztuka™, wiec cho¢ krytyk odnosi sie do norm praktyki wykonawczej,
doktryn, smaku estetycznego epoki, konwencji itd., musi tez uchwyci¢ to, co pod-
miotowe w danym wykonaniu™, a wiec niepowtarzalno$¢ i wewnetrzne doswiad-
czenie artysty.

Sad krytyczny powstaje wiec pod wptywem licznych sprzecznosci, gdyz z jednej
strony, musi by¢ odpowiedzialny (warto$ciowanie, modelowanie, spoleczne funk-
cje krytyki) i racjonalny (porzadkowanie, poréwnywanie i interpretacja mecha-
nizmow stabilizujacych dzieto, prawidtowosci, konwencje, style), a z drugiej - za-
angazowany. Do tego dochodzg kwestie filozoficzne, teorie znaczenia, semantyka
i sktadnia sadu, a takze np. zwykta ludzka zyczliwo$¢. I za kazdym razem odbywa
sie budowanie adekwatnego jezyka, ktory opowie o tym zdarzeniu artystycznym™.
Warto zauwazy¢, ze czesto istnieje spora rozbiezno$¢ miedzy sadem danego kry-
tyka a tym, co mysli sam wykonawca, inni krytycy czy tez niebedacy krytykiem
stuchacz, ktérego odbidr jest w duzej mierze intuicyjny™.

Fundamentalne s3 proste, wielokrotnie juz zadawane pytania: Skad krytyk
wie, ze to wykonanie jest zle czy dobre, jakie sa zZrodla tej wiedzy i przekonania
oraz argumenty estetyczne i etyczne? W jakiej mierze o ocenie decyduje przezycie

8 M. Jabtonski, dz. cyt., s. 256-257.

9 S.Jarocinski, dz. cyt., s. 472.

10 Por. analize przezycia estetycznego w: M. Golka, Socjologiczny obraz sztuki, Ars Nova, Poznan
1996, s. 172-189.

1 M. Jabtonski, dz. cyt., s. 257.

12 Tamze, s. 260-261.

13 O historii krytyki muzycznej i roznych metodach jej uprawiania na przestrzeni wiekéw zob.
M. Biatas, Pomiedzy fachowq a popularng krytykq muzyczng, ,Annales Universitatis Mariae
Curie-Sktodowska” 2010, nr VIII (1), s. 133-153.
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estetyczne, a w jakiej fachowo$¢? Dlaczego impresja miataby by¢ gorsza od kompe-
tencji i wiedzy? I odno$nie do ocen na konkursach muzycznych: po czym mozna
pozna¢, ze dane wykonanie jest lepsze od innego, a zwlaszcza Ze jest najlepsze?
Oraz wysnuta z niego ostatnia kwestia: jesli istnieja rézne opinie na temat danego
wykonania, to z czego one wynikaja i kto ma racje?

Pojedynek na blogach

Przyjrzyjmy si¢ konkretnej sytuacji wykonania, przedstawionej nie w sposob na-
ukowy i teoretyczny, ale literacki i artystyczny w niewielkiej powiesci w listach
(a wlasciwie w blogach) pt. Chiriski fortepian (2011, wyd. pol. 2014) Etienne’a Bari-
liera. Ten wspolczesny szwajcarski pisarz i filozof, profesor uniwersytetu w Lozan-
nie, autor licznych esejéw na temat literatury, muzyki, mysli wspolczesnej™ nie-
zwykle zgrabnie podejmuje kwestie krytyki muzycznej i stawia w swojej ksiazce
mndstwo pytan, zaréwno czesto zadawanych przez badaczy, jak i takich, o ktérych
teoria milczy. Wpisuje si¢ tym samym w dyskusje na temat ksztattu i roli wspol-
czesnej krytyki muzycznej, a przekladajac teori¢ przezycia estetycznego na jezyk
literacki®, robi to w sposéb plastyczny i konkretny.

Fabuta ksigzki koncentruje si¢ na letnim festiwalu na poludniu Francji i wy-
stepie mlodej, chinskiej pianistki Mei Jin. Nie mozemy wyrobi¢ sobie wlasnego
zdania na temat jej gry; jesteSmy zdani na recenzje, i to nie na obiektywny opis czy
charakterystyke, ale na zdecydowane, emocjonalne i subiektywne opinie, ktérych
nie mozemy zweryfikowa¢. Nie znamy wykonania Mei Jin, sama pianistka tez si¢
nie wypowiada; ale co by to w naszej ocenie zmienilo?

Znajdujemy sie w sytuacji sprawdzajacej uwagi muzykologéw na temat na-
ukowosci krytyki muzycznej i kompetencji krytyka. Zadnemu z krytykéw, sta-
czajacych w powiesci pojedynek na argumenty, nie mozna odmoéwi¢ kompetencji
i do$wiadczenia. Obaj sa znani i cenieni, ale zupelnie rézni, cho¢ powiazani rela-
cja mistrz—uczen. Po jednej stronie autor stawia Frédérica Ballade’a, statecznego,
doswiadczonego krytyka muzycznego, po drugiej — jego ucznia w $rednim wie-
ku, Léo Poldowsky’ego. Obaj podpisuja sie pseudonimami, ktérych wybdr wiele
moéwi o ich charakterze i upodobaniach muzycznych. Frangois Barriere w pseudo-
nimie ,,Frédéric Ballade” zapozycza imi¢ od Chopina, a ,balladowo$¢” nazwiska

14 Blizsze informacje zob. np. J. Altwegg, Etienne Barilier - Literatur und Philosophie, w: Leben
und Schreiben im Welschland: Portrdts, Gesprédche und Essays aus der franzdsischen Schweiz,
Ammann, Zirich 1983; S. Dupuis, Etienne Barilier, ASELF, Lausanne 1998; S. Jeanneret, La
musique dans I'ceuvre romanesque d’Etienne Barilier: vers une poétique de la modernité, Slatkine
Reprints, Genéve 1998.

15 Por. uwagi w recenzji Kaliny Lubicz-Stabinskiej www.ksiazka.net.pl/index.php?id=49&tx_
ttnews%5Btt...21148 [dostep: 15.10.2016]
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potwierdza jego romantyczno$¢ w ocenie oraz porywy serca i pidra. Pseudonim
drugiego z krytykéw (naprawde Léona Godina) jest holdem zfozonym pianiscie
i kompozytorowi Leopoldowi Godowskiemu.

Swoje opinie wyglaszaja na blogach. Znak czaséw, a ponadto, jak pisze Pol-
dowsky, ,kiedy recital czy koncert na to zastuguje, blog pozwala poswieci¢ mu
taka liczbe linijek, jakiej dzienniki od dawna nam nie oferujg™. Wymiana opinii
najpierw na blogach, a potem w prywatnych mejlach odbywa si¢ miedzy 25 lipca
2010 r. a 20 wrze$nia, a wigc prawie przez dwa miesigce. Jest bardzo intensyw-
na, gdyz krytycy odpisuja niekiedy nawet tego samego dnia, ale najczesciej w ko-
lejnym, czasem co dwa dni, z dwiema wigkszymi przerwami. Podtytul powiesci
oznajmia: Pojedynek wokoét pewnego recitalu - i jest to pojedynek na recenzje, ar-
gumenty. Prze§ledzmy ich sposéb myslenia oraz szybkos¢ i trafno$¢ zadawania
cios6w, bo pokazuja one kryteria oceny wykonania i prace krytykow lepiej, niz
jakiekolwiek naukowe rozprawy.

Pierwszg, entuzjastyczng i bardzo poetycka opini¢ na temat recitalu - po-
chwate Mei Jin i jej gry — wyglasza Ballade na swoim blogu pod mottem z Rim-
bauda. On, ktdrego trudno by podejrzewac po ocenie tylu wykonan o tak wielkie
emocje, piszac o wykonaniu przez chinska pianistke utworéw Scarlattiego (so-
nata K 87), Brahmsa (Wariacje na temat Paganiniego), Chopina (sonata opus 35)
i Strawinskiego (Pietruszka), operuje takimi terminami jak ,arcydzielo”, ,cud”,
»geniusz”, ,talent”. Juz te terminy, od wiekdéw niedajace si¢ jednoznacznie zde-
finiowa¢ i uchwyci¢, dowodza, jak subiektywny jest przedmiot krytyki. Bardzo
poetycko, w stylu krytyki schumannowskiej opisuje on sposob gry, ale i wejscia na
sceng, czerwong suknie, twarz i usta (,mamy wrazenie, ze widzimy dziewczyne
marzacg na balkonie, kiedy elfy, jej palce, graja serenady”, s. 15). I zastanawia si¢
(moze tylko retorycznie i dla poetyckiego efektu), czy jego zachwyt tym ,$wiat-
fem Orientu” i ,Euterpe Niebianskiego Imperium” - jak ja nazywa - i nastepczy-
nia Clary Schumann nie jest wynikiem chwili, pieknego wieczoru. Skrajne opinie
zawsze budzg watpliwosci. Na recenzje reaguje Léo Poldowsky na swoim blogu
o nazwie ,Zegnajcie fortepiany”” i przyznaje, ze Mei Jin ma $wietng technike,
ale - jak zlosliwie dodaje — Chinczycy ksztalcg najlepszych artystow cyrkowych,
a ona to po prostu najlepszy chinski produkt eksportowy, fadny i hatasliwy, kom-
puter z dobrym designem. Ma warsztat, ale jej dobor repertuaru wynika z che-
ci przypodobania si¢ zachodniej publicznosci. A wykonanie to tylko recytacja

16 E. Barilier, Chiriski fortepian, przet. J. Giszczak, Noir Sur Blanc, Warszawa 2014, s. 33. Dalej
numery stron podawane sa po cytatach w tekscie w nawiasie. Pisarz przytacza tu powszechna
opinie szwajcarskich i niemieckich dziennikarzy muzycznych, zob. M. Nyffeler, Musikkritik als
Serviceleistung? Zu aktuellen Tendenzen im kritischen Metier, 1986, popr. 2007, na str. autora:
http://www.beckmesser.de/musikkritik/kritik1986.html [dostep: 13.10.2016]

17 Ironiczne nawiazanie do tytutu sonaty fortepianowej nr 32 op. 111 Beethovena.
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wykutej lekcji, nasladowanie poprzednikéw; jedynie niedajacy si¢ mechanicznie
nauczy¢ Chopin sie jej wymyka. Chinczycy - jak podsumowuje — graja muzyke
klasycznag, bo sie bardziej oplaca: jej mitosnicy sg starsi niz wielbiciele popu i rza-
dziej nielegalnie kopiujg plyty, a czesciej — kupuja. Program recitalu jest wielki, bo
»Panistwo Srodka nie bawi si¢ w pélsrodki” (s. 18), wszystko to inwazja made in
China, a ona sprytnie stosuje kobiece sztuczki, trzepie rzesami i szelesci suknis,
lecz jedynie odgrywa uczucia, gra na efekt, to zbyt haladliwie, to zbyt figlarnie.
Calos¢ - to jedynie metafizyka czaséw globalizaciji.

Oczywiscie obie opinie wywolujg ostra reakcje przeciwnikow, ktorzy ruszaja
do boju na argumenty. Warto zauwazy¢, ze o ile Poldowsky od poczatku tworzy
swoje wpisy w odniesieniu do wypowiedzi Ballade’a, ten pierwszy odkrywa ist-
nienie blogu kolegi po fachu dopiero po dwdch dniach; jego pierwsze opinie sg
wiec wynikiem wlasnego odbioru. Jak tatwo si¢ domysli¢, opinia Poldowsky’ego
wywoduje zarzut ksenofobii i niecheci do cywilizacji chinskiej, a takze prowokuje
wyklad na temat bezstronnosci i moralnosci krytyka oraz jego za$lepienia przez
przesady i uprzedzenia. Ballade poleca mu tez film Od Mao do Mozarta®, ktory
odtad przewija si¢ przez calg polemike. Ten broni sie, Ze ocenia jedynie wykonanie
konkretnego recitalu i wnikliwie poréwnuje Mei Jin z jej utalentowanymi chinski-
mi kolegami.

W poczatkowych wpisach obaj przeciwnicy z kurtuazja zapewniajg si¢ o wza-
jemnym szacunku i niecheci do starcia, pisza o obiektywizmie i roli krytyka jako
osoby publicznej. Z czasem szermierka slowna staje sie coraz bardziej ostra, nie
tylko ze wzgledu na odmienng ocene, ale i argumentacje¢ oraz styl. Widoczne
staje si¢ bowiem, ze — jak zauwaza Poldowsky - Ballade odnosi si¢ ,do kwestii
ogolnych, nie do sposobu wykonania dziet, ich interpretacji” (s. 35), gdyz bronigc
Mei Jin, w jej osobie broni Chin, idei pigkna i wolnosci; a wszystko to przedstawia
egzaltowanym jezykiem. Obaj inaczej rozumiejg uniwersalne wartosci: Ballade
w centrum stawia muzyke klasyczng Europy jako wzor dla wszystkich cywilizacji,
dla niego wiaze si¢ ona z wizjg cztowieka i thumaczy tajemnice kontemplacyjnego
dziatania czlowieka. Mei Jin za$ jego zdaniem ,uosabia nadzieje na jednos¢ ludz-
kosci” (s. 47). Bedacy zwolennikiem réwnosci wszelkich rodzajéw muzyki i wy-
konywania tej, ktora si¢ kulturowo rozumie, Poldowsky zarzuca mu europejski
etnocentryzm. Analizujg utwory klasyczne, poréwnuja gre Mei Jin i innych wyko-
nawcéw (np. Horowitza, Michelangelego, Goulda czy Clary Haskil), na poparcie
swoich tez przywoluja opinie innych krytykow, dyrygentéw i publicznosci oraz
przyktady ze sceny muzyczne;j.

Niezaleznie od wywodow o obiektywizmie, juz na blogach nie brakuje zarzutéw
o postradaniu zmystow czy preferowaniu uroczych sko$nookich dziewczat. Cios za
cios, wypowiedzi s coraz bardziej emocjonalne i ztoéliwe, i z czasem przechodza

18 Film dokumentalny w rez. Murraya Lernera (USA, 1981).
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do atakéw ad personam. Wtedy, 1 sierpnia nastepuje zmiana blogéw na maile, tak
jakby piorac swoje brudy prywatnie, starali sie zachowa¢ autorytet krytykiikryty-
ka. To pokazuje, jak wazne okazujg si¢ w dokonywanej przez nich ocenie muzycz-
nej zaréwno ich osoby, jak i kwestie osobiste. Podstawowym tematem stajg si¢ nagle
sprawy damsko-meskie. Zdaniem Poldowsky’ego na ocenie przeciwnika zawazyla
uroda pianistki. Sugeruje, ze podstarzaly krytyk zakochat si¢ w dwudziestolatce,
dodajac, ze motta jego recenzji pochodza z mitosnych wierszy Szekspira i Schillera
oraz podkre$lajac nazywanie Chinki Laura, Beatrycze czy Joanng d’Arc. Ballade
odpiera argumenty: poezja zajmuje si¢ gtéwnie miloscig, a muzyka nie myli mu sie
z pianistka. Podsuwa tez wazng mysl: jesli strona muzyczna faczy sie z wizualna, to
czyz nie ma si¢ do tego prawa? I czy umniejsza to mitos¢ do muzyki oraz jej piek-
no? Z bezpardonowej wymiany maili dowiadujemy sie, ze Poldowsky si¢ rozwiddt,
a jego ostra krytyka wynika z zazdrosci i prob wypromowania zony-pianistki, ze
Ballade zaniedbywat Zone i uwodzit mtode pianistki, ktdre spedzeniu nocy z nim
od razu lepiej rozumiaty dusze Chopina, oraz ze Poldowsky podrywatl zon¢ mi-
strza, ale dostat kosza. Wymyslaja sobie od arnolféw i adoniséw oraz antysemitow,
robig przytyki do niewiedzy, gltupoty, wyniostosci i pogardy. Zarzucaja tez sobie,
ze nie potrafig tworzy¢, wiec oceniajg innych. Niejednokrotnie pisza cynicznie,
szyderczo, a nawet wulgarnie. Ostatni mail Ballade wysyla 12 sierpnia, po czym
nastepuje dziesieciodniowa przerwa w korespondencji.

Tymczasem Poldowsky udaje si¢ ponownie na koncert Mei Jin i 24 sierpnia
odpisuje, Ze jest zauroczony nig oraz jej grg. W kolejnych mailach przyznaje, ze
wszystkie zarzuty w stosunku do niego byly prawdziwe i ze ostatecznie nie miat
racji. Staje sie gorgcym zwolennikiem chinskiej pianistki i bywa na wszystkich jej
koncertach, chwalac doskonala technike, interpretacje, kobiecos¢ i urode. Teraz
on, jak wczeséniej Ballade, uzywajac metafor i lirycznych poréwnan, méwi o cudzie
i arcydziele, uniwersalnych wartosciach ludzkosci. Czy obaj przeciwnicy staneli
po tej samej stronie, a czytelnik moze by¢ pewien, jak oceni¢ wystepy Mei Jin?
Nic bardziej bfednego. Zmiana opinii Poldowskiego przynosi rownolegle zmia-
ne u Ballade’a, ktdry takze przyznaje si¢ do swojej stabosci wzgledem pianistki,
rzutowania uczu¢ i urody na ocene i do wszystkiego, od czego sie odzegnywat na
poczatku. Co wiecej, nie tylko przyznaje racje przeciwnikowi, ale takze, ze ponidst
kleske jako krytyk i ostatecznie wycofuje sie z Zycia publicznego, zamykajac tez
blog. Teraz paradoksalnie to Poldowsky bedzie kontynuowa¢ dzielo Ballade’a.

Zatoczylismy kolo, przeciwnik stal sie zwolennikiem i optymista, zwolennik
rozgoryczonym przeciwnikiem, a stowa, terminy i okrzyki rozpoczynajace ksigz-
ke, takze ja zakonczyly. Co wyniedlismy z pojedynku na recenzje, kiedy tak jak
na poczatku wciaz jeden jest za, a drugi przeciw? Nie zmienila sie jedynie opinia
publicznosci, wcigz przychodzacej na koncerty Mei Jin. Czy wobec tego mamy zre-
zygnowac z krytyki i kierowa¢ si¢ — zgodnie z kryteriami wspdlczesnego $wiata
- sprzedazg biletow i plyt?
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Pytania - od idei do spraw przyziemnych

Powies¢ Bariliera to przede wszystkim glos w dyskusji na temat przedmiotu
i ksztaltu krytyki muzycznej. W polemice obu krytykéw pojawiajg si¢ tematy i ar-
gumenty, ktore warto wydoby¢ z fabuly, aby zada¢ sobie pytania o petny obraz
oceny wykonania danego utworu. Opiszmy zaistnialg sytuacje, zbierajac wszystkie
informacje: Mei Jin, nieznana, mloda i fadna chinska pianistka w czerwonej sukni
gra pewnego picknego i cieplego wieczoru w Prowansji utwory muzyki klasycznej
— Scarlattiego, Brahmsa, Chopina i Strawinskiego - a oceniajg jej gre dwaj cenieni
krytycy: 40-letni Léon Godin (rozwiedziony z pianistka, ktéra nie zrobita kariery
i porzucita go dla skrzypka, podkochujgcy si¢ w zonie Barriere’a sceptyk, piszg-
cy pod pseudonimem ,,.Léo Poldowsky”) i okolo 60-letni Frangois Barriere (Zona-
ty, lubigcy romansowad, idealista i romantyk o pseudonimie ,,Frédéric Ballade”).
Wszystkie zawarte w tym opisie informacje majg znaczenie w ocenie wykonania,
w przyczynie powstania tak réznych opinii. Kazdy skiadnik tego dlugiego zda-
nia wskazuje na istotne elementy krytyki muzycznej, od spraw przyziemnych po
wzniosle idee.

1) Wykonawca

Istotna jest oczywiscie osoba samego wykonawcy, jego technika i interpretacja, ale
nie tylko. Opis ,nieznana, mloda i tadna chinska pianistka w czerwonej sukni”
podsuwa bowiem kilka istotnych kwestii, co do ktdrych spierajg si¢ obaj krytycy.
Czy gdy staje przed nami nieznany pianista, to oceniamy go ostrzej, niz znanego,
czy wprost przeciwnie? Czy na ocene tego znanego rzutuje jego fama, poprzednie
wykonania i opinie, a jesli tak, to w jakim stopniu? A wreszcie: jaki jest zwigzek
odpowiedzi na te pytania z osobg samego krytyka i jego stosunkiem do nowosci
i innych wykonawcoéw, z ktérymi bez watpienia poréwnuje danego?

Mtodos¢ i uroda niosa ze sobg problem rzutowania wygladu wykonawcy na
ocene jego gry. Kwestia ta wydaje si¢ tylko z pozoru banalna. Nie opiera si¢ ona
bowiem jedynie na stwierdzeniu - jak ztosliwie ujat to Poldowsky - ze muzyka
jest fadniejsza, gdy gra ja tadna dziewczyna. Problem jest o wiele glebszy i nie jest
zwigzany z prostym przelozeniem: fadny wykonawca - fadna muzyka, brzyd-
ki - brzydka. Jedni w zwyczajny sposob tacza obydwa pigkna, inni znéw wprost
przeciwnie — automatycznie odmawiajg urodziwym wykonawcom talentu. Niejed-
nokrotnie tez wymaga sie od wykonawcy, aby na jego twarzy widoczne bylo prze-
zywanie muzyki, ktére niekiedy wywoluje na jego twarz grymas, pot itd. Pianisci
sa czesto brzydcy, ale w dobie telewizji, sledzacej kazdy detal, przypominajg przez
to, ze muzyka stuzy do stuchania. Bywa tez, ze brzydki wykonawca pigknieje pod
wplywem muzyki, jak Clara Haskil, ktéra mimo kalectwa sprawiala, ze widzialo
sie tylko pigkno.

Kwestia oceny dzwiekéw takze okiem - zgody na to lub odrzucenia a priori,
aby by¢ pewnym, Ze uroda nie rzutuje na odbiér, a my kierujemy si¢ uchem - to
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takze kwestia zwigzku dzwieku i obrazu i odbioru koncertéw bez najwazniejszego
w zyciu zmystu. To pytanie o zasadno$¢ powszechnego wprowadzenia dla bardziej
obiektywnej oceny zasady jak z ,The Voice of...”, gdzie nie widzi si¢ wykonawcy,
lub tez przeciwnie - o potrzebe nierozerwalnego zwigzku obu zmystow ze wzgle-
du na istotno$¢ oceny, takze wizualnej, osobowo$ci wykonawcy. Jak pisze Ballade
- wielki artysta ,,nie tworzy najlepszej muzyki dlatego, Ze jest przystojnym arty-
sta lub tadna artystka. A jednak wyglad artysty, jego fizyczna obecno$¢ w jakis
cudowny sposdb dostrajaja sie do wewnetrznej, intymnej prawdy dzieta” (s. 55).
Czy widzialna cze¢s¢ muzyki zakldca odbidr i ocene, i nalezy sie ich ba¢, czy tez je
ulatwia i jest pozadana? A co w gatunkach takich, jak opera i spektakl taneczny?

W powieséci, oprocz urody dziewczyny i jej rzucajacej sie w oczy sukni, analizie
podlega takze kwestia etymologii imienia i nazwiska, i tego, Zze Mei Jin znaczy
»pigkne zfoto”, co moze cztowieka rozmarzy¢ lub pobudzi¢ do zlosliwosci. W fabu-
le powiesci jest to bardzo wyrazne, na co dzien moze mniej, ale trudno zanegowa¢
fakt, ze fadnie, brzydko, $miesznie lub wulgarnie brzmigce imiona i nazwiska nie
rzutujg w jakims$ stopniu na naszg oceng cztowieka.

2) Muzyka

Osoba wykonawcy i jego wyglad to takze kwestia urzeczywistnienia sie muzyki,
dzieta, ktére wizualizuje si¢ tu i teraz w osobie i wykonaniu danego muzyka, a kto-
re poza ta wizualizacjg jest jedynie idea i zapisem nutowym. Ballade dowodzi bo-
wiem, ze muzyk z muzyka tworzg jedno. Podajac przyktad Liszta, pisze, Ze pianista
daje fortepianowi ,,calg harmoni¢ swojej cielesno-duchowej istoty” (s. 55). Nie ma
bowiem czystej muzyki — twierdzi — ale jest ona uciele$nieniem, a autorzy dawni
ozywajg jedynie wtedy, gdy s3 wykonywani. I dodaje: ,,Czyz muzyka nie powinna
by¢ zywa, wciaz tworzona na nowo? Czy stuchajac genialnej pianistki nie odnosi-
my wrazenia, ze dzielo gra sie samo, ze jest obecne wérdd nas?” (s. 105).

Przez osobe wykonawcy i jego wykonanie dyskusji podlega samo dzielo oraz
muzyka w ogodle. Po jednej stronie sporu mamy bowiem postrzeganie muzyki
w kategoriach uzytkowych, jako rozrywki, a po drugiej — wznioslg idee sztuki to-
talnej i najwyzszej. Dla jednych okreslone dzielo nie posiada bezwzglednej warto-
$ci i moze by¢ wykonywane lepiej lub gorzej w odniesieniu do praktyki wykonaw-
czej; dla drugich - jak wyraza to Ballade - ,,dzielo istnieje przed jego wykonawcg;
jest dla pianisty, w kazdym znaczeniu tego stowa, sposobem egzystencji” (s. 8). Idea
muzyki jako najwyzszej ze sztuk taczy sie z idea muzyki klasycznej, ktora zajmuje
w hierarchii najwyzsze i wyjatkowe miejsce. Pojawia si¢ tez temat sztuki w ogole,
idei piekna i wolno$ci, Platona, czegos, co sie kocha i co si¢ chce, Zeby istniato, na-
wet jesli miatoby by¢ jedynie ztudzeniem. A idea ta nabiera mocy, jesli pojawia sie
mito$¢ do konkretu, cho¢by do samej wykonujacej dany utwor pianistki.

Z koncepcji muzyki idealnej wynika tez idealizacja artysty oraz krytyka i kry-
tyki. Poldowsky, przyznajac ostateczng racje przeciwnikowi, méwi: ,jesli opiewa
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Pan pigkno, to nie dlatego, ze istnieje, lecz po to, by istnialo. By¢ moze to jest wlas-
nie rolg krytyka, jego prawdziwa chwala. By¢ moze wlasnie w ten sposdb bierzemy
udziat w tworzeniu” (s. 103)*. Po drugiej stronie pojawia sie koncepcja muzyki jako
pewnego zapisu, czego$ zaprogramowanego, wykalkulowanego; wszak u poczat-
kéw muzyka byta siostra matematyki. A od wyboru okreslonej wizji muzyki zalezy
tez postrzeganie krytyki muzycznej i jej rola.

3) Kultura i epoka

Od muzyki klasycznej juz tylko krok do wizji kultury europejskiej i innych. Chin-
ska pianistka grajaca utwory wielkich klasykéw prowokuje dyskurs o obu kul-
turach, ich wzajemnych zaleznosciach, podobienistwach i réznicach. Wyzszos¢
muzyki klasycznej to takze wyzszo$¢ kultury europejskiej stanowiacej wzor. Czy
Chinka potrafi zrozumie¢ i odczu¢ utwory klasyki europejskiej, czy jedynie je na-
sladuje i odtwarza? Czy powinno sie siega¢ po inne kultury, czy tez pozostaé przy
wlasnej? Czy pojmujac inaczej sztuke, piekno itd., mozna zrozumie¢ odmienna
koncepcje, a co wazniejsze — dobrze zagra¢ utwoér obcy nam kulturowo? Czy utwor
z dorobku danej kultury lub narodu powinien wykonywac¢ tylko jej/jego przedsta-
wiciel? Czy istnieje co$ takiego jak duch narodowy zawarty w dziele, ktéry potrafi
uchwyci¢ tylko ktos urodzony w sferze jego oddzialywan? Czy najlepszymi wyko-
nawcami Chopina sg Polacy? Dlaczego muzyka klasyczna cieszy si¢ tak wielkim
uznaniem na Dalekim Wschodzie? Czy Europa traci swoja dusze, czy tez ja odnaj-
duje dzieki mistrzowskiej grze chinskiej pianistki?

W obu skrajnie réznych odpowiedziach na te pytania jednym z fundamen-
tow sporu jest film Od Mao do Mozarta, ukazujacy historie jezuickich misjonarzy
w Chinach. Dla Poldowsky’ego propagowanie europejskiej klasyki to przyktad po-
lityki kolonializmu, a w metodach nauczania gry i $piewu widzi wyniosto$¢ i po-
garde dla Azjatéw, wySmiewanych za nieumiejetno$¢ wykonania muzyki Zachodu.
Tabuny Chinczykoéw, grajacych dzis klasyke, sa jego zdaniem zemsta: postusznie
udajg to, czego chcial imperialista. Potrafig tak dobrze nasladowa¢ gre, emocje,
ze nie potrafimy uchwyci¢ falszu. Krytyk wskazuje na odmiennos$¢ pojmowania
muzyki w obu kulturach: w chinskiej kazdy dzwigk odpowiada planetom, sub-
stancjom, nastrojom itd., i wszystko ma znaczenie, inaczej niz w kulturze zachod-
niej. Poczatkowo twierdzi, ze Chiny powinny pielegnowac jedynie swoja kulture
i gra¢ na swoich instrumentach. Nie jest to wynik ksenofobii, ale przekonania, ze
muzyka stanowi nieodlaczng czes¢ kultury, a jej wytwory sa przepojone duchem
narodu. Z czasem zmienia swoje zdanie, zblizajac si¢ do tego, co glosi Ballade. Dla

19 Pisarz zawiera tu wtasne poglady, zob. E. Barrilier, Piekno zbawi swiat, ,Znak” 2009, nr 648;
takze on-line na stronie: http://www.miesiecznik.znak.com.pl/6482008etienne-barilier-
piekno-zbawi-swiat-tlum-malgorzata-boutry/ [dostep 5.11.2018]. Wczesniej ten tekst ukazat
sie na tamach pisma ,Nova et Vetera”, w numerze 1/2008.
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starszego z krytykow ten film to przyklad niesienia spragnionym muzyki europej-
skiej Chinczykom ,kaganka” muzyki i piekna. To przeciez muzyka Bacha ocalila
ich z horroru rewolucji kulturalnej. To przywieziony przez jezuitéw klawikord tak
zachwycit cesarza Chin, ze odtad na ten instrument komponowano dla niego ma-
drygaly. Kultury sg odmienne, ale to, co je taczy - podkresla - to tematy uniwer-
salne, jak staro$¢ czy $mier¢. Chinka grajaca w Europie muzyke klasyczng to dla
niego ,,najpiekniejsze spotkanie cywilizacji” (s. 106) i przyklad tego, ze ,Wista jest
siostrg Jangcy” (s. 107). OdpowiedZ na pytanie o wykonanie to zatem odpowiedz
na pytanie o réznice kulturowe lub uniwersalno$¢ doswiadczen ludzkich.

To takze kwestia, czy geny i natura sg silniejsze niz wyksztalcenie, i jaka jest
relacja kultury i natury oraz ich wplyw na czlowieka - problem odwieczny i nie-
rozstrzygniety. Pojawia sie on i w sytuacji oceny chinskiego wykonania klasyki.
Argument za istnieniem ducha narodu jest argumentem za naturg; Ballade wpro-
wadza jednak takze argument nauki. Od samego Liszta wywodzi miedzynaro-
dowy fancuch uczniéw, kolejno: Sgambatiego, Maria Paciego (prowadzit orkiestre
w Chinach i walczyl o dopuszczenie Chinczykow na koncerty) i Fu Conga, ktéry,
z kolei, namascit wla$nie Mei Jin. I jeszcze inng linie: Carl Czerny - Teodor Lesze-
tycki - Isabelle Vengerowa — Gary Graffman - Mei Jin. Uwaza, ze to kultura jest
naszg pierwszg naturg, a powinowactwa z wyboru sa mocniejsze, niz dziedzicze-
nie. Nie mozna wiec generalizowa¢, Chinczycy jak kazda inna nacja ma dobrych
i ztych pianistow.

Obaj krytycy jednak jednomyslnie przyznaja, ze muzyke Chopina najlepiej ro-
zumieja Polacy. Przekonanie to oznacza wiec, mimo wszystko, przyznanie racji
Heglowskiej idei, objawiajacego si¢ w muzyce ducha narodu; tzn. zaréwno najlep-
szego wykonania okreslonej muzyki, jak i bezblednego rozpoznania wystapienia
tego ducha w wykonaniu przedstawicieli innych kultur. Docenienie wykonawcow
chinskich przez Polakéw — np. nagroda dla Fu Conga® i oklaskiwanie Zhu Xiao-
-Mei - to zatem najwyzszy wyraz uznania. Na marginesie pojawia si¢ tez intere-
sujacy watek odpornosci kultury islamskiej na cywilizacje i kulture europejska,
w tym muzyke klasyczna, gdy tymczasem Azjaci sg tak chetni do jej przejmowania
i naladowania.

Z kultura laczy si¢ temat czasow, epoki. I pytanie: czy i na ile powinni$my
uwzgledniaé w ocenie aktualne mody, tendencje, wspdlczesna cywilizacje? Zmie-
niajg si¢ gusty muzyczne, ale czy i na ile nalezy bra¢ je pod uwage w wykonaniu
utworow klasycznych i w ich ocenie? Czy doba cyfryzacji jest powodem akceptacji
i pochwaty gry skoncentrowanej na technice - mechanicznej, perfekcyjnej, ale po-
zbawionej ducha? Czy to, ze zyjemy w czasach ,europejskiej postkultury” (s. 88),
rzutuje na ocen¢ wykonan pozaeuropejskich? Czy muzyka klasyczna jest tym, co
ocala dawne czasy i ducha swojej epoki? Tak wiec, czy gre Mei Jin nalezy ocenia¢

20 NaV Miedzynarodowym Konkursie Pianistycznym im. Fryderyka Chopina w Warszawie (1955).
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w ramach wspoélczesnej sztuki wykonawczej, narodu i cywilizacji? Co oznacza tak
proste okreslenie, ze pianistka ta godnie reprezentuje Chiny? A moze Stany Zjed-
noczone, bo w koncu jest Chinkg ze Standéw?

4) Nastroj i zmysty

Oprocz oczu i uszu w ocenie uczestniczg tez inne zmysty. Mei Jin gra pewnego
pigknego i cieplego wieczoru w La Roque, a potem w Ramatuelle: czerwona suk-
nia pianistki, eleganckie ubrania stuchaczy, zaproszeni goscie, jurorzy, krytycy,
natura romantycznej Prowansji, cieplo, pétmrok, $§wiatla, zapachy, cykady i zaby,
niezwykly nastroj, podsycany jeszcze przez muzyke klasyczng. A potem na innym
festiwalu wirydarz romanskiego klasztoru i bukiet czerwonych réz. Na ile te oko-
licznosci takze rzutuja na oceng, skoro i stary wyga festiwalowy Ballade przyznaje,
ze moze i on dal si¢ zauroczy¢ temu ,,czemus”, wiszacemu w powietrzu? Czy gdyby
Mei Jin zagrala zwyczajnie ubrana, w bialy dzien, w starym budynku, w prowin-
cjonalnym miescie przy brzydkiej pogodzie brzmiataby réwnie dobrze?

5) Krytyka i krytycy
I wreszcie pytania o samych oceniajacych i ich profesje. Mimo wielokrotnych zapo-
wiedzi obiektywizmu, zapewnien o braku uprzedzen i sympatii, profesjonalizmie
i szacunku do przeciwnika, tym, co rzuca si¢ w oczy od pierwszego stowa, jest in-
dywidualizm i subiektywizm obu krytykéw. Osobowos¢, charakter, doswiadczenia
zyciowe — wszystko to tworzy z nich osoby, jakimi s3, a Zaden, nawet najbardziej
profesjonalny fachowiec nie potrafi wyeliminowa¢ tzw. ,,czynnika ludzkiego”. Jak
napisal bowiem w Przedmowie do Portretu Doriana Graya Oscar Wilde: ,,Zaréwno
najwyzsza, jak najnizsza forma krytyki jest pewnego rodzaju autobiografig™.
Romantyzm i kochliwoé¢ Ballade’a wida¢ juz w poetyckim jezyku, jakiego
uzywa. Jest emfatyczny, pisze w uniesieniu, wydaje si¢ podatny na uroki, lirycz-
ny, zongluje metaforami i cytatami z Rimbauda, Szekspira, Verlainea, Schillera.
Przyznanie si¢ do kierowania si¢ uczuciami do Mei Jin jest niejako naturalng
konsekwencjg jego charakteru. Tymczasem mlodszy, opuszczony przez zong Pol-
dowsky jest zlosliwy az do granic btyskotliwego i inteligentnego sarkazmu, nie
interesuje go poprawno$¢ polityczna, sympatie, jego jezyk jest konkretny i facho-
wy, a motta pochodzg z autoréw wykletych i dekadentéw (Corbiére’a, Chapmana,
Sceéve’a). I nie jest tak, ze te cechy sg czyms$ gorszym od pozytywistycznego, chiod-
nego obiektywizmu. Prawdziwa twarz ujawnia sie¢ pod wpltywem emocji. Zdener-
wowani, obrazeni, przygnebieni krytycy mowig nareszcie to, co naprawde mysla;
uswiadamiaja sobie, czym si¢ kieruja w zyciu i pracy. Zrzucaja maski autorytetu,
nauczyciela, idealisty, zoila. A gdy si¢ to dzieje, trudno im si¢ uwolni¢ od osobis-
tych wycieczek. Polemika o sztuce wykonawczej i muzyce klasycznej zamienia sie

21 Q. Wilde, Portret Doriana Graya, przet. M. Feldmanowa, W.A.B., Warszawa 2010, s. 3.
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w dyskusje o gustach i walke dwoch mezczyzn, w ktdrej istotng role odgrywaja
kwestie damsko-meskie, milo$¢ i zazdro$¢. W polemice tej wida¢, ze gdy do glosu
dochodzg emocje, racja jest po stronie naturalistow; to instynkty rzadza §wiatem,
a spod kultury wyziera natura.

Widoczne staje sie tez to, Ze obaj majg z gory przyjete nastawienia, oczekiwania,
preferencje i niemozliwe jest, by je wyeliminowa¢. Maja lubianych i nielubianych
kompozytoréw, wykonawcéw, rzeczy i miejsca, style, poetdw itd., a ponadto tacza
ich okreslone relacje; stad ich kazda wypowiedz jest bardziej charakterystyka ich
samych, niz gry Mei Jin. W gruncie rzeczy o samym wykonaniu niewiele wiemy,
a mowiac o nim, jesteSmy zmuszeni cytowac stowa ktdrego$ z krytykow, kierujac
sie w wyborze wlasnym zaufaniem i sympatia do autordéw recenzji.

Ballade i Poldowsky w starciu wymieniajg tez wady i zte nawyki wlasnego zawo-
du. Jednym z nich jest utrata $wiezo$ci odbioru i zamiana w koncertowego wyge,
festiwalowego wyjadacza. Prowadzi to do postrzegania wykonawcy przez pryzmat
poprzednikéw, ale takze do tego, ze ,nie czyta [si¢] juz przekazu, [lecz] opisuje
postanca” (s. 8). Drugim jestprzekonanie o wlasnej wyjatkowosci i roli autorytetu
muzycznego — wyroczni, impresaria, promujacego wybrane osoby. Trzecim - nie-
ustanne mierzenie si¢ z powszechng opinig o uprawianiu krytyki z powodu braku
talentu i oceniania innych pod wptywem zazdrosci w stosunku do utalentowanych
kompozytorow i wykonawcow.

Widzimy tez dwie formy recenzji, z ktérych jedna jest opisem wykonania
- skupieniem na grze muzyka, a druga - reakcjg autora na wpisy i maile przeciw-
nika, gdy jego pioro jest prowadzone przez to, co na temat wykonania mogt prze-
czytaé. Pokazuje to, ze czynnikiem i zrédfem krytyki muzycznej bywa tez réwno-
legta krytyka, prowadzaca do szermierki stownej, ukierunkowujaca wypowiedzi,
koncentrujaca si¢ na obalaniu argumentéw. A takze, jak wazna jest umiejetnos¢
zyskiwania sobie sympatii czytelnikow, ktorzy stang po okreslonej stronie. Cho¢
wydaje sie, ze dzisiaj publiczno$¢ — czy w polemikach politycznych czy artystycz-
nych - coraz czesciej nikomu nie sekunduje; po prostu bawi sie samym starciem
i zadawanymi ciosami.

6) Publicznos¢

A moze to publicznos$¢ decyduje o ocenie jakosci wykonania? Moze to ttumy na
koncertach Mei Jin, wykupione bilety, lisciki i bukiety czerwonych réz méwia
nam o jakosci jej gry? Moze to publicznos¢ zastepuje dzis krytykow, ktdrzy coraz
bardziej tracg na znaczeniu, lawirujac - jak pisze Max Nyffeler - miedzy ,get-
tem specjalistow i gustem mas”, gdyz krytyka staje si¢ ,$wiadczeniem ustug’?
Czy bycie dobrym artysta oznacza ofiarowanie publicznosci tego, czego ta chce?
Czy - wprost przeciwnie — oznacza przekraczanie granic i zmiang ich gustow,

22 M. Nyffeler, dz.cyt.
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wychowanie i rozwijanie? A czy dobry krytyk to taki, ktéry podaza za gustami
publiczno$ci, czy raczej taki, ktéry idzie pod prad? Czy rolg krytyka jest tylko kry-
tykowad, a jezeli juz chwali¢, to jedynie oszczednie?

Pojawiajg si¢ tez pytania o sposob traktowania artysty w ogole: postrzegania go
jako ideatu (i cichym uwielbieniu), bardzo wspolczesnym uznawaniu go za idola
(za ktorym sie jezdzi na wszystkie koncerty), lub tez upatrywaniu w nim zwyktego
czlowieka. I postawienie tych samych pytan w odniesieniu do wykonawcy muzyki
klasycznej ze szczegdlnym zwrdceniem uwagi na to, czy jako artysta ma on by¢
inny i staromodny, czy tez — tak samo jak gwiazdy popu - sta¢ sie krzykliwa gwiaz-
da sceny. Bowiem moze, aby zosta¢ zauwazona, i pianistka musi by¢ dzi$ wilczyca
w czerwonej sukni?

Pytanie, czym zajmuje si¢ krytyka muzyczna, jest pytaniem o ocene kazdego dzie-
ta, wszelkiej sztuki. Jest ono jednak tym istotniejsze, poniewaz jej przedmiotem
jest muzyka, ktorej odbidr zalezy od wykonania, a wiec gry urzeczywistniajacej si¢
miedzy wykonawcg a odbiorca, a takze miedzy wykonaniem a zapisem oraz wyko-
nawcg, twdrcg i poprzednimi wykonawcami. Jest tez pytaniem o pigkno i prawde
sceny. Ksigzka Bariliera jasno pokazuje, celowo tworzac sytuacje przerysowujaca
niektoére zjawiska, ze obiektywna i fachowa ocena, §cisle naukowa krytyka mu-
zyczna pozostaje w sferze idei. Istotne sa bowiem liczne czynniki: osoba wyko-
nawcy (umiejetnosci, wyglad, kraj pochodzenia, kultura), kontekst innych wyko-
nawcow, czas, miejsce i warunki wykonania, oraz osoba samego krytyka, w tym
nie tylko jego gust i kompetencje, ale wszystko, co ksztaltuje go jako czlowieka.
A odbiér muzyKki, to nie tylko kwestia zmystu stuchu, lecz wszelkich zmystow, za$
ocena nie dotyczy wykonania i sytuacji tu i teraz, ale calej przeszlosci, ktora rzu-
tuje na ocene¢. Ocena wykonania dziela jest w duzej mierze kwestig subiektywna
i indywidualng, i nie jest to zarzut, ale stwierdzenie faktéw. I by¢ moze to wlasnie
ten subiektywizm, indywidualizm, migotliwos¢ stanowi o wielkosci i wyjatkowo-
$ci sztuki i jej krytyki. Cenne sa wszystkie pytania, ktére pojawiajg sie podczas
przedstawionej w Chiriskim fortepianie blyskotliwej walki na argumenty. Nawet
jesli tylko podaja one pewne kwestie w watpliwo$¢ i pozostaja nierozstrzygniete,
to przez niepewno$¢ wiemy o ich istocie wigce;.

Zrédta powiesci

Wspominane w powiesci postaci (kompozytorzy, pianisci, krytycy) sa prawdziwe,
podobnie jak utwory i miejsca, a nawet strona chopin.net poswiecona muzyce kla-
sycznej®, co uprawdopodabnia calg sytuacje. Wyjatkiem sg fikcyjne gléwne posta-

23 Ballade ma na tej stronie skrzynke e-mailowa.
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cikrytykéw i sama Mei Jin. Ale i dla niej mozemy znalez¢ prototyp. Jak podaje Rolf
Kyburz na swoim blogu Rolf’s Music Blog inspiracja do napisania powieéci byta gra
chinskiej pianistki Yuja Wang (ur. 1987 w Zurychu). Po wykonaniu nieco innego
repertuaru, niz Mei Jin (Prokofiev, Mendelssohn, Dvorak i Rachmaninow) otrzy-
mata bardzo z13 recenzje w programie radiowym France Musique, a w jej obronie
stangt wlasnie Kyburz*. Na powigzanie to wskazujg tez rozne informacje z samego
tekstu. Wang jest uczennicg Gary’ego Graffmana z Filadelfii, ktory jest tez nauczy-
cielem Lang Langa, innego znanego chinskiego wykonawcy Chopina. Nosi rzuca-
jace sie w oczy suknie (w tym czerwong) i jest dzieckiem czaséw wspolczesnych,
cytujacym na Twitterze® zaréwno Gustava Mahlera (, Tradycja podtrzymuje plo-
mien; to nie jest czczenie popiotéow”), jak i Coco Chanel (,Dziewczyna powinna
mie¢ dwie rzeczy: klase i urok”). Wérdd recenzji jej recitali, np. na tamach ,,The
New York Timesa”, ,San Francisco Chronicle” czy ,,Los Angeles Timesa”, mozemy
znalez¢ sporo uwag na temat jej wygladu i sukienek - opinii pozytywnych i nega-
tywnych, czesto skrajnych.

I ostatnie pytania. Czy dla wyrobienia sobie wlasnego zdania o powiesciowej
Mei Jin powinni$my wystucha¢ gry jej prototypu i dla pelnego obrazu szukac in-
formacji poza ksigzka? Czy gdybym zaczela te rozprawe od przedstawienia Yuja
Wang i jej zdjecia, opinie czytajacych o Mei Jin bylyby inne? Jednak wprowadze-
nie tego watku i nawiazanie do realiéw na koficu opracowania stawia nas i zada-
ne pytania w nowym kontek$cie. Nagle widzimy mloda, tadng chinska pianistke
w czerwonej sukni i wyrabiamy sobie o niej opinie, nawet jesli nie znamy jej gry.
Ale przeciez zawsze mozemy postuchaé. I ustosunkowac si¢ do pozytywnych i ne-
gatywnych recenzji na jej temat. Mozemy tez odnies$¢ sie do powiesci, do Mei Jin
i rozpocza¢ polemike z opiniami Balladea i Poldowsky’ego, stana¢ po czyjejs stro-
nie. I sprawdzi¢, jakie sg nasze odpowiedzi na zadane pytania, co rzutuje na ich
ksztalt i czy si¢ zmienily, gdy pojawit sie jeszcze jeden kontekst. I by¢ moze zada¢
wlasne pytania na temat krytyki muzycznej, zawodu krytyka i tego, w jaka strone
zmierza muzyka klasyczna - wyrazi¢ wlasne zdanie na temat obcowania ze sztuka,
jej wartosci rynkowej, roli medidw i publicznosci.

24 Zob. http://www.rolf-musicblog.net/yuja-wang-depicted-in-literature/ [dostep: 20.11.2016]
25 https://twitter.com/yujawang [dostep: 20.11.2016]
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Elzbieta Zarych

Co jest przedmiotem krytyki muzycznej?
Pytania wokét pewnego pojedynku na argumenty
w Chinskim fortepianie Etienne’a Bariliera

Streszczenie

Artykut podejmuje temat przedmiotu krytyki muzycznej, a szczegélnie praktyki
wykonawczej, zadajac podstawowe pytanie o to, co podlega ocenie i co decyduje
o warto$ciowaniu wykonania danego utworu. Punkt odniesienia stanowi teore-
tyczne przedstawienie krytyka muzycznego i krytyki muzycznej, m.in. ich defini-
cje, czynniki obiektywne i subiektywne wplywajace na ksztalt opinii itd. Z teoria,
niepotrafiacg uchwyci¢ tego, co efemeryczne, okazjonalne, subiektywne, ludzkie,
w ktorej obiektywny opis niekiedy graniczy z Zyczeniowym, zestawiona zostala
sytuacja przedstawiona w literaturze, operujacej, jak to sztuka, szerszymi mozli-
wosciami. Zasadniczg cze$¢ artykulu stanowi wigc interpretacja blyskotliwej po-
wiesci w blogach pt. Chiriski fortepian Etienne’a Bariliera, szwajcarskiego pisarza
i filozofa. Interpretacja koncentruje si¢ na pojedynku na recenzje, na argumenty
skupione wokoét wystepu na letnim festiwalu chinskiej pianistki Mei Jin, co pozwala
w szerszym kontekscie podja¢ temat pracy krytyka i przedmiotu krytyki muzycz-
nej w ogole. Postawione zostajg pytania o osob¢ wykonawcy (umiejetnosci, wyglad,
kraj pochodzenia, kulture), kontekst innych wykonawcdow, czas, miejsce i warunki
wykonania (w tym oddzialywanie réznych zmystéw), oraz osobe samego krytyka,
w tym nie tylko jego gust i kompetencje, ale wszystko, co ksztaltuje go jako czlowie-
ka. Ostatecznie otrzymujemy kilka odpowiedzi i mnéstwo pytan, ktére pozwalajg
nam naswietli¢ pewne kwestie na nowo.
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Stowa kluczowe: Etienne Barilier, krytyka muzyczna, krytyk muzyczny, estetyka mu-
zyczna, praktyka muzyczna, muzyka klasyczna

What is the topic of musical criticism?
Questions about an argument duel
in Chinese Piano by Etienne Barilier

Summary

This article deals with the topic of musical criticism, especially performance prac-
tice, asking a basic question about what is evaluated and what determines the value
of the performance of a work. The reference point is a theoretical presentation of
a music critic and musical criticism, including their definitions, objective and sub-
jective factors influencing opinions, etc. A juxtaposition is made between the theory
that cannot capture what is ephemeral, occasional, subjective, human, in which the
objective description sometimes borders on wishful thinking, and the situation pre-
sented in the literature, operating as art, and more possibilities. The essential part
of the article is thus an interpretation of a brilliant novel in blogs entitled Chinese
piano by Etienne Barilier, a Swiss writer and philosopher. The interpretation focuses
on a duel between reviews, arguments focused around the performance at the sum-
mer festival of Chinese pianist Mei Jin, which allows taking up the subject of the
critic’s work and the subject of musical criticism in general. Questions are asked
about the performer (their skills, appearance, country of origin, and culture), con-
text of other performers, time, place and conditions of performance (including the
impact of different senses), and the critic himself, including not only his taste and
competence, but also everything that shapes him as a human being. Eventually, we
get a few answers and a lot of questions that allow us to highlight some issues again.

Keywords: Etienne Barilier, Musical Criticism, Music Critic, Musical Aesthetic, Musical
Performance Pratice, Classical Music
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nych literaturze i kulturze XIX-XXI w., a takze pozycji edukacyjnych, leksykondw
i slownikéw. Ostatnio opublikowata ksiazki Romantycy, mysliciele, inspiratorzy
(2010) i Karol I Habsburg. Chrzescijariski cesarz kotica monarchii (2015) oraz roz-
prawy ,Nocna rozmowa” - nokturn w muzyce, literaturze i malarstwie romanty-
zmu (2015), Geograficzno-literacki szkic piorkiem (Kunzischer Riss) — mapa ber-
linskiego i fantastycznego swiata E.T.A. Hoffmanna (2016), Zielnik wrozek, zielnik
wyobrazni - Uherbier des fées (Zielnik wrdzek) Benjamina Lacombe’a i Sébastiena
Pereza (2017), Wyobraznia, Kolberg i demonologia stowiarnska w ,,Innych basniach”
Zbigniewa Brzozowskiego (2018).





