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Muzyka | muzycznos¢ w utworach
Vladimira Nabokova

Vladimir Nabokov, rosyjsko-amerykanski pisarz powszechnie znany ze zdolnosci
synestezyjnego postrzegania §wiata, czesto wypowiadal si¢ na temat swego zami-
fowania do barw, niekiedy tylko wspominajac o swoim stosunku do muzyki. Jedna
z obszerniejszych tego typu wypowiedzi pochodzi z wywiadu udzielonego przez
pisarza Alvinowi Tofflerowi w 1963 roku:

Jestem pozbawiony stuchu muzycznego, co jest niedostatkiem, nad ktérym gorzko
ubolewam. Bedac na koncercie - a zdarza si¢ to mniej wiecej raz na pie¢ lat — dziel-
nie staram si¢ nadazac za dzwigkami i rozumie¢ ich zwigzki wzajemne, ale udaje
mi si¢ to nie dtuzej niz przez kilka minut. Wrazenia wzrokowe, odbicia rak w lakie-
rowanym drewnie, gorliwa lysinka nad skrzypcami biorg gore i rychto jestem nie-
pomiernie znudzony ruchami muzykdéw. Moja wiedza muzyczna jest prawie zadna;
a mam szczegolny powdd, zeby uwazac te niewiedze i te niezdolno$¢ za rzecz nie-
bywale smutng i niesprawiedliwg, poniewaz w mojej rodzinie jest cudowny $pie-
wak - mianowicie méj syn. Jego ogromne zdolnosci, rzadkie pigkno jego basu
i zapowiedz wspanialej kariery - wszystko to gleboko mnie porusza, ale w trakcie
specjalistycznej rozmowy muzykow czuje si¢ kompletnym durniem’.

Wyrazone tu ubolewanie, spowodowane brakiem talentu muzycznego, wydaje
si¢ tym bardziej uzasadnione, ze syn pisarza, Dmitrij, nie byt jedynym muzykiem
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w rodzinie Nabokowdw?. Rodzice pisarza mieli stuch absolutny®. Ojciec, z trwajacego
przez cale zycie zamilowania do opery, w latach 1880-1922 styszal niemal wszystkich
liczacych sie $piewakoéw europejskich. Chociaz nie umiat gra¢ na zadnym instrumen-
cie, pamietal kazdy dzwigk ulubionych oper. Brat stryjeczny pisarza, Nikofaj Dmi-
triewicz Nabokow, zostal kompozytorem - zreszta nie pierwszym: w linii rodowej
ze strony pradziadka barona Ferdynanda von Korff pojawia sie nazwisko znanego
kompozytora niemieckiego, Carla Heinricha Grauna®. Dlatego wlasnie Nabokov pisal
w autobiografii, zZe ,wibrujaca struna muzykalnych genéw”, ktéra go omineta, prowa-
dzi przez ojca od szesnastowiecznego organisty Wolfganga Grauna az do jego syna®.

Brak zdolnosci muzycznych i fachowej wiedzy wywolywat jednak u Nabokova
nie tylko zal. Nieco wcze$niej podczas tej samej wymiany zdan z Alvinem Tof-
flerem, méwigc o swym kredo politycznym, obejmujagcym wolno$¢ stowa, mysli
i sztuki, pisarz wymienia swoje skromne, acz zaskakujace pragnienia: ,,Portrety
glowy panistwa nie powinny by¢ wieksze od znaczka pocztowego. Zadnych tortur
i zadnych egzekucji. Zadnej muzyki, z wyjatkiem odbieranej przez stuchawki lub
wykonywanej w teatrach™. O oddzialtywaniu muzyki, opisanym w kategoriach
tortur, i wyraznej niecheci do dzwigkdw poszczegolnych instrumentéw muzycz-
nych Nabokov wspomina tez w swej autobiografii:

Z zalem stwierdzam, ze muzyka dziata na mnie wyltacznie jako przypadkowy ciag
mniej lub bardziej irytujacych dzwiekéw. W pewnych okolicznosciach emocjonal-
nych moge znie$¢ spazmy zawodzacych skrzypiec, wszelako fortepian i wszystkie
instrumenty dete nudzg mnie w matych dawkach, a obdzierajg ze skéry w wiek-
szych. Mimo licznych oper, na ktére prowadzano mnie co roku zima [...], moja
staba wrazliwo$¢ na muzyke przestonita ze szczetem wizualna udreka, iz nie moge
czyta¢ Pimenowi przez ramie, albo daremne préby wyobrazenia sobie zawisakow

w mrocznym kwieciu ogrodu Julii’.

N

Imie i nazwisko pisarza w catym jego dtugim Zzyciu zapisywane byty w rézny sposéb. W pierw-

szym okresie miaty oryginalng rosyjska posta¢ Bnagumnp Ha6okos, ktérej odpowiada pol-

ska transkrypcja Wtadimir Nabokow. Po wyjezdzie z Rosji w 1919 roku, az do wyjazdu do

Ameryki, zapisywano je jako Vladimir Nabokoff. W Stanach Zjednoczonych pisarz stat sie

Vladimirem Nabokovem, przyjmujac najbardziej dzi$ znana postac¢ imienia i nazwiska. W ni-

niejszym artykule zastosowano dwa rodzaje pisowni: Vladimir Nabokov w odniesieniu do pi-

sarza oraz Nabokow w przypadku cztonkdéw jego rodziny: rodzicow, rodzenstwa, dziadkow itd.
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W rosyjskiej wersji autobiografii Nabokov dodaje jeszcze w tym miejscu inne
dosadne okreslenia doznan: instrumenty dete powoduja u niego ,obnazenie
wszystkich nerwow, a nawet biegunke”, a samg muzyke okresla jako ,dowolne
spietrzenie barbarzynskich dzwiekow™.

Wszystkie powyzsze wypowiedzi Nabokova niewatpliwie wskazujg zaréwno na
brak stuchu muzycznego pisarza, jak i na jego nieche¢ do muzyki, wywotang praw-
dopodobnie zalem, ze los poskapil mu tych zdolnosci, w ktdre wyposazyt bliskie
mu osoby. I na tym mozna by zakonczy¢ rozwazania w kwestii stosunku Nabokova
do muzyki, gdyby nie fakt, ze jest on znany ze swych mistyfikacji, a w $rodowi-
sku krytykow i zwolennikéw swojego talentu pisarskiego mial opinig literackiego
agenta provocateur’, w czym zreszta nasladowat zwodniczg nature §wiata'. Wpro-
wadzanie w blad, zwodzenie, ukrywanie prawdy, prowadzenie kretymi $ciezkami
- to fundamentalne reguly artystyczne Nabokova. I jak si¢ okazuje, réwniez w tym
przypadku stowa pisarza wypowiedziane w wywiadach i autobiografiach nie po-
kazujg ani jego rzeczywistego stosunku do muzyki, ani roli, jakg muzyka odegrata
w jego utworach.

Tworczos$¢ Nabokova pozwala dostrzec obecnos¢ i znaczenie muzyki i muzycz-
nos$ci w trzech jej aspektach:

1) terminologia muzyczna pojawiajgca si¢ w utworach,
2) instrumentacja dzwickowa i synestezja,
3) muzyka jako element fabuly.

Kazdy z nich zostanie przedstawiony nizej w odrebnej czedci, na podstawie

przyktadowych tekstow literackich pisarza.

Terminologia muzyczna

Jednym z czynnikow ksztattujacych Nabokova jako cztowieka i pisarza bylo grun-
towane wyksztalcenie w dziedzinie sztuki, typowe dla wyzszych warstw spo-
tecznych carskiej Rosji, oraz otoczenie muzykow. Poslugiwanie sie terminologia
muzyczng jest tu zatem naturalng konsekwencjg i nie budzi zaskoczenia, nawet
w kontekscie wyrazanej niecheci do muzyki. Co wigcej, ustami bohatera Daru pi-
sarz wyraza pragnienie napisania takiej prozy, ,w ktorej by sie mysl i muzyka tak
zlozyly, jak faldy zycia we $nie™™.

8 V. Nabokov, Tamte brzegi, s. 25.

9 V. Nabokov, Wtasnym zdaniem, s. 47

10 Patrz: A. Ginter, Swiat za stowami Vladimira Nabokova. Zabawy stowne i ich przektad,
Wydawnictwo Uniwersytetu tddzkiego, £6dZ 2003, s. 147-148.
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Nabokov wprawdzie nie komponowal ani nie rozkoszowat sie stuchaniem kla-
sykéw muzyki powaznej, ale jego teksty przesycone sg okresleniami dzwiekow,
tonow, szmerdw i ciszy. Przesadzone wydaja si¢ zatem zapewnienia autora Lolity
o tym, Ze pozostaje niewrazliwy na dzwigki, zwlaszcza gdy przypomnimy stowa
bohatera opowiadania, w ktorym odglosy swiata zajmuja tytutowa pozycje:

Bylo to radosne uczucie [...]. Bylo radosne, bo przenikalo je jakies harmonijne
falowanie. Byto radosne, tak jak radosny jest wszelki ruch czy promienno$¢. Zytem
niegdy$ rozszczepiony na milion istnien i przedmiotow. Dzi$ jestem jednig; jutro
Znoéw sie rozszczepie. Wszystko na $wiecie przenika sie tak i moduluje. Tamtego
dnia plynalem na grzbiecie fali. Wiedziatem, ze cale moje otoczenie tworzg nuty
jednej i tej samej harmonii, znalem - w skryto$ci ducha - zrédlo i nieuchronne
rozwigzanie dzwiekéw, skupionych na utamek sekundy w jedna calosé, i nowy
akord, ktory miata powola¢ do istnienia kazda z rozpraszajacych sie nut. Muzy-
kalne ucho mojej duszy wszystko wiedziato i rozumiato™.

Uwage zwraca tu nie tylko wnikliwy opis doznan muzycznych, ale i nagro-
madzenie nazw oraz okreslen muzycznych: harmonia, nuty, rozwigzanie dzwie-
kéw, akordy - opis ich powstawania i rozwiazywania. A co najwazniejsze, Ow
opis harmonii dZwigkéw w metaforyczny sposob przedstawia stan emocjonalny
bohatera opowiadania, cztowieka o niezwyktej wrazliwosci na dZzwieki.

W utworach Nabokova nie brak tez odniesien muzycznych w opisach dzwie-
kow nalezacych do otaczajacego $wiata. Nabokov pisze o pociagu elektrycznym,
ktéry ,przeciagnal smyczkiem po basowej strunie™; o harfach deszczu, ktére
pewnej kwietniowej nocy ,,podniecajagco mamrotaty w kanale orkiestry™. W roz-
mowach Vana z Ada, z kolei, pojawia si¢ stata fraza ,,And do you remember”, za-
wsze z implikowang codetty ,,and”, wprowadzajacg koralik, ktory nalezato nawlec
na zerwany sznurek naszyjnika®. W opowiadaniu Czas i zmierzch zblizajacy sie
do kresu zycia dziewigédziesiecioletni Arthur Freeman wyznaje, ze ,nie potrafi

sttumi¢ romantycznej nuty, ktéra przynalezy do symfonii przeszlosci™.

12 V. Nabokov, DZwieki, w: List, ktory nigdy nie dotart do Rosji i inne opowiadania, t. 1, przet.
M. Ktobukowski, Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA SA, Warszawa 2007, s. 45.

13 V. Nabokov, Dar, s. 404.

14 V. Nabokov, Rozpacz, przet. L. Engelking, Wydawnictwo Atext, Gdansk 1993, s. 33.

15 V. Nabokov, Ada albo Zar. Kronika rodzinna, przet. L. Engelking, Warszawskie Wydawnictwo
Literackie MUZA SA, Warszawa 2009, s. 109.

16 V.Nabokov, Czasizmierzch, w: Kes Zyciaiinne opowiadania, t. 2, przet. L. Engelking, Warszawskie
Wydawnictwo Literackie MUZA SA, Warszawa 2011, s. 552.
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Instrumentacja dzwiekowa i synestezja

Drugim niezwykle waznym czynnikiem wyznaczajagcym artystyczny wymiar
twodrczosci Nabokova jest oczywiscie jego dar synestezji, ktéry okreslal jako bar-
wne slyszenie. Wyznanie zawarte w autobiografii pozwala jednak ustalié, ze jest
to proces znacznie bardziej skomplikowany. Wrazenia kolorystyczne pojawialy sie
u Nabokova nie pod wptywem dzwigku jako takiego, ale jako rezultat artykulacji
dzwigku reprezentowanego przez okreslong litere, polaczonej z wyobrazeniem jej
ksztaltu, odczuwaniem jej smaku i doswiadczaniem wrazen dotykowych. Nabo-
kov tak opisuje Zrodta owych skojarzen migedzymodalnych:

Azeby okresli¢ nalezycie ubarwienie litery, musze, wyobrazajac sobie wzrokowy jej
odpowiednik, posmakowa¢ go, pozwoli¢ mu speczniec albo roztopic¢ sie w ustach.
To niezwykle ztozona kwestia jak i dlaczego najdrobniejsza réznica w ksztalcie gra-
ficznym litery tak samo brzmiacej w réznych jezykach zmienia takze jej barwne
odbicie (innymi stowy: jakim sposobem zapalajg si¢ w odbiorze litery jej dzwigk,
ubarwienie i ksztalt), moze by¢ zwigzana w jaki$ sposdb z pojeciem ,,struktural-
nych” barw w naturze".

Percepcja dzwiekow i liter alfabetu (zaréwno rosyjskiego, jak i angielskiego)
w przypadku Nabokova zwigzana byla z towarzyszacymi jej doznaniami nie tylko
wizualnymi, ale i smakowymi, dotykowymi, zapachowymi. Na przykiad rosyj-
skie C (S) mialo w odczuciu pisarza kolor niebieski w odcieniu wilgotnego bleki-
tu, facinskie miekkie G opisal jako soczysty, nieco gumowy dzwiek, zas B - jako
dzwick zwany przez malarzy sjeng palong. Okreslenie barw w kategoriach dzwie-
kow wskazuje na znaczacg role czynnika stuchowego w ksztattowaniu u Nabokova
barwnego widzenia liter®.

Potaczenie kolorystyki i $wiatla z doznaniami stuchowymi, dotykowymi i sko-
jarzeniami semantycznymi dostrzec mozna w kreacji postaci bohateréw powiesci
Lolita. Aspekty, ktdre okazaly si¢ decydujace przy wyborze imienia tytulowej bo-
haterki Nabokov wyjasnil w wywiadzie dla Playboya (1964):

Dla mojej nimfetki potrzebowalem imienia z lirycznym za$piewem. ,,L” jest jedna
z najbardziej przejrzystych i swietlistych liter. Przyrostek -ita ma mndstwo lacinskiej
czulosci, co rdwniez bylo mi niezbedne. Stad: Lolita. Tyle ze imienia tego nie nalezy
wymawiac tak jak pan i wiekszo$¢ Amerykanow: Low-lee-ta, z cigzkim, lepkim ,,L”
i dlugim ,,0”. Nie, pierwsza sylaba powinna brzmiec¢ tak jak w ,lollipop”, ,L” powin-
no by¢ plynne i delikatne, a ,lee” nie za wysokie. W nalezyty sposéb, z niezbedna

17 V. Nabokov, Tamte brzegi, s. 23-24.
18 Patrz: A. Ginter, Vladimir Nabokov i jego synestezyjny swiat, Wydawnictwo Uniwersytetu
todzkiego, £6dz 2015, s. 122.
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nutg rozigrania pieszczoty, wymawiajg to imie oczywiscie Hiszpanie i Wlosi. Dodat-
kowa racja byly stosowne poszepty imienia Zrédltowego, imienia pierwotnego: roze
i fzy skryte w ,,Dolores”. [...] Ponadto ,,Dolores” obdarzala jg innym, zwyklejszym,
bardziej swojskim i infantylnym zdrobnieniem, czyli ,,Dolly”, tadnie wspoligrajacym
z nazwiskiem ,,Haze”, w ktérym irlandzkie mgly mieszajg si¢ z niemieckim krélicz-
kiem - a wlasciwie zajaczkiem®.

Opis ten zadziwia niezwykla precyzja i subtelnoscia okreslen dzwigkdéw (diugie
o, plynne i delikatne L, nie za wysokie ,lee”), réwniez w kategoriach barw (przej-
rzyste i $wietliste L) oraz uczu¢ i emocji (czuto$¢ w przyrostku -ita, nuta rozigrania
pieszczoty). O tym, jak wielkie znaczenie miata dla Nabokova artykulacja poszcze-
golnych glosek imienia Lolity, $wiadczy dodatkowo jego komentarz zawarty w wy-
wiadzie z 1965 roku zapowiadajacym wydanie rosyjskiej wersji powiesci:

Moze przeczytam trzy linijki wersji rosyjskiej? Oczywiscie bodaj nie wszyscy, jak-
kolwiek byloby to zaskakujace, pamietaja, jak zaczyna si¢ Lolita po angielsku. Moze
powinienem wigc przypomnieé najpierw pierwsze linijki oryginatu. Prosze zauwa-
2y¢, ze dla uzyskania koniecznego efektu rozmarzonej czutosci obydwa ,,17, a takze
»t7, a wistocie cale imie nalezy czytac z hiszpanska, a nie w sposdb amerykanski, ze
zduszonymi ,1”, szorstkim ,,t” i dtugim ,,0™: Lolita, light of my life, fire of my loins. My
sin, my soul. Lo-lee-ta: the tip of the tongue taking a trip of three steps down the palate
to tap, at three, on the teeth. Lo. Lee. Ta®.

Te artykulacyjna uwage pisarz powtorzyt w Adzie, gdzie wspominat o ,,lolicie”
(damskiej odziezy), nazwanej tak od imienia andaluzyjskiej Cyganeczki w powie-
$ci Osberga, wymawianej z hiszpanskim, a nie angielskim ,t"*. Nabokov pod-
kresla w niej namietnos$¢ wynikajaca z brzmienia spolgtosek “1” i “t”, co wigze sie
z faktem, Ze obydwie te litery i gloski obecne sg w wyrazach little, light. Mozna
zatem stwierdzi¢, ze w do$wiadczanych wrazeniach nie bez znaczenia pozostaje
czynnik lingwistyczny (fonologiczny i ortograficzny), cho¢ gléwna role wydaje sie
petni¢ aspekt semantyczny.

Przyklad imienia Lolity jest zaledwie ilustracja tego, jak wazny byt dla Nabo-
kova dzwiek. Pisarz wykorzystywal walory brzmieniowe poszczegdlnych glosek
i catych stéw, by wstawia¢ je w réznorodne konfiguracje brzmieniowo-semantycz-
ne i napetni¢ je odpowiednim tadunkiem emocjonalnym. W zaleznosci od cech
dzwiekow (miekki, szorstki, wysoki, delikatny) mogly sie one wigza¢ z czuloscig
i namietnoscig lub z wulgarnoscia.

19 V. Nabokov, Wtasnym zdaniem..., s. 38-39.
20 Tamze, s. 66.
21 Por.: V. Nabokov, Ada albo Zar..., s. 101.
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Muzyka jako element fabuty

Muzyka, jak pamie¢tamy, nie budzila zainteresowania Nabokova. Dostrzegl on
w niej jednak co$, co uznal za wartosciowe i z sukcesem wykorzystal w swojej
tworczosci literackiej. We wspomnianym wcze$niej wywiadzie z Alvinem Toftle-
rem przyznat:

Oczywiscie doskonale zdaje sobie sprawe z licznych odpowiedniosci miedzy
formami artystycznymi muzyki i literatury, zwlaszcza pod wzgledem budowy,
c6z jednak moge poradzi¢ na to, ze ucho i mdzg nie chca wspdtpracowac? Dzi-
wacznym substytutem muzyki sa dla mnie szachy - a wilasciwie ukladanie zadan
szachowych?.

Przykladem wykorzystania takiej ,odpowiednio$ci miedzy formami arty-
stycznymi” i wzajemnego przenikania sie muzyki i literatury jest opowiadanie
Muzyka. Gléwnego bohatera utworu, Wiktora, poznajemy, gdy sp6zniony wcho-
dzi do sali, w ktorej trwa koncert pianistyczny Wolfa. Wiktor prezentuje poglady
i odczucia zblizone do odczu¢ i pogladéw autora. Muzyka, zwlaszcza nieznana,
wyraznie go nudzi. Przypomina mu ,,po$pieszng rozmowe w obcym jezyku: stu-
chacz daremnie usiluje przynajmniej si¢ potapacd, gdzie konczg si¢ i zaczynajg po-
szczegblne stowa, ale wszystko wymyka sie i zlewa™®. Uwage Wiktora przyciggaja
za to towarzyszace jej wykonaniu aspekty wizualne — nuty, palce artysty i ich
odbicie w klapie fortepianu:

Czarny las wstepujacych nut, pochylos¢, luka, a potem osobna grupa matych tra-
pezistow w locie. Wolf miat dlugie jasne rzesy i przezroczyste uszy w delikatnie
karmazynowym odcieniu; walit w klawisze z niezwykla szybkoscig i wigorem,
a w lakierowanej glebi podniesionej klapy nad klawiaturg sobowtdry jego dioni
uprawialy widmowg, zawila, troche nawet btazeriskg mimikre.

Nagle wérdd bardziej lub mniej zainteresowanych muzyka stuchaczy Wiktor
dostrzegl swoja byla zZone, z ktérg rozstal si¢ dwa lata wczesniej. Zdenerwowanie
spowodowane tym nieoczekiwanym spotkaniem stopniowo przeszlo w szereg naste-
pujacych po sobie wspomnien poczatkow ich znajomosci, slubu i wreszcie rozstania.

Muzyka sama w sobie byta Wiktorowi obojetna, tym bardziej zaskakujaca
wydaje sie synchronizacja jego wspomnien z nastrojem odtwarzanego przez pia-
niste utworu. Muzyka dociera do jego §wiadomosci w momentach kluczowych

22 V. Nabokov, Wtasnym zdaniem, s. 48.

23 V. Nabokov, Muzyka, w: Kes zycia i inne opowiadania, t. 2, przet. L. Engelking, Warszawskie
Wydawnictwo Literackie MUZA SA, Warszawa 2011, s. 140.

24 Tamze.
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dla przedstawionych przez Nabokova obrazéw. W chwili, gdy bohater wszed! do
salonu, ,muzyka natychmiast wezbrata, zmezniata®. Widok bytej zony spowo-
dowal, Ze jego serce ,cofnelo si¢ i znéw uderzyto”, a potem ,$piesznie, wraca-
jac z wielkiej dali, kurczowo tapiac powietrze, odzyta muzyka, a jego serce znow
jeto bi¢ w réwniejszym tempie™?. I wowczas do Wiktora powrocity ,,grzmot i ped
przeszlosci”, i wspomnienie miejscowosci, gdzie mieszkali od dnia $lubu i gdzie
»nocami huczato morze™”. W noc poslubna, z kolei, ,,straszliwa ulewa zagluszala
szum morza~?®. Finalowe takty utworu ze swymi glosnymi akordami zbiegly sie
w myslach Wiktora z koficem jego matzenstwa:

Muzyka chyba dobiega konca. Kiedy zaczynaja si¢ te burzliwe, zdyszane akordy, to
zwykle znaczy, ze final jest bliski. Intrygujace stowo - final... Rym do ,puginal”,
»uginal”. Blyskawicy puginat pruje niebo, co pod chmur brzemieniem si¢ ugina,
wieszczac zgube. Z nadej$ciem wiosny stata si¢ dziwnie niekomunikatywna®.

Muzyka dobiegata konca, a Wiktor, mimo rozpaczy z powodu zdrady i odejscia
ukochanej zony, zapragnat, by spojrzeniem na niego dala mu nadziej¢ na odbudo-
wanie ich zwigzku. Wraz z ostatnim tonem utworu, gdy muzyka ,tak jakby w ca-
tosci oddata ducha™, zrozumial, ze podobnie jak muzyka, ich matzenstwo zostato
bezpowrotnie zakonczone.

Dzwigki towarzyszg kazdemu momentowi wspomnien. Nie wiadomo, czy to
muzyka spotegowala wspomnienia, czy moze wspomnienia sprawity, ze Wiktor
zwrocil uwage na pewne fragmenty wykonywanego utworu. Z pewnoscig jednak
zapamietane odglosy przesztych zdarzen wspolgraja z barwa, tempem i dynamika
utworu.

Co ciekawe, nie jest to w opowiadaniu jedyny sposob funkcjonowania muzy-
ki. Wykonywany przez Wolfa utwdér muzyczny jest metaforg wigzienia, w ktérym
Wiktor i jego byta zona zostali zamknieci na czas trwania koncertu:

Wiktor [...] musial najpierw oswoi¢ si¢ z jej obecno$cig w tym duzym wprawdzie,
lecz klaustrofobicznym pokoju, muzyka zamkneta ich bowiem, tworzac wokét ro-
dzaj wigzienia, w ktérym oboje mieli tkwi¢, poki pianista nie przestanie wznosi¢
i umacnia¢ swoich dzwigkowych sklepien®'.

25 Tamze, s. 139.
26 Tamze, s. 141.
27 Tamze.

28 Tamze, s. 142.
29 Tamze, s. 144.
30 Tamze, s. 145.
31 Tamze, s. 142.
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Poczatkowo Wiktor czut ztoéé: widok bylej zony zburzyl w nim spokéj ducha,
ktéry z takim trudem udato mu sie odzyskac po dwoch latach wysitkéw i zmagan.
A poniewaz nietaktem bytoby opuszczenie sali przed konicem koncertu, przebywa-
nie w jednym pomieszczeniu z kochang niegdys kobieta odczuwal jako wigzienie.
Stopniowo jednak u$wiadamiat sobie, ze teskni za nig, a milo$¢ do niej pozwolita-
by mu zdoby¢ si¢ na wybaczenie. Gdy muzyka ucichta, ,muzyczna bariera” ogra-
niczajaca jego wolnos¢ ,,stopniata™? Wiktor zrozumial wowczas, ze

utwér muzyczny - ten waski loch sprzed paru chwil, w ktérym musieli siedzie¢
twarzg w twarz, oddaleni o niecate siedem metréw, skuci ze sobg rozgtosnymi
dzwiekami - byt w istocie niewiarygodnym blogostawienstwem, czarodziejskim
kloszem, ktory obejmowat i wiezit ich oboje, pozwalajac mu oddychac¢ z nig jed-
nym powietrzem; i oto wszystko peklo i rozpryslo sig, ona znikata juz za drzwiami,
a Wolf zamknat fortepian i nie sposéb byto przywrdcié¢ czarujacego zniewolenia®.

Interesujace jest tez zakonczenie opowiadania. Niejaki Bok podchodzi do Wik-
tora zaciekawiony powodem zaobserwowanego znudzenia koncertem. Skrepowany
Wiktor tlumaczy si¢ swym brakiem muzykalnosci i pyta o tytul wykonanego przez
Wolfa utworu. Odpowiedz Boka wprawi¢ moze w zdumienie: ,,Co pan sobie zyczy
[...] Modlitwe dziewicy, a moze Sonate Kreutzerowskg. Co tylko pan sobie zyczy™*.
Stowa te mozna interpretowa¢ w przynajmniej dwojaki sposob. Sonata Kreutzerow-
ska - to zaréwno utwér muzyczny Ludwika van Beethovena, jak i opowies¢ Lwa
Tolstoja, zasadniczym elementem ktorej jest tytutowa kompozycja muzyczna. Jej
nastrdj wzmaga uczucia zazdrosci i nienawisci u Pozdnyszewa, gléwnego bohatera
opowiesci, i w konsekwencji doprowadza go do przekonania o zdradzie zony i do
jej zamordowania. Podobnie w przypadku opowiadania Nabokova, nastrdj utworu
muzycznego potegowal uczucia Wiktora, ktére miotaty nim od zalu i rozpaczy, po-
przez nienawis¢, az do... wybaczenia. W opowiesci Tolstoja Sonata Kreutzerowska
postrzegana byla jako utwér, ktory zniszczyt matzenstwo. Od Wiktora zaleze¢ ma
zatem, czy wystuchany utwor bedzie dla niego Sonatg Kreutzerowskg, czy tagod-
nym salonowym utworem Tekli Bagdarzewskiej.

Mozliwa jest jednak jeszcze inna interpretacja zakonczenia opowiadania.
Wiktor, osoba nie tylko niemuzykalna, ale tez bez zadnej wiedzy z zakresu muzy-
ki, w mniemaniu Boka nie bedzie w stanie odrézni¢ dzieta Beethovena od utworu
niezbyt wysokich lotéw, cho¢ niezwykle popularnego. W takim przypadku nale-
zaloby tu upatrywac ironii w stosunku do znudzonego muzyka Wiktora.

32 Tamze, s. 145.
33 Tamze, s. 146.
34 Tamze, s. 147.
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Zakonczenie

Whbrew jasno wyrazanym opiniom nie tylko co do braku talentu muzycznego, ale
nawet jakiegokolwiek zainteresowania muzyka, Nabokov wielokrotnie odwotuje
sie w swoich utworach do tej dziedziny sztuki. Jak to zostato wykazane, odwotania
te maja rézny charakter. Nabokov nie stroni od uzywania terminologii muzycznej,
wymienia tytuly dziel muzycznych, a w jezykowej warstwie tekstow wykorzystuje
instrumentacje brzmieniowg oraz sugestywne wlasciwosci stow i dzwigkéw mowy,
taczac je z doznaniami synestezyjnymi. Mozna powiedzie, ze literacki §wiat Na-
bokova zanurzony jest w $wiecie zmystow, w tym oczywiscie w $wiecie dzwigkdw
i muzyki. Niezwykle ciekawym aspektem okazuje si¢ jednak wykorzystanie mu-
zyki jako elementu spajajacego poszczegdlne obrazy tekstu literackiego, a nawet
jako elementu warunkujacego przebieg fabuly. Przedstawione rozwazania maja
oczywiscie charakter wstepnych uwag o zagadnieniu, ktére dotad nie doczekalo
sie opracowania, i wymaga wnikliwych badan na szerszym materiale, obejmuja-
cym wszystkie teksty literackie Vladimira Nabokova.
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Anna Ginter

Muzyka i muzycznos$¢ w utworach
Vladimira Nabokova

Streszczenie

W niniejszym artykule przedstawione zostaly aspekty nawigzujace do muzyki i mu-
zycznosci w dziele literackim obecne w utworach Vladimira Nabokova. Rozwaza-
nia te poprzedzone zostaly przyblizeniem stosunku pisarza do muzyki. Elemen-
ty muzyki i muzyczno$ci, obecne w twoérczosci Nabokova, dotycza przynajmniej
trzech réznych aspektdw, do ktorych nalezg: terminologia muzyczna i tytuly dziet
muzycznych, instrumentacja dzwigkowa polaczona z synestezjg oraz muzyka sta-
nowigca element fabuly utworu literackiego. Przykladem tego ostatniego moze by¢
opowiadanie zatytulowane Muzyka, w ktérym muzyka nie tylko stuzy opisaniu sta-
nu emocjonalnego bohaterdw, ale tez warunkuje zrozumienie tytutu opowiadania
ijego fabuly.

Stowa kluczowe: muzyka, muzycznos¢, synestezja, instrumentacja dzwiekowa, Vladimir
Nabokov

Music and musicality in the prose
of Vladimir Nabokov

Summary

This paper aims to present music and musicality as aspects of Vladimir Nabokov’s
prose, as well as his relationship with music. As is shown in this article, Nabokov’s
literary texts involve at least three different aspects of music and musicality: musical
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terminology and titles of musical masterpieces, sound instrumentation combined
with synaesthesia, and music used as a part of a story. For instance, in the short sto-
ry entitled Music, it conveys some information related to the emotional state of the
protagonist and determines the understanding of the title, as well as the whole text.

Keywords: Music, Musicality, Synaesthesia, Sound Instrumentation, Vladimir Nabokov

Anna Ginter - jezykoznawca, absolwentka filologii rosyjskiej, polskiej i angielskiej
Uniwersytetu Lodzkiego. Swoje zainteresowania badawcze koncentruje wokot
tworczosci Vladimira Nabokova, prezentujac mistrzostwo stowa tego rosyjskiego
i amerykanskiego pisarza. Drugi jej obszar zainteresowan naukowych stanowia
psycholingwistyka, lingwistyka kognitywna i neurolingwistyka, ze zwrdceniem
szczegolnej uwagi na metaforyczne i synestezyjne postrzeganie $wiata.





