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Od Baudelaire’a do Mallarmégo
W poszukiwaniu ideatu muzycznosci

Wiréd postulatow swego poetyckiego credo Paul Valéry, jeden z mtodych symboli-
stow skupionych wokot Stéphane’a Mallarmégo, wymienia dazenie do umuzycznia-
nia poezji poprzez formule wyzwolonego wiersza oraz role sugestywnosci i mozli-
wosci brzmieniowych samego sfowa. W ujeciu Valéryego ideat poetycki jawi si¢ jako
symfonia, co stanowi bezposrednie nawigzanie do romantycznej teorii odpowied-
nikéw, ktdra bedzie si¢ wyraza¢ w symbolistycznym dazeniu do tworzenia sztuki
totalnej. Tworca, ktéry w pewnym sensie podsumowal koncepcje romantyczne,
zapowiadajac jednoczesnie estetyczne poszukiwania symbolistow, byl Charles Bau-
delaire - nie sposéb go zatem poming¢, méwiac o dazeniu do literackiej muzycz-
nosci. Cata jego tworczos¢ zasadza si¢ na tfaczeniu srodkéw wyrazu wlasciwych dla
réznych dziedzin sztuki, dzieki czemu mozliwe staje si¢ oddanie zabarwienia uczu-
ciowego i glebi mysli poetyckiej. Koncepcja nowoczesnej poezji wedtug Baudelaire’a
zaklada tworzenie ,sugestywnej magii, w ktorej zawiera si¢ przedmiot i podmiot
zarazem, $wiat zewnetrzny artysty i on sam™. Trzeba jednak pamietac, zZe nie cho-
dzi tutaj o swego rodzaju eklektyzm polegajacy na dowolnym laczeniu elementéow
charakterystycznych dla réznych sztuk, co Baudelaire okresla mianem ,,wdzierania
sie sztuki na teren innej”?. Odwolania interartystyczne maja stuzy¢ jak najbardziej
precyzyjnemu oddaniu zamystu artysty i zblizeniu si¢ tym samym do ideatu poezji,
w ktérym przenikaja sie wrazenia wszystkich zmystéw oraz doswiadczenia ducha.
Zarys tej koncepcji odnajdziemy w stynnym sonecie Correspondances, kto-
ry, jak wynika z dokladnej analizy tekstu, opiera si¢ na idei muzycznosci (polski
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przeklad tytutu - OddZwieki - bezposrednio na to wskazuje)®. Jak zauwaza Verdnica
Estay Stange, uklad asonanséw w tekécie sprawia, ze samo slowo ,,dzwigki” nabie-
ra wiekszego znaczenia, niz pozostale elementy tworzace synestezyjna wizje $wiata.
Oprocz fonetycznych srodkow stylistycznych, ktére stuza podkresleniu muzycznego
charakteru wiersza, pojawiajg si¢ takze pojecia tworzace pole leksykalne réznego ro-
dzaju dzwigkow®. Lacznos¢ cztowieka z natura dokonuje sie bowiem poprzez tajem-
niczy dialog, w ktérym slowa pozostaja ,,niepojete”, a wrazenia zmystowe ,,odpowia-
daja” sobie nawzajem jak ,,oddalone echa, wigzace si¢ w chory”. W tej nieokreslonej,
muzycznej materii swoisty koncert tworza ,,dzwigki, wonie i kolory”. Nawet jesli
mozna byloby doszukiwa¢ si¢ tutaj nawigzania do filozoficznej koncepcji muzyki
wszechs$wiata, warto zwroci¢ uwage przede wszystkim na znaczenie Baudelairow-
skiej muzycznodci, ktora okresla i podkresla zaréwno odpowiedniki horyzontalne,
istniejace pomiedzy wrazeniami zmystowymi, jak rowniez wertykalne, zblizajace do
siebie $wiat materialny i duchowy, ,gdzie duch przenika zmysty i wzajem w nich
tonie”. Istotny wydaje si¢ rowniez fakt, ze w ostatnim wersie oryginalnej wersji so-
netu zamiast czasownika ,,pénétrer” (,,przenikac”) pojawia si¢ czasownik ,,chanter”
(,,$piewac”), ktory po raz kolejny odsyta do muzycznej przestrzeni wiersza.

Tematyzacja muzyki w tworczosci Baudelaire’a zawsze pozostaje niejako
wprzegnieta w interartystyczne relacje i pojawia si¢ tam, gdzie moze doprecyzowa¢
mys$l poety. Jest to widoczne zwlaszcza w Salonach, zbiorach tekstow krytycznych
pos$wieconych malarstwu, ale réwniez szerzej poruszajacych kwestie zwiagzane ze
sztuka i rolg artysty. W jednym z rozdzialéw Salonu 1846 roku, Baudelaire pisze,
ze ,w kolorze odnajdujemy harmonie, melodie i kontrapunkt”, a sam kolor jest
»zgodnoscig dwoch tonow™. Jak zaznacza Joanna Guze, nie chodzi tu bynajmniej
o aluzyjne czy metaforyczne uzycie terminéw zapozyczonych z innej sztuki®. Bau-
delaire wyjasnia, Ze melodia jest jednoscia koloru albo kolorem ogélnym, harmo-
nia odnosi si¢ do wspdtbrzmienia tondéw, a sztuka kontrapunktu polega na ich tg-
czeniu. Jesli zatem muzyke odnalez¢ mozna w idei koloru, nie dziwi stwierdzenie,
ze Delacroix, jeden z ulubionych artystow Baudelaire’a, uciele$nia ideat malarza-
-poety i malarza-muzyka. Poeta przedstawia go nie tylko jako mistrza form i barw,
ale takze dzwiekdw i stow:

Delacroix wyrazil to, co niewidzialne i niedotykalne, sen, wrazenie, dusze; nie roz-
porzadzajac innymi $rodkami [...] jak kolor i linia: lepiej niz ktokolwiek, z mi-

3  Tenze, Oddzwieki, przekt. Antoni Lange, w: Kwiaty zta, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1958, s. 37.

4  Zob. Verdnica Estay Stange, Sens et musicalité. Les voix secretes du symbolisme, Classiques
Garnier, Paris 2014, s. 12-13.

5 Charles Baudelaire, Salon 1846, dz. cyt., s. 80-81.

6  Zob.Joanna Guze, Nieomylny Baudelaire, w: Charles Baudelaire, Rozmaitosci estetyczne, dz. cyt., s. 14.
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strzostwem doskonalego malarza, z dyscypling wyrafinowanego pisarza, rdwnie
wymownie jak namietny muzyk. Jest to zreszta jeden ze znamiennych objawow zy-
cia duchowego naszego wieku, ze sztuki, jesli nie staraja sie uzupelnia¢ nawzajem,
pragna przynajmniej uzyczaé sobie nowych sit”.

Opisujgc dziela Delacroix, Baudelaire nie przestaje odwotywac si¢ do systemu
analogii faczacych malarstwo z muzyka i poezja. Obraz Kobiety z Algieru, zdaniem
krytyka, zawiera w sobie ogromne poklady fizycznego i moralnego cierpienia oraz
szczegblnego rodzaju wzniostej melancholii, ktéra ,,1$ni posepnym blaskiem nawet
w jego kolorze: szeroki, prosty, bogaty w harmonie, [...] jest przy tym bolesny i gle-
boki jak melodia Webera™. Co ciekawe, muzyka Webera zostaje zestawiona z twor-
czosécig mistrza-kolorysty réwniez w wierszu Sygnaly, gdzie posrod intensywnych
tondw czerwieni i zieleni wypelniajacych pitétna malarza, ,dziwny ton fanfary /
Przebiega jak sttumione westchnienie Webera™. Warto odnotowac, ze romantycz-
ne tematyzowanie muzyki w odniesieniu do twdrczosci Delacroix pojawilo si¢ juz
wczesniej — w jednym ze swoich autobiograficznych tekstow George Sand przywo-
tuje wspomnienie rozmowy z malarzem na temat teorii barwnych reflekséw. Delac-
roix probowal wowczas wyttumaczy¢ przyjaciolce, a przy okazji takze Chopinowi,
w jaki sposob kolory laczg sie ze sobg i dopelniaja, podobnie jak dzieje sie to w mu-
zyce. Jak sie okazuje, sam Delacroix myslal dwukierunkowo, poréwnujac harmonie
barw do wspétbrzmienia muzycznego. Nastepstwem tej interartystycznej, niemalze
Baudelairowskiej refleksji mistrza byla niezwykle sugestywna improwizacja Cho-
pina, w trakcie ktorej, jak pisze George Sand, wybrzmiata ,bfekitna nuta”, symbol
metafizycznej facznosci pomiedzy kreacjg malarza i kompozytora®.

Z kolei Baudelaire, w stynnym artykule z 1861 roku pt. Ryszard Wagner
i Tannhéduser w Paryzu, wyrazil swéj zachwyt i po mistrzowsku opisal to, co zbli-
zalo go do Wagnera, wowczas malo znanego paryskiej publicznosci kompozyto-
ra, w dodatku atakowanego przez francuska prase. W tekscie bedacym samym
w sobie ,malym arcydzielem”, jak go nazywa Grzegorz Zieziula, poeta zarliwie
broni niemieckiego tworce, odwolujac si¢ przy tym do wielu innych tekstow i nie
zapominajgc o wlasnym sonecie OddZwigki". Po wystuchaniu i obejrzeniu Wag-
nerowskiego dramatu, Baudelaire po raz kolejny potwierdzil swoje przekonanie
o analogiach rzadzacych $wiatem i, podobnie jak Delacroix, wychodzac od mysli
o muzyce, nie zawahal si¢ przyznaé:

Charles Baudelaire, Dzieto i zycie Delacroix, w: Rozmaitosci estetyczne, dz. cyt., s. 371.
Charles Baudelaire, Salon 1846, dz. cyt., s. 97.
Tenze, Sygnaty, przekt. Zbigniew Bienkowski, w: Kwiaty zta, dz. cyt., s. 39.
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Zob. George Sand, Impressions et souvenirs, Michel Lévy Fréres, Paris 1873, s. 85-86.
11 Zob. Grzegorz Zieziula, ,Tannhduser” Wagnera w Paryzu: zachwyt Baudelaire’a, smiech Scuda
iironia Fiorentina, ,Muzyka w Miescie”, 06/2013, s. 35.



278 Anna Opiela-Mrozik

Byloby doprawdy rzecza zaskakujaca, gdyby dzwiek nie mogl zasugerowac koloru,
gdyby ksztalty nie mogly narzuci¢ wyobrazenia melodii, a gdyby dzwiek i kolor
byly niezdolne do wypowiedzenia idei, rzeczy bowiem wyrazaty sie zawsze przez
wzajemng analogie, odkad Bog oglosil §wiat jako ztozong a nierozdzielng catos¢™.

Po tym stwierdzeniu poeta przywolal dwie pierwsze kwartyny OddZwigkow,
aby nastepnie zestawi¢ i wylowi¢ podobiefistwa w trzech rdznych literackich
»przekladach” innego dzieta Wagnera, uwertury do Lohengrina: swoim wilasnym,
Liszta i samego kompozytora, poniewaz ,,prawdziwa muzyka sugeruje mysli po-
dobne réznym moézgom™. Podkreslajac semantyczny, ale jednak nie wieloznaczny
charakter muzyki", Baudelaire porusza si¢ zatem w przestrzeni muzycznosci II
(wedtug podziatu zaproponowanego przez Andrzeja Hejmeja)®, ktéra pozwala mu
dostrzec w tworczos$ci Wagnera swego rodzaju model dla kreacji poetyckiej. Zresz-
ta juz wezesniej odkrycie to zainspirowalto Baudelaire’a do skreslenia entuzjastycz-
nego listu do kompozytora, w ktéorym wyznal, ze zawdzigcza mu najwspanialsze
muzyczne doznania. Nie znajac si¢ na muzyce, Baudelaire potrafil rozpoznac wiel-
kos¢ Wagnera i zrozumie¢ jego artystyczny przekaz. Aby odda¢ natezenie emocji
wywolanych przez muzyke, ktorg uznat za swoja, poeta wykorzystat charaktery-
styczne dla niego malarskie poréwnanie z tlem obrazu wypetnionym coraz bar-
dziej nasyconymi odcieniami czerwieni'®. Zamilowanie do synestezjiipostrzeganie
sztuki w perspektywie analogii stawia Baudelairea obok Wagnera i jego dazenia
do stworzenia dzieta syntetycznego. Wagnerowski dramat muzyczny, nawigzujacy
do pierwotnej jednosci wszystkich dziedzin sztuki, odpowiada na swoista ,,obsesje
muzyki”” w twérczosci Baudelaire’a, proponujac mu tym samym artystyczny ideat
zgodny z estetyczng wizjg poety i przez niego poszukiwany.

Ale wracajac do wspomnianego credo Valéry’ego i sonetu OddZwieki, muzycz-
no$¢ poezji Baudelaire’a zasadza si¢ nie tylko na poszukiwaniach interartystycz-
12 Charles Baudelaire, Ryszard Wagner i ,Tannhduser” w Paryzu, cyt. za Juliusz Starzynski,

O romantycznej syntezie sztuk. Delacroix, Chopin, Baudelaire, Panstwowy Instytut Wydawniczy,

Warszawa 1965, s. 277.

13 Tamze, s. 277.
14 Zob. llona Woronow, Romantyczna idea korespondencji sztuk. Stendhal, Hoffmann, Baudelaire,

Norwid, Wydawnictwo UJ, Krakéw 2008, s. 156.

15 Muzyczno$c¢ Il ogranicza sie do poziomu tematyzowania muzyki, sposobow prezentowania

(zwtaszcza deskryptywnych) aspektéw dzieta muzycznego w utworze literackim, ale takze

- akcydentalnie - przedstawiania muzyki w stanie natury”. Andrzej Hejmej, Muzycznos¢ dzieta

literackiego, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2012, s. 61.

16  zdawato misieg, ze ta muzyka jest moja”. Zob. Charles Baudelaire, Lettre a Richard Wagner, w: CEuvres

compleétes, ed. Yves Gérard Le Dantec, Claude Pichois, Gallimard, Paris 1961, s. 1205-1206.

17 Philippe Lacoue-Labarthe, Musica Ficta (Figures de Wagner), Christian Bourgeois, Paris 1991,

s. 35.
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nych, ale istnieje réwniez na poziomie pierwszym - w zakresie instrumentacji
dzwiekowej i prozodii®. Jak pisze Piotr Sniedziewski:

praca nad strong dzwiekows jezyka daje mozliwo$¢ zdefiniowania poezji jako sztu-
ki sugestii. Taka jest rowniez rola aliteracji, ktora nie jest w oczach poety prosta roz-
rywka, ale raczej wytrwala praca, pozwalajacg na niemal niezauwazalne przejscie
od dzwieku do ukrytego znaczenia, by¢ moze do tego, co niewyrazalne®.

Tworzac poezje melodyjng Baudelaire zapowiada apel Verlaine’a ogloszony
w Sztuce poetyckiej: ,Przede wszystkim muzyki”. Zgodnie z tym postulatem na-
lezalo dazy¢ do ,,melodyzowania” frazy poetyckiej, aby w ten sposéb zblizy¢ sie
do ,kanonicznego wzoru”, jakim okrzyknieto muzyke®. Poezja skomponowana
z rytmiczng lekko$cig nieparzystego wiersza powinna zatem czerpa¢ z zasobow
prozodii jezyka, stajac sie sztukg bardziej abstrakcyjna i niedookreslong w zakresie
semantycznym.

Krok naprzdd na drodze do pelnego, niemalze naukowego wykorzystania moz-
liwosci brzmieniowych jezyka poetyckiego uczynil René Ghil, ktéry w Traktacie
o stowie opracowal teorie instrumentacji werbalnej, wywodzacg sie z idei styszenia
barwnego. Inspirujac si¢ kolorami samogtosek, ktére zaproponowat Rimbaud w so-
necie Samogloski, Ghil poszukiwal swego rodzaju gramatyki wspdlnej wszystkim
sztukom - uwazal, ze przez nadanie barw réwniez spolgloskom oraz okreslenie
ich powinowactwa z symbolika instrumentéw i stanami uczuciowymi mozliwe jest
»odnalezienie pierwotnego «jezyka-muzyki», niezwykle sugestywnego stowa poe-
tyckiego, symbolizujacego porzadek swiata™'. Zamyst ten bliski byt réwniez Mal-
larmému, dlatego, pomimo pewnych zastrzezen, zgodzil si¢ on napisa¢ przedmowe
do pierwszego wydania Traktatu o stowie z 1886 roku. Jednak juz dwa lata pozniej
odcial sie od teorii Ghila, ktdra ze wzgledu na swoja dogmatycznos¢ nie przystawala
do jego poszukiwan estetycznych, zmierzajacych do stworzenia nowego, indywidu-
alnego jezyka poetyckiego, majacego sugerowaé, a nie nazywac. Oparta na poste-
pie naukowym w dziedzinie akustyki, proba transpozycji systemu muzycznego do
poezji zaproponowana przez Ghila wykraczata poza mozliwosci jezyka literatury

18 Zob. Andrzej Hejmej, dz. cyt., s. 61.

19 Piotr Sniedziewski, Mallarmé - Norwid. Milczenie i poetycki modernizm we Francji oraz w Polsce,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2008, s. 146.

20 Zob. Stanistaw Dabrowski, ,Muzyka w literaturze”. (Proba przeglgdu zagadnien), w: Muzyka
w literaturze. Antologia polskich studiow powojennych, redakcja Andrzej Hejmej, Universitas,
Krakéw 2002, s. 156.

21 retrouver «unelangue-musique» originelle, une parole poétique infiniment suggestive sym-
bolisant I'ordre de 'univers”, Verdnica Estay Stange, dz. cyt., s. 20. Warto zaznaczyc¢, ze projekt
Ghila nawigzywat do idei Rousseau przedstawionych w Eseju o pochodzeniu jezykéw.
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i zakonczylta si¢ porazka. Dazenie do sformalizowania analogii i uczynienie z nich
swoistego narzedzia pracy twodrczej okazalo si¢ sztuczne, jalowe i stanowilo pe-
wien karykaturalny punkt dojscia w zakresie muzycznosci, wynikajacej z prozodii
jezyka poetyckiego.

Warto natomiast przyjrzec si¢ zarysowanej w Sztuce poetyckiej Verlaine’a idei
nieokreslonosci i abstrakcyjnosci, ktéra w ten sposob miala na celu zblizy¢ poezje
do muzyki. Tak pojeta muzyczno$¢ zaznacza si¢ juz u Baudelaire’a, ktory rozpo-
czyna jeden ze swoich utwordw nastepujacym stwierdzeniem: ,,Muzyka mnie nie-
kiedy ogarnia jak morze!*®”. Metafora muzyki jako morza dobrze oddaje symboli-
styczne dazenie do tego, co nieogarnione i prawie nierzeczywiste, a jednoczesnie
pobudzajace wyobraznie. Tematyzowanie muzyki zaczyna stawac si¢ coraz bar-
dziej odrealnione, a w konicu uduchowione, o czym $wiadczy przede wszystkim
tworczos¢ poetycka Stéphane’a Mallarmégo. Zobaczmy chociazby Popotudnie fau-
na, wiersz, ktéry w zalozeniu autora miat by¢ muzyczny za sprawa formy i samego
stowa poetyckiego. Dlatego tez, kiedy poeta dowiedzial si¢, ze Debussy zamierza
skomponowa¢ muzyke do jego utworu, mial ze zdziwieniem odpowiedzie¢, ze,
jak mniemal, sam juz tego dokonal w akcie tworzenia. Faktem jest, Ze Popotudnie
fauna to wiersz nowatorski pod wzgledem budowy, dzigki ktorej dostrzec mozna
dazenie poety do muzyczno$ci aspirujacej do wzniesienia si¢ na poziom trzeci,
najwyzszy, skupiajacy wszelkie proby przeszczepienia na grunt literatury technik
i form charakterystycznych dla dziela muzycznego®. Jak stusznie zauwaza Suzan-
ne Bernard, poprzez zastosowanie licznych przerzutni Mallarmé zburzy! jedno-
stajny rytm aleksandrynu i uzyskal muzyczng ptynnos¢ wydtuzonej frazy. Z ko-
lei, obecnos¢ biatych miejsc w uktadzie typograficznym tekstu nawigzuje do pauz
w muzyce, ktore zresztg Debussy starat sie odda¢ w swoim preludium?®.

Ale muzyczno$¢ Popotudnia fauna istnieje rowniez w zamglonym obrazie rze-
czywistosci i ulotnej atmosferze, ktéra jedynie ,,sugeruja” odpowiednio dobrane
stowa okreslajace dzwigki, barwy i lekkie ruchy. Istotng role w ksztaltowaniu na-
stroju i wizji $wiata pelni instrument, na ktérym gra tytutowy faun. Jego flet, na-
zwany ,ucieczek narzedziem”, posiada w sobie moc wplywania na rzeczywistosc.
Za sprawg melodii wygrywanej na flecie materia staje si¢ 1zejsza, a natura niejako
odrealniona. Zresztg flet fauna w pewien sposéb ,,stwarza” natur¢ na nowo — jego
dzwigki zastepuja odglos wody czy szum wiatru:

W te dyszacg upatem nieruchoma glusze,
Nie drgnie ni kropla, ktérej graniem nie porusze
W zroszonym akordami gaju; i jedynie

22 Charles Baudelaire, Muzyka, w: Kwiaty zta, dz. cyt., s. 79.
23 Zob. Andrzej Hejmej, dz. cyt., s. 61.
24 Zob. Suzanne Bernard, Mallarmé et la musique, Librarie Nizet, Paris 1959, s. 104-108.
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Podmuch, co przez dwie rurki fletni mojej splynie,

Zanim dzwiek czysty w suchej ulewie rozproszy,

Jest tym na widnokregu, ktérego nie ploszy

Zadna zmarszczka, kunsztownym natchnienia powiewem,

Przejrzystym i pogodnym, co taczy sie z niebem®”

Muzyka w wykonaniu fauna zaczyna stawa¢ sie coraz bardziej eteryczna
- »przeciagte solo” fletu przypomina ,,jedng pustg i dZwigczng, monotonng lini¢”.
Poprzez uzycie czasownika ,,ulotni¢” (,évanouir”) Mallarmé podkresla stopniowe
zanikanie jednostajnej melodii. Zreszta poniekad za sprawg muzyki znikajg takze
same nimfy, a faun moze jedynie snu¢ o nich wspomnienia. Zamiast kontemplo-
wacé piekno zZywych, cielesnych istot faun oddaje si¢ marzeniom o pieknie ideal-
nym, ktére mozna osiggna¢ jedynie dzigki artystycznej kreacji. Muzyka prowadzi
zatem do do$wiadczenia duchowego, bo, jak zauwaza Florent Albrecht, Mallarmé-
go interesuje nie tyle sama sztuka dZwiekdw, co jej oddzialywanie, pewien metafi-
zyczny sens ukryty w tej poezji bez stow?*.

Motyw muzyki, ktéra prowadzi do nieobecnosci jako wstepu do kreacji poe-
tyckiej, pojawia si¢ rowniez w opowiadaniu Pan et la Syrinx [Pan i Syrinks] Julesa
Laforgue’a. Bozek Pan, niczym faun Mallarmégo, przygrywa sobie na prostej fujar-
ce, ktora jednak nie posiada zadnej mocy sprawczej — nie jest w stanie wyrazi¢ mi-
tosnej tesknoty Pana ani tym bardziej wzbudzi¢ uczucia w nimfie Syrinks. Dlatego
bohater nie przestaje powtarzaé, ze pragnie zagra¢ na doskonalszym instrumencie,
ktéry w koncu udaje mu si¢ skonstruowaé. Niemniej wynalezienie fletni Pana, czyli
inaczej syringi, jest jednoznaczne ze zniknieciem nimfy Syrinks, podobnie jak ma
to miejsce w mitycznym pierwowzorze historii Pana. Pozbawiony obiektu swoich
uczué, Pan rozpoczyna na nowo swag monotonng piesn, ale tym razem uczucie mi-
tosnej nostalgii ustepuje miejsca twoérczosci poetyckiej — pojawia sie oddzielna, dtu-
go wybrzmiewajaca nuta, ktéra wywoluje u bohatera mndstwo werbalnych skoja-
rzen. Ostatnie obrazy opowiadania ukazujg Pana wznoszacego si¢ ponad otaczajaca
go rzeczywisto$¢, aby poprzez muzyke zblizy¢ sie do Ideatu poezji.

Historia Pana oddaje w pewnym sensie poszukiwania idealu muzyczno$ci
w tekstach Mallarmégo. Zanim my$l poety ewoluuje na tyle, aby skomponowa¢
eksperymentalny utwér Rzut kosémi, rodzaj literackiej partytury, w tworczosci
Mallarmégo tematyzacja muzyki bedzie stopniowo ustepowa¢ miejsca ciszy, po-
niewaz, jak czytamy w Kryzysie wiersza:

25 Stéphane Mallarmé, Popotudnie fauna, przekt. Ryszard Matuszewski, w: Wybér poezji, redakcja

Adam Wazyk, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1980, s. 43.

26 Zob. Florent Albrecht, L'objet musical chez Mallarmé, instrument des fuites, w: Mallarmé et la
musique, la musique et Mallarmé, redakcja Antoine Bonnet, Pierre-Henry Frangne, Presses

Universitaires de Rennes 2016, s. 94.
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na pewno nie z elementarnych dzwiekow blachy, struny, drewna, lecz z rozumnego
stowa, u szczytu jego rozwoju, musi wyczerpujaco i jednoznacznie wynikna¢, jako
istniejacy we wszystkim zespét zaleznosci, Muzyka?.

Poetycki obraz milkngcych instrumentéw tworzy Mallarmé w wierszu Zjawie-
nie, gdzie w mglistej atmosferze odbywa sie cichy koncert serafinow:

Ksiezyc si¢ smucit. We Izach serafiny

Ze smyczkiem w palcach w oparach doliny
Kwiecistej snuty z wiol nute $ciszona,
Bialy ptacz ginat pod lazurem koron?.

Motyw opardéw wskazuje na zanikanie cichych juz dzwiekéw w przestrzeni,
a biel stanowi tutaj metafore ciszy, na podobnej zasadzie, jak funkcjonuja biate
miejsca w ukladzie typograficznym Popotudnia fauna. W tekscie francuskiego
oryginatu wiole sg okreslone jako ,mourantes” (,umierajace”), co dodatkowo
uwypukla aspekt ich zanikania pod palcami duchowych stworzen, jakimi sg se-
rafiny. Motyw niemego instrumentu pojawia si¢ takze w sonecie zaczynajacym sie
od stéw Firanke nagle w nic rozwiato... - mandora przestala juz gra¢ i przeobrazila
sie w symbol pustki i niemocy twdrcze;j:

Mandora w smutku pograzona
W nicoéci §pi, muzyczne drzenie,
Tak ze musnawszy jakies okno
Z brzucha jej nie z innego fona
Dziecinne by sie zrodzi¢ mogto®.

Obraz mandory jako Zrédla zycia, ktére mogto si¢ narodzi¢ (co jednak nie na-
stapifo), podkresla nieobecnos¢ muzyki, ale jednoczesnie, jak stusznie zauwaza
Laurence Tibi, zwraca uwage na wartos¢ samego stowa poetyckiego. Nadchodzi
prymat poezji nad muzyka, bo to wiersz moze zrodzi¢ poete, a nie na odwrot®.
Chyba najbardziej jaskrawym przyktadem tego nieuniknionego procesu jest wiersz
Swigta, w ktérym catkowitej transformacji ulega posta¢ $wietej Cecylii, patronki
muzyki koscielnej. W pierwszej czeéci wiersza jest ona przedstawiona w sposob
tradycyjny - z instrumentami muzycznymi i ksiega liturgiczng. Jednak $wieta nie

27 Stéphane Mallarmé, Kryzys wiersza, przekt. Ewa Dorota Z6tkiewska, w: Wybor poezji, dz. cyt., s. 85.

28 Tenze, Zjawienie, przekt. Adam Wazyk, w: Wybér poezji, dz. cyt., s. 31.

29 Tenze, Firanke nagle w nic rozwiato..., przekt. Mieczystaw Jastrun, w: Wybdr poezji, dz. cyt., s. 55.

30 Zob. Laurence Tibi, La Lyre désenchantée. Linstrument de musique et la voix humaine dans la
littérature du XIXsiecle, Honoré Champion, Paris 2003, s. 561.
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gra na zadnym z instrumentoéw, gdyz sa one jedynie wspomnieniem tego, co nalezy
juz do przesztosci:

Drewno sandatowe, przedtem
Zlotem swej wioli I$nito,
Az zmierzchlo z lutnig lub fletem®'.

Jak wynika z drugiej czeéci wiersza, orkiestra zlozona z wioli (czyli altowki,
w ttumaczeniu filologicznym), lutni (lub mandoli) i fletu nie istnieje, podobnie jak
nie ma juz ksiegi Magnifikatu, ktéra nadawata muzyce charakter religijny. Niczym
skrzydlo Aniola pojawia si¢ jednak nowy instrument, harfa, ale i on pozostaje nie-
my, bedac jedynie przedmiotem stworzonym w wyobrazni i istniejgcym na pozio-
mie stowa poetyckiego. Muzyka przestala rozbrzmiewad, stajac si¢ cichg muzyka
stow - swieta Cecylia, ,,Muzykantka ciszy”, ,, Bez drewna starego kotysze / Skrzyd-
latym instrumentem”, czyli odtad swym jedynym atrybutem, piérem, zmieniajac
sie tym samym z patronki muzyki w patronke poezji.

Przedstawienie $wietej, ktéra odrzuca instrumenty muzyczne, aby postugiwaé
sie narzedziem do pisania, symbolizuje ideal muzyczno$ci w ujeciu Mallarmégo.
Muzycznos$¢ na poziomie pierwszym i drugim okazuje si¢ etapem przejéciowym
w procesie poszukiwania prawdziwej poezji, ktéra odebrataby muzyce, to, co ta,
zdaniem Mallarmégo, niestusznie sobie przywlaszczyla, a co tak naprawde nalezy
wlasnie do poezji (,,jestesmy w punkcie poszukiwan sztuki ostatecznego przenie-
sienia w Ksigzke — symfonii, lub po prostu odebrania naszej wlasnosci™?). Mu-
zyczno$¢ w tekscie ustepuje miejsca muzycznosci samego tekstu poetyckiego, kto-
ry sprawia, ze w umysle czytelnika rozbrzmiewa cichy koncert:

Samotny koncert, ktérego jedynie domysla¢ si¢ mozna, odbywa sie dzigki lekturze
w umysle, ktéry odnajduje, w nizszej tonacji, znaczenie: nie zbraknie tu zadnego
narzedzia, by uczci¢ symfonie, bedg one jedynie lotniejsze, a wszystko to — dzietem
mysli*.

Tak pojmowana muzyka, rozbrzmiewajgca jedynie na sposdb duchowy, zostaje
podniesiona do rangi czystej abstrakeji. Jako taka moze wej$¢ w dialog z innym
wcieleniem Idei, ktorg jest Poezja. Z zapiskow zebranych w tekscie La Musique

31 Stéphane Mallarmé, Swieta, przekt. Mieczystaw Jastrun, w: Wybdr poezji, dz. cyt., s. 47.

32 Tenze, Kryzys wiersza, dz. cyt., s. 85.

33 Tenze, Ksigzka, narzedziem duchowym, przekt. Ewa Dorota Zétkiewska, w: Wybdr poezji,
dz. cyt., s. 90.



284  Anna Opiela-Mrozik

et les Lettres wynika, ze poezja i muzyka stanowig dwie strony Idei*, jednak, jak
pisze Arnaud Buchs, w swoim my$leniu o muzyce Mallarmé zawsze przyjmowal
$cidle literacka (,,scripturale”) perspektywe®. Dlatego jego marzeniem stalo sie
stworzenie Ksigzki, idealnej formy mysli artystycznej, dzigki ktdrej mozliwy bylby
tryumf Poezji.

Przekonanie o prymacie Poezji nad Muzyka uksztaltowalo réwniez stosunek
Mallarmégo do tworczosci Wagnera, ktérym zachwycil sie Baudelaire. Pomimo
tego, ze Mallarmé opublikowal w ,La Revue wagnérienne” Hommage [Hold] dla
kompozytora, jako poeta pozostawal jednak do$¢ sceptyczny wobec idei dzieta
syntetycznego faczacego ze sobg muzyke, sfowo i taniec. Teatr muzyczny w ujeciu
Wagnera nie miescil si¢ w pojeciu sztuki idealnej, czyli intelektualnej i abstrak-
cyjnej, jak pojmowat ja Mallarmé, a poza tym, z punktu widzenia ideologicznego,
stal w opozycji do ,,esprit francais”. Zdaniem poety nie wystarczy bowiem zestawi¢
poezji z muzyka, ale poprzez prace nad jezykiem nalezy dazy¢ do ,,poetyckiego”
wykorzystania muzyki, aby zblizy¢ sie do pewnego rodzaju idealu ,muzyki bez
muzyki”*. Dlatego tez, jak pisze Piotr Sniedziewski, w holdzie ztozonym Wagne-
rowi przez Mallarmégo nie brakuje ironii i krytyki pod adresem glosnej instru-
mentacji, ktora stanowi zaprzeczenie ideatu muzyki ciszy — ,,Wagner jest bardziej
przywigzany do halasu wywotanego przez znaki jego partytury niz do tajemnicy
sztuki™.

Warto przy okazji wspomnie¢, ze pomimo powszechnego entuzjazmu dla
kompozytora, pojawialy sie wtdrujace Mallarmému glosy krytyki. Jeden z nich
dostrzec mozna w opowiadaniu Villiers de I'Isle Adama ze zbioru Opowiesci ok-
rutnych. Tekst nosi tytut Sekret dawnej muzyki i méwi o przygotowaniach orkie-
stry paryskiej Akademii Muzyki do wykonania dzieta niemieckiego kompozytora
(ewidentnie chodzi tu o Wagnera, tym bardziej, ze to do niego jest skierowana
odautorska dedykacja). Jednak w trakcie rozszyfrowania partytury muzycy natra-
fiajg na powazng przeszkode w pracy nad utworem - w nutach zapisano parti¢ na
pewien nieuzywany instrument, na ktérym nikt juz nie potrafi gra¢. Udaje im sie
w koncu znalez¢ starego wirtuoza owego instrumentu, ktory zgadza sie pomac or-
kiestrze w wykonaniu dzieta. Jakiez wiec jest jego zdziwienie, kiedy okazuje sie, ze
jego partia sktada sie wylacznie z ciszy, w ktorej dawny artysta dostrzega catkowity
upadek sztuki. Chociaz Villiers de I'Isle Adam oparl swoja nowele na ironii i za-
kpit z przedstawiciela dawnej muzyki, sens opowiadania pozostaje dwuznaczny.

34 Tenze, La Musique et les Lettres, w: CEuvres completes, ed. Henri Mondor et Georges-Jean
Aubry, Gallimard, Paris 1945, s. 649.

35 Zob. Arnaud Buchs, Une pensée du langage, w: Mallarmé et la musique, la musique et Mallarmé,
dz. cyt., s. 47-48.

36 Tamze, s. 56.

37 Piotr Sniedziewski, dz. cyt., s. 99.
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Z jednej strony, widzimy w autorze zagorzatego zwolennika Wagnera, twoérce no-
woczesnej muzyki, a z drugiej, w tekscie pojawia sie cisza, ktéra przeraza muzyka
przywiazanego do dawnego ideatu sztuki. A przeciez muzyka ciszy byla nowator-
ska propozycja Mallarmégo...

W poszukiwaniach muzycznosci, ktdra bylaby najblizsza poezji, Mallarmé po-
suwa sie najdalej, komponujac zaskakujacy w kazdym aspekcie wiersz Rzut kosémi,
nawigzujacy poprzez swa forme¢ do zamystu idealnej Ksigzki, ,,catkowitej ekspansji
litery”™®®. W tekscie nie znajdziemy zadnego odniesienia do muzyki - jego wymiar
muzyczny zasadza si¢

[...] na poziomie calego wiersza, w biatych miejscach, w ukladzie stow i ukladzie
strony, niemalze ksigzkowym, to znaczy wedtug dwu i trzywymiarowosci poety-
ckiej: Wiersz sam staje sie «przedmiotem muzyki«*.

W koncepcji estetycznej Mallarmégo to raczej oko, a nie ucho, stuzy do stu-
chania. Jak stusznie zauwazyl Paul Valéry w swoim estetycznym zadziwieniu po
pierwszym kontakcie z tekstem mistrza, ,caly jego wynalazek, wyprowadzony
z analiz jezyka, ksigzki, muzyki, rozwijany przez lata, opierat si¢ na traktowaniu
strony jako wizualnej jednosci™®. Dlatego to, co udato mu si¢ stworzy¢ za pomocg
metody architektonicznej, narzedzia muzycznosci III, mozna nazwaé ,partyturg
tekstu literackiego™, ktora bedzie odszyfrowywal kazdy czytelnik.

Pojecie ,,partytury” pojawia si¢ takze w przedmowie do poematu - zgodnie
z sugestiag autora, czytanie na glos sprawia, Ze meandry mysli i sam jej rysunek
w tekécie okazujg si¢ partytura. Z kolei, Michel Butor wprost nazywa eksperymen-
talny utwoér Mallarmégo ,,partyturg literacka”. Takie okreélenie lepiej odpowiada
zamystowi poety, niz termin ,,ksiazka muzyczna” - wistocie, jak to dokladnie prze-
analizowal Michel Butor, istnieje wiele analogii pomiedzy graficzna strong tekstu
a muzycznym zapisem partyturowym. I tak, zdaniem Butora, réznice w wielko-
$ci pisma ilustruja réznice w natezeniu wypowiedzi (chodzi o kwestie zwiazane
z dynamikg w muzyce), biate pola pomiedzy akapitami symbolizujg cisze, co do

38 Stéphane Mallarmé, Ksigzka, narzedziem duchowym, dz. cyt., s. 89.

39 [..] al'échelle du poéme tout entier, dans ses blancs, dans I'ordonnance verbale et paginale,
livresque méme, c'est-a-dire selon une bi- et tridimensionnalité poétique : le Poéme devient
lui-méme «objet musical«”. Florent Albrecht, dz. cyt., s. 93.

40 Paul Valéry, Le Coup de Dés. Lettre au directeur des Marges. Cyt. za Michat Pawet Markowski,
Nicosé i czcionka. Wprowadzenie do lektury ,Rzutu kos¢mi” Stéphane’a Mallarmé, w: Stéphane
Mallarmé, Rzut kosémi nigdy nie zniesie przypadku, przekt. Tomasz Rézycki, Korporacja Halart,
Krakéw 2005, s. 21.

41 Andrzej Hejmej, Muzyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej,
Universitas, Krakdw 2008, s. 65.
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rozmieszczenia tekstu na gorze i na dole strony mozna mowic¢ o wysokim i niskim
rejestrze dzwieku, wreszcie rozne rodzaje czcionek odnosza si¢ w pewien sposéb
do barwy glosu®. Mallarmé zmierza zatem w strone Muzyki pojmowanej w sensie
metafizycznym, muzyki przeksztalconej w ,,rozumne stowo”, w ktdrym nie bedzie
juz rozdzwieku pomiedzy dzwigkiem i znaczeniem, a znak jezykowy straci swdj
arbitralny charakter. Kartka, na ktdrej zostal zapisany Rzut kosémi, podobnie jak
to si¢ dzieje w przypadku partytury muzycznej, funkcjonuje jedynie jako nosnik
artystycznego projektu poety, ktory zaistnieje dopiero w $wiadomosci odbiorcy.
Trzeba jednak zaznaczy¢, ze za sprawg uprzestrzennienia (,espacement”) teks-
tu Rzut kosé¢mi jest utworem nie tyle do czytania, co do ogladania, dzieki czemu
otwiera si¢ mozliwo$¢ wielu interpretacji. Konfrontacja z ,,zachwycajaca dosko-
natoscig jezyka” sprawia, ze odbiorca ,nie nalezy juz do $wiata, lecz owladniety
jest magia stow, muzyka idei, ktére odrywaja si¢ od doczesnych utomnosci i prze-
nosza czytelnika w sfere czystej mysli™. Nawet jedli, jak twierdzg badacze dziet
Mallarmégo, partytura Rzutu kosémi stanowi jedynie szkic nieosiagalnej w istocie
Ksigzki, symbolu literackiej i muzycznej zarazem porazki poety*, ten zupelnie no-
watorski utwor pozostaje chyba najbardziej zaskakujacg inwencja poetycka zwien-
czajacy tworczos¢ poetow XIX wieku.

Na zakonczenie warto odnotowa¢, ze Mallarmé podziwial Baudelaire’a i dtugo
pozostawal pod wplywem jego sugestywnej, melodyjnej poezji. Niemniej przygla-
dajac si¢ dazeniom obu tworcow, jak réwniez temu, czego poszukiwali w sztuce
inni symbolisci, zauwazy¢ mozna, Zze muzyczno$¢ wyzwala sie z ram narracyj-
nych i przekracza poziom prozodii jezyka, aby zaistnie¢ na poziomie samego sto-
wa poetyckiego. Zostaje zatem niejako zredukowana do stowa, jedynego tworzywa
literatury, co daje poczatek zupelnie nowemu podejsciu do kwestii literackiej mu-
zycznosci. Jak pokazujg réznego rodzaju realizacje i poszukiwania ideatu muzycz-
nosci w literaturze dwudziestowiecznej i wspotczesnej, okaze sie ono niezwykle
inspirujace.
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Od Baudelaire’a do Mallarmégo. W poszukiwaniu
ideatu muzycznosci

Streszczenie

Artykut podejmuje temat ewolucji w postrzeganiu ideatu literackiej muzycznosci
wsrod przedstawicieli francuskiego symbolizmu koncentrujac uwage zwlaszcza
tworczo$¢ Baudelaire’a i Mallarmégo. Pierwszy z nich, uwazany za prekursora sym-
bolizmu, stosowal prozodi¢, co mozna zaobserwowaé w jego tworczosci faczacej
rézne sztuki i wykorzystujacej tematy muzyczne do budowania metaforycznych
uje¢ malarstwa i poezji. Natomiast poezja Mallarmégo zbliza si¢ do muzyki na po-
ziomie formy. Wykorzystanie akustycznego aspektu tekstu, charakterystyczne dla
poezji Verlaine, przechodzi przez sztuczny system instrumentacji stownej René
Ghila. Z kolei, utwory Villiers de I'lsle Adama i Jules Laforgue’a pokazuja, ze tematy
muzyczne s stopniowo marginalizowane, co otwiera droge do milczenia. To zupel-
na cisza, ktora w najlepszy sposob przedstawia ideal muzyczno$ci Mallarmégo jako
cichy koncert, rozbrzmiewajacy w umysle czytelnika.

Stowa kluczowe: muzycznosé, korespondencje sztuk, francuski symbolism, ideat, cisza

From Baudelaire to Mallarmé. In search of the ideal
of musicality

Summary

This article undertakes the topic of the evolution in perceiving the ideal of liter-
ary musicality among representatives of French symbolism, taking into account
Baudelaire and Mallarmé. The former, who is considered to be the precursor of
symbolism, used prosody and combined the arts and music to convey the metaphor
of painting and poetry. On the other hand, in Mallarmés oeuvre, it is poetry that
moves closer to music on the level of form. Next, the utilization of the acoustic
aspect of text, which is characteristic of Verlaine, is degraded in René Ghil’s ar-
tificial system of verbal instrumentation. The work of Villiers de I'Isle Adam and
Jules Laforgue shows that music-related topics are gradually set aside and the music
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theme is softened and gives way to silence. Silence itself is the best way that presents
Mallarmé’s ideal of musicality as a silent concert that resonates in the reader’s mind.
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