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Stanistaw Baranczak stucha Mozarta

Tytul mojego szkicu odwotuje si¢ do opublikowanej niedawno ksigzki, zatytu-
towanej Stanistaw Baraviczak stucha arcydziel, wydanej przez Wydawnictwo a5'.
Znalazly sie w niej ttumaczone przez Stanistawa Baranczaka teksty utworéw wo-
kalno-instrumentalnych. W wyborze dokonanym przez Ryszarda Krynickiego
zawarte s3 m.in. dwa libretta oper Wolfganga Amadeusza Mozarta: Don Giovan-
ni i Wesele Figara®. Baranczak darzyt je szczegdlng atencja, w jednym z wywia-
doéw przyznawat: ,przettumaczylem libretta moich dwu ukochanych i znanych od
wezesnej miodoéci na pamie¢ oper Mozarta™. Wesele Figara, na ktorym chciala-
bym skupi¢ uwage, z librettem w tlumaczeniu Baranczaka doczekato si¢ w Polsce
szeregu wystawien.

Zdaniem autora Chirurgicznej precyzji ttumaczenie pie$ni, czy partii wokal-
nych, ktére mozna by nastepnie zaspiewaé w sposob okreslony zapisem nutowym,
sprawia szereg dodatkowych trudnosci.

Tym, co szczegdlnie komplikuje ttumaczenie tekstéw przeznaczonych do $piewa-
nia - wyjasnia Baranczak - jest konieczno$¢ stuprocentowo doktadnego odwzo-
rowania ich budowy sylabiczno-akcentowej. Przy ttumaczeniu nie §piewanego
wiersza mozemy sobie pozwoli¢ [...] na zmiane sylabicznego formatu wersu [...];
w wypadku piesni, piosenki, arii operowej itp. wyjscie to jest wykluczone. Podob-
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nie z kwestig akcentow jezykowych, ktore musza [...] pokrywac sie éciéle z akcen-
tami muzycznymi®.

Do tego dodaje takze Baranczak kwestie rymow, budowy gloskowej i sktadni
zgodnej z frazami muzycznymi. Michal Bristiger podziwiajac maestrie jezykowa
tlumaczonych librett przez Baranczaka przypominal, ze ,przekiad bedzie zalezat
od styszenia muzyki Mozarta™. ,Tlumacz - podkreslal - musi po prostu mysle¢
muzycznie, prozodia muzyczna™. Oceniajac wysitki Baranczaka, pisal: ,,zobacz-
my, z jaka maestrig panuje, juz nie powiem ze tylko nad prozodiag muzyczna (o to
sie potykaja prawie wszyscy inni), ale jak stwarza wrecz swoj wlasny styl tego, co
w operze jest méwione™”.

Baranczak zastanawiajgc si¢ nad przekiadalnoscig utworéw wokalnych zazna-
czal jednoczesnie, ze ,,opera akurat jest ostatnim miejscem, gdzie by nam zalezalo
na dostownej wiernosci przektadu na przyklad $piewanej arii: chodzi raczej o to,
zeby sie ja w ogole dato zaspiewac™. Nie przeslania to jednak warto$ci literackich,
ktore dla autora Podrozy zimowej pozostaja niezmiennie najwazniejsze. W jego
przekonaniu bowiem, jak wyjasnia, ,tekst nalezy przettumaczy¢ w taki sposob,
aby, przeczytany bez udzialu muzyki, nie budzil grozy, politowania ani pustego
$miechu™. Powinien to by¢ rowniez pelnoprawny tekst, ktory by ,,w zwyklej lektu-
rze pozostal tym, czym jest w oryginale™.

Wymagania, ktdre stawial sobie Baranczak w odniesieniu do translacji utwo-
réw wokalnych, realizowal z najwyzszym kunsztem w swojej pracy tlumacza. Ka-
rol Berger, recenzujac ksiazke Stanistaw Baraticzak stucha arcydzief, zwracal uwa-
ge na finezje jego przekladow:

Baranczak stucha muzyki i styszy poezje. My natomiast, czytajac tlumaczenia
zmarlego dwa lata temu poety, styszymy, jak na jego glos nakladaja si¢ rownoczes-
nie i stowa Da Pontego, i muzyka Mozarta. [...] Baraficzak tlumaczy na poezje nie
tylko libretto, lecz takze muzyke".

4 S, Baranczak, Ocalone w ttumaczeniu. Szkice o warsztacie ttumacza poezji z dotqgczeniem matej
antologii przektadéw, Wydawnictwo a5, Poznan 1992, s. 225.

5 Mozart Baranczaka, ,Zeszyty Literackie” 1999, nr 67, s. 160.

6 Tamze.

7 Tamze, s. 162.

8  Po stronie sensu, dz. cyt., s. 59.

9 S.Baranczak, Ocalone w ttumaczeniu..., s. 226.

10 Tamze, s. 225.

1 K. Berger, Koncert Baranczaka, ,Gazeta Wyborcza” nr 9. 8921 (12.01.2017), s. 15.
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W dalszej czg$ci wywodu Berger z wlasciwa sobie precyzja muzykologa pod-
kresla istotne elementy sztuki przekladu literackiego, przywolujac dla przyktadu
fragment arii Cherubina z Wesela Figara:

Tu kryje sie wlasnie techniczna trudnos¢ takiego zajecia. Ttumacz libretta musi,
ma si¢ rozumie¢, oddac i sens, i muzycznos$¢ oryginatu. Ale to nie wystarcza. Jezeli
tekst ma by¢ $piewany, to konieczne jest takze, aby kazda jego linijka zawierala tyle
samo sylab co tekst oryginalu, a takze, by sylaby akcentowane umieszczone zostaty
w tych samych miejscach, tak wlasnie jak tu: ,Non so piti cosa son, cosa faccio” /

,Nie wiem sam, co mi jest, co ja robig”™.

W analizach muzykologicznych Berger wskazywat na precyzje Baranczaka
nie tylko w zakresie rytmu i akcentacji, ale takze rymu, odpowiedniosci sa-
mogloskowych i spolgloskowych, wreszcie takze zabaw instrumentalno-leksy-
kalnych oraz jezykowych zartéw. Na jezykowa gre réznymi rejestrami mowy
stosowanymi przez Baranczaka dla uzyskania efektu ironii, zabawy, humoru
wskazywaly takze Barbara Judkowiak i Elzbieta Nowicka. Badaczki podkreslaty
zarazem, ze ,polski tekst ostabia obecny w dziele Da Pontego dworski charakter
postaci”, sytuujac je ,,w polu kultury egalitarnej, z ducha dziewietnastowiecznej,
jako$ «mieszczanskiej»™®.

O inscenizacji widowiska operowego Wesele Figara, w ktérym wykorzystano
polska wersje libretta w przekladzie Baranczaka, pisze Tomasz Cyz w postowiu do
ksigzki Stanistaw Baraticzak stucha arcydziel. Spektakl przygotowywany byl przez
studentéw Wydzialu Rezyserii warszawskiej Akademii Teatralnej i Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina. Cyz, ktory wspolrezyserowat widowisko, wspo-
minajac tamte zdarzenia, podkreslal réwniez role libretta ttumaczonego przez Ba-
ranczaka na jezyk polski:

Spiewaliémy Mozarta w wersji oryginalnej, do wloskich stéw Da Pontego. Mnie
natomiast przypadlo w udziale jeszcze jedno zadanie: miatem przygotowaé do
calego aktu napisy, ktére podczas dwdch pokazéw mialy towarzyszy¢ na tylnej
$cianie sceny widzom-stuchaczom. Oczywiscie na podstawie przekladu Stanista-
wa Baranczaka.

Moglem wtedy rozpozna¢ jeszcze jedng ceche tego Autora: poczucie humoru. [...]
Stanistaw Baranczak, przepisujac pod nuty stowa wloskiego oryginatu, nie zapomniat

12 Tamze.
13 B. Judkowiak, E. Nowicka, ,W operze stowo jest takze wazne”: Baranczakowe ,Wesele Figara”,
,Poznanskie Studia Polonistyczne” Barariczak - poeta lector, 1999 nr VI (XXVI), s. 166, 168.
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otym. [...] Pamigtam szczery $miech na widowni, ktora rozpoznawala gre stow — dzia-
tajaca tylko w polaczeniu ze $piewanym oryginalem i czytanym ttumaczeniem™.

Michal Pawet Markowski, zastanawiajac si¢ nad tworczoscig Barancza-
ka, wyrazal przekonanie, ze w jego poezji wystepuje ,,potocznosé¢ zaczarowana
muzykg™. ,Dla Stanistawa Baranczaka - pisat - egzystencja ma charakter mu-
zyczny, melos w jego $wiecie poprzedza logos i polis. W jego $wiecie «zawsze uchyli
/ jakie$ okno lub wyrok ta aria Mozarta»™'®. Markowski przywotluje tu stynny
wiersz Baranczaka Z okna na ktéryms pietrze ta aria Mozarta, w ktérym pojawia
sie odniesienie do arii Cherubina z opery Mozarta Wesele Figara”. Aleksandra
Reimann zwracata uwage, Ze powstanie tego wiersza zbiega si¢ z pracg nad ttuma-
czeniem libretta®™. Nurtuje mnie pytanie, dlaczego Baranczak siega do arii Che-
rubina, wybiera wlasnie ten utwor? Podobne pytanie stawiata takze Aleksandra
Reimann. Chcialabym, odwolujac si¢ do innych kontekstéw, poszukaé dodatko-
wych, mozliwych odpowiedzi.

Mozart od dziecka marzyl o komponowaniu i scenicznym wystawianiu oper.
Poczatkowo spetnial sie w dzietach przynaleznych do dziedziny opera seria, jed-
nak jego wrodzone poczucie humoru sklanialo go w kierunku opera buffa, ktéra
wywodzi sie z tradycji commedii dell’arte oraz kuglarskich przedstawien jarmar-
cznych i karnawalowych. Mozart, obdarzony - jak pisza autorzy Drugiej Smierci
opery — ,wrazliwo$cig sceniczng i niezawodnym instynktem dramaturgicznym””,
zainteresowal sie wystawiang w Paryzu komedia Beaumarchais’go Szalony dzie#
lub wesele Figara, ktora za sprawa wyrazanej krytyki porzadku spofecznego bo-
rykata si¢ z zastrzezeniami cenzury i owiana byla stawg skandalu. Wlodzimierz
Pozniak w nastepujgcych stowach kreslit tfo historyczne towarzyszace spektaklom
komedii Beaumarchais’go:

Pamietajmy, Ze w czasach kiedy powstala, przygotowywatly sie wielkie wydarze-
nia. Swiat feudalny chylit sie do upadku, wrzenie rewolucyjne ogarniato narody,
przybierajac szczegdlnie wielkie nasilenie we Francji. Postepowe umysty epoki
Oswiecenia rozumialy dobrze sytuacje, do ktdrej wytworzenia przyczynily sie

14 T. Cyz, Baranczaka stuch (i humor) absolutny, w: Stanistaw Baranczak stucha arcydziet, dz. cyt.,
s. 367-368.

15 M. P. Markowski, W jezyku jak w domu, ,Tygodnik Powszechny” 2006, nr 47 (19.11), s. 8.

16 Tamze.

17 S. Baranczak, Z okna na ktéryms pietrze ta aria Mozarta, w: tegoz: Chirurgiczna precyzja. Elegie
i piosenki z lat 1995-1997, Wydawnictwo a5, Krakow 1998, s. 9.

18 A. Reimann, Muzyczny styl odbioru tekstéw literackich. lwaszkiewicz - Baranczak - Rymkiewicz
- Grochowiak, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2013, s. 119.

9 S.Zizek, M. Dolar, Druga smier¢ opery, przet. S. Krélak, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2008, s. 65.
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zreszta same w duzym stopniu. Beaumarchais nalezal do osob, ktore z pasjg wal-
czyly o nowy tad spoteczny. Nic tez dziwnego, ze w jego komedii niezaleznie od
ogolnej tendencji rewolucyjnej znalazty sie zwroty, a nawet cale ustepy o tak silnym
tadunku ideologicznym, ze wladze francuskie przez dlugi czas nie chcialy sztuki
dopuscié¢ na scene®.

Ludwik XVI na zamknietym spotkaniu, zapoznajac si¢ z tre$cig komedii i roz-
patrujac stuszno$¢ rozkazu jej ocenzurowania, mial powiedzie¢: ,By sztuka ta
przestata sia¢ zamet, trzeba by wpierw zburzy¢ Bastylie™'. Pie¢ lat pozniej Bastylia
zostata zdobyta. Napoleon, z kolei, podobno stwierdzal, ze ,Wesele Figara to re-
wolucja w dziataniu” i deklarowal, ,,ze pod jego panowaniem Beaumarchais skon-
czylby w wiezieniu™?.

W 1784 roku komedia Wesele Figara zostala wystawiona w Paryzu i osiagneta
niebywaly sukces oraz rozglos w calej Europie. Mozart namoéwil Lorenza Da Ponte
do napisania libretta operowego opartego na sztuce Beaumarchais’go. Jean Staro-
binski ttumaczy to nastepujaco:

Fakt, ze sztuka wywolata skandal i ze krytykowala przywileje szlachty, nie byl-
by wystarczajacym powodem. Mozart zapewne cenit w niej to wszystko, co mo-
glo uaktywni¢ ekspresje muzyczna.[...] Muzyka Mozarta chciala biec wraz z akeja
i znajdowata u Beaumarchais’go okazje do arii sytuacyjnych czy pieknych arii «na
pozegnanie» [...] do wprowadzenia ansamblow i polifonicznego zderzenia postaci,
co umozliwiato zmiany sytuacji i powiklania intrygi®.

Lorenzo Da Ponte w pozostawionych przez siebie Pamigtnikach notowal:
»W miare jak pisalem slowa, on pisal muzyke. W szes¢ tygodni wszystko bylo
gotowe”?*. Wspdlprace kompozytora z librecista Starobinski komentowal w naste-
pujacy sposdb: Mozart ,,potrzebowat tekstu poddajacego sie muzyce, ktéra miata
go porwac i przerosna¢”?. Ten niespokojny duch rewolucyjnego przestania w wy-
mowie komedii Beaumarchais’go, powtdrzony w libretcie Da Pontego, wspolgrat
z nowatorskimi rozwigzaniami kompozycyjnymi Mozarta. ,Muzyczne dokonania

Mozarta — pisal Charles Rosen - byty zaiste rewolucyjne™.

20 W. Pozniak, ,Wesele Figara” W. A. Mozarta, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakdw 1956, s. 13.

21 S, Zizek, M. Dolar, dz. cyt., s. 68

22 Tamze.

23 . Starobinski, Opery Da Pontego, w: tegoz, Czarodziejki, przet. M. Ochab, T. Swoboda,
Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk 2011, s. 81.

24 Cyt. za J. Starobinski, dz.cyt., s. 80.

25 ), Starobinski, dz. cyt., s. 80.

26 Cyt.zaS.Zizek, M. Dolar, dz. cyt., s. 53.
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Krytyka spoteczna wyrazona w Weselu Figara dotyczy postaci Hrabiego, repre-
zentujacego porzadek przywilejow feudalnych, ktéry ostatecznie zostaje wyszy-
dzony i upokorzony. Mozart i da Ponte dokonuja jednak jeszcze jednego przekro-
czenia ustalonych granic spotecznego zycia. Jak zauwazaja Slavoj Zizek i Mladen

Dolar, Mozart ,,opowiada si¢ po stronie kobiet™:

W ostatecznym rachunku - piszg — za wszystkie sznurki pociggajg kobiety, po kto-
rych stronie zawsze, i to zaréwno w aspekcie muzycznym, jak i dramaturgicznym,
opowiada sie z calego serca Mozart. [...] Final Wesela Figara kolejny raz dowodzi,
ze do triumfu nad panem i aktu pojednania doj$¢ moze jedynie dzieki kobietom
[...]. Wspolnota moze zawigzac si¢ jedynie wowczas, gdy kobieco$¢ niczym prze-
nikajacy wszystko eter swa szczeg6lnoscia nadaje ton ogélnosci®®.

Analiza kobiecych rél w operach Mozarta prowadzi obu badaczy do spostrze-
zen na temat feminizmu Mozarta:

Feminizm Mozarta rzecz jasna (jesli papier jest w stanie $cierpie¢ taki oksymo-
ron) jest jednak wysoce ambiwalentny. Z jednej strony odwoluje si¢ on do najbar-
dziej konserwatywnych osiemnastowiecznych lekdw i obaw dotyczacych wiernosci
kobiet i ich stalosci w uczuciach. [...] Z drugiej jednak strony [...] to kobiecos¢
przeciera szlak uniwersalnosci, powszechnej ludzkiej wspolnocie [...] torujac droge
emancypacji®.

Zeby jednak wszystkie plany i intrygi kobiet mogty sie wypelnié¢ szczesliwie
i konsolacyjnie w finale opery potrzebna byta posta¢ Cherubina, ktérg w przedsta-
wieniu tradycyjnie grata $piewaczka przebrana w stréj meski:

Cherubin - pisze Starobinski - to figura ptochego erosa, ktory nie wigze sie z zad-
nym konkretnym obiektem, lecz odnosi do calego swiata — to on wprowadza zamet
i to jego pocatunki ging w nocnym zamieszaniu®.

Podobnie erotyczng nature tej postaci i jej zamacajace dzialania podkreslaja
Zizek i Dolar:

Cherubin pojawia si¢ jako - by uzy¢ kategorii freudowskich — Stérer der Liebe (in-
truz, ktéry burzy milos¢), irytujacy element, ktéry krzyzuje romantyczne plany,

27 S.Zizek, M. Dolar, dz. cyt., s. 63.
28 Tamze, s. 73.

29 Tamze, s. 64-65.

30 . Starobinski, dz. cyt., s. 84.
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a z drugiej za$ jest on uosobieniem Kupidyna i Amora, symbolem seksualno$ci par

excellence™.

W Weselu Figara nauczyciel muzyki, Basilio, méwi o nim wprost: ,,ten smarkaty
Kupidynek, co si¢ dzi$ od rana / petal pod twoimi drzwiami”®. Hrabia w gniewie
wota: ,Ten wyrostek / chce mitostek / i cudzych zon?”, ,,A wiec on / niedorostek, /

chce mitostek ™. Zizek i Dolar konstatujg:

Jest on osobliwym uosobieniem jednoczes$nie Kupidyna i cheruba (czule nazywa-
nego w zdrobnialej formie cherubinem); jako pozbawiony pici aniot jest zarazem
symbolem seksualnosci jako takiej, a pozadanie seksualne jest u niego tozsame
z najwyzsza forma narcyzmu®.

W libretcie Da Pontego w arii Figara Cherubin nazywany jest ,Narcisetto,
Adoncino d’amor™. W polskim przekladzie libretta Figaro $piewa: ,,Adonisku
rozkoszny”®, ,Narcyzku, Adonisku mitos$ci”¥. Baranczak nie wprowadza tych
obarczonych symbolicznym znaczeniem imion i niejako pozbawia Cherubina nar-
cystycznych sklonnosci, seksualnosci jako takiej, wysublimowanej i skierowanej
takze na siebie. Natomiast dokonuje dodatkowego zdrobnienia jego imienia, uzy-
wajac konsekwentnie imienia Cherubinek. Aria zazdrosnego Figara, widzacego
w Cherubinie swojego rywala w mitosnych podbojach, w ttumaczeniu Baranczaka
brzmi zatem nastepujaco:

Dosy¢ juz fruwan z kwiatka na kwiatek,
zawodzenia pod oknem serenad,
zakldcania snu dam i dzierlatek,

i rumiencow, i spojrzen spod rzes!

Dosy¢ juz kapelusza z piérami,
pysznych strojow, kaprys$nych nastrojéw,

31 S, Zizek, M. Dolar, dz. cyt., s. 74-75.

32 Wesele Figara. Opera komiczna w czterech aktach, libretto: L. Da Ponte, ttum. S. Baranczak,
w: Stanistaw Baranczak stucha arcydziet..., s. 194

33 Tamze, s.196-197.

34 S, Zizek, M. Dolar, dz. cyt., s. 75.

35 W. A. Mozart, Le Nozze di Figaro. Dramma giocoso in quattro atti, libretto Lorenzo Da Ponte,
dopo Pierre Augustin Caron de Beaumarchais, Collegium Vocale Gent, dir. René Jacobs,
Concerto Kdln on AllMusic 2004, (CD-Audio), s. 120.

36 W. Pozniak, dz. cyt., s. 52. Cytat z libretta w przektadzie Zdzistawa Jachimeckiego.

37 https://pl.wikisource.org/wiki/Wesele_Figara_(libretto)/Akt_l#SCENA_VIII [dostep 24.02.2017]
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planowania miltosnych podbojow,
jakby szansa w tym byta i sens!*®

Baranczak, rezygnujac z narcystycznych odniesien, opiera ttumaczony tekst
na innym okresleniu z arii Figara z libretta Da Pontego, gdzie Cherubin nazy-
wany jest ,farfallone amoroso™, co znaczy ‘kochliwy motylek, flirciarz’. U Ba-
ranczaka Cherubinek wlasnie ,fruwa z kwiatka na kwiatek”, jak motylek, co az
trzykrotnie powtdrzone jest w niedtugiej przeciez arii Figara. Autorzy Drugiej
Smierci opery przypominaja, Ze okreslenie postaci Cherubina w sposéb odnoszg-
cy go do kochliwego motylka ,,sugeruje jego podwdjna, zarazem anielska i ero-
tyczng nature™.

Stynna aria Cherubina, czy Cherubinka, jak chce Baranczak, z I aktu Wesela
Figara zyskala ponadczasowy stawe. Oto fragment ttumaczony przez Baranczaka:

Nie wiem sam,

co mi jest,

co ja robie,

z winy dam

ginie gdzies

moje zdrowie:

widze dekolt - 0, zimne mam dreszcze,
widze kibi¢ - i skron pali zar.

Samo stowo ,,kochanie” lub ,serce”
sprawia, ze si¢ rumienie i wierce,

a stowo ,,milos¢”, gdy sltysze ztowieszcze -
pozadanie, pozadanie w zyly wlewa mi war®.

Wilodzimierz Pozniak arie Cherubinka komentowal nastepujaco:

Jest to wyznanie budzacych si¢ uczu¢ mlodego chtopca, jedyne w swoim rodzaju ze
spotykanych w literaturze operowej. Odmalowana jest w nim z gltebokim wyczu-
ciem psychika mlodzienca, ktory nie wie jeszcze dobrze, dlaczego widok kobiety

budzi w nim niepokdj i pomieszanie®.
Jean Starobinski z zachwytem notowal:

38 Wesele Figara, dz. cyt., s. 208.

39 W. A. Mozart, Le Nozze di Figaro..., s. 120.
40 S.Zizek, M. Dolar, dz. cyt., s. 75.

M1 Wesele Figara, dz. cyt., s. 189.

42 W. Pozniak, dz. cyt,, s. 44.
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W tej piosence [...], daje si¢ slysze¢ cudowny nadmiar, energia gubi si¢ i na nowo
wzbiera, nie mogac sie zatrzymac na ciatach i przedmiotach. Milosne pozadanie
wyrywa si¢ gdzie$ w dal za tym, co umyka, po czym wraca, gdyz potrzebuje dosieg-
na¢ jakiegokolwiek celu®.

Karol Berger rowniez zwracal uwage na erotyczng nature arii:

juz nigdy nikt nie uchwyci z taka precyzja hormonalnego zawirowania, jakiego
ofiara pada mtodziez. Spiewajacy kobiecym gltosem Cherubinek-Eros jest androgi-
niczny, bo to on wtasnie taczy na nowo te rozdzielone potéwki [mitycznych, andro-
ginicznych kochankéw], o ktérych opowiadal nam Arystofanes*.

Zizek i Dolar, z kolei, przywotujg interpretacje Brigid Brophy, w mysl ktdrej
aria Cherubina to ,monolog fallusa” wyprzedzajacy o kilka stuleci Monologi Wa-
giny Eve Ensler®”. Dlaczego zatem Baranczak w swoim stynnym wierszu Z okna na
ktoryms pietrze ta aria Mozarta przywoluje arie Cherubinka cytujac pierwsze jej
stowa: ,,Non so pitt”, ,Nie wiem juz”?

Wiersz Z okna na ktéryms pietrze ta aria Mozarta realizuje szczegodlnie ceniony
przez Baranczaka gatunek poetycki - villanelle*. Zgodnie z zasada villanelli pierwsza
strofa jak w muzycznej ekspozycji prezentuje dwa tematy — dwa wersy refreniczne:

I temat: Z okna na ktéryms pietrze ta aria Mozarta,
kiedy szedtes wzdtuz bloku. A w tej samej chwili
11 temat: walily si¢ i z gruzéw wstawaly mocarstwa®.

Wersy refreniczne naprzemiennie wracaja w zakonczeniu kazdej tercyny, moz-
na powiedzie¢: gonia si¢ jak w przebiegu fugi, by spotka¢ si¢ pogodzone w ostat-
niej kwadrynie, w finalnym dwuwersie zamkniecia. W wierszu Z okna na ktéryms
pietrze ta aria Mozarta zgodnie z zasadg kontrastujacych tematéw villanelli zesta-
wione zostajg dwa sprzeczne porzadki istnienia. Odwotujac sie do stosowanych
przez Baranczaka kategorii, przejetych za Thomasem Hardym, mozna nazwac je
Mijaniem i Trwaniem*. W wierszu rzeczywisto$¢ w jej historycznym przebiegu

43 ), Starobinski, dz. cyt., s. 95.

44 K. Berger, dz. cyt., s. 15.

45 S, Zizek, M. Dolar, dz. cyt., s. 76.

46 Na temat gatunku villanelli pisatam w mojej ksigzce, zob. J. Dembinska-Pawelec: Villanella. Od
Anonima do Barariczaka, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2006.

47 S. Baranczak, Z okna na ktéryms pietrze ta aria Mozarta, dz. cyt., s. 9.

48 Pesymista, ktéry nie podnosi gtosu, ze Stanistawem Baranczakiem e-mailem rozmawia Michat
Cichy, ,Magazyn Gazety Wyborczej” (2.09.1999), nr 35 (349), s. 20.



188  Joanna Dembiriska-Pawelec

ukazana jest w postaci nieustannie gingcych i odradzajacych si¢ mocarstw, ktore
»wala sie” 1 wstajg z gruzéw, odbudowywane i ,wznoszone” przez kolejne generacje
ludzi nazywanych w wierszu ,,kopczykami gruzéw”. W ten sposdb ujmuje Baran-
czak porzadek Mijania. Wida¢ w tym poetyckim obrazie wyraznie wpisang aluzje
do wspomnianych wczesniej okolicznosci zburzenia Bastylii i kolejno nastepuja-
cych proceséw rewoluciji i restauracji. ,,Zart” objawiajacy sie na scenie w postaci
opery komicznej w doswiadczeniu realnosci spotecznej okazuje si¢ takze, jak czy-
tamy w wierszu, ,,zartem na / $mierc i zycie”.

Porzadek Trwania reprezentuje w wierszu aria Mozarta. W takim duchu jako
hymn na cze$¢ wiecznotrwalej sztuki odczytywany byl najczesciej wiersz Z okna
na ktéryms pietrze ta aria Mozarta. Tylko dlaczego dla tej reprezentacji wybral Ba-
ranczak arie Cherubina, ,,monolog fallusa” wyrazajacy ,mitosne pozadanie”, piesn
niedojrzalego wyrostka $piewang przez kobiete udajaca mlodzienca przebranego
w damskie suknie? Odpowiedz moze by¢ prosta: poeta przywotal ja z oczarowania
i fascynacji, o czym za$wiadczal w jednym z wywiadéw, mowiac: ,,stuchajac po raz
chyba setny $piewanej przez Elizabeth Schwarzkopf arii Cherubina (Non so pitt
cosa son...) z Figara, najwspanialszej, moim zdaniem, ze wszystkich arii Mozarta,
powiedzialem sobie: sprobuje przettumaczy¢ choc¢ ten jeden kawatek ™.

Czy to jednak wyjasnia, dlaczego dtugim, historycznym dziejom przeciwstawia
poeta niewielkich rozmiaréw ari¢ Cherubinka rozpoczynajacg si¢ stowami ,Non
so pit”, ,Nie wiem juz”, ,Nie wiem, kim jestem”? To oczywiscie, charakterystyczny
dla poetyki Baranczaka, zabieg ironii, na ktéry wskazywala takze Aleksandra Rei-
mann. Spotegowany jest on juz w wersie, w ktérym intertekstualnie wprowadzony
jest cytat z libretta Da Pontego: ,»Non so piti» - ten zar r6z bez cigzaru, ten zart”.
W trudnej do wypowiedzenia, instrumentalnej, kalamburowej kombinacji glosko-
wej, powtarzajacej sie niemal jak echo, mozna dostysze¢ komiczne: zart, zart, zart.
Dodatkowo Baranczak sygnalizuje ironiczny dystans w wypowiedzi podmiotu.
Przeswiadczenie o wiecznotrwalym oddziatywaniu muzyki opatrzone jest w wier-
szu watpiacg refleksja: to ,,na niczym nie oparta / wiara, ze to nie btad”. Doskonata
aria Mozarta zaistniala wskutek dziatania ,,martwej reki”, ktdra zapisala jg ,,niepo-
czytalnie”, a wigc w afekcie, goraczkowo, nieczytelnie, szaleiczo (tak jak przezywat
»Szalony dzien” weselny Figaro Beaumarchais’go). Caly ten komizm stowny, bedacy
by¢ moze takze pogtosem komediowego libretta do opery buffa, tworzy ironiczny
dystans obnizajacy patos wzniostego przeciwstawienia Sztuki i Historii.

Na obecnos¢ arii Cherubina mozna tez spojrzec jeszcze inaczej. Baranczak,
ktéry $piewa ta piesn od dziecka, zna jg na pamig¢, stucha setki razy, nie tylko
cytuje jej pierwsze stowa ,,Non so pill”, ale niejako przywoluje pelng jej tres¢, a po-

49 S.Baranczak, M. Weiss-Grzesinski, rozmowa, w: W. A. Mozart, Wesele Figara. Operaw 4 aktach,
libretto wedtug P. Beaumarchais’go L. Da Ponte, rezyseria M. Weiss-Grzesinski, K. Szaniecki,
Program Teatru Wielkiego im. S. Moniuszki w Poznaniu, Poznan 1995, s. 11.
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$rednio takze przebieg akcji Wesela Figara. Aria Cherubina opowiada o przezy-
wanym uczuciu miltoéci, podobnie jak cate libretto Da Pontego. W tym wzgledzie
Starobinski, Zizek i Dolar s3 zgodni. Autor Czarodziejek pisze:

Kazdy plonie miloscig po swojemu i kazdej odmianie mito$ci odpowiada wlasciwa
jej muzyka. [...] Widzimy i styszymy, jak kreci si¢ mikrokosmos uczué, cudownie
znajdujac swéj rytm, swoje barwy glosow, swéj koloryt tonalny®.

Przywolujac arie Cherubina w wierszu Z okna na ktéryms pietrze ta aria Mo-
zarta, Baranczak porzadkowi Mijania przeciwstawil potege mitosci, szczesliwe za-
konczenie perypetii Zuzanny i Figara jest tego potwierdzeniem. W wersie ,,»Non
so pi» — ten zar 16z bez ciezaru, ten zart” w gloskowej instrumentacji mozna tez
dostyszec¢ stowo ,,zar” jako “zar uczué’, “zZar mito$ci’.

Wiersz Z okna na ktoryms pigtrze ta aria Mozarta opublikowany byl w tomie
Chirurgiczna precyzja. Elegie i piosenki z lat 1995-1997. Ma on znaczenie szcze-
golne. To utwor otwierajacy, ktory pelni role introdukeji. W tym, jak si¢ okazalo,
ostatnim zbiorze poezji Baranczaka znajduje sie takze cykl zatytutowany Piosenki,
nie Spiewane Zonie: (wylgcznie z matodusznego braku wiary we wlasne mozliwosci
wokalne) z madrygatem, aria, bluesem, alba i serenada, a takze villanella Plakata
w nocy, ale nie jej ptacz go zbudzit dedykowana ,,Ani, jedynej”. Koda w kompozycji
tomu Chirurgiczna precyzja jest wiersz Plyngc na Sutton Island, ktéry opowiada
o wspolnym, dorocznym wyjezdzie wakacyjnym pary kochajacych si¢ 0sdb na wy-
spe Sutton — miejsce obdarzone przez nich uczuciem przywigzania i milosci. Co-
roczny pobyt pozwala im utrzymac iluzje Trwania, przezywania wspolnego czasu
poza czasem, bez poczucia jego uptywania. W kontekscie calosciowego zamystu
Chirurgicznej precyzji i zawartych tam utwordw o charakterze liryki milosnej ot-
wierajacy wiersz Z okna na ktoryms pietrze ta aria Mozarta wydawac sie moze
jeszcze jedng piesnig dedykowang i ,,nie $piewang Zonie”. Pozostaje takze mitosna
arig darowang wszystkim czytelnikom.
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Joanna Dembinska-Pawelec

Stanistaw Baranczak stucha Mozarta
Streszczenie

Szkic prezentuje interpretacje wiersza Stanistawa Baranczaka Z okna na ktéryms
pietrze ta aria Mozarta. Baranczak jest ttumaczem libretta operowego Lorenza Da
Pontego do opery Mozarta Wesele Figara. Fragment arii Cherubina wykorzystat
poeta jako cytat w wierszu Z okna na ktoryms pietrze ta aria Mozarta. W szkicu
Autorka przybliza problematyke przekladu tekstu wokalnego w ujeciu Barancza-
ka i odwoluje sie do wspolczesnych odczytan libretta Da Pontego (J. Starobinski,
S. Zizek i M. Dolar) podkreslajacych nie tylko mitosny, ale takze polityczny i re-
wolucyjny charakter opery Wesela Figara. W kontekscie tych spostrzezen Autor-
ka interpretuje wiersz Baranczaka wskazujac na trwanie sztuki przeciwstawione
destrukcji historii, podkresla przy tym wpisane w tekst utworu przekonanie poety
o prymarnym znaczeniu mifosci w egzystencji ludzi.

Stowa kluczowe: Stanistaw Baranczak, Wolfgang A. Mozart, Lorenzo Da Ponte, Wesele
Figara, Aria Cherubina

Stanistaw Baranczak listens to Mozart
Summary

Thi essay presents an interpretation of Stanistaw Baranczak poem Z okna na ktéryms
pietrze ta aria Mozarta. Baranczak translated the libretto of Lorenzo Da Ponte to the
Mozart’s opera The Marriage of Figaro. A fragment of the aria sung by Cherubino
was used by the poet as a quotation in the poem Z okna na ktéryms pietrze ta aria
Mozarta. This essay discusses the problem of the translation of the text by Baranczak.
The present author evokes contemporary opinions of the libretto by Da Ponte (Starob-
inski, Zizek and Dolar), which emphasize not only the love, but also the political and
revolutionary character of the opera The Marriage of Figaro. In this context, the author
of the essay interprets Barariczak’s poem pointing to the permanent nature of art con-
trasted with the destruction of history and emphasizes the poets conviction expressed
in the text about the primary meaning of love in people’s lives.

Keywords: Stanistaw Baranczak, Wolfgang A. Mozart, Lorenzo Da Ponte, The Marriage
of Figaro, Cherubino’s Aria
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