ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS

Folia Litteraria Polonica 1(52) 2019 C/O PE

http:/dx.doi.org/10.18778/1505-9057.52.09 Aembor oince 2018
JM13714

Jerzy Wisniewski*
https://orcid.org/0000-0003-0208-8969

Deprecjacja czy podziw? O Skrzypcach
| Klawesynie Zbigniewa Herberta

Zanim stalo si¢ jasne - po lekturze wiersza Pana Cogito przygody z muzykq ze
zbioru Elegia na odejscie (1990)" - ze Zbigniew Herbert uwaza swoje zafascynowa-
nie sztukg dZzwiekow za dawno minione uczucie, juz w jego wczesnych utworach
z tomu Hermes, pies i gwiazda (1957)*> mozna bylo odnalez¢ sygnaly swiadczace
o nurtujgcych go watpliwosciach. Zastrzezenia te nie byly jednak wyrazane w spo-
sOb wyrazny i bezposredni, ale zauwazone podsuwaly czytelnikowi mysl, ze kon-
takty z muzyka stanowig dla poety zrodto ambiwalentnych odczud i refleksji.

Wrystarczy nawet pobieznie przeczyta¢ na przykiad proze poetycka Po kon-
cercie, zeby stwierdzi¢, ze stuchanie muzyki symfonicznej - przypuszczalnie mo-
numentalnych i glosnych kompozycji neoromantycznych - nie bylo dla Herberta
zrédlem jednoznacznie pozytywnych wrazen:

Wisi jeszcze nad $cietg glowa symfonii zelazny miecz tutti.

Puste pulpity — nagie szypulki, z ktérych opadta kantylena platek

po ptatku. Wida¢ trzy poziomy milczenia: kociot - wystygta kadz huku,
pek basow, ktdre $pia pod $ciang jak pijani chlopi, a nizej, najnizej

uciety smyczkiem pukiel®.

Skojarzenie dzwiekowego zdarzenia, jakim byto wykonanie blizej nieokreslo-
nego utworu symfonicznego, z egzekucja, a estrady - z szafotem, trudno uzna¢

* Dr hab.,, adiunkt; Uniwersytet tédzki, Wydziat Filologiczny, Instytut Filologii Polskigj
i Logopedii, Zaktad Literatury i Tradycji Romantyzmu, ul. Pomorska 171/173, 90-236 £o6dz;
e-mail: jerzy.wisniewski@uni.lodz.pl

1 Zob.Z.Herbert, Wiersze zebrane, oprac. R. Krynicki, Wydawnictwo a5, Krakow 2008, s. 559-564.
Pierwsze wydanie tego zbioru: Warszawa 1957; wydanie drugie poprawione: Wroctaw 1997.

3 Z.Herbert, Wiersze zebrane, s. 185.
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za rezultat wylacznie budujacych doswiadczen stuchowych. To, co si¢ rozgrywato
w akustycznej przestrzeni sali koncertowej — co bylo wspottworzone, w mysl su-
gestii poety, przez ekspresyjne partie skrzypiec oraz dudnigce kontrabasy i kociot
- wywolywalo zapewne najpierw konsternacje, a nastepnie przerazenie i zal. Po
glodnym tutti orkiestry, sprawiajacym wrazenie energicznego cigcia katowskie-
go miecza, dalsza akcja dzwigkowa byla jak gwaltowne (konwulsyjne?) konanie
skazanca juz pozbawionego glowy. Herbert przybliza istote tego makabrycznego,
muzycznego ,,przedstawienia” w symbolicznym obrazie dekapitacji symfonii, za-
wartym w pierwszym zdaniu prozy. Moze z niego wynika¢, ze podczas wykonania
utworu muzycznego, a wiec podczas jego konkretyzacji w dzwiekach, dokonuje sie
- paradoksalnie - takze jego dramatyczna agonia, czyli nieodwracalny i smutny
proces obracania si¢ w nico$¢ wszystkich stuchanych brzmien. Sens tej dekapitacji
moze by¢ jednak jeszcze inny. Mozna ja rozumie¢ jako utrate prymatu mysli (,,glo-
wy”) nad muzyczng formg, kiedy to na przyklad nagte — nietypowo zagrane — or-
kiestrowe tutti nieodwracalnie dekonstruuje uporzadkowang strukture symfonii,
doprowadzajac ja do ,,zgonu”. Dekapitacja ta moze zatem oznacza¢ zgubne dla mu-
zyki eksperymentatorstwo, sprowadzajace ,$mier¢” na jej dotychczasows postac.

Ta ponura diagnoza, formutowana przez Herberta ,,po koncercie” symfonicz-
nym, wydaje si¢ podszyta niepokojem o przyszle losy dwudziestowiecznej muzyki,
opanowywane]j przez awangardowe poszukiwania — zatroskaniem wynikajacym
raczej z zyczliwych nastawienn wobec tej sztuki. W prozie Po koncercie nietrudno
jednak zauwazy¢ sygnaly zupelnie innej postawy poety. Jego nieche¢ wzbudzaja
niektore z instrumentow orkiestry — jeszcze przed chwilg agresywnie atakujace
stuchaczy swoimi glosnymi i gwattownymi dzwigkami. Cho¢by kociot, czyli ,,wy-
stygta kadz huku”, albo kontrabasy, ktdre juz po zakoficzonej grze ,,$pia pod $cia-
ng jak pijani chlopi”. Te sarkastyczne wypowiedzenia, sformulowane przez poete,
obdarzonego bardzo czulym stuchem, pozwalajacym mu uchwyci¢ dzwiekowe
niuanse*, wskazuja wyraznie, Ze nie zamierzal on po koncercie hamowac swojego
wzburzenia. Ale réwniez wtedy postanowit nie ukrywa¢ zalu za kojacymi orkie-
strowymi brzmieniami, ktérych nieobecnos¢ opisat tkliwym wyrazeniem: ,,opad-
ta kantylena platek po platku”.

Niejednoznaczne spostrzezenia i opinie, zwigzane z obserwacjami instrumen-
tow, zostaly zawarte takze w dwu innych prozach poetyckich Herberta: Skrzypce
i Klawesyn. Sprobujmy przeczytaé¢ uwazniej te dwa utwory.

4 Dowodza tego chociazby audialne deskrypcje z wiersza Gtos (z tomu Hermes, pies i gwiazda):
,starcza gadatliwos$¢ wody”, ,nieprzerwany / szum ogromnej klepsydry / przesypujacej liscie
w czarnoziem / czarnoziem w liscie”, ,ptyty zielone i zétte / przytwierdzone szpilkami owa-
dzich istnien / dzwiecza za kazdym dotknigciem wiatru”.
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Skrzypce
Skrzypce sa nagie. Maja chude ramionka. Niezdarnie chca sie
nimi zastoni¢. Placza ze wstydu i zimna. Dlatego. A nie, jak twierdza

recenzenci muzyczni, zeby byto piekniej. To nieprawda®.

Jak w wiekszosci préz, umieszczonych w drugiej czesci tomu Herberta Her-

mes, pies i gwiazda®, tak i w tym utworze, powstalym w latach 1952-537, mozna
dostrzec obecnos¢ mechanizmu demaskacji, charakterystycznego — wedtug Stani-
stawa Baranczaka - dla wielu poetyckich wypowiedzi Herberta i organizujacego
ich konstrukeje®. Podobnie jak one, proza ta opiera si¢ na kompozycyjnym modelu
»korygowania pozoru przez prawde”’, majacym na celu ukazanie ,,prawdziwej na-

tury przedmiotu

5
6

9

»10

. Zapytajmy zatem: co podlega demaskacji w Skrzypcach?

Z. Herbert, Wiersze zebrane, s. 167.

Do drugiej czesci tego tomu, zatytutowanej Proza poetycka, weszto 66 utworéw powsta-
tych w okresie 1953-1956 (zob. M. Antoniuk, Otwieranie gtosu. Studium o wczesnej twérczosci
Zbigniewa Herberta, Wydawnictwo Platan, Krakow 2009, s. 55 i 443).

Rekopis Skrzypiec znajduje sie w notatniku poety, opatrzonym przez niego inskrypcja: 1952/53.
Notatnik ten znajduje sie obecnie w Archiwum Zbigniewa Herberta, przechowywanym
w Bibliotece Narodowej (akc. 171955 t. 44). W 1953 roku Herbert przepisat swoje 22 mate prozy
do szesnastokartowego zeszytu, cato$¢ zatytutowat Bajki, podpisat pseudonimem Patryk i za-
dedykowat Tadeuszowi Chrzanowskiemu (zob. note Od wydawcy w: Z. Herbert, Bajki, oprac.
R. Krynicki, Wydawnictwo a5, Krakéw 2009, s. 77-79). Proza Skrzypce otwiera cykl tych drob-
nych utwordw. Jest takze pierwszym ogniwem Prozy poetyckiej w tomie Hermes, pies i gwiazda.
O mechanizmie demaskacji, stanowigcym konstrukcyjng zasade wielu utworéw Herberta,
a szczegolnie jego préz poetyckich, pisat Stanistaw Baranczak w monografii Uciekinier z Utopii
O poezji Zbigniewa Herberta, Towarzystwo Przyjaciét Polonistyki Wroctawskiej, Wroctaw
1994, s. 136-139. ,Antytetyczny sposoéb myslenia i obrazowania oraz mechanika demaskacji
jeszcze wyrazniej ujawniaja swojg obecno$¢ na wyzszym, kompozycyjnym poziomie, gdzie [...]
funkcjonuja jako konstrukcyjne rusztowania wielu utworéow. Zwtaszcza w krotkich prozach
poetyckich ten konstrukcyjny szkielet jest szczegdlnie obnazony i wyeksponowany. Zwréémy
uwage, jak natretnie powtarza sie w wielu utworach schemat sktadniowy dajacy sie w kaz-
dym wypadku sprowadzi¢ do znanego nam juz modelu rozumowania «z pozoru A jest A, tym-
czasem A jest B». [...] Czasami ten sam mechanizm logiczny jest nie tak wyraznie ujawniony
lub podlega sktadniowym transformacjom. Zawsze jednak obecnos$¢ zwrotéw «naprawde»,
«i istocie», «prawdziwy» itp. stuzy jako wskaznik, iz wiersz opiera sie na stale tym samym mo-
delu korygowania pozoru przez prawde [...]. Innym wariantem s3 utwory, w ktérych schemat
«z pozoru... a W istocie...» ulega odwroceniu: najpierw zaprezentowana zostaje wersja praw-
dziwa, dopiero po niej za$ dokonuje sie negacji wersji «fatszywej«” (Baranczak, Uciekinier z uto-
pii. O poezji Zbigniewa Herberta, s. 136-137).

Tamze, s. 137.

10 Tamze, s. 138.
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Na narracje tego utworu skladaja si¢ obserwacje i opinie, powstate w wyniku
stuchania skrzypcowej gry — obcowania z dZzwigkami czgsto wywotujacymi biegu-
nowo przeciwstawne odczucia i opinie. Specyfika brzmien tego niewatpliwie intry-
gujacego instrumentu — podziwianego, ale i traktowanego z dystansem" - staje sie
przedmiotem lapidarnego wywodu, w ktérym wysnuta z przestanek prezentowa-
nych na wstepie i ujeta przenosnie teza (,,Placzg ze wstydu i zimna”), umieszczona
w czwartym (Srodkowym) zdaniu utworu, stanowi podstawe do negowania prob-
lematycznego pogladu (,,A nie, [...] zeby bylo pigkniej”) i uznania go finalnie za
fatszywy (,,To nieprawda”). Twierdzenie wylaniajace si¢ z tej ztozonej wypowiedzi
mozna zatem sformutowa¢ nastepujaco: skrzypce ,,placza” nie dlatego, ,,zeby byto
piekniej”, ale ,,ze wstydu i zimna”. Analizujac zawarty w nim tok myslowy, nie-
trudno zauwazy¢, ze wlasciwe — wedltug Herberta - objasnianie specyfiki skrzyp-
cowych brzmien polega na okreslaniu ich przyczyny, a nie celu.

Poczatkowo mozna by wigc uzna¢, ze dla autora tej prozy najwazniejsza stala
sie demaskacja myslowych naduzy¢, ktérych dopuszczajg si¢ ,recenzenci muzycz-
ni”, chcacy wyjasni¢, dlaczego skrzypce brzmia w tak specyficzny i przejmujacy
sposob (,,ptaczg”). Rezygnacja z rozwazan o przyczynie na rzecz wskazywania celu
sprawia bowiem, Ze ich objasnienia przybieraja postac arbitralnego i zarazem bez-
krytycznego twierdzenia: ,,zeby bylo pigkniej”. Formulujac taki poglad, musza by¢
zapewne przekonani, ze ,placzliwie” dzwigki skrzypiec s3 bez watpienia ,,pigk-
ne” i gdziekolwiek by zabrzmialy, ,upiekszalyby” rzeczywisto$¢. Te z pewnoscia
dyskusyjne (i naiwne) zapatrywania moga by¢, z jednej strony, konsekwencja
dogmatycznego postrzegania kwestii estetycznych, a z drugiej - prostodusznego
przeswiadczenia o bezwzglednej celowosci (czy wrecz utylitarnosci) sztuki, w tym
i muzyki. Herbert, kwestionujac sens podobnych pogladéw (,,To nieprawda”), syg-
nalizuje niezgode zaréwno na doktrynerskie pojmowanie pigkna, jak i na przypi-
11O skrzypcach mozemy przeczytac¢ miedzy innymi u Yehudiego Menuhina, ze stanowig «wi-

zerunek doskonatosci»: «Skrzypce sg jednym z najbardziej niezwyktych przedmiotéw, jakie

kiedykolwiek stworzono. Stanowia dzieto absolutnie mistrzowskie; ich gtos jest tak czysty

i silny, jakby dobiegat z samego nieba. [...] Dbanie o skrzypce, na rézne sposoby jest znakiem

szacunku, ktéry jesteSmy winni temu cennemu i szlachetnemu instrumentowi». Z uwagi na

kruchos¢ i delikatnos$é konstrukcji, skrzypcom z catg pewnoscia nalezy sie szczegdlna tro-
ska. [...] Wysoki status skrzypiec, ich «nobilitujaca moc» [...], kosztowno$¢, pierwszoplanowa
rola w muzyce Zachodu, utozsamianie ich z wirtuozostwem oraz blizej nieokreslona «ma-
gia skrzypiec» - to wszystko stanowi blizej nieokreslony mit. [...] Zauwazmy, ze w $wietle
tego polskie «skrzypce» w samej juz swojej nazwie zawieraja co$ niskiego, co$ «nie na miej-
scu», co$ trudnego do zaakceptowania przez elite. Skrzypce (w staropolskim «skrzypice»)
po prostu... skrzypia (a autorzy Stownika Warszawskiego przytaczaja nawet zwrot «rypac na
skrzypcach»), nie dziwmy sie zatem, ze przez niektérych traktowane sg jako co$ gorszego
od fortepianu.” (Adam Czech, Ordynaci i tredowaci. Spoteczne role instrumentéw muzycznych,
Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk 2013, s. 10, 18, 25).
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sywanie kreacjom artystycznym wylacznie funkeji ornamentacyjnych (przez co
mialyby one na celu jedynie ,,przystraja¢” $wiat wyszukanymi zdobieniami, zdol-
nymi ,,poprawia¢” jego wizerunek). ,Recenzenci muzyczni” ukazani w tej prozie
wydaja si¢ podobni do konformistycznych tworcéw, sportretowanych w wierszu
Ornamentatorzy (z tomu Hermes, pies i gwiazda) - ,,ozdabiaczy”, ,sztukatorow”,
a takze ,,skrzypkow” i ,flecistow”, ,ktorzy dbajg aby ton byt czysty” oraz ,,strzega
arii Bacha na strunie G™*. Zdaja si¢ naleze¢ wraz z nimi do tego samego grona stro-
26w estetycznych doktryn i kanonéw, propagujacych watpliwe lub zgota fatszywe
zapatrywania. Herbert, dystansujac si¢ od ich stylu myslenia, wyraza dezaprobate
wobec sztuki, bedacej jedynie sprawnie funkcjonujacym systemem poje¢, przepi-
sow, chwytow czy konwencji; w ten sposob staje on po stronie tworczoséci, ktora
wyrasta z prawdy ludzkiego do$wiadczenia i ktora, chcac by¢ wierna tej prawdzie,
musi wykracza¢ poza utarte kanony i formy™®.

Rozprawa z ,recenzentami muzycznymi” - skadinad czesto gloszacymi efek-
towne i zarazem zwodnicze opinie - to jednak tylko jedna z odston demaskacji
przeprowadzanej w tej prozie. Intencja Herberta jest przede wszystkim odkry-
cie ,prawdziwej natury” brzmien skrzypcowych, co wymaga - jak juz wiadomo
- ujawnienia ich przyczyny. Kierunek poszukiwan jest oczywisty: trzeba podda¢
ogladowi zrédlo dzwigkéw - a wigc uwaznie przyjrzec si¢ instrumentowi, ktory
znalazt si¢ w rekach muzyka i zaczyna rozbrzmiewa¢ swym charakterystycznym
glosem. Obserwacje te zostaly udokumentowane w zdaniach, sktadajacych si¢ na
pierwsza cze$¢ utworu: ,Skrzypce sg nagie. Maja chude ramionka. Niezdarnie
chca si¢ nimi zastoni¢. Placzg ze wstydu i zimna. Dlatego”.

Poeta przedstawia swoje spostrzezenia, odwotujac sie do intrygujacych sfor-
mulowan. Wynika z nich, Ze podczas obserwacji skrzypiec odkryt on w ich wy-
gladzie i dzwiekach podobienstwa do sylwetki i glosu niemowlecia. Znajdujac te
wizualne i akustyczne analogie, stworzyl przenosny opis, zawierajacy charakte-
rystyke tego instrumentu. Co zatem wedlug niego znamionuje skrzypce? Sg one
przede wszystkim przedmiotem delikatnym i wymagajacym troski (podobnie
jak nowo narodzone dziecko ,s3 nagie”, ,maja chude ramionka”). Zadziwiajg
filigranowymi i osobliwymi ksztaltami (zarysy ich korpusu - czyli ,chude ra-
mionka”, ktérymi ,niezdarnie chca si¢ [...] zastoni¢” - przypominaja ulozenia
niemowlecych ramion i rak). Sg tez wrazliwe na rozmaite zewnetrzne oddziaty-
wania (,,Placzg ze wstydu i zimna” - co miedzy innymi moze oznaczad, ze reagu-
ja nieczystym dzwigkiem na niekorzystne zmiany temperatury czy wilgotnosci).
Skrzypce moga by¢ ponadto postrzegane jako przedmiot niezwykle warto$ciowy
i niepowtarzalny, wywolujacy podziw (a nawet tkliwos¢). W koncu - dysponuja

12 Z. Herbert, Wiersze zebrane, s. 149-150.
13 Zagadnienie to stanie sie tematem po6Zniejszego wiersza Herberta Apollo i Marsjasz, opubliko-
wanego w tomie Studium przedmiotu (1961).
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one szczegdlnym, chwiejnym i przenikliwym, gtosem (poréwnywanym do dzie-
cigcego placzu), zdolnym przykué uwage kazdego stuchacza, silnie go poruszy¢
lub przynajmniej nie pozostawi¢ obojetnym.

Poeta jednak nie poprzestaje wylacznie na okresleniu wlasciwosci tych
brzmien. Dazy on do wyjasnienia, co decyduje o ich charakterze. Formulujac
twierdzenie, ze skrzypce ,placza ze wstydu i zimna”, sugeruje, jakie moga by¢
tego przyczyny. Co zatem moze kry¢ sie za sfowami ,wstyd” i ,zimno” - nazy-
wajacymi czynniki powodujace ,,placz” tego instrumentu? Wydaje sie, ze opisujg
one taka dyspozycje skrzypiec, ktéra pozwala im zabrzmie¢ prawidlowo: takie
ich - moéwiac przenosénie — ,,samopoczucie”, dzigki ktéremu mogg one ,ptakac”
- czyli objawi¢ stuchaczom swoj charakterystyczny glos. Sposobnos¢, by zagra-
ty tak, jak to dla nich typowe, jest jednak - zgodnie z rozumowaniem zapre-
zentowanym przez poete — wyraznie uwarunkowana. Spodziewane brzmienia
moga bowiem pojawic¢ si¢ tylko dlatego, ze - jak to zostalo ujete w teksécie prozy
- »skrzypce sg nagie” i ,,maja chude ramionka”, ktérymi ,niezdarnie probuja si¢
[...] zastoni¢”. Jakie sg zatem - wedlug poety - rzeczywiste przyczyny ,placzu”
tego instrumentu? Co w istocie jest powodem jego specyficznych brzmien? Wy-
daje sie, ze ich determinanta sg fizyczne parametry, wyrdzniajace skrzypce jako
przedmiot. Sg to zaréwno ustalone ksztalty tego instrumentu (opisywane jako
»chude ramionka”, charakterystycznie opuszczone — ,,ze wstydu”), jak i specjalnie
dobrane materiaty, stanowigce jego budulec (wskazane posrednio przez metafo-
ryczne wyrazenie ,,skrzypce sa nagie™). I to one, okreslajac ,nature” skrzypiec,
decyduja o ich dZzwiekowym potencjale. Innymi stowy - glos, ktéorym dysponuja,
stanowi przejaw ich ,kondycji”, nadanej im przez budowniczego; jest on zatem
réowniez rezultatem skomplikowanych prac lutniczych. Skrzypce ,ptacza” - mo-
wiac skrotem - dlatego, ze zostaly tak skonstruowane.

14  Woyrazenie ,skrzypce sa nagie” moze przenosnie opisywac fakture i kolor wierzchniej pty-
ty pudta rezonansowego skrzypiec; jej powierzchnia jest zwykle btyszczaca (pokryta odpo-
wiednim lakierem) i wykonana z drewna o jasnej barwie (na ogét $wierkowego lub rzadziej
jodtowego). Uchwycone przez Herberta wtasnos$ci wizualne tej najbardziej wyeksponowanej
czesci skrzypcowego korpusu moga wiec posrednio wskazywaé na materiaty stuzace do bu-
dowy instrumentéw smyczkowych. (Zob. Mieczystaw Drobner, Instrumentoznawstwo i akusty-
ka. Podrecznik dla szkét muzycznych Il stopnia, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1980,
s. 48-49).
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Rycina skrzypiec Greffuhle'a, zbudowanych w 1799 roku
(,piekny przyktad sztuki lutniczej Antonia Stradivariego”)
Zrédto ilustracji: Encyklopedia instrumentéw muzycznych $wiata,
Warszawa 1996, s. 210.

Wydaje sie, ze autor tej prozy dostrzega jednak jeszcze jeden warunek decy-
dujacy o skrzypcowej grze. Obok wspomnianych juz powodéw, zwigzanych z fi-
zycznymi wlasno$ciami tego instrumentu, istniejg tez przyczyny, ktére mozna
by nazwac ,,sytuacyjnymi”. Skrzypce bowiem moga zabrzmie¢ swym charakte-
rystycznym glosem jedynie w specjalnych okolicznos$ciach. Skladaja si¢ na nie
oczywiscie rézne czynniki; Herbert wybiera sposrdd nich te, ktére wydaja sie
najoczywistsze. Grajace skrzypce - stwierdza - ,,sa nagie”, co moze oznaczac,
ze zanim zabrzmia, muszg zosta¢ ,,obnazone”, czyli zapewne wyjete z futeratu,
a nastepnie ,bezwstydnie” wyeksponowane na ramieniu muzyka. Wtedy tez wi-
doczna staje si¢ ich niepozornos¢ — wprawiajaca dodatkowo w zdumienie, kiedy
zaczng si¢ rozlega¢ ich przejmujace i donosne dzwigki. Warunkiem - czyli inaczej
przyczyna - rozbrzmiewania tego instrumentu jest zatem takze obecnos¢ osoby
umiejacej na nim graé. Skrzypce ,,ptaczg” - méwiac skrétem - réwniez dlatego,
ze gra na nich muzyk.

Odkrywanie czynnikéw przesadzajacych o charakterze brzmien tego instru-
mentu prowadzi w koficu ku ich najmniej uchwytnym i abstrakcyjnym zrédtom,
cho¢ zarazem nierozerwalnie zwigzanym z ludzka kondycja. Sformulowanie ,,pta-
czg ze wstydu i zimna” sugeruje bowiem, ze dzwieki skrzypiec sa projekcja osobo-
wych dyspozycji — emocji i usposobien — zardwno budowniczego instrumentu, jak
i grajacego na nim muzyka. Sa zatem motywowane przez niepowtarzalne dozna-
nia pojedynczej osoby, dokonujgcej artystycznej kreacji.
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Mistrz martwej natury Acquavella i Bartolomeo Cavarozzi, Martwa natura ze skrzypkiem (fragment),
ok. 1620 (kolekcja prywatna).
Zrédto ilustraci: Albert Ausoni, Muzyka. Historia, sztuka, ikonografia, Warszawa 2007, s. 286-287.

Poszukiwania prawdziwej natury glosu skrzypiec, udokumentowane w narra-
cji tej prozy, nie konkretyzuja si¢ jednak wylacznie w spostrzezeniach dotyczacych
przyczyny charakterystycznych brzmien tego instrumentu. Prowadza one do ujaw-
nienia kolejnych dyskusyjnych zagadnien. Herbert, snujac rozwazania o pochodze-
niu ,placzliwego” brzmienia skrzypiec, poddaje bowiem demaskatorskiemu oglado-
wi jeszcze inng kwestie: estetyczng warto$¢ muzyki. W istocie wskazuje na trudnosé¢
jednoznacznej oceny tej sztuki. Dochodzi do takich wnioskéw, analizujac dzwieki
skrzypiec i stwierdzajac, Ze sa one estetycznie niejednoznaczne. Spostrzezenia te
zostaly wpisane przez niego w koncept zastosowany w tym utworze - w pordwna-
nie wygladu i dzwigku tego instrumentu do sylwetki i glosu niemowlecia. Skrzypce
- o czym juz byla mowa - ,placzg” jak dziecko, ktore niedawno przyszlo na $wiat.
Ich glos moze wszakze wywolywac rozbiezne reakcje. Z jednej strony, moze by¢
drazniacy: glosny i rozwibrowany, nierzadko denerwujacy swa natarczywoscia®.

15 Skrzypce (pierwotnie okreslane jako viola da braccio - ‘wiola ramienna’) od poczatku swoich
dziejéw byty uwazane za instrument o gtosnym i agresywnym dzwieku, co w duzej mierze
przyczynito sie do ich zwyciestwa w rywalizacji z grajacymi ciszej i subtelniej wiolami kolano-
wymi (da gamba). Ich powstanie oraz upowszechnienie od schytku XVI wieku byto zwigzane
z radykalnymi przemianami stylistycznymi zachodzacymi w muzyce, inicjujagcymi nowa epo-
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Nic wiec dziwnego, ze potrafi niepokoi¢ i irytowac®. Natomiast z drugiej strony,
moze budzi¢ tkliwos§¢: wzrusza¢ i zdumiewad. Jak ptacz niemowlecia, ktory czesto
bywa krzykiem, ale tez kwileniem, tak brzmienie tego instrumentu, jest zdolne
wyrazac¢ réznego typu nastroje oraz tresci symboliczne”. Skrzypce moga ponadto
- ze wzgledu na skojarzenia z nowo narodzonym dzieckiem - symbolizowa¢ pa-
radoksalno$¢ ludzkiego istnienia: opowiadac o jego sile, zdolnosciach i woli zycia,
a zarazem o jego kruchosci i bezbronnosci. Estetycznie niejednoznaczny dzwigk
skrzypiec to dla Herberta figura muzyki - sztuki wymykajacej sie prostym ocenom.

16

17

ke - barok ,Nowa generacja kompozytoréw dazyta do wyrazania silnych wzruszen, prébujac
przemawiac¢ do serc stuchaczy. «Jakich namietnosci nie wzbudzi i nie sttumi muzyka» - $pie-
waty nimfy leSne. Kompozytorzy wyrazali muzyka ludzkie uczucia z taka zarliwoscia, ze stwa-
rzali u stuchaczy catkowita ich iluzje. [...] Instrumentarium musiato przej$¢ proces surowej se-
lekcji. W praktyce muzycznej utrzymac sie mogty jedynie te instrumenty, ktore dysponowaty
wystarczajgco szerokg skalg i dostateczng elastycznosciag dynamiki, umozliwiajaca uzyskanie
odcieni dynamicznych od pianissimo do fortissimo; od instrumentéw oczekiwano $piewnosci
podobnej do gtosu ludzkiego [...]; petne rezerwy brzmienie wiol zostato tu zastgpione po-
teznym i plastycznym dzwiekiem «ostrych skrzypiec», ktére - uzywajac stéw driad - «gtosza
szarpigca zazdrosc i desperacje, szat, gniewnga zapamietato$é, otchtan cierpienia i szczyt na-
mietnosci». [...] Mocniejsze struny i lepsze rezonowanie wypuktego spodu, a chyba réwniez
i odmienna technika smyczkowa, czynity go instrumentem silniejszym, niejako energiczniej-
szym od wioli dyszkantowej. Playford nazywa je «ochoczymi i zwiewnymi» (cheerful and spri-
tely), a Jean Rousseau (1687) uwazat, ze dessus de viole «pieszcza» (flater), a skrzypce «ozy-
wiaja«” (C. Sachs, Historia instrumentéw muzycznych, przet. S. Oledzki, Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, Krakéw 1989, s. 329-330, 337).

Negatywnych reakcji na tego typu brzmienia moga doswiadczaé stuchacze nadwrazliwi na
pewne barwy dZzwiekdw, ale przede wszystkim osoby dotkniete neurologicznymi dysfunkcja-
mi. Jedna z korespondentek Oliviera Sacksa, neurologa i psychiatry, badajacego rézne przy-
padki amuzji, opisata swoje dolegliwosci, wywotane wysokimi - takze skrzypcowymi - dzwie-
kami: ,Stuchanie muzyki w wysokich rejestrach, na przyktad $piewu sopranu czy skrzypiec,
sprawia mi bol. Mam wtedy w uszach tylko gwattowny zgietk dzwiekéw, nieprzyjemnych
i wypierajacych wszystkie inne. Tak samo odbieram ptacz dziecka. Muzyka czesto mnie iry-
tuje, gdyz brzmi skrzypiaco i zgrzytliwie” (Cyt. za: O. Sacks, Muzykofilia. Opowiesci o muzyce
i mézgu, ttum. J. kozinski, Wydawnictwo Zysk i S-ka, Poznan 2009, s. 135). Zdarza sie jednak,
ze nawet osoby oswojone z r6znorodnymi odmianami muzyki nie znajduja estetycznego zado-
wolenia w stuchaniu solowej gry skrzypiec; stad ich dystans do takich kompozyciji, jak Sonaty
i Partity na skrzypce solo Johanna Sebastiana Bacha czy Kaprysy Nicola Paganiniego.
Pozwalaja na to wyjatkowe mozliwosci artykulacyjne skrzypiec - rézne typy smyczkowania:
gra détaché, legato, portato, kilka odmian staccato (m. in. martelé, staccato brillante, spiccato,
gettato), gra sul ponticello (blizej podstawka), gra sul tasto (nad chwytnikiem), gra con sordino
(z ttumikiem), gra col legno (drzewcem smyczka) oraz gra pizzicato (palcami zaréwno prawej,
jak i lewej reki). Dodatkowe efekty osigga sie tez przez wibracje, stosowanie tryléw, tremo-
lo i tremolando oraz przez wydobywanie flazoletéw (Zob. M. Drobner, Instrumentoznawstwo
i akustyka, s. 57-66).
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Przeslanek do takich wnioskéw dostarczylo poecie prawdopodobnie przystu-
chiwanie si¢ skrzypcowej grze podczas koncertéw. Spostrzezenia, utrwalone w ko-
respondencji z poczatku lat 50. XX wieku, prowadzonej przez Herberta z Jerzym
Zawieyskim i Haling Misiotkowa, wskazujg wyraznie na podwojnos¢ jego sadow
o muzyce, wykonywanej na tym instrumencie. Z jednej strony, jest ona przez nie-
go podziwiana, stajac si¢ zrédlem entuzjastycznych ocen i wyszukanych refleksji.
W liscie z 19 lutego 1952 roku Herbert pisal do Zawieyskiego:

W ostatnig niedziele stuchatem Bacha. Grali IIT koncert Brandenburski. Cudowny
koncert na dwoje skrzypiec d-moll, §wietnie zagrany przez pp. Uminska i Dubiska.
Jest w tym koncercie takie largo ma non tanto, ze Boze mily zlituj si¢ To jest nie
tylko sama muzyka, ale takze prosta i niezglebiona sztuka. [...] Dalej jest tylko
milczgca modlitwa i jeszcze moze cichy ptacz na dwoje oczu™.

Dzwieki dwojga skrzypiec — prowadzacych misterne dialogi w drugiej cze-
$ci Koncertu d-moll Johanna Sebastiana Bacha (BWV 1043) - znajduja w finale
tej podszytej emocjami relacji odniesienie do ptaczu (zbiezne z funkcjonujacym
w prozie Skrzypce). Okreslenie ,,cichy” sugeruje jednak, ze partie obu grajacych
instrumentow odznaczaja sie przede wszystkim dyskrecja wyrazu i przez swg za-
skakujaca subtelnos¢ moga stawac sie Zrédlem glebokich wzruszen.

Z drugiej strony, gra na skrzypcach nie jest postrzegana przez Herberta jako
spelnienie idealu muzykowania. W liscie do Misiotkowej z 27 kwietnia 1951 roku,
piszac o dystansie i sympatii wobec kilku instrumentow, okreslit swoje upodoba-
nia dzwiekowe nastepujaco:

Bardzo chcialbym gra¢ na jakim$ instrumencie. Ale nie na fortepianie ani na
skrzypcach. Moze na flecie: chcialbym wydmuchiwac z siebie muzyke. Muzyka,
kiedy przechodzi przez palce, intelektualizuje si¢ jak pisanie”.

Instrumentem idealnym, wedtug Herberta, jest flet, pozwalajacy wykonawcy
zogniskowa¢ w swobodnym zadeciu nieograniczong ekspresje. Na tym polega zda-
niem poety uprawianie muzyki, ktora - jako domena uczu¢ - nie powinna, w imie
swej substancjalnej czystosci, podlega¢ kalkulacjom intelektu. Stad tez zapewne
wynika jego przeswiadczenie, zZe instrumenty angazujace do artykulacji dzwie-
kéw jedynie palce sa uposledzone w dziedzinie muzycznego wyrazu. I dlatego ich
dzwieki moga budzi¢ co najmniej zaklopotanie.

18 Z. Herbert / J. Zawieyski, Korespondencja 1949-1967, oprac. P. Kadziela, Biblioteka ,Wiezi",
Warszawa 2002, s. 68-69.

19 Z. Herbert, Listy do Muzy. Prawdziwa historia nieskonczonej mitosci, red. M. Marchlewska,
Wydawnictwo Matgorzata Marchlewska, Gdynia 2000, s. 37.
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Herbert, rozwazajac estetyczng niejednoznaczno$¢ muzyki w prozie Skrzypce,
zdaje si¢ zauwazac jednak jeszcze jedna wlasciwos¢ tej sztuki, mogaca przesadzac
o jej statusie. Informacje o tym mozna takze odczytac z analizowanego juz koncep-
tu, ukazujacego paralele miedzy skrzypcami a niemowleciem. Dzwigki skrzypiec
moga wprawia¢ w zaklopotanie, poniewaz brzmia ,dziecieco™ budza skojarze-
nia z glosem istoty jeszcze nieuksztaltowanej, manifestujgcej swoja niedojrzatosé
- niespokojnej, niecierpliwej, narcystycznej. Dzieje sie tak zapewne dlatego, ze
muzycy grajacy na tym instrumencie — a szczeg6lnie wirtuozi — czesto w swych
interpretacjach popadaja w emocjonalne skrajnosci, chetnie stosuja przejaskrawie-
nia i po prostu popisuja si¢. Trudno doszukac¢ si¢ w takim muzykowaniu realizacji
postulatéw estetycznego umiaru, formalnego rygoru oraz ,,wstydu uczu¢” - dyrek-
tyw programowo najblizszych Herbertowi, znajdujacych wyraz w postulowanej
przez niego poezji: powsciagliwej emocjonalnie (a-romantycznej)®°, uczestniczacej
w dialogu czlowieka z ,rzeczywistoscig konkretng”, ,przezroczystej semantycz-
nie” (a wiec takiej, ktora zanadto nie koncentruje uwagi na sobie)*. Powszechnie
(i bezmys$lnie) podziwiane brzmienie skrzypiec moze by¢, wedtug Herberta, figu-
ra sztuki niedojrzalej; takg wlasnie wydaje si¢ muzyka — przez swéj emocjonalny
(»dziecinny”) charakter - i dlatego pozostaje, w przeciwienstwie do racjonalnej
(»dorostej”) poezji, twdrczoscia posledniejszego rzedu.

Skrzypce, w funkeji motywu stuzacego do opisania muzyki jako sztuki wymykaja-
cej sie jednoznacznym ocenom, nie pojawiaja si¢ w twdrczosci Herberta jednorazowo.

20 W autokomentarzu do wiersza Dlaczego klasycy Herbert z ironicznym dystansem wyrazit
sie o ,ekshibicjonistycznej” postawie wielu dwudziestowiecznych twércow: ,Romantyczna
koncepcja poety obnazajacego swoje rany, opowiadajacego o wtasnym nieszczesciu ma dzi$
wielu zwolennikdw mimo przemian styléw i gustow literackich. Uwaza sie powszechnie, ze
Swietym prawem artysty jest jego ostentacyjny subiektywizm, manifestowanie obolate-
go «ja«” (Z. Herbert, Dlaczego klasycy, w: tegoz, Wiersze Wybrane, wybér i oprac. R. Krynicki,
Wydawnictwo a5, Krakéw 2004, s. 391).

21 To sformutowania pochodzace z ,programowego” tekstu Herberta Poeta wobec wspétczesnosci,
wygtoszonego podczas IX Ktodzkiej Wiosny Poetyckiej w maju 1972 roku i opublikowanego po
raz pierwszy w miesieczniku ,Odra” (1972, nr 11, s. 48-50): ,Sferg dziatalnosci poety, jesli ma on
powazny stosunek do swojej pracy, nie jest wspdtczesnosc, przez ktdra rozumiemy aktualny stan
wiedzy spoteczno-politycznej i naukowej - ale rzeczywistos$é, uparty dialog cztowieka z otacza-
jaca go rzeczywistoscig konkretna, z tym stotkiem, z tym bliznim, z ta porg dnia, kultywowanie
zanikajacej zdolnosci kontemplaciji. [...] Otdz nie majac pretensji do nieomylnosci, a wypowiada-
jac tylko moje predylekcje, chciatbym powiedziec, ze najbardziej w poezji wspotczesnej podobaja
mi sie te wiersze, w ktorych dostrzegam co$, co nazwatbym cech przezroczystosci semantycznej
(termin zapozyczony z logiki Husserlowskiej). Owa przezroczysto$¢ semantyczna jest to wtas-
nosc¢ znaku polegajaca na tym, ze w czasie uzywania go uwaga jest skierowana na przedmiot
oznaczony i sam znak nie zatrzymuje na sobie uwagi. Stowo jest oknem otwartym na rzeczywi-
stos$¢” (tenze, Poeta wobec wspétczesnosci, w: tegoz, Wiersze wybrane, s. 397-398).
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Instrument ten zostal przywolany w trzyczesciowym ,poemacie” Pana Cogito
przygody z muzykq z tomu Elegia na odejscie (1983)%, stanowiagcym podsumowa-
nie krytycznego i wieloetapowego dyskursu poety o sztuce dzwigkdéw (rozpisanego
na wiele utworéw z réznych faz jego tworczosci). Bohater tego wiersza, rozdarty
pomiedzy podziwem a niechecig wobec muzyki, ktora przestata mu dostarczac ra-
dosci, zaczal gromadzi¢ przeciwko niej argumenty, by - miedzy innymi - ,,zrzuci¢
cigzar wlasny / na watte ramiona skrzypiec”. Z tej podszytej autoironia wypowie-
dzi, wynika wyraznie, ze tracgca jego wzgledy i traktowana z rosngca niechecia
sztuka dZwiekoéw (i ostatecznie porzucona z powodu ,,réznicy charakterow”), nie
przestata jawi¢ si¢ mu jako finezyjna i delikatna - podobnie jak konstrukcja ,,na-
gich” skrzypiec.

Klawesyn

Jest to wlasciwie szafka z orzechowego drzewa z czarnym
obramowaniem. Mozna by pomysle¢, ze przechowuja tam splowiale
listy, cyganskie dukaty i wstazki. A naprawde jest tam tylko kukutka
zaplatana w ggszczu srebrnych lisci®.

Podobnie jak Skrzypce, takze i ta proza z tomu Hermes, pies i gwiazda (1957)*,
opublikowana po raz pierwszy w 7. numerze ,, Tworczosci” z 1956 roku, a na-
pisana w latach 1952-53%, jest demaskacjg®. Co w tym przypadku staje si¢ jej
obiektem?

22 7. Herbert, Wiersze zebrane, s. 559-564.

23 Z. Herbert, Wiersze zebrane, s. 172.

24 Klawesyn stanowi szoste ogniwo w cyklu Proza poetycka w tym tomie.

25 Rekopis Klawesynu znajduje sie w notatniku poety, opatrzonym przez niego inskrypcja:
1952/53. Notatnik ten znajduje sie obecnie w Archiwum Zbigniewa Herberta, przechowy-
wanym w Bibliotece Narodowej (akc. 17 1955 t. 44). Proza ta znajduje sie takze we wtasno-
recznie wykonanym przez poete zbiorze pt. Bajki (ofiarowanym Chrzanowskiemu w prezen-
cie imieninowym) w wersji przed zmianami, wprowadzonymi pézniej w tekscie drukowanym
w , Tworczosci” oraz w tomie Hermes, pies i gwiazda:

Jest to wtasciwie szafka z orzechowego drzewa z czarnym
obramowaniem. Mozna by pomyslec, ze przechowujg tam sptakane
listy, cyganskie dukaty i wstazki. A naprawde jest tam tylko kukutka
zaplatana w gaszcz srebrnych lisci.
(Cyt. za: Z. Herbert, Bajki, s. 47).

26 Zob. przypis 8.
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Zdania tworzace narracje tego utworu sg zapisem spostrzezen towarzysza-
cych obserwacji klawesynu® - instrumentu muzycznego, nastreczajacego niemato
trudnos$ci w identyfikacji i ocenie. Ze wzgledu na skomplikowane dzieje i raczej
incydentalng obecno$¢ w muzyce uprawianej tak w obecnym, jak ubiegtym wie-
ku, nie nalezy on do przedmiotéw powszechnie znanych. Wycofywany stopniowo
z uzycia pod koniec XVIII wieku, ustepujacy miejsca fortepianowi (wraz z ksztat-
towaniem si¢ w sztuce dZwigkéw nowego typu ekspresji, przyjmujacej za gléwny
$rodek wyrazu plynne zmiany dynamiki) - zapomniany na blisko sto lat, byl jed-
nak od poczatku XX stulecia powoli przywracany wykonawstwu dziel dawnych
kompozytoréw i uzywany niekiedy takze przez twércéw nowej muzyki. Trudno
sie zatem dziwi¢, Ze przy pierwszym kontakcie z nim tatwo o pomylki i nieporo-
zumienia.

By¢ moze wlasnie dlatego proza Herberta wydaje si¢ zrazu demaskacja nie-
kompetencji kogos przygladajacego si¢ po raz pierwszy temu instrumentowi. Po-
czatkowo klawesyn jest tu bowiem rozpoznawany opacznie jako pokojowy mebel
- jako ,szafka z orzechowego drzewa z czarnym obramowaniem”, stuzaca zapewne
do przechowywania mniej lub bardziej cennych pamigtek. Dopiero doktadniejsze
przyjrzenie si¢ temu dziwnemu przedmiotowi — by¢ moze zajrzenie do jego wnetrza
- pozwala przekonac sig, ze nie jest on sktadnica rzeczy zapomnianych (i by¢ moze
juz nikomu niepotrzebnych), lecz - méwiac przenosnie - mieszkaniem osobliwych
brzmien, zdatnych wszakze do tworzenia muzyki. Jest on w istocie instrumentem
muzycznym, czego definitywnym poswiadczeniem stajg sie po prostu jego dzwig-
ki — przeno$nie opisane w ostatnim zdaniu prozy: ,kukutka zaplagtana w gaszczu
srebrnych lisci”. Tak rekonstruowana historia nawigzywania pierwszych relacji
z klawesynem przez muzycznego laika, ktory w jej finale przypuszczalnie uderza
w klawiature tego instrumentu (poczatkowo tylko go ogladal - teraz takze styszy),
moglaby - gdyby czytac ja jak parabole — stanowi¢ wykladnie przestrogi, by w pa-
trzeniu na $wiat nie poprzestawac na powierzchownym ogladzie rzeczy, szczegdlnie
tych siegajacych swym rodowodem czaséw minionych.

27 Klawesyn (fr. clavesin, wt. clavicembalo, ang. harpsichord) to instrument muzyczny z grupy
chordofondéw szarpanych, wywodzacy sie od psatterium, w ktérym zastosowano mechanizm
klawiszowy, wyposazony w skoczki z piérkami, zaczepiajagcymi o struny i pobudzajacymi je do
drgan. Dzwiek klawesynu jest delikatny i krétkotrwaty. Jego pudto rezonansowe (zamknie-
te od spodu w dawnych instrumentach, a otwarte w jego dwudziestowiecznych wariantach)
miato najczedciej ksztatt skrzydtowy; w matych odmianach klawesynu - takich jak szpinet
(wt. spinetta, fr. épinette) i wirginat (ang. virginal) - miato forme prostokatna (Zob. M. Drobner,
Instrumentoznawstwo i akustyka, s. 100-103). ,W jezyku polskim duze instrumenty o formie
skrzydtowej nazywano zrazu klawicymbatami. Terminem tym poczatkowo okreslano réwniez
mate instrumenty typu szpinetu czy wirginatu. Wspétczesny termin klawesyn utrwalit sie do-
piero w XX wieku.” (C. Sachs, Historia instrumentéw muzycznych, przet. St. Oledzki, Krakéw
1989, s. 312).
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Demaskacja swiadomosci (wylaniajacej sie zza narracji tej prozy) kogos ,wy-
dziedziczonego” z przeszlosci, a zatem niewprawnego w kontaktowaniu sie z tym,
co dawne, nie moze by¢ jednak uznana za jedyna realizacje¢ autorskich zamystow.
Poeta nie poprzestal tu na prezentacji osoby dysponujacej jedynie ,naiwnym”
punktem widzenia; postanowit postugiwac sie réwnolegle drugim glosem. Wska-
zana staje si¢ zatem jeszcze inna lektura. Przedmiotem demaskacji - a wigc docie-
kania i sprawdzania, czym co$ jest w swej istocie oraz jakg ma wartos$¢ — wydaje sie
bowiem rzecz, ktora stala si¢ tematem utworu Herberta — czyli klawesyn. W takiej
sytuacji za monologiem podmiotu tej prozy nie mégltby ukrywac sie muzyczny ig-
norant. Wypada zatozy¢, ze do odkrywania prawdy o klawesynie przystepuje kto$
juz jako$ zaznajomiony z tym instrumentem i zarazem wdrozony w percepcje
muzyki. Chcac odczytywac jego refleksje z zapiséw tworzacych ten utwor, trzeba
choc¢by w zarysie pozna¢ jego kwalifikacje w tej dziedzinie. Tym samym - trze-
ba, podejmujac lekture, zada¢ pytania o doswiadczenia poety: o realne i mozliwe
kontakty z instrumentem, bedacym tematem tej prozy — o wrazenia wzrokowe
i stuchowe, ktére mogly dostarczy¢ inspiracji przy jej tworzeniu. Czytelnika tego
utworu moze bowiem zastanawia¢ pochodzenie konceptdw zastosowanych przez
Herberta w lakonicznym, lecz przeciez niezwykle wyrazistym opisie klawesynu.
Dlaczego jawi sie on poecie jako ,szafka z orzechowego drzewa z czarnym obra-
mowaniem”? Czemu budzi skojarzenia z buduarowym meblem? Co zdecydowato,
ze jego dzwieki zostaly opisane wyrazeniem: ,,kukulka zaplatana w gaszczu srebr-
nych lisci”? Dociekania te mogg sta¢ si¢ zaczynem kolejnych pytan, wykraczajg-
cych wprawdzie poza twdrczo$¢ i biografie poety, ale trudnych do pominiecia
- dotyczacych chociazby dostepnosci klawesynu, jego obecnoséci w wykonawstwie
muzycznym, mozliwosci zapoznania si¢ z jego odmianami - w $cisle okreslonym
czasie historycznym, z ktérym wiaze sie geneza i publikacja tego tekstu Herberta,
a wiec w Polsce w koncu lat 40. i pierwszej potowie lat 50. XX wieku. Zaznaczajac
potrzebe uwzgledniania takze tego kontekstu, wré¢my jednak do wypowiedzen
skonstruowanych przez poete w jego miniaturowej prozie.

Wrydaje sie, ze intencjg Herberta jest odkrycie prawdziwej natury klawesynu,
czyli przeprowadzenie studium oraz rozwiniecie wartoséciujacej refleksji o jego
dzwieku, i tym samym przedstawienie jakiego$ sadu na temat muzyki. Wszystko
jednak zaczyna sie od zagadkowego opisu instrumentu, ktérego ksztalt wyraznie
odbiega od jego najbardziej znanej i rozpowszechnionej konstrukeji skrzydtowej
- z charakterystycznie uchylanym wiekiem.
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Rycina klawesynu Antunes, Lizbona 1789 r. (Conservatorio Nacional Lizbona).
Zrédto ilustracji: Encyklopedia instrumentéw muzycznych $wiata, Warszawa 1996, s. 232.

Klawesyn ukazywany przez Herberta jest prostokatny, raczej nieduzy, budzi
skojarzenia z szafka na szpargaly — sekretarzykiem albo toaletka (poza jego bocz-
ne $cianki przypuszczalnie nie wystaje klawiatura), a ogladany z bliska wydaje si¢
wykonany z drewna orzechowego, inkrustowanego czarnym (hebanowym?) obra-
mowaniem. Co w rzeczywistosci ogladamy — prowadzeni tym lapidarnym opisem
poety? Na pewno nie mamy tu do czynienia z duzym instrumentem przeznaczo-
nym do sali koncertowej; widzimy instrument domowy - komnatowy — przezna-
czony na przyktad do kobiecego apartamentu. Prawdopodobnie to wirginat — pro-
stokatny, skrzynkowy klawesyn, rozpowszechniony w XVI i XVII wieku w Anglii
i Niderlandach, utrwalany na obrazach wielu flamandzkich malarzy, takze w kilku
dzietach Johannesa Vermeera. Od razu warto zapytac: czy Herberta zainspirowat
przy tworzeniu tego opisu realny przedmiot, czy raczej przedstawienie malarskie?
Czy mogl zetknad sie gdzies na przefomie lat 40. i 50. XX wieku (moze w jakims§ po-
niemieckim domu w Sopocie lub Gdansku?) ze starym, flamandzkim wirginalem?
W tamtych latach mogt jednak na pewno oglada¢ reprodukcje obrazéw Vermeera
- wiec moze i Lekcje muzyki (ok. 1662-65), przedstawiajaca kobiete grajaca na wir-
ginale pod okiem nauczyciela.



154 Jerzy Wisniewski

i

L L L

Johannes Vermeer, Lekcja

muzyki (fragment), ok. 1662-1665
(The Royal Collection, Buckingham
Palace, London). Zrédto ilustraciji:

N. Schneider, Vermeer 1632-1675.
Ukryte emocje, Warszawa 2005, sS. 41.

Nie mogac (z braku informacji) rozstrzygna¢ definitywnie tych interesujacych
kwestii, warto jednak nie porzuca¢ tropéw malarskich, i zwroci¢ uwage na jeden
z eksponatdéw przynalezacych do epistolarnej spuscizny Herberta. Zainteresowa-
nie wzbudza pocztéwka z 5 wrzesnia 1952 roku, ktéra poeta wystal do swojego
mentora — profesora Henryka Elzenberga — dziekujac mu za pozwolenie zdawania
egzaminu w dodatkowym terminie i zapowiadajac swoj przyjazd?.

28 Oto petny tekst tego krotkiego listu: ,Wielce Szanowny Panie Profesorze, / Bardzo dziekuje
za piekna kartke i pozwolenie zdawania egzaminu. Pozwole sobie przyjechac¢ we wtorek rano
9"2. Przepraszam za ten okrutny przejaw sztuki. Az strach pomyslec, ze ten inferalny szwabski
klawicymbat byt kiedy$ modern. Co bedzie z nami? / W Sopocie deszcz i zimno ze az strach.
/ Serdecznie pozdrawiam Pana Profesora // Zbigniew Herbert” (Z. Herbert / H. Elzenberg,
Korespondencja, red. B. Toruficzyk, Fundacja Zeszytéw Literackich, Warszawa 2002, s. 41).
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Horst Ein sonniger Nachmittag
R Zrodto ilustracji: www.art-center.de

Na karcie tej - wydanej w niemieckiej serii ,Moderne Meister” — znalazta si¢
kolorowa reprodukcja obrazu Ernsta Horsta Ein sonniger Nachmittag (Stonecz-
ne popotudnie), przedstawiajacego wnetrze mieszkania: przestrzen dwu pokoi
ustawionych amfiladowo. W pierwszym z nich znajduje si¢ stolowy, klawiszo-
wy instrument - co wazne - koloru orzechowego z czarnym obramowaniem na
dolnym brzegu, korespondujacy z wizerunkiem ,,szafki” przedstawionej przez
Herberta w prozie Klawesyn. Stoi on pod $ciang, frontem do widza obrazu; jest
otwarty, na pulpicie lezg rozlozone nuty, obok znajduje si¢ puste krzesto. Wtasci-
cielka tego instrumentu siedzi w drugim pokoju za stolem przy oknie; przypusz-
czalnie jest zajeta wyszywaniem. Herbert, piszac do Elzenberga, odnidst sie do
obrazu z pocztéwki w znamienny sposob: ,,Przepraszam za ten okrutny przejaw
sztuki. Az strach pomysle¢, ze ten inferalny szwabski klawicymbal byl kiedys
modern”™?.

Chcac ujemnie zrecenzowaé wartos$¢ tego — raczej miernego artystycznie — ma-
larskiego przedstawienia (powstalego prawdopodobnie na przetomie XIX i XX wie-
ku), Herbert wybral z jego motywéw ten najbardziej wyeksponowany kompozycyjnie

29 7. Herbert/ H. Elzenberg, Korespondencja, s. 41.
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- instrument znajdujacy si¢ na pierwszym planie - i nadal mu negatywna kwalifi-
kacje. Rozpoznajac w nim klawesyn, odwolat si¢ jednak do jego staropolskiej na-
zwy - klawicymbal®® - sprawiajacej wrazenie okre$lenia pejoratywnego (ze wzgle-
du na dwuznaczno$¢ stowa ,,cymbal”, wspoltworzacego to dawne miano). Uzyt
takze epitetow — ,inferalny” i ,szwabski” — budzacych jednoznacznie ujemne sko-
jarzenia. Warto wszakze zaznaczy¢, ze identyfikacja tego instrumentu, przeprowa-
dzona przez Herberta, jest niepoprawna; na obrazie Horsta widnieje bowiem dzie-
wietnastowieczne, stotowe fortepiano - ksztaltem przypominajace nieco dawny
wirginal®. Nasuwa to zrazu przypuszczenie, Ze poeta nie spotkat sie bezposrednio
z podobnym instrumentem; nie jest jednak wykluczone, ze bedac po wojnie miesz-
kancem Sopotu (i odwiedzajac regularnie Gdansk) napotkal kiedys$ wsrod rzeczy
pozostawionych przez wysiedlonych Niemcdw osobliwy, stotowy fortepian®, ktory
- podobnie jak ten z pocztéwki — mégl opatrywac zjadliwym mianem: ,,szwabski
klawicymbal”.

Niezaleznie od tych niejasnosci, wizualne paralele miedzy instrumentami
przedstawionymi na obrazie Ein sonniger Nachmittag i w utworze Klawesyn wy-
daja si¢ niewatpliwe. Definitywne potwierdzenie tych zbieznosci przynosi wglad
w rekopis Herbertowej prozy. Jej pierwotny tekst poeta opatrzyt bowiem dwoma
rysunkowymi szkicami prostokatnego klawesynu, wyraznie zainspirowanymi wi-
zerunkiem instrumentu z pocztéwkowej reprodukcji®.

Czy jednak negatywne konotacje zwigzane z klawicymbalem z obrazu Horsta
zostaly automatycznie przeniesione przez Herberta na klawesyn opisany w jego
prozie? Jesli tak sie stalo, to pierwszym sygnalem nieprzychylnego nastawienia do
tego instrumentu mogloby by¢ sformulowanie uzyte przez poete juz w pierwszym
zdaniu utworu: ,,Jest to wlasciwie szatka”. Gdyby stowa te uzna¢ za wypowiedz nie

30 Zapomniany instrument i jego nazwe przyblizat na poczatku XX wieku Zygmunt Gloger:
yKlawicymbat, po wtosku cembalo. Tak nazywano w XVIII wieku instrument klawiszowy,
udoskonalony nareszcie na fortepian.” (Z. Gloger, Encyklopedia staropolska ilustrowana, t. I,
Wiedza Powszechna, Warszawa 1978, s. 31).

31 Instrument przedstawiony na obrazie Horsta mozna zidentyfikowac jako fortepian, zwraca-
jac uwage na dwa pedaty (ktérych mechanizm zostat oprawiony w charakterystyczng rame
o ksztatcie liry) oraz na rozmiar klawiatury (znacznie szerszej od klawesynowej). Bardziej
wprawny znawca rozpoznawatby go zapewne po specyficznej obudowie, a takze po metrycz-
ce (z nazwa producenta), umieszczonej nad klawiszami.

32 Informacje, ze stotowe fortepiany mogty by¢ elementem wyposazenia wielu gdanskich i so-
pockich doméw przed druga wojnag $wiatowa uzyskatem podczas rozmowy z Aling Madry
z Muzeum Instrumentéw Muzycznych w Poznaniu.

33 Uwage przykuwa drugi rysunek, przedstawiajacy klawesyn nieksztattnie - jako zdeformowa-
n3a (tracaca rownowage?) konstrukcje, ktora za chwile ulegnie nieodwracalnemu rozpadowi.
By¢ moze w tej spontanicznie kreslonej ,karykaturze” znalazto odwzorowanie niezbyt przy-
chylne (petne rezerwy i zaktopotania) nastawienie poety do tego instrumentu.
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muzycznego laika, lecz kogo$ swiadomego, ze oglada instrument klawiszowy, a nie
zwykly mebel, to ich wykorzystanie mogloby stuzy¢ do wyrazenia dystansu wo-
bec rzeczy po prostu nie wzbudzajacej podziwu. Mogloby oznaczac jej satyryczna
deprecjacje — drwiace, podszyte humorem umniejszanie wartosci: klawesyn ,,to
nic innego” - tylko buduarowa ,,szafka”, a nie magiczna skrzynka, wytwarzajaca
zagadkowe brzmienia.

Skadinad szatke te dookreslaja ujemnie réwniez domysty na temat jej zawarto-
$ci, przedstawione przez narratora w drugim zdaniu prozy: ,,Mozna by pomysle¢,
ze przechowuja tam splowiale listy, cyganskie dukaty i wstazki.” Czym ona jest
w tak nakres§lonym wyobrazeniu, noszacym slady ,,dziecigcej” dociekliwosci i fan-
tazji? Mogtaby by¢ skrytka na drogocenne przedmioty, a jest raczej sktadzikiem
rupieci. Wypelniajg ja bowiem kartki z zapisami zapomnianych i uniewaznionych
przez czas wyznan (,splowiale listy”), monety o watpliwej wartosci (,cyganskie
dukaty”), pozostatosci z przyozdobien ubioréw lub fryzur (,wstazki”). Chciatoby
sie powiedzie¢: oto cmentarzyk rzeczy juz zbytecznych.

Czy klawesyn - postrzegany jako ,,szatka” z buduaru - jest przechowalnig ja-
kosciowo podobnych rzeczy? Jaka warto$¢ moga przedstawia¢ mieszkajgce w nim
dzwigki? Herbert opisal je w ostatnim zdaniu prozy: ,,A naprawde jest tam tylko
kukutka zaplatana w gaszczu srebrnych lisci.” Nietrudno zauwazy¢ przypisang im
ambiwalencje.

Z jednej strony, dzwigki te wydaja si¢ biegunowym przeciwienstwem zmy-
$lonych i niepigknych listow, dukatéw czy wstazek. Przedstawione za pomoca
kunsztownej metafory, wydajg si¢ prawdziwym i jedynym skarbem, przechowy-
wanym w klawesynowej skrzynce. Jak zostato opisane ich brzmienie? Sktada sie
ono z dwu elementéw: z dzwiecznego tonu, poréwnywanego do glosu kukulki
oraz z metalicznych szelestow, sykow i szumoéw, przedstawionych w wyrazeniu
»gaszcz srebrnych lisci” - nie tylko przez odniesienia przedmiotowe, ale takze za
pomocg instrumentacji gtoskowej (dzwiekami spoétglosek: sz, cz, s, ch, §, ¢). Kla-
wesynowe brzmienia zostaly oddane przy pomocy tych dwu konceptéw trafnie.
W akustycznym obrazie dzwickéw tego instrumentu mozna bowiem rzeczywiscie
zauwazy¢ obecnos¢ tonu i szmerdw. Nie wiadomo, w jakich okolicznosciach Her-
bert zapoznal si¢ z gra klawesynu, tak by mogl ustysze¢ sktadowe jego brzmien.
Przypuszczalnie bylo to na koncercie - w kontakcie z zywa muzyka. Informacji
o tym jednak nie przekazat w swoich listach, pisanych na poczatku lat 50. do Ha-
liny Misiotkowej i do Jerzego Zawieyskiego — z ktérymi zwykt dzieli¢ sie spostrze-
zeniami dotyczacymi muzycznych wystepow i gry solistow (np. Bolestawa Woy-
towicza, Eugenii Uminskiej, Ireny Dubiskiej)*. Koncertujacy w tamtych czasach
polscy klawesynisci (np. Emma Altberg, Janina Wysocka-Ochlewska, Kazimierz
34 Zob.Z.Herbert, Listy do Muzy, rs. 44, 45-46, 49,106; Z. Herbert / J. Zawieyski, Korespondencja

19491967, 5. 68.
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Flatau) nie zostali odnotowani w tych korespondencjach. Nie jest zatem pewne,
czy styszat ich wystepy. Sladem uczestniczenia przez Herberta w choéby jednym
recitalu klawesynowym moze by¢ jednak ptasi motyw, otwierajacy opis gry tego
instrumentu. Spiewy kukutki oraz glosy innych ptakéw stawaly sie przedmiotem
muzycznej onomatopeizacji w kompozycjach klawesynistow francuskich, ktore
zwykle stanowily staty punkt programu koncertéw barokowej muzyki klawiszo-
wej. Jedna z najpopularniejszych miniatur, wykonywanych na recitalach (czesto na
bis) jest Kukutka (Le Coucou), skomponowana w 1735 roku przez Louisa Claude’a
Daquina; inne, réwnie efektowne utwory tego typu zostaly napisane przez Jeana
Philippe’a Rameau (np. Le Rappel des Oiseaux [Nasladowanie ptakéw], La Poule
[Kura]) oraz Frangoisa Couperina (np. Le Rossignol-vainqueur [Stowik zdobywcal).
W prozie Herberta odniesienie do Kukutki Daquina realizuje si¢ jednak nie tylko
w tak elementarny sposob. Wyrazenie ,,kukulka zaplatana w gaszczu srebrnych
lisci” wydaje sie niezwykle trafnym opisem dzwigkowego przebiegu tej muzycznej
miniatury. Kukanie (przeskakujace z partii jednej reki do drugiej) zostalo w tej
kunsztownej kompozycji otoczone ,gaszczem” dzwigkowych figuracji (skadinagd
tez wedrujacych pomiedzy partiami obu rak), sktadajacych sie na akordowy akom-
paniament. Ptasie §piewanie sprawia tu wrazenie ,,zaplatanego” w geste, dzwieko-
we sieci®. Figuracje te — zagrane na klawesynie - odstaniajg jeszcze inng wlasnos¢:
ukladaja si¢ w ciagi metalicznych (,srebrnych”) brzmien - tworzacych ornamen-
tacyjng osnowe dla cyklicznie powracajacego glosu kukultki. Dzwigki tego instru-
mentu mogg wiec wydawac sie czyste i szlachetne®. Herbert jednak zaprojektowat
jeszcze inne odczytanie finatu swej prozy.

Z drugiej strony, wypowiedzenie ,,A naprawde jest tam tylko kukulka zaplata-
na w gaszczu srebrnych lisci”, dostarcza przestanek do negatywnego wartosciowa-
nia dzwiekéw klawesynu. Rozwazmy jedng z nich. Trudno nie dostrzec ujemnie
zabarwionego slowa ,zaplatana”, opisujacego relacje pomiedzy kukutka a srebr-
nymi li§¢mi. Sprobujmy odtworzy¢ sytuacje nakreslong przy pomocy tego stowa
i okredli¢ jej znaczenie. ,, Kukulka zaplatana” to ptak, ktéry sie szamocze - a wigc
35 Dzwiekowa akcje Kukutki Daquina, rozgrywajaca sie w tych dwu brzmieniowych planach, su-

gestywnie ukazuje interpretacja George’a Malcolma, utrwalona na ptycie wytwérni Decca

(LP) SPA 261: Louis Claude Daquin: Premier livre de pieces de clavecin (1735) / Troisieme Suite / Le

coucou; link do tego nagrania: https://www.youtube.com/watch?v=9dA6I80RPmc.

36 Charakterystyke brzmien klawesynowych wszechstronnie przedstawit Bohdan Pociej
w ksigzce Klawesynisci francuscy, Wydawnictwo Petrus, Krakdw 1969, s. 59-62. Oto wybrany
fragment tego studium: ,brzmienie, barwa klawesynu jest - w dolnych rejestrach - ciemna,
nasycona, przypominajaca odcien starego, spatynowanego ztota; [...] w goérnych rejestrach
dzwiek klawesynu staje sie przejrzysty, jasny, srebrzysty, cienki, subtelny i wyrazisty - jak naj-
delikatniejsze koronki, najkunsztowniejsze, najbardziej misterne srebrne filigrany [...]. Mozna
by tez rzec, iz «$rednica» klawesynu ma barwe, a raczej barwy przymglone, tagodne, barwy
w potcieniu lub pétswietle, w najbardziej subtelny sposéb «zmieszane» [...]” (tamze, s. 59-60).
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juz nie $piewa. Do szeleszczgcych brzmien ,,srebrnych lisci” dolaczaja si¢ zatem nie
czyste tony jej glosu, lecz trudne do okresélenia dzwigki usidlonej istoty, ktéra by¢
moze za chwile straci zZycie z wycienczenia. Z obrazu ,kukulki zaplatanej” w pu-
tapke (matnie?) mozna wnioskowac¢, ze klawesyn to nie skarbnica nadzwyczajnych
dzwigkow, taczacych w zgodzie czyste tony i srebrzyste szelesty, ale w istocie miej-
sce konania wszystkiego, co $piewne. Czyzby on takze - jak buduarowa szafka
- mial by¢ symbolicznym cmentarzem? - cmentarzem $piewnych tonéw? Z tak
odczytywanych znaczen wylania sie sugestia, ze klawesyn to nie instrument melo-
dyczny, ale w istocie — perkusyjny; to Zrédlo trudnych do zniesienia, metalicznych
dzwiekow, epatujacych chlodem, wprawiajacych w rozdraznienie i posepny (,,gro-
bowy”?) nastroj.

Zapytajmy: czym mogly by¢ umotywowane te akustyczne obserwacje poety?
By¢ moze byly one efektem uwaznego i krytycznego wstuchania si¢ w brzmienie
klawesynéw uzywanych w potowie XX wieku, odbiegajacych konstrukcyjnie od
swych historycznych pierwowzoréw i dlatego grajacych ptasko i mato dZzwiecznie
- mozna by rzec: ,perkusyjnie”. Jesli jednak Herbert nie mial okazji zglebiania
brzmien tych instrumentéw, mégt przejmowac opinie innych osoéb. Nie jest wyklu-
czone, ze znal krytyczne uwagi na temat klawesynowego dzwieku, sformulowane
przez Jarostawa Iwaszkiewicza w ksigZzce o Zyciu i twdrczosci Jana Sebastiana Ba-
cha, opublikowanej w 1950 roku; klawiszowi ,przodkowie” fortepianu - klawikord
i klawesyn, na ktorych za zycia grat i komponowal Bach - to wedtug Iwaszkiewicza
tylko ,,brzeczace pudia”, w istocie niezdatne do prezentowania doskonatych dziet
lipskiego kantora, zastugujacych jedynie na fortepianowe interpretacje®.

Innych przestanek ujemnej oceny dzwicku klawesynu mozna by jeszcze do-
szukiwac¢ sie w negatywnych znaczeniach, wpisanych w symbolike $piewu kukut-
ki, ktory oprocz tonalnej czystoéci, odznacza sie takze jednostajnosciag i monoto-
niag¥. Okreslenia te wydaja sie celnie opisywa¢ nie tylko meczace, ,,mechaniczne”
brzmienia tego instrumentu, ale takze ich niezmienng, nie dajaca sie plynnie re-
gulowac¢ glosnos¢.

Herbert w prozie Klawesyn potwierdzil swoje upodobanie do nadawania wy-
powiedziom uje¢ dwuznacznych. Zaznaczyl te postawe w jeszcze inny sposob, do-
pisujac dekade pozniej do swoich rozwazan o klawesynie, ciekawe postscriptum.

37 O dzwieku tych instrumentéw krytycznie wyrazali sie nawet sami klawesynisci: ,»Klawesyn
Pleyela brzmi jak maszyna do pisania tak w Paryzu, jak w Berlinie», pisat w swoim dzienniku
mtody Ralph Kirkpatrick” (M. Elste, Klawesyn - nostalgiczna maszyna muzyczna. Historia bez-
precedensowego renesansu, ,Canor” 1994, nr 3 [10], s. 41). Popularne tez byto powiedzenie, ze
klawesyn Pleyela to ,klatka kanarka drapana widelcem”.

38 Zob. J. lwaszkiewicz, Jan Sebastian Bach, Wydawnictwo Petrus, Krakdéw 2014, s. 50.

39 Sama kukutka to takze symbol dwuznaczny. Zob. hasto Kukutka, w: Wt. Kopalinski, Stownik
symboli, Wiedza Powszechna, Warszawa 1990, s. 181-182.
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W eseju Siena (ze zbioru Barbarzyiica w ogrodzie) w opisie Maesty Simona Marti-
niego, zostalo uzyte (we fragmencie dotyczacym baldachimu nad glowa Madonny)
nastepujace porownanie: ,,Zloto i blekit wylenialy na skutek wilgoci, ale tonacja
tego koncertu jest czysta jak dochodzacy z daleka dzwigk klawesynu™°.
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Deprecjacja czy podziw? O Skrzypcach i Klawesynie
Zbigniewa Herberta

Streszczenie

Juz we wczesnych utworach Zbigniewa Herberta z tomu Hermes, pies i gwiazda
(1957) mozna odnalez¢ sygnaly wskazujace, ze kontakty z muzyka stanowily dla
poety zrédto ambiwalentnych odczué i refleksji. Swiadcza o tym miedzy innymi
spostrzezenia i opinie na temat muzyki symfonicznej, wyrazone w prozie poetyckiej
Po koncercie, a takze rozwazania dotyczace dzwigku instrumentéw muzycznych za-
warte w prozach Skrzypce i Klawesyn. W obu tych utworach mozna dostrzec obec-
no$¢ mechanizmu demaskacji, charakterystycznego — wedlug Stanistawa Barancza-
ka - dla wielu poetyckich wypowiedzi Herberta i organizujgcego ich konstrukcje.
Proza poetycka Skrzypce poczatkowo wydaje sie demaskacja myslowych naduzy¢,
ktoérych dopuszczajg sie ,,recenzenci muzyczni’, chcacy wyjasnic, dlaczego skrzypce
brzmia w specyficzny i przejmujacy sposob (,placzg’). Intencja Herberta jest jed-
nak przede wszystkim wskazanie przyczyn, decydujacych o naturze tych brzmien,
wywolujacych dwuznaczne odczucia i opinie. Z kolei, proza poetycka Klawesyn po-
czatkowo wydaje si¢ demaskacja niekompetencji kogo$ przygladajacego si¢ po raz
pierwszy dawnemu i niezbyt dobrze znanemu instrumentowi muzycznemu. Zamia-
rem poety jest jednak rozwiniecie warto$ciujgcej refleksji o jego osobliwych dzwie-
kach. Brzmienia te zostaly opisane przeno$nie w ostatnim zdaniu prozy w sposéb
wskazujacy na ich estetyczna ambiwalencje (,,A naprawde jest tam tylko kukulka
zaplatana w gaszczu srebrnych lisci”). Rozwazania o skrzypcach i klawesynie staja
sie dla Herberta sposobem wyrazenia niejednoznacznych sadéw na temat muzyki.
Sq takze potwierdzeniem jego upodoban do nadawania poetyckim wypowiedziom
uje¢ dwuznacznych.

Stowa kluczowe: Poezja XX wieku, Zbigniew Herbert, Muzyczno$¢, Muzyka i Literatura



162 Jerzy Wisniewski

Depreciation or admiration?
About Zbigniew Herbert’s Violin and Harpsichord

Summary

In Zbigniew Herbert’s early works from the volume Hermes, pies i gwiazda (Hermes,
a dog and a star, 1957), one can find cues indicating that contacts with music were
his source of ambivalent feelings and reflections. This is evidenced by, among oth-
er things, his observations and opinions on symphonic music, expressed in poetic
prose Po koncercie (After the concert), as well as considerations regarding the sound
of musical instruments in the prose of Skrzypce (Violin) and Klawesyn (Harpsichord).
In both these works, one can see the presence of the mechanism of unmasking, char-
acteristic — according to Stanistaw Baranczak — of many poetic statements by Her-
bert, which organizes the works’ construction. The poetic prose of Skrzypce (Violin)
initially seems to be the unmasking of the intellectual abuse that “musical review-
ers” admit, wanting to explain why violins sound in the special moving way (“cry”).
Herbert’s intention, however, is first of all to indicate the reasons that determine the
nature of these sounds, causing ambiguous feelings and opinions. In turn, the poetic
prose of Klawesyn (Harpsichord) initially seems to be the unmasking of the incom-
petence of someone looking at the not well-known musical instrument for the first
time. However, the poet’s intention is to develop a valuable reflection on the peculiar
sounds. These sounds are described figuratively in the last sentence in a way indicat-
ing their aesthetic ambivalence (“And there really is only a cuckoo tangled in the
thicket of silver leaves”). Herbert’s Considerations of the violin and harpsichord are
a way of expressing ambiguous judgments about music. They are also a confirmation
of his preference for making poetic statements ambiguous.

Keywords: Poetry of the 20t Century, Zbigniew Herbert, Musicality, Music in Literature
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