ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS

Folia Litteraria Polonica 1(52) 2019 C/O PE

http:/dx.doi.org/10.18778/1505-9057.52.04 Aembor oince 2018
JM13714

Monika Cieslik*

https://orcid.org/0000-0002-5574-5160

Miedzy Bogiem a Naturg
Stowo I muzyka w sSwiecie LeSmiana

Poezja Bolestawa Le§miana zarysowuje szereg wielokierunkowych relacji zacho-
dzacych pomigdzy Bogiem a Natura'. Posrednikiem miedzy nimi jest czlowiek,
a szczegolnie obdarzony wyjatkowa wrazliwoscia na glos $wiata poeta-$piewak,
w ktérym spotykaja sie oba bieguny i ktdéry zdolny jest odzwierciedli¢ je w stowie
i muzyce. Poeta staje si¢ instrumentem przeoblekania pie$ni $wiata w stowa, po-
zwalajacym ja wyrazi¢. Muzyka tu wystepujaca ma charakter witalistyczny?, co
oznacza nawigzanie do muzyki ludowej, natury i sil pierwotnych. Jej specyfika
sprawia, Ze na rézne sposoby wplywa na poszczegélne sktadowe $wiata. Z jednej
strony, prowadzi do ich ozywienia, przejscia ze sfery niebytu w istnienie, z dru-
giej strony, do zachowan autodestrukcyjnych, ktorych rezultatem jest $mier¢ lub
wcielenie sie cztowieka w Nature. Stowo, bedgce atrybutem Boga, ukazane zosta-
je jako ograniczone i niezdolne do uchwycenia, jak to ujmuje Lesmian, tajemni-
cy istnienia. Elementem, ktéry wyzwala je z wigzéw, jest rytm — to on pozwala

*  Magr; Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy, Wydziat Humanistyczny, kierunek fi-
lologia polska, ul. Jagiellonska 11, 85-067 Bydgoszcz; e-mail: czajka_czajka@o2.pl.

1 Pojecie (i pisownie) ,Natura” jako charakterystyczne dla mitu Natury (archaicznego), tylez
opozycyjnego, co splecionego z mitem Boga (nowoczesnym), przyjmuje za: L. Wisniewska,
Miedzy Bogiem a Naturg. Komparatystyka jako filozofia kultury, Wydawnictwo Uniwersytetu
Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2009.

2 Muzyczno$¢ obecna w poezji LeSmiana mozna powigzaé takze z witalizmem jako stylem
muzycznym, w ktorym szczegdlng role odgrywaja pierwotnosc¢ instynktéw cztowieka,
folklor oraz rytm. Zob. M. Gasiorowska, Witalizm - panorama, w: Muzyka polska 1945-1995.
Materiaty sesji naukowej 6-10 grudnia 1995 w 20-lecie Zaktadu Analizy i Interpretacji Muzyki,
pod red. K. Droby, T. Maleckiej, K. Szwajgiera, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakow
1996, s. 53-66.
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»przeinaczy¢” (Po, 356)° tre$¢. ,,Sztuka rytmu™ jest niematerialna i bezcielesna,
charakterystyczna dla pierwotnosci i zdolna wyrazi¢ czyste myslenie. Wobec
tego zadaniem poety staje si¢ poszukiwanie odpowiednich stéw i przemienia-
nie ich tresci za pomocg rytmu. Wspomniane skomplikowane relacje powoduja,
ze Le$Smianowski $wiat czesto usytuowany zostaje na krawedzi, na pograniczu,
nad przepascia. Rola, ktorg odgrywa w tej poezji Stworca, okazuje sie daleka od
tej, jaka przypisuje mu chrzescijanstwo. Lesmian dokonuje zjednoczenia Stwor-
cy z Naturg, co odwraca znaczenie chrzescijanskich motywoéw, a czasem nawet
prowadzi do zakwestionowania Jego istnienia.

Cztowiek pomiedzy Bogiem a Natura

Le$mian przedstawia poete jako czltowieka o ogromnej wrazliwo$ci na glos $wia-
ta, zjednoczonego silng wiezia z Naturg. Te cechy wraz z wyraznie podkreslana
sensualnoscig jego odczud, wskazujg, ze zwigzek poety, uzywajac okreslenia Le-
$mianowskiego, z istnieniem zachodzi nie na plaszczyznie umystu, lecz cielesno-
$ci. To poprzez swoje cialo, ktdre zostaje wlaczone w nurt istnienia, poznaje on
zycie, wszech$wiat 1 wiecznos¢. Cialo staje si¢ narzedziem, dzigki ktéremu moze
ono przemoéwi¢, a dokladniej zaspiewa’, gdyz to, co w swoim wnetrzu odczuwa
czlowiek, jest muzyka - rytmem, tancem i pie$nig swiata: ,,Cialo me, wklete w ko-
rowdd istnienia, [...] Zna plasy gwiezdne, wszechswiatéw taneczno$¢ / I wir i tur-
kot rozszalatych jazd - / Pieénig jest Zycie i piesnig jest wiecznos¢ [...]” (C, 513).
Poeta zostaje wlaczony w taneczny, $piewny korowodd, ktory obejmuje zaréwno
$wiat, a wiec Nature, jak i Boga, ktory go porusza i ,rozdzwania” (C, 513). Piesn
przybywa do poety z zewnatrz, niezalezna od jego woli i nie moze on zapanowac
ani nad jej pojawieniem sie, ani nad trescig. Bardziej przeczuwa jej obecnos¢, niz
jej doswiadcza, bo jest ona czyms$ ulotnym, istniejacym poza formg. W wierszu
Zamyslenie (Z, 276) zostaje przyréwnana do dzikiego, niebezpiecznego, przyby-
tego z lasow zwierzecia, ktdére dopiero trzeba oswoi¢ i nauczy¢ mowy. Takie po-
réwnanie podkresla, podobna jak poety, dwoistos¢ piesni, ktora zawiera w sobie
muzyke, utozsamiang z Naturg, dzikoscig i brakiem regut oraz stowa, ktére od-
zwierciedlajg rygor, porzadek i prawo. Poeta jednak tylko wtedy, gdy bedzie bierny
i do pewnego stopnia przezroczysty, stanie si¢ dla piesni odpowiednim schronie-
niem. Bedzie ona mogla wtedy sama si¢ w nim przeistoczy¢, przyoblec w stowa i,
3 B.Les$mian, Dzieta wszystkie. Poezje zebrane, oprac. J. Trznadel, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 2010. Odwotania z utworéw Le$miana oznaczam w tekscie gtéwnym nastepujacy-
mi skrotami: C - [Ciato me, wklete w korowdd istnienia], D - Dgb, E - Epilog, G - Gtuchoniema,
| - Ideaty, J - Jadwiga, K - Karczma, Pi - Pita, Po - Poeta, = §widryga i Midryga, Z - Zamyslenie,
dodajac numer strony.
4 Tenze, Znaczenie posrednictwa w metafizyce Zycia zbiorowego, w: tegoz, Dzieta wszystkie. Szkice li-
terackie, zebrat i opracowat J. Trznadel, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2011, s. 22.
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wreszcie, ,wygwarzy¢” (Z, 276). Przemiane t¢ rozumie¢ mozna jako przejscie od
dzikiej Natury do oswojenia przez stowo (nalezace do obszaru Boga, ale przeobra-
zone przez rytm).

Jakakolwiek ingerencja niszczy istote piesni i uniemozliwia objawienie sie ta-
jemnicy, dlatego tez artysta stara si¢ dla niej upodobni¢ do Boga: ,,by¢ niewidzial-
nym, jak ten, co mnie stworzyl” (Z, 276). W konsekwencji poeta nie jest twor-
ca, bo sytuuje si¢ w hierarchii ponizej stworzonego dziela: ,,[...] nie $piewam, lecz
jeno stowami przez okno / W $wiat wygladam, cho¢ nie wiem, kto okno otwiera”
(Z, 276)°. Jego role mozna poréwnac do roli instrumentu, ktéry pod wpltywem
impulsu rozbrzmiewa i pozwala styszalnie zaistnie¢ dzwigkom. Jednak impul-
sem, ktory rozbudza poete jest i samo istnienie, i Stworca. Wedle stow $piewa-
ka, to: ,,Bog [..] W pier§ mg uderza i rozdzwania w dal...” (C, 513), burzac krew
i wzniecajac tworczy obled. W ten sposob zarysowuje si¢ obraz, w ktérym Bag,
rozdzwaniajacy czlowieka, oraz istnienie, objawiajace si¢ jako piesn, a wreszcie
i cialo poety-$piewaka, petnigce role narzedzia przemiany, tworza calo$¢ (ale nie
hierarchiczng).

Widoczne jest tutaj odmienne od chrzescijanskiego ujecie Boga, ktéry wykorzy-
stuje cielesnos¢, a wiec sfere Natury, aby ukaza¢ cztowiekowi tajemnice, umozliwi¢
poznanie zycia i wiecznoéci. To poeta zatem stwarza obraz jednosci: ,,[...] pie$nia
cale ogarniam niebiosy, / I ziemie calg widze poprzez $piew!” (C, 513). Skoro pies-
nig sg zycie i wiecznos¢, to Bog jako ten, ktory ujawnia tajemnice, pozwala czlo-
wiekowi wlasnie dzieki Zyciu i wiecznosci spojrze¢ na niebo i ziemie, ogarnac je,
a wigc ujrze¢ caloksztalt istnienia wszech$wiata poniekad boskimi oczyma.

Sposéb, w jaki poeta-$piewak ujmuje piesn w stowa, zwigzany jest z pojeciem
»idealow”, ktére w wierszu o tym tytule (I, 555-556) zostaja przedstawione dwo-
iscie. W pierwszym przypadku to skonczone, materialne ksztalty, uznawane za
najwyzszy ideal. Wspoldziatajg one z mysla, poniewaz dzieki mysli twérca moze
5 Fragment ten w ciekawy sposéb wigze sie z cytatem pochodzacym z artykutu Andrieja

Bietego: ,Muzyka to okno, przez ktére wlewaja sie w nas potoki Wiecznosci i bryzga magia”

(ttum. za A. Sobieska, Twérczosé Lesmiana w kregu filozoficznej mysli symbolizmu rosyjskiego,

Krakéw 2005, s. 118; zob. A. Benbiin, CuMeoau3m Kak MuponoHumdHue, w: tegoz, Apabecku,

MycareT, MockBa 1911, s. 225.). Oba teksty wykorzystuja te same elementy - okno oraz $piew

i muzyke - jednak w odmienny sposéb. Dla Bietego okno tozsame jest z muzyka, a wiec to za

pomoca muzyki w ludzi wnika z zewnatrz Wiecznos¢ i magia. Przy tym podmiot jest zbioro-

wy, co moze oznaczaé, ze wszyscy ludzie predysponowani sg do szczegodlnej, gtebszej formy
poznania. Inaczej dzieje sie u Le$miana - poeta stoi samotnie wobec tajemnicy i to z niego,

a nie z zewnatrz, wydobywa sie stowo. Dopiero ono wraz z muzyka staje sie piesnia, ktora, co

warto podkresli¢, tworzy sie sama, bo poeta u LeSmiana nie $piewa, a jest tylko narzedziem

przeistaczania sie muzyki w piesn opatrzong stowem. Wydaje sie, Zze najwazniejszym pyta-
niem, ktére rodzi sie z zestawienia obu fragmentdw, jest pytanie o to, kto otwiera okno przed

Le$mianowskim poeta?
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uja¢ wszech$wiat w formie i symetrii. Jako drugi przypadek pojawiaja si¢, jak na-
zywa je Le$mian, idealy czué, ktérych charakter jest odmienny. Obecne sg one
jedynie w marzeniach, a wyrazi¢ si¢ moga tylko bezcielesnie. Ideaty czu¢ ujete
w forme zatracajg swojg istote, bledng i ubozejg. Dla nich konieczny jest inny, nie-
materialny srodek wyrazu. Zatem skontrastowane zostaja tu my$l z czuciem oraz
zmaterializowana forma z bezcielesnoscia. Za sprawa tej dychotomii uwydatnia sie
dwoistos$¢ i wewnetrzne pekniecie samego czlowieka, ktory czuje w sobie i prébuje
wyrazi¢ oba idealy. Z powodu tego rozdarcia postrzega on siebie jako pét-boga
w zyciu, a wiec w sferze materii, i boga w ideale, czyli w bezcielesnosci marzenia:
»Dwie nam sg loséw wyznaczone drogi: / Stugi i pana co wlada wspaniale!” (I, 555).
Paradoksalnie, ludzka cielesnos¢, ktora umozliwia odczuwanie istnienia, okazuje
sie jednocze$nie przeszkodg w jego wyrazaniu. W tej sytuacji stowo, bedace gtow-
nym narze¢dziem poety, staje si¢ kajdanami dla marzen, ogranicza ich tre$¢ i istote,
jest trucizng, w ktorej zanika to, co nieuchwytne. Jedynym srodkiem, mogacym
unies¢ idealy czu¢, okazuje si¢ muzyka, to ona dzigki swojej bezcielesnosci staje
ponad slowem i moze wyraza¢ niewyrazalne. W ten sposéb Lesmian wartosciuje
opisane elementy, sytuujac tajemnice ponad prawda, bezcielesno$¢ ponad forma,
uczucie ponad mysla, muzyke ponad stowem:

Sa takie prawdy najwyzsze i $wigte,

W krag otoczone tajemnic kraina,

Ktore jakoby we dzwiekach zaklete,

Tylko melodia gdzies - w bezmiary ptynal...
(I, 555)

Jednak stowo, ktére okazalo si¢ ograniczone, moze wyzwoli¢ sie dzigki rytmo-
wi. W samoswiadomosci Lesmiana petni on niezwykle wazng role®. Jednak wy-
daje sie, Ze nalezy go rozumie¢ nie tylko jako srodek poetycki, ale przede wszyst-
kim jako odzwierciedlenie ruchu i zmiennos$ci §wiata. W rytmie poeta dostrzega
pierwotnos¢, ktéra pozwala przemienia¢ stowa, uwalnia¢ je z wiezéw zastygltych
znaczen - poeta: ,,sfowa nawleka / Na sznur rytmu [...] Tre$¢, gdy w rytm sie sta-
cza, / Poty w nim sie kolysze, az si¢ przeinacza” (Po, 356). Dopiero w ten sposob
przeistoczona tres¢ jest w stanie uchwyci¢ tajemnice. Le§mianowski poeta staje sie
wiec poszukiwaczem przeinaczonych stéw. Z tego powodu towarzysza mu trud,
tzy i obled. Tworczos¢ staje sie rozpaczliwg walka, proba przywlaszczania sobie
Natury, a nawet sprzysiezeniem si¢ z otchtanig. Bohaterem nie jest wigc poeta ra-
cjonalny, ale jego antynomia — oblgkaniec. Podobnie sama poezja nie dazy do wy-
razenia prawdy, lecz wlasnie tajemnicy.

6 Zob. B. Lesmian, Rytm jako swiatopoglgd oraz U Zrédet rytmu, w: tegoz, Dzieta wszystkie.

Szkice..., s. 40-42 oraz 52-58.
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Wiersz Poeta ukazuje konsekwencje takiego stanu rzeczy — nieudolnos¢ arty-
sty zwigzang ze zwyklymi ludzkimi obowigzkami i praktycznymi wyzwaniami
zycia. O to w utworze oskarza go Zona: ,,Giniemy... Cérki nasze — w nedzy i roz-
paczy... [...] Spdjrz — my tu pod plotem / Mrzemy z glodu bez jutra, a ty nie wiesz
o tem!” (Po, 356). Tworca jednak jest swiadomy swojej niezaradnosci, cierpi z po-
wodu krzywdy, ktdrg zadaje wlasnej rodzinie, dlatego: ,,ze zami w gardle / Wiersz
uktada pokutnie” (Po, 356). Tym samym poezja zostaje ukazana jako sposob na
zados$¢uczynienie za popelnione zlo i beznadzieje ziemskiego zycia. W odpowiedzi
na dwoisto$¢ poety, jego szal tworczy w nieunikniony sposéb spleciony z uderza-
jaca nie tylko w niego niezaradnos$cig zyciowa, Bog, nazwany tu znawca stowa,
kieruje do niego znamienny, bo takze dwojaki, gest - usmiecha sie i jednoczes-
nie grozi piescig. Oznacza to, ze Stworca akceptuje poetyckie szalenstwo, tak jak
wynikajacy z niego zwiazek czlowieka z Naturg. Natomiast potepia on zyciowa
bezradnos¢ poety. Przy tym owa dwoistos¢ dotyka réwniez samego Boga. Z jednej
strony, przedstawiony on zostaje jako stworzyciel tadu i harmonii, ten, ktéry wtada
stowem, a kieruje si¢ regutami i prawami. Jednak z drugiej strony, jest Bogiem
szalencdw, popiera twdrczy egoizm, stuszng dume i che¢ zapanowania nad Naturs,
a nawet sam wywoluje w cztowieku taki obted.

Poza oméwionymi powyzej cechami, pie$n posiada jeszcze jedna, jak wydaje
sie, najgrozniejszg ceche — daje wladze. Przedstawione to zostaje w wierszu Epilog
(E, 54), ktéry ukazuje dwie odmienne postawy ludzi, dazacych do poznania glebi
istnienia. Pierwsza z nich reprezentowana jest przez czlowieka wpatrzonego w zy-
cie, ktory chce swa dusze tchngé¢ w glab marzen. Spotyka si¢ jednak z niemocs,
popada w smutek i melancholi¢. Druga jest udzialem poety, ktéry odwodzi swego
»brata” od zapatrzenia w zycie i $wiat. Wedlug niego nalezy zapomnie¢ o krétkim
i przemijajacym zyciu, a spojrze¢ w dalekie szlaki gwiazd. Tym, co moze uwolni¢
czlowieka od banalnosci zycia, jest znowu piesn, wigc poeta naklania:

[...] Pij trucizne mej piesni, cenniejsza od zlota,
Pienigcy si¢ obledem wonnym, niby kwiaty!

[...] Pij trucizne mej pies$ni i w tajemne znaki
Swych przeczuc wgladaj zawsze ufny, jako dziecig!
(E, 54)

Obledna piesn jest zarazem trucizng, odwodzi od racjonalnego myslenia, a wpro-
wadza do sfery intuicji i przeczu¢’. Ponadto wyrywa dusze z ram przeznaczonego

7 Ten aspekt poezji Lesmiana taczony jest z filozofig Henri Bergsona, o ktorej sam poeta pisze
w szkicu Z rozmyslan o Bergsonie oraz posrednio w Znaczenie posrednictwa w metafizyce zycia
zbiorowego, w: tegoz, Dzieta wszystkie. Szkice..., s. 7-20 oraz 21-39. Z szeregu opracowan na
ten temat warto wymieni¢ choc¢by nastepujace: M. Podraza-Kwiatkowska, Lesmianowy ,czyn”,
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jej $miertelnego losu i pozwala zaistnie¢ w innym $wiecie, przekroczy¢, ostre do-
tad, granice. Poeta chce opanowa¢ bratnia dusze, co wazne ,,stworzong od Bozego
tchnienia” (E, 54) i da¢ jej — wladzg swojej poezji — inne, dtuzsze i lepsze istnienie.
W ten sposéb artysta podwaza panowanie Boga nad dusza, natomiast w ostatniej
strofie kreuje samego siebie na stworce:

A oto przykazanie daje ci w zalobie

Z moich marzen Synaju, gdzie ukryty plone:
Czyn tak zawsze i dumaj, jak gdyby ku tobie
Oczy wszystkich umartych byly wcigz zwrécone!
(E, 54)

Obecne s tu dwa odniesienia do Starego Testamentu. Pierwszym jest prze-
kazanie przez Boga Mojzeszowi dziesigciu przykazan®, ktdre w wierszu zostajg
zastgpione napomnieniem o umartych, co tez stanowi swego rodzaju nakaz mo-
ralny, jednak wypelniany nie wobec Boga, a innych ludzi. Drugim odniesieniem
jest ptonacy krzew, w ktérym u podndza gory Synaj ukazal si¢ Mojzeszowi aniot
bozy i polecil mu wyprowadzi¢ Izraelitow z Egiptu’. Oznacza¢ to moze, ze poeta
swoja pies$nig chce uwolni¢ ,,brata” z niewoli racjonalnego myslenia, melancholii,
smutku, pokladania nadziei w zyciu. Niewatpliwie wiersz przedstawia poete jako
czlowieka posiadajacego boska wladze i roszczacego sobie prawo do kierowania
ludzkim istnieniem. Natomiast narzedziem tej wladzy staje sie piesn.

Bog a Natura

Odrebnag kwestie stanowi w poezji Le§miana bezposrednia relacja zachodzaca po-
miedzy Bogiem a Naturg, co chyba w najpelniejszy sposéb ukazuje ballada Dgb
(D, 190-191), przy czym elementem pelnigcym w tekscie kluczows role okazuje si¢
muzyka. Bohaterem wiersza jest debowy upior, ktory zjawia sie¢ w kosciele i grajac
na organach zaczyna opowiada¢ o (u)czuciach (por. ,idealy czu¢”) lasu. Aby zro-
zumie¢ jego przynalezno$¢ do Natury, warto przyjrzec sie jego zlozonej istocie.
Lacza si¢ w nim sfery duchowosci i Natury. Upiér'® bowiem to zwykle potepiona,
blakajgca sie dusza czlowieka, natomiast dab funkcjonuje jako symbol cielesnej

»Ruch Literacki” 1964, z. 5-6, s. 259-272 oraz J. Btonski, Bergson a program poetycki Lesmiana,
w: Studia o Lesmianie, pod red. M. Gtowinskiego i J. Stawinskiego, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1971, s. 62-91.

8  Ksiega Wyjscia 20, 1-17, w: Stary Testament, ttum. Stanistaw tach, Pallotinum, Warszawa 1971, s. 85.

9 Tamze, 3, 1-12, s. 70.

10 Upior to duch, widmo cztowieka zmartego, btagkajacego sie po $wiecie i nawiedzajacego zy-
wych. Zob. A. Gieysztor, Mitologia Stowian, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa
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sily, zywotnosci i dlugowiecznosci. Wazne jest réwniez znaczenie, jakie posiada-
fo to drzewo w wierzeniach ludowych. Dab byl poswigcony m.in. stowianiskiemu
bogu piorunéw Perkunowi, a co jeszcze ciekawsze, uznawano go tez za narzedzie
komunikacji migdzy niebem a ziemig, a wigc tym, co przynalezne Bogu lub Natu-
rze. Byl tez ojcem rodu ludzkiego oraz alegorig czlowieka™. Dla wydobycia zwigzku
debowego upiora z Naturg znaczacy okazuje si¢ rowniez refren ballady:

Grajze, graju, graj,
Dopoméz ci Maj,
Dopom¢z ci miech, duda
I wszelaka uludal!

(D, 190)

Upiorowi w grze ma pomaga¢ Maj (ktdrego role podkresla zapis wielka litera)
- miesigc zwigzany z rozkwitem przyrody, ptodnoscia i witalno$cia oraz utuda,
a wiec do$wiadczenie zwodnicze. Po raz kolejny Natura, muzyka i wyrazane przez
nig uczucia stanowig opozycje dla rozumu. Pieén, ktéra wydobywa z organdw
bohater, znaczaco odbiega formg i charakterem od muzyki ko$cielnej. Okreslona
zostaje jako ,pokrzyzowanie” (D, 190) ryku, jekow, lamentdéw i wrzawy — zatem
wlasciwie halas. Jej opis odzwierciedla jednak zalozenia wspomnianego tu juz
witalizmu, ktéry w muzyce jest kategoria wyrazowa (tzn. nadajaca jej okreslony
charakter, pewng jednorodnos¢ interpretacyjna), zakladajacg istnienie pierwotnej
sity zyciowej i towarzyszacych jej wyznacznikow, takich jak hatas wtasnie, ruch,
rytm, dynamizm, szybkos¢, zabarwienie folklorystyczne, sonoryzm®™. Zjawisko to
odwoluje si¢ do zmystowego, wrecz biologicznego, postrzegania swiata, jednak re-
prezentujace je kompozycje sa niezwykle precyzyjnymi konstrukcjami, co tworzy
efekt uporzagdkowanego chaosu®.

Niezwykto$¢ muzyki debowego upiora sprawia, ze w kosciele pojawiaja si¢ (na
pewno przywykli do innego typu muzyki) stuchacze: $wigci, ktérzy wyszli z obra-
z6w oraz sam Bog, ,niebywaly w tej porze [...], lecz caly zastuchany” (D, 190).
Wtedy to organista wpadl w le$ny szal i ,Wygrzmial z miechéw to wszystko, co
las mysli o Bogu!” (D, 190). Ale nie sa to mysli pochlebne. Zaczyna on opowiada¢
muzyka histori¢ cierpien przyrody - gra o obledzie drzew, snach martwej zieleni,
o rozpaczy i marszach zalobnych, milczeniu i §mierci lasu, o fzach i nieukojonym

1982, s. 220-223 oraz Upiory, w: W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Panstwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1987, s. 1231.

11 Zob. Dgb, w: W. Kopalinski, Stownik symboli, Wiedza Powszechna, Warszawa 1991, s. 63-65.
12 Zob. I. Pacewicz, Sonoryzm, w: Kompozytorzy polscy 1918-2000, pod red. Marka Podhajskiego,
t. 1, Eseje, Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. S. Moniuszki, Gdansk 2005, s. 269-275.

13 M. Gasiorowska, dz. cyt., s. 59-60.
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zalu. Sam sposob gry przypomina raczej walke z instrumentem, niz uporzadko-
wany, opanowany akt twoérczy — upidr uderza i bije w organy ,,ragk swych zmorg
nie zmory” (D, 190), ,,stare miazdzac im koécie” (D, 191). Zmora, rozumiana jako
widmo dreczace cztowieka w czasie snu, moze stanowi¢ nawigzanie do koszmaru
sennego™ i sugerowac, ze muzyka ma oniryczny, odrealniony charakter. Podkresla
to jej zwiazek z marzeniem i uczuciem, a tym bardziej stawia to ja po innej stro-
nie, niz racjonalne myslenie. Ten sen nacechowany jest pejoratywnie — to koszmar.
Ale wlasnie jego ujemne zabarwienie wspodlgra z trescia piesni, bo przeciez upior
opowiada muzyka o destrukeji i cierpieniu lasu. Sposéb gry takze odzwierciedla
wyrazane emocje — halas i koszmar faczg si¢ z rozpacza. Jednak powstala z celo-
wego chaosu piesn przybiera niezwykla forme - staje sie ,,od wnetrza zielong, a po
brzegach kwiaciatg” (D, 190), a wiec zywa. Pokazuje to, ze chaos wigze si¢ z zyciem,
$mier¢ z odradzaniem, a muzyka odnawia si¢ cyklicznie, niczym sama Natura.
Pieén staje sie srodkiem wyrazu dla tego, co dotad pozostawalto niewidoczne czy
nieznane Bogu i potrafi bezstownie opowiedzie¢ o uczuciach Natury. To wlasnie
muzyka sprawita, Ze ,miedzy Bogiem a grajem znikla inszos¢ i przedzial” (D, 191),
ze mozliwe stalo si¢ porozumienie reprezentantéw dwoch przeciwstawnych bie-
gundéw. W tym momencie pie$n obejmuje swoim oddzialywaniem sam ko$ciot,
rozmurawia go od dotu i zazielenia, ocieniajac twarze stuchaczy - mozna powie-
dzie¢, ze zaczyna przemienia¢ §wiatynie w sposob materialny, wpisujac ja w Na-
ture. Podobny zreszta opis zamie$cit Lemian w szkicu U Zrédet rytmu, w ktérym
przedstawil dziatanie tzw. pie$ni pracy:

Milczenie, utworzone wymarciem pie$ni robotnych przy powstawaniu $wiatyni,
wynagradza nam choralny $piew organdw, ktory [...] $wigtynie z rytmu powstaltg
raz jeszcze w rytm obraca, raz jeszcze ja odbudowuje, [...] aby tym murom i sklepie-
niom ich zyciorys $piewny przypomnie¢ i zniewoli¢ je do radosnej odnowy swych
wcielen [...]".

Rytm przedstawiony zostaje jako czynnik majacy moc odnawiania, a w tym
kontek$cie gra upiora moze mie¢ na celu odnowe kosciota, czy nawet religii
- w taki sposob, aby uwzglednita ona i wpisala w swa istote Nature. Piesn plynaca
z organéw w sposob decydujacy wplywa takze na Boga, nie tylko wzruszajac go,
ale i sprawiajac, ze w ,,duszy mu bylo i ruczajno i le$no” (D, 191). Oznacza to, ze
role Stworcy i jego dzieta zostaly tu odwrdcone - to Natura przenika i odmienia
boska dusze. Muzyka zostata tutaj przedstawiona jako sita wplywajaca na ducho-
wos¢, materie, byt absolutny, ale przede wszystkim jako pozytywna sita jednocza-
ca i wprowadzajaca porozumienie. Bog, ktory ,,dotad nie styszal takiego organi-

14 Zob. A. Gieysztor, dz. cyt., s. 216-224.
15 B. Le$mian, U Zrédet rytmu, w: tegoz, Dzieta wszystkie. Szkice..., s. 56.
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sty” (D, 191) dopiero poprzez muzyke poznaje uczucia Natury. Jest to ujecie, ktore
ujawnia, ze wszechwiedza Boga nie jest oczywista, i ogranicza absolutyzacje jego
mysli, a jednocze$nie podkresla zdolnos¢ muzyki do wyrazania tajemnic i rzeczy
niewypowiadalnych.

Cztowiek a Natura

Waznym elementem w poezji Lesmiana jest taniec, ktéry mozna interpretowac
jako swoiste przejscie od danse macabre do tanica dionizyjskiego. Motyw ten to-
warzyszy wkraczaniu bohateréw na droge prowadzaca ku otchtani lub ich prze-
chodzeniu w sfer¢ niebytu. Nie jest to jednak, jak w $redniowiecznej koncepcji,
obraz zréwnania wszystkich ludzi wobec $mierci i wywyzszenia Boga, ktory
jako jedyny daje nadziej¢ na zbawienie. Podobnie sama $mier¢ nie zostaje uka-
zana jako kres zycia, i nie podkresla jego marnosci. Przeciwnie, Lesmianowski
taniec przedstawia si¢ jako obledne, upajajace doswiadczenie pierwotnosci zy-
cia i zwigzku czlowieka z Naturg — $mier¢ za$ czy upadek w otchfan okazuja sie
zjednoczeniem z istnieniem, powrotem do tego istnienia, pozwalajgcym stopi¢
sie ze $wiatem w jedno$¢. Za Nietzschem mozna by powiedzie¢, iz dzigki mu-
zyce i zwiazanemu z nig tancowi, cztowieka opanowuje ,,przeczucie najwyzszej
przyjemnosci, do ktorej droga wiedzie przez upadek i negacje, wskutek czego zda
mu sie, ze styszy, jakby przemawiata don wyraznie najglebsza otchlan rzeczy™.
Owa przyjemno$¢ to wyrzeczenie si¢ jednostkowej indywidualnosci cztowieka na
rzecz zjednoczenia z Naturg.

W balladzie Pifa (Pi, 180-181) tytulowa zmora zostaje przedstawiona jako
necaca kibicig, zebami, pocalunkami, uwodzaca ludowa piesnig niczym wiejska
dziewczyna. Kusi ona parobczaka obietnicg cielesnego spelnienia, jakiego dotad
nie do$wiadczyl z zadng kobietg i o ktéorym nawet nie $nil. Zdobycie kochan-
ka dla niej samej oznacza zadawanie $mierci, jej namietnos¢ sieje zniszczenie,
a dawana przez nig rozkosz utozsamia si¢ z bélem. Pita méwigc: ,,ide w mitos¢,
jak chadzatam na lesne wyreby” (Pi, 180), nie ma na mys$li duchowego dozna-
nia, ale fizyczna bliskos¢, ktéra ma stac si¢ dla chlopca przekroczeniem granic,
dos$wiadczeniem nieznanego. To pozadanie oparte na instynkcie i dzikim prag-
nieniu, u ktérego kresu lezy destrukcja. Zmora w mitosnym uscisku wydziera
z kochanka ,niejedng dusze” (Pi, 180), rozszarpuje go na czesci i rozrzuca po
$wiecie z szyderczym okrzykiem: ,Niechaj Bog was pouzbiera, ludzkie omieci-
ny!” (Pi, 180). Wydaje sie, ze przywotanie w tym momencie Stwércy ma ukazaé
rozrzucenie szczatkow jako zemste na Bogu, ktdéry nie rozumie namietnosci, nie
akceptuje popedu Natury.

16 F. Nietzsche, Narodziny tragedii albo Grecy i pesymizm, ttum. B. Baran, Alethia, Warszawa 2009,

5.197.
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Motyw rozszarpania ciala na czesci jest znany z mitologii archaicznej: Dionizo-
sa Tytani rozszarpali na kawalki a towarzyszace mu w orszaku bachantki w szale
rozrywaly swoje meskie ofiary”; takze Ozyrys zamordowany przez swego brata
Seta, boga Zla, rozciety zastal na pietnascie kawalkéw rozrzuconych po calym
Egipcie™. Warto tez wspomnie¢, ze w Narodzinach tragedii Nietzsche opisuje prze-
mianeg rozdartego Dionizosa w cztery zZywioty®, a wiec pokazuje swoiste zjedno-
czenie boga ze $§wiatem. Podobnie tez dzieje si¢ w Pile, gdzie morderstwo nie jest
wymierzone przeciw parobkowi, ale ma, by tak rzec, uniewazni¢ Stwoérce. Dlatego

szczatki chlopca zostajg wpisane w Nature i jej r6zne wymiary:

Piersig, sobie przywlaszczong, jar grabiezczo dyszy,
Uchem, wbiegtym na wierzchotek, wierzba cos tam styszy!
(Pi, 181)

W ten obraz $mierci d rebours wlaczone zostaly gesty skierowane do Boga, kto-
ry nie istnieje:

Jedna noga popod lasem uwija sie w tancu,
Druga wldczy sie na kleczkach po zbozowym tancu.

A tareka, co sie wzniosta w préznie ponad droga,
Znakiem krzyza przezegnala nie wiadomo kogo!
(Pi, 181)

W tym fragmencie pojawia si¢ nie tylko obraz $mierci a rebours, ale i obraz
tanca a rebours, mianowicie tam, gdzie ,noga popod lasem uwija si¢ w tancu”
(jako przeciwienstwo nogi klekajacej lub kreslacej znak krzyza reki), mozemy do-
strzec odwrdcenie koncepcji sredniowiecznego tanca $mierci i jego znaczenia®.
Idea tanca $mierci, unicestwiajacego wszystkich ludzi, nie znajduje swojego od-
zwierciedlenia w tancu szczatkow parobka, poniewaz one nie podlegaja $mierci,

17 Zob. M. Eliade, Historia wierzen i idei religijnych, t. 1, Od epoki kamiennej do misteriow eleuzyn-
skich, ttum. S. Tokarski, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 2007, s. 338-351 oraz R. Graves,
Mity greckie, ttum. H. Krzeczkowski, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1967,
s.102-108.

18 Zob. M. Eliade, dz. cyt., s. 113-129 oraz Ozyrys, w: W. Kopalinski, Stownik mitéw..., s. 813.

19 F. Nietzsche, dz. cyt., s. 108.

20 Zob. M. Vovelle, Smieré¢ w cywilizacji Zachodu. Od roku 1300 po wspétczesnosé, ttum. T. Swoboda,
Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk 2004, s. 105-180; J. Baranski, Smierc i zmysty.
Doznania, wyobrazenia, przemijanie, Astrum, Wroctaw 2000, s. 11-34; J. Huizinga, Jesien sred-
niowiecza, ttum. T. Brzostowski, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1992, s. 168-183.
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trwaja w §wiecie Natury i prawdopodobnie tak, jak to si¢ dzieje w §wiecie Natury,
pozostang na wieczno$¢ wpisane w cykl umierania i odradzania sie. Ponadto Bog
nie reaguje na $mier¢ chlopca, nie przenosi go w zaswiaty, nie odpowiada na jego
pobozne gesty. W osobie Stworcy nie realizuje si¢ chrzescijaniska nadzieja na po-
$miertne wynagrodzenie ziemskich cierpien. Mozna wigc powiedzie¢, ze taniec
szczatkow chlopca staje sie zaprzeczeniem sensu danse macabre — rozszarpanego
czlowieka nie dotknal $miertelny los, przeciwnie, taiiczy on odrodzony do innej
formy istnienia.

Inny wariant tej sytuacji znajdziemy w wierszu Jadwiga (J, 358-359), ktorego
bohaterka, podobnie jak chlopiec uwiedziony przez Pile, trawiona jest przez glod
erotyczny i doswiadcza mitosci potaczonej ze $miercig. Dla niekochanej Jadwigi
brak pieszczoty stal si¢ najwiekszym cierpieniem i wlasnie dlatego decyduje sie
zasmakowac jej chocby z czerwiem, ktdry reprezentuje $mier¢:

»Owom - twoja! Pies¢ do syta! Nie szczedZ w lesie mego ciatal!
Jam tu przyszta nie po to, bym si¢ sama ostata...”
(J 358)

Jej pragnienie cielesnej bliskosci zostaje spelnione, natomiast czerw, ktory
przenika kochanke do kosci, pozostaje nienasycony — niczym sama $mier¢. Zycie
staje sie ofiarg zfozong w zamian za miloé¢, a doswiadczenie erotyczne okazuje
sie doswiadczeniem $mierci. Cialo Jadwigi, bedace jedyna droga do zaspokojenia,
bezpowrotnie przenikniete przez larwe, przemienito si¢ w zgnilizne, a zostaje po
nim biaty szkielet, ktory zadaje gniewne pytania o obietnice nieba i istnienie Boga:

»Powiedz, czerwiu, gdzie jest tysigc obiecanych w niebo $ciezek?”
A on tylko popatrzy! - i nic nie rzek}, nic nie rzekl...
»Powiedz, czerwiu, czy Bog widzial moje meki, moje zale?
I czy jest On w niebiosach, czy tez nie ma Go wcale?” -
(J, 359)

Zatem Bog i wiara w wynagrodzenie ziemskich cierpien sg ostatnig nadzie-
ja Jadwigi. Tylko Stwoérca mogtby uzasadni¢ celowo$¢ jej utraconego zycia i daé
pocieszenie. Jednak w tym $wiecie Stworca nie istnieje — czerw ,,zadarl pysk ku
niebu i mackami wzruszyt dwiema / I pokazal na migi, ze go nie ma, bo — nie ma!”
(J, 359). Ma tu miejsce szereg paradoksow: historia $mierci wydarza si¢ w maju,
miesigcu witalno$ci i plodnosci Natury; mitosna pieszczota sprowadza $mier¢,
wiec pragnienie spelnienia okazuje si¢ destrukcyjne; Boskie obietnice nie zosta-
ja dotrzymane, co podwazajac fundamentalng zasade $wiata, pozbawia czlowie-
ka oparcia i nadziei. To moment przelomowy dla bohaterki, ktéra teraz spoglada
w za$wiaty — i tanczy oraz $mieje si¢ na sposob dionizyjski:
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A tam - nico$¢, rozécierwiona od padotéw az do wyzyn!
I tannicowal i §miat si¢ biaty szkielet Jadwizyn...
(J; 359)

Nicosci, w ktdrg spoglada Jadwiga, nie nalezy rozumie¢ jako realizacji motywu
vanitas, nie jest ona symbolem przemijania i nietrwatosci, ale, jak sie wydaje, sta-
nowi kontrpropozycje dla chrzescijaniskiego obrazu zaswiatéw. Uniewaznia istnie-
nie Boga, a nawet go zastepuje, stajac sie jednak nieostatecznym kresem ludzkiego
istnienia. Taniec i $miech szkieletu odartego z nadziei s3 réwniez w tym wypadku
odwroceniem danse macabre. Jesli w epoce $redniowiecza czy baroku $§mier¢ obra-
cala w nico$¢ grzeszne i potepiane cialo, ale dla duszy Bog pozostawal zbawie-
niem, to w $wiecie Jadwigi nie ma Boga, a przy tym $mier¢ jej ciala nie oznacza
nieistnienia, lecz (w domysle) umozliwia przeksztalcenie si¢ czerwia w dojrzala
posta¢ bytu. Réwniez emocjonalny charakter taica zostal odwrdcony - nie jest on
tozsamy ze strachem i poczuciem marnosci, ale z wyzwolonym ze ztudzen $mie-
chem (ktéry w kulturze judeochrzesdcijanskiej, szczegdlnie gdy przypisywano go
kobiecie, kiedys byt uznawany za grzeszny?'). Zakonczenie po raz kolejny uzmysta-
wia to, Ze w poezji LeSmiana tradycyjny obraz chrzescijanistwa zostaje podwazony,
a wyznaczane przez niego granice moralne - zatarte.

W Jadwidze obecne sa elementy, ktdre sytuuja LeSmianowski $wiat na pogra-
niczu. Opisane tu wydarzenia rozgrywaja si¢ w maju, a ,,Maj byl w lesie i na polu
i opodal - na rozstaju” (J, 358) - w miejscu, gdzie rozchodza si¢ drogi. Ponad-
to, aby upewni¢ si¢ o nieistnieniu Boga, Jadwiga znalazla si¢ na krawedzi $wiata
i zaswiatow: ,ku snowi wieczystemu uchylita nieco czota / I spojrzala w zaswiaty,
a tam nico$¢ dokota!” (J, 359). Pogranicze sprawia, ze zaréwno bohaterowie, jak
i wydarzenia obecne w poezji Lesmiana, nie s3 jednoznaczne i spdjne, ale znajduja
sie w momencie przejscia, przeobrazenia, ewolucji w inny stan czy postac.

Pogranicze

Motywom krawedzi, granicy, czy przepasci, a takze przej$cia pomiedzy nimi lub
metamorfozy, czesto towarzyszy muzyka o charakterze witalistycznym. W wierszu
Swidryga i Midryga (S, 173-175) zaréwno tres¢, jak i budowa wersyfikacyjna opar-
te zostaly na motywie zywiolowego tanca, ktory kreuje wszechobecny w utworze
dualizm. W czasie pijackiego cwatu tytutowi bohaterowie zostaja zaskoczeni przez
Potudnice. Ten kobiecy daemon meridianus pragnie, by obaj go w tancu ,wyhula-
1i” (S, 173). W samej postaci Potudnicy zawarte s3 elementy pogranicza: to demon
pojawiajacy sie w potudnie, a wiec w momencie, ktdry dzieli dobe na dwie czesci,
21 Zob. M. Bachtin, Twérczos¢ Franciszka Rabelais’so a kultura ludowa Sredniowiecza i renesansu,
ttum. A. i A. Goreniowie, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1975, s. 145-151.



Miedzy Bogiem a Natura. Stowo i muzyka w $wiecie Lesmiana 61

a wlasnie w tym momencie odbywa si¢ taniec tytulowych opojow; zaskakuje ona
swoje ofiary zwlaszcza, gdy te odpoczywaja na miedzach - przestrzeniach granicz-
nych, na ktérych najczesciej przebywaja widma; ponadto to demon powietrzny,
zatem sytuujacy sie pomiedzy niebem a ziemig®’. Podwojnos¢ i rozdwojenie prze-
nikajg tu zreszta wszystkie elementy $wiata. Poniewaz Potudnica jest jedna dla
obu dionizyjskich tancerzy, wiec ,,rozdwaja si¢ po réwnu, rozszczepia si¢ zwawo /
Na dwie dziewki, na siostrzane - na lewa i prawg” (S, 173), nie tylko istniejac po-
dwdjnie, ale tez tworzgc opozycje prawej i lewej strony. Taniec porywa wszystkie
postacie, potegujac w nich wzajemne nienasycenie:

Jedna dziewka rak ma czworo i cztery ma tydy!
Niech upoja nas do reszty twe stodkie bezwstydy!
(5, 173)

Doprowadza on do $mierci widma, stajac si¢ forma przejscia z zycia do $mierci.
Cialo dziewczyny ,,podwojne w tanicowaniu, a w $mierci dwukrotne” (S, 174) zo-
staje pogrzebane w dwdch trumnach, ktére zaczynajg uczestniczyé w tancu, wia-
czajac w niego samg $mier¢. Ten obfedny wir maci rozum bohateréw i odbiera im
poczucie tozsamosci, bowiem obaj tacza sie w Swidryge-Midryge, nie potrafiac juz
rozeznaé, ktora strona $wiata jest lewa, a ktéra prawa, w ktdrej trumnie lezy czyja
dziewczyna. Opoje tanczac, zblizaja si¢ do skraju przepasci:

Tancowali na czworakach, tancowali ptazem,
Tak i nie tak - i na opak - razem i nie razem!

Az wwichrzeni w mrok dwodch trumien jak dwa btedne widry,
Powpadali w otchtan §mierci nogami do gory!
. 175)

Muzyka w widoczny sposéb odpowiada za $wiat przedstawiony utworu.
Wzniecajac nieustajacy ruch, zaburza trwale formy. Jej pierwotny charakter ak-
tywuje poziom nieswiadomosci w psychice Swidrygi i Midrygi, co prowadzi do
ich upadku w otchtan - ktérego nie powstrzymuje samozachowawczy rozum.
Uwzgledniajac kontekst muzyczno$ci, mozna powiedzie¢, ze bohaterowie staja
si¢ ofiarami Potudnicy wlasnie za przyczyng tanca i jego obezwladniajacej sity.
Obecny w wierszu motyw tanca nad przepascia, przejscia z zycia w $§mier¢ i wie-
lopoziomowego rozdwojenia taczy sie w interesujacy sposéb z sama strukturg
tekstu. Ballada zostala napisana charakterystycznym dla tworczo$ci Lesmiana

22 Zob. A. Gieysztor, dz. cyt., s. 239 oraz Potudnice, w: W. Kopalinski, Stownik mitéw..., s. 905.
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dystychem?, ktéry uwydatnia srednidéwki i klauzule, natomiast zupelnie elimi-
nuje przerzutnie. Ponadto sylabizm czternastozgltoskowca w zestawieniu z mu-
zycznym, silnie zrytmizowanym charakterem wiersza, powoduje jego sylaboto-
nizacje**. Jednak, co najbardziej istotne, zestawienie wystepujacych w utworze
stop metrycznych i ich akcentéw (peon III i amfibrach) z rytmem i akcentacja
mazura ujawnia, ze nakladajg si¢ one na siebie z petng zgodnoscig. Dla mazura
charakterystyczne jest akcentowanie drugiej lub trzeciej miary i figury rytmicz-
ne skladajace si¢ z wystepujacych naprzemiennie czterech (co odpowiada peono-
willl) i trzech (co odpowiada amfibrachowi) nut. Odzwierciedlenie rytmu tafica
w wersyfikacji Swidrygi i Midrygi poteguje muzyczno$é wiersza i tworzy jego
dostowny zwiazek z muzyka.

Przestrzen pogranicza przedstawia tez wiersz Karczma (K, 367), opisujacy
miejsce znajdujace si¢ ,,miedzy niebem a pieklem” (K, 367), a wiec poniekad wpi-
sane w chrzescijanski, hierarchiczny model budowy $wiata. W karczmie, z jednej
strony, przebywaja widma umarlych grzesznikéw: pijakow, skapca, zbrodniarza,
nierzadnicy, lubieznego ttusciocha, ktérzy w dalszym ciagu oddaja sie wystepkom
popetnianym za Zycia. Poza nimi:

[...] s3 wkarczmie grajkowie, stfoczeni w kapele,
Co dbajg o plas cieniéw i o ich wesele,

A graja im takiego szczekacza-brzekacza,

Ze karczma z tancerzami w otchlan sie zatacza [...]!
(X, 367)

Jeszcze raz pojawia si¢ motyw tafica prowadzacego ku otchlani, cho¢ tym ra-
zem nie sprowadzajacego obledu, jak mialo to miejsce w Swidrydze i Midrydze. Jest
on jednak dziki i poteguje pijackie szaly. Okreslenie muzyki jako szczgkacza-brze-
kacza oznacza, ze brak w niej klasycznej harmonii czy melodii, ktére zastapione
zostaja przez halas. Z drugiej strony, w opozycji do potepiencéw pojawia si¢ postacé
staruchy, matki pieciorga wisielcow. Ona jako jedyna nie jest przedstawiona jako
przestepczyni, lecz wspomina piekno i stodycz swojej pierwszej mitosci. Nie stucha
wrzawy tancerzy, ale na ,rdzawym grzebieniu” (K, 367) wygrywa swoja wlasna
muzyke — polke-wytrzykata. Wytrzykat to ludowa nazwa tanca — tzw. wscieklej

23 Zob. M. Gtowinski, Dystychy balladowe Lesmiana, w: Z teorii i historii literatury: prace poswiecone
V Miedzynarodowemu Kongresowi Slawistéw w Sofii, pod red. K. Budzyka, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw 1963, s. 131-155.

24 O sylabizmie jako mierze wiersza ludowego zob. E. Miodonska-Brookes, A. Kulawik, M. Tatara,
Zarys poetyki, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1978, s. 469-479.
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polki - ktéry wystepuje na terenie Rabki-Zdroju®. Taniec, majacy okreslong forme
i charakter, kontrastuje wigc z gra kapeli, a tym samym podkresla réznice w posta-
wie i zachowaniu obecnych w karczmie postaci, ktére podobnie jak sama karczma,
zawieszona miedzy niebem a pieklem, sytuuja si¢ ,,pomiedzy” - a mianowicie po-
miedzy grzechem a marzeniem.

Pogranicze pojawia sie u Le$miana takze jako metafora niewyrazalno$ci, przej-
$cia slowa w niebyt. Ucielesnieniem tego znaczenia jest tytulowa bohaterka Glu-
choniemej (G, 46-74), wiejska dziewczyna, w ktorej mimo jej milczenia obecne jest
stowo, a dokladnie ,,gadatliwa $§piewka” (G, 46). W sposob dostrzegalny uobecniajg
sie w niej tajemnica i piesn, ale nie mogg zosta¢ wyrazone, ujete w forme. Glucho-
niema jest w wieloraki sposob obca: nie wiadomo skad przyszta; czy jest realna, czy
wyséniona; nikt nie zna jej imienia, ani tre$ci drzemigcych w niej stéw. Ona sama
nie moze si¢ wyrazi¢, przedstawiona jako ,,§piewaczka bezgloéna, lira bez lirnika”
(G, 46). Zostaje poréwnana do rzeki plynacej przez wie§ - mimo ze ludzie nazywa-
ja ja Tykicz lub Mohita, Daleka lub Bliska, takze pozostaje bezimienna, bo ,trudno
da¢ imie temu, co w daleko$¢ ptynie...” (G, 46). Warto zwrdci¢ uwage, ze nazwy
nadane rzece przez mieszkancoéw wsi w znaczacy sposob ilustrujg tkwigca w niej
sprzeczno$¢ — to, ze jej charakter nie jest jednoznaczny i domaga sie rozbieznych
okreslen. Daleka i Bliska to oczywiste antonimy, natomiast stowo Tykicz (nazwa
rzeczywistej rzeki znajdujacej si¢ na terenie Ukrainy) pochodzi od ukrainskiego
czasownika tekty (TexTn) oznaczajacego ,ciec”, ,plynac¢”, co stanowi kontrast wo-
bec nazwy Mohita (czyli mogila), sugerujacej stalos¢ i zwigzanie z jednym miej-
scem poprzez $mieré. W tym ujeciu rzeka takze znajduje si¢ na pograniczu - tego
co dalekie i bliskie, zmienne i stale. Ponadto nie ma dna, ktore zgubita w snach, jest
wigc pozbawiona przynaleznosci do miejsca. Gluchoniema i rzeka zyja w przyjaz-
ni, faczy je bezimiennos¢, szukaja w sobie tego, czego nie moga wyrazi¢. Dziew-
czyna przychodzi nad rzeke wieczorami, a wigc w granicznym momencie ,,migdzy
dniem a nocg” (G, 47), zaglada w wode i na dnie prébuje zobaczy¢ swoje odbicie,
ktére przemowi. Ale rzeka nie ma dna, a dziewczyna milczy. Obie znajduja sie po-
miedzy tym, co wyrazalne i niewyrazalne, pomig¢dzy uwi¢zionym wewnatrz siebie
stowem a $§wiatem, i tak ,nad bezimienng rzekg stoi bezimienna...” (G, 47).

Konkluzje

W poezji Le§miana dochodzi do pojednania biegunéw Boga i Natury oraz poro-

zumienia miedzy nimi, ktérego instrumentem staje sie cztowiek, a owocem - jego

twodrczos¢, ale czasami takze do ich walki, ktorej ofiarg staje sie czlowiek, a kon-

sekwencjg moze by¢ catkowite zanegowanie istnienia Boga. Wydaje sie, ze w tym

25 Zob. D. Majerczyk, Slady folkloru muzycznego Rabki Zdroju i okolic, ,Etnomuzykologia Polska”,
2016, nr1,s. 71-78.
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odwiecznym sporze to jednak Natura okazuje si¢ sita dominujaca. Dzieje si¢ tak
przede wszystkim dlatego, Ze Lesmianowski Bég nie do konca tozsamy jest z Bo-
giem chrzescijanskim. Brakuje mu wszechmocy i wszechwiedzy, a i los cztowieka
wymyka mu sie¢ z rak (czy, wlasciwie, zostaje z nich wyrwany przez Nature). Nie-
watpliwie ponad tymi sprzeczno$ciami znajduje sie muzyka i to ona niezmiennie
towarzyszy istnieniu wszech$wiata w przeciwienstwie do stowa, ktére zostaje uka-
zane jako ograniczone i niezdolne do wyrazenia tajemnicy.

Muzyka dziala przede wszystkim jako pieén istnienia, a z tego powodu naj-
bardziej wplywa na samego poete-$piewaka, bedac w tym ujeciu gltosem tajem-
nicy, przeczuciem, samym zyciem i wiecznoécig. Ale ma ona tez cechy, dzigki
ktérym staje si¢ pozadanym narzedziem w rekach czlowieka i Natury. Bedac
sztukg zwigzang z poezja, potrafi wyrazaé niewyrazalne, ujmowa¢ nieuchwytne
- dzieki temu czlowiek i Natura, postugujac si¢ nig, moga zagra¢, czy wyspiewaé
to, co nie moze zosta¢ wypowiedziane stowem. Jest ona takze sitg stwdrczg i kre-
acyjna, nadaje Zycie bytom materialnym, a nawet przywotuje do niego zmartych.
W naturze muzyki lezy pierwotna sita, ktéra budzi w czlowieku gleboko ukryte
instynkty, jednocze$nie thumiac rozsadek. Odwotluje si¢ do uczué, przeczué i prag-
nien, a przez to staje si¢ niebezpiecznym narzedziem, mogacym réwnie dobrze
prowadzi¢ do zycia, jak i do $mierci. Z powodu swojej dynamiki muzyka odzwier-
ciedla lub kreuje sprzecznosci, metamorfozy $wiata i ciagle przekraczanie granic.
Ona, jako jedyna, potrafi wyzwoli¢ cztowieka z pet ciata i umystu, i ukaza¢ mu
najwieksze, najswietsze prawdy. Jednak muzyka nie staje si¢ przez to celem samym
w sobie — prawdy i tajemnice wybrzmiewaja w niej, ale nie urzeczywistniajg si¢. Co
wiecej, gdyby miaty sie uciele$ni¢, muzyka stracitaby racje bytu:

I nieraz sobie, styszac gre, wymarze
Jaki$ $wiat inny na cichym blekicie

I w tym spokojnym, cudownym obszarze
Petne melodii, pelne dzwickow zycie!...
Gdybym dosiegnal takiego istnienia,

Co si¢ za grobem moze ucieleéni,
Wtenczas by moje skrzydlate marzenia
Zadaly wiecej niz dZzwieku i piesnil...

(L, 555-556)
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Monika Cieslik

Miedzy Bogiem a Natura. Stowo i muzyka
w Swiecie LeSmiana

Streszczenie

Niniejsza praca pokazuje, w jaki sposob w $wiecie Le§miana powstajg wielokierun-
kowe relacje zawigzujace sie miedzy biegunami stowa i muzyki. Poérednikiem jest
w nich cztowiek, a szczegdlnie poeta-spiewak obdarzony wyjatkowa wrazliwoscia
na glos istnienia, ktéry ujmuje muzyke w stowa i jednocze$nie zostaje przez nig
wprowadzany w uniesienie. Muzyka wnika w poete, ktéry powinien we wlasnym
wnetrzu pozwoli¢ jej sie ,wygwarzy¢, a nastepnie wyrazi¢ jg poprzez stowo. Ele-
mentem, ktory wyzwala ograniczone stowo ze sztywnych ram znaczen, jest rytm
rozumiany jako samo zycie. Zwigzki zachodzace pomiedzy stowem a muzyka (i od-
powiadajacymi im - Bogiem i Naturg) obejmuja takze elementy $wiata, ktére zo-
stajg wcielone w sfowo lub umuzycznione. Poprzez swoj witalistyczny charakter
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muzyka sprzyja usytuowaniu Lesmianowskiego $wiata ,,na pograniczu’, na krawe-
dzi, nad przepascia lub wpisaniu cztowieka w Nature. Sama muzyka bywa réwniez
umieszczona na granicy ze stowem, przejmujac jego role lub wraz z nim przecho-
dzac w niebyt.

Stowa kluczowe: Le$mian, stowo, muzyka, muzyczno$é, rytm, piesn, istnienie, pograni-
cze, Natura, Bog

Between God and Nature. Word and music
in the Lesmian’s world

Summary

This essay shows how multidirectional relations between the words and the music
are bound in Lesmian’s world. The medium is a human being, a poet-singer over-
sensitive to the voice of being, who turns music into words and reaches the state
of exaltation thanks to music at the same time. The music permeates the poet who
should let it speak out inside himself and then express it through words. The rhythm
perceived as life itself is a part that allows the restricted word to be relieved form the
rigid frames of meanings. The relations between the word and the music (and ac-
cordingly between God and Nature) can be seen as well in the elements of the world
which hasn't become flesh or turned into music. Thanks to its vital character, music
helps to locate Le§mian’s world on the border, on the edge, over the precipice or to
incorporate a human being into the Nature. The music itself is sometimes located
on the edge of the word, overtaking its part or going into the abyss.

Keywords: Lesmian; Word; Music; Musicality; Rhythm; Song; Being; Borderland; Na-
ture; God
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