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Mit orfejski a rebours
O Piesni tryumfujgcej mitosci
Tadeusza Micinskiego

Gleboka fascynacja, z jaka literaci Mlodej Polski studiowali tajniki muzyki oraz
transponowali jezyk dzwigkéw na grunt sztuki stowa, nie omineta réwniez Tade-
usza Micinskiego. Powszechnie wiadomo, iz autor Nietoty zyl w przyjazni z Karo-
lem Szymanowskim, a warto przypomnie¢, iz utrzymywat kontakty takze z inny-
mi kompozytorami - Adamem Wieniawskim, z ktérym mieszkal podczas studiow
w Berlinie rozpoczetych w roku 1896, Mikalojusem Ciurlionisem, z ktérym dysku-
towal o sztuce podczas ,,herbatek poziomkowych” u dyrektora warszawskiej ASP,
z Ludomirem Rézyckim, Mieczystawem Karlowiczem, Grzegorzem Fitelbergiem
oraz Apolinarym Szelutg, z ktérymi przebywal w Zakopanem w 1905 r. i uznanie
dla ktérych wyrazil w stowach wstepnych do pisanego kilka lat pézniej drama-
tu W mrokach zlotego patacu, czyli Bazilissa Teofanu'. Wielkim przezyciem byla
dla pisarza wizyta w Instytucie Jaques-Dalcroze’a w Hellerau kofo Drezna, gdzie
w czerwcu 1912 r. podpatrzyl idee teatru wcielajacego koncepcje tzw. gimnastyki
rytmicznej, entuzjastycznie zaprezentowang nastgpnie polskiemu czytelnikowi na
tamach ,Tygodnika Ilustrowanego™. Dziela Micinskiego potwierdzaja erudycje
muzyczng ich autora; zawierajg wiele odwolan do rozmaitych piesni i kompozycji
narodowych (polskich, litewskich, niemieckich), wtym takzeludowych,ireligijnych
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1 Zob. M. Gmys, Harmonie i dysonanse. Muzyka Mtodej Polski wobec innych sztuk, Poznan 2012,
s. 44-45; T. Chylinska, Karol Szymanowski i Tadeusz Micinski, w: Studia o Tadeuszu Micinskim,
red. M. Podraza-Kwiatkowska, Wydawnictwo Literackie, Krakdw 1979, s. 325-340. Pod wpty-
wem lektury tomu W mroku gwiazd wymienieni powyzej muzycy komponowali pie$ni na gtos
i fortepian do stow wierszy Micinskiego.

2 T.Micinski, Zycie i twérczosé w Hellerau, ,Tygodnik Illustrowany” 1912, nr 30 (z 27 lipca), s. 628-629.
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(np. w Mené-Mené-Thekel Upharisim!... odnajdujemy opis renesansowego hym-
nu Giovanniego da Palestrina, w Bazilissie Teofanu — wykonania psalméw) oraz
czynia z nich tlo dla wydarzen scenicznych czy rozméw bohaterdéw (np. w Msci-
cielu Wenety Wanda gra Chopina). Xigdz Faust zawiera ,,imaginacyjng partyture
Zmierzchu bogow™ Richarda Wagnera, za$ Termopile polskie opatrzyt autor wiele
moéwiacg instrukeja dla inscenizatoréw, zalecajaca konkretng oprawe muzyczng
poszczegolnych partii dramatu, zanim nie doczeka si¢ on wlasnej muzyki instru-
mentalnej - najbardziej pozadanej, poniewaz stworzonej dla niego, a wiec harmo-
nijnie z nim zespolonej*.

Tworcy przetomu XIX i XX w. cenili ten rodzaj muzyki, ktéry 6wczesny fran-
cuski psycholog i filozof Théodule Ribot okreslil ,,pelng” — miata to by¢ muzyka
opracowujgca stany wewnetrzne i wyrazajgca uczucia (w przeciwienstwie do mu-
zyki opartej na zr¢cznej kombinacji tonéw, dowodzacej wylacznie technicznej bie-
glosci, ,pustej”)’. W takiej muzyce jest upojenie i ekstaza wigzana z zywiotem dio-
nizyjskim, ktory Nietzsche sytuowal w opozycji do apollinskiego charakteru sztuk
przedstawieniowych. Taka muzyka ma moc magnetyzowania stuchacza, jest silnym
narzedziem oddzialywania na jego emocje i psychike, taczy wykonawce i odbior-
ce nawet poza ich $wiadomoscia, zdolna jest wiec zaraza¢ ich wzajemng miloscia.
Obezwladniajaca moc dzwiekow jako zrodla oraz medium wzajemnej fascynacji ak-
centowal Lew Tolstoj w glosnej Sonacie Kreutzerowskiej (1889). Bohater opowiada-
nia, dostrzegajac uczucie rodzace si¢ podczas wspdlnego muzykowania miedzy jego
zong a znakomitym skrzypkiem, wing za zblizenie obojga obarcza wlasnie muzyke:

Stalby si¢ posmiewiskiem ktos, kto by zwalczal zblizenie na balach, [...] bliskos¢
przy zajmowaniu si¢ sztukg, malarstwem, a przede wszystkim — muzyka. Ludzie
zajmujg si¢ we dwoje najszlachetniejszg sztuka, muzyka, do tego potrzebna jest
pewna bliskos¢, w tej bliskoéci nie ma nic zdroznego, i tylko gtupi zazdrosny maz
moze widzie¢ w tym co$ niepozadanego. A przeciez wszyscy wiedza, ze wladnie za

3 A. Wiedemann, Sytuacja muzyki wspdtczesnej i wizje jej rozwoju w prozie powiesciowej Mtodej
Polski, w: Stulecie Mtodej Polski. Studia, pod red. M. Podrazy-Kwiatkowskiej, Wydawnictwo
Literackie, Krakéw 1995, s. 507.

4 Na temat obecnosci muzyki w dziele Micinskiego zob. m.in.: |. Stawinska, Micinski i Hellerau,
w: Studia o Tadeuszu Micinskim, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1979, s. 303-323; |. Nowak, Muzyka w dramatach Tadeusza Micinskiego, ,Acta Universitatis
Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2012, nr 1, s. 45-57; M. Jastrzabek, Muzyka w dramatach
Tadeusza Micitiskiego na przyktadzie ,Termopili polskich”. Misterium na tle Zycia i smierci Ksiecia
Jozefa Poniatowskiego, ,Folia Litteraria Polonica” 2012, nr 1, s. 58-76; A. Wiedemann, dz. cyt.;
I. todzifska, Twérczos¢ Tadeusza Miciriskiego w kontekscie muzyki [praca doktorska obroniona
w Instytucie Muzykologii UW, 2015].

5 Zob. T.Ribot, Logika uczué, ttum. K. Bteszynski, Krakowska Spdtka Wydawnicza, Krakow 1921,
s.177.
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posrednictwem tych zaje¢, zwlaszcza muzykowania, dochodzi do wiekszosci wy-
padkéw cudzotdstwa w naszej sferze®.

Odkrycia erototworczej roli muzyki dokonywat réwniez Stanistaw Przybyszew-
ski. Zazdros$¢ o ukochang zbyt namietnie akompaniujgcg poecie czytajacemu swoj
poemat dreczy bohatera utworu Z cyklu Wigilii, za$ w powie$ci Synowie ziemi hip-
notyzujace, uwodzicielskie dziatanie melodii ptynacej z fortepianu zostaje cynicz-
nie wykorzystane do zniewolenia i zgwalcenia zastuchanej w dZwigkach kobiety.

Powigzanie muzyki i Erosa w interesujacej kompozycyjnie oraz ideowo posta-
ci odnajdujemy we wczesnym poemacie prozg Tadeusza Micinskiego, drukowa-
nym w krakowskim ,,Zyciu” w 1899 r. (nr 5)”: w Piesni tryumfujgcej mitosci. Jako
istotny, cho¢ niepodsuwany przez autora explicite, trop interpretacyjny nasuwa
sie czytelnikowi utworu mit o Orfeuszu, trackim muzyku i §piewaku, uwazanym
za jednego z tworcow muzyki greckiej, ktéry moca melodii probowal wyzwoli¢
z krainy zmarlych ukochang Eurydyke. Mit ten ma w poemacie charakter alu-
zyjny i ukryty, implikowany jest przez konstrukcje i rozpoznawalng motywike,
nie oznacza natomiast przyjecia i rekonstrukeji gotowego watku. Buduje znaczenia
odpowiadajace sytuacji jednostki przelomu wiekdw, stajac sie artystyczna refleksja
o potrzebie wtajemniczenia we wlasng podmiotowo$¢, inicjacji w ,,ja” przez mito$¢
i muzyke o charakterze dionizyjskim, wprawiajacg w stan upojenia, kierujaca ku
temu, co nieskoniczone, otwierajacg na kontakt z absolutem®.

Piesh tryumfujgcej mitosci to monolog czlowieka uwigzionego, rozpoczynajg-

cy si¢ pelnym bolesci wykrzyknieniem, w ktérym streszcza si¢ mizeria kondycji

bohatera-narratora, zestawiona z nieskonczonos$ciag kosmosu: ,,I tyle jedno pozo-

stalo mi szczgscia na tym bezgranicznym $wiecie, Ze mi dano czasem rozmawiaé

z gwiazdami!l™.

6 L. Totstoj, Sonata Kreutzerowska, ttum. M. Le$niewska, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1987, s. 150.

7 O perypetiach zwiazanych z tym numerem ,Zycia”, a co za tym idzie i z Piesnig tryumfujgcej
mitosci pisatam w nieco innej wersji tego artykutu: Eros et Musica - ,Piesn tryumfujgcej mitosci”
jako opowies¢ o klesce wyzwolin z egzystencjalnej pustki, w: Proza Tadeusza Micinskiego. Studia, red.
nauk. M. Bajko, W. Gutowski, J. tawski, Uniwersytet w Biatymstoku, Biatystok 2017, s. 379-380.

8 Jako ciekawostke warto przypomniec, ze kilkanascie lat pézniej w Hellerau Micinski ogladat
opere Christopha Willibalda Glucka Orfeusz i Eurydyka, ktérej - zachwycony - poswiecit
w prasowej relacji wiele miejsca, okreslajac spektakl m.in. jako ,misterium godne Danta
i Ajschylosa” (T. Micinski, Zycie i twérczosé w Hellerau, s. 629).

9  T.Micinski, Piesn triumfujgcej mitosci, w: tenze, Poematy prozg, oprac. W. Gutowski, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1985, s. 47. Dalej skrétowa lokalizacja cytatow z poematu za tym wydaniem,
z podaniem w nawiasie numeru strony.
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Sytuacja uwigzienia jest niezwykle dojmujaca, sadzac po skali emocji, i zapew-
ne nie raz zajmowala mysli udreczonego nig cztowieka, o czym $wiadczy inicjal-
ny parataktyczny spdjnik ,,i”, sugerujacy uprzednie juz podjecie refleksji, ktdrej
kontynuacje stanowi niejako tre§¢ monologu-poematu. Pierwszy werset wydaje
sie bowiem ciggiem dalszym, uzupelnieniem, a po czesci nawet podsumowaniem
jakich$ niewyeksplikowanych utyskiwan na egzystencje tak bardzo naznaczong
cierpieniem, ze wyltaczna radoscig pozostaje moznos¢ spogladania ku gwiazdom,
w ktdrych bohater pragnie widzie¢ nie tylko swiadka niedoli, ale tez towarzysza,
rozmowce, odbiorce swego rozpacznego wyznania, co poswiadcza réwniez pada-
jaca nieco dalej apostrofa: ,,O gwiazdy - jedyne powiernice mojej duszy” (s. 49).

Kwestia adresata owej pelnej skarg opowiesci jest chyba w ogdle bardziej inte-
resujgca, niz to sie moze na pozdér wydawaé. Lamentacja jest bowiem ustruktury-
zowana w taki sposob, jakby jej odbiorca — poza czytelnikiem rzecz jasna — miat
by¢ kto$ ze $wiata przedstawionego. Bohater-narrator wyraznie stara si¢ nadac jej
forme, utadzi¢ z mysla o stuchaczu. Jego monolog nie jest rejestrem luznych sko-
jarzen ani zapisem wyrywkowych, akcydentalnych wrazen czy wspomnien prze-
bytych doswiadczen - jak w XIX-wiecznej prozie mogtoby przebiega¢ wewnetrzne
wylgcznie, pod$éwiadomosciowe rozliczenie z wlasng egzystencja. Porzadek opo-
wiadania w znacznym stopniu zostal przez niego uzgodniony z porzadkiem fabu-
larnym i poddany zabiegom retorycznym. Elementem retorycznej gry z odbiorca
jest juz nienaturalno$¢ konstrukeji pierwszego zdania, przez uzycie spdjnika na-
cechowanego lekkim patosem i wyjaskrawiajacego bol podmiotu. Wyznanie roz-
poczyna bohater od okreslenia swojego stanu, by nastepnie przystapi¢ do zrelacjo-
nowania niezwyklej ,milosnej przygody”, ktora w efekcie pogtebia alienacje oraz
poczucie pustki istnienia. Silne emocje zakldcaja oczywiscie rytm calosci, spra-
wiaja, ze skladnia rwie si¢ — zwlaszcza w drugiej czesci tego ekspresjonistycznego
poematu, gdy czas nakreslonych wydarzen staje si¢ niemal tozsamy z momentem
snucia opowiesci, a bohaterowi coraz trudniej odrézni¢ jawe od nekajacych umyst
utudnych wizji - jednak préba ulozenia zdarzen w sekwencje, z uwzglednieniem
ich chronologii, jest uderzajaca, naturalnie przy zastrzezeniu, iz rzeczywistym te-
matem monologu jest nie jedno czy drugie zdarzenie, lecz monologujace ,ja”. Ar-
tykulacja wewnetrznego doswiadczenia uporzadkowana pod katem odbiorcy nie
oznacza bynajmniej, Ze 6w odbiorca istnieje. Wrecz przeciwnie — wyznanie trafia
w proznie. Spotyka sie z absolutnym milczeniem. Nieme pozostajg takze gwiazdy,
do ktérych bohater kilkakrotnie kieruje swe wezwania. W rezultacie osamotniony
czlowiek, ktérego skarga nie znajduje rezonansu ani wérdd ludzi, ani w bezmiarze
wszech$wiata — moze jedynie zakonczy¢ opowie$¢ bezsilnym: ,,Jak cicho...” (s. 62).

Kim jest podmiot szukajacy zrozumienia dla swej sytuacji? Paradoksalnie
- wiadomo o nim niewiele i niemalo zarazem. Z jednej strony, nie jest znane nawet
jego imie czy pochodzenie, a rozmyciu konkretu sprzyja silna liryzacja i metafory-
zacja opowie$ci, nasuwajgcej skojarzenia z orientalng basnig i powigzanej z mitem
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orfejskim. Z drugiej jednak, wnetrze bohatera zostaje na wskro$ obnazone, §wiat
przedstawiony jest bowiem de facto obrazem jego psychiki. W autodefinicji, op-
artej na anaforze i paralelizmie sklfadniowym, mdéwiacy przedstawia siebie jako
wieznia przykutego do $ciany w zatechtych lochach, nigdy nie widzacego ston-
ca i jedynie poZnym wieczorem wypedzanego w kajdanach na powietrze w gro-
nie innych dzielacych ten sam los wi¢zniéw. Poczucie osaczenia bohatera buduje
Micinski pigtrowo. Zniewolenie mezczyzny nie zostalo zredukowane wylacznie
do okolicznosci wtracenia go do ciemnicy i spetania fancuchami. Stosujac tech-
nike ,o0d szczegétu do ogdtu”, przenosi uwage czytelnika z pojedynczego lochu
na sceneri¢ wokét kazamatdéw, na ktorych dziedzincu niewolnicy spedzaja pocza-
tek kazdej nocy otoczeni wiezycami straznic i murem z wysokich skal. A poza
tymi barierami, wzniesionymi sifami czlowieka, czeka juz caly bezmiar osaczenia
i osamotnienia niemozliwy nawet do ogarniecia okiem: pozbawiona Zzycia skalista
pustynia oraz przestwor morza. Z tego zywota-wiezienia nie sposob si¢ wydostac.
Totez potozenie spycha bohatera poematu na najnizszy poziom bytu, czyni zen
istote wyniszczong, blizszg widmu niz czlowiekowi; sprawia, Ze jest on ,,przegni-
ty”, ,zatruty”, ,lichszy od pajakéw”, ,,skapa jalmuzna ksiezycowych promieni jak
upidr karmiony” (s. 47). Implikuje poczucie pustki i absurdu egzystencji poddanej
delimitacji tak w wymiarze somatycznym, jak epistemologicznym, cho¢ toczacej
sie przeciez, jak zauwaza narrator, w otwartym obszarze niewyczerpanych poten-
cji - ,,na bezgranicznym $wiecie”, pod ,,bezkresnymi przestworzami” nieba (s. 47
48, podkr. K.B.).

Zarysowane na wstepie elementy $wiata przedstawionego zawdzigeczaja wie-
le, jak wida¢, obrazowaniu gnostyckiemu. Rzeczywisto$¢ staje si¢ dla doznaja-
cego podmiotu ukladem niekonczacych sie antynomii, obejmujacych wszystkie
kategorie istnienia: mrok — jasno$¢, sfera ziemska (i podziemna) — sfera astralna,
zniewolenie — wolno$¢, granice — bezkres, zamkniecie — otwarcie, malos¢ czlo-
wieka — ogrom kosmosu. Bohater doswiadcza rozdarcia §wiata, ktory nie stanowi
harmonijnej jednosci, lecz zawiera pierwiastki sprzeczne, stanowiace o nieustan-
nym, nieznajdujacym rozwigzania napi¢ciu. Na nim samym réwniez cigzy skaza
niekompletnosci, wynikajaca z niemoznosci zaspokojenia braku, osiaggnigcia pelni
istnienia, zintegrowania ,ja”. Towarzyszy mu poczucie obcosci, bedace doznawa-
niem oddalenia od istoty zycia, od prawdziwego $wiata'. Pozostaje on w fazie en-
tropii, marzac o zapelnieniu pustki, wykroczeniu poza wyznaczony los i przenik-
nieciu sfery ducha, o uformowaniu ,,jednostkowej, swiadome;j siebie odrebnosci™,
co przekracza juz ramy gnozy, a przynalezy psychologii glebi. Sugestywnym wy-
razem owych duchowych tesknot s odbywajace si¢ na poziomie nieswiadomosci

10 Zob. H. Jonas, Religia gnozy, przet. M. Klimowicz, Wydawnictwo Platan, Krakdw 1994, s. 64-82.
1 ). Prokop, Zywiot wyzwolony. Studium o poezji Tadeusza Miciriskiego, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1978, s. 222.
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rojenia o sferze niebios, podczas ktérych bohater — utraciwszy kontakt z rzeczywi-
sto$cig — pozostaje gtuchy na wezwanie strazniczej trabki.

Niemal catkowita ciemno$¢, w ktérej znajduje sie bohater (,,lezalem w pomroce”),
odnosi sie tak do obszaru kazamatow, jak do jego wlasnej psychiki owtadnietej przez
mroki nie§wiadomego. Nietrudno si¢ domysli¢, Ze mamy w poemacie do czynienia
z pejzazem wewnetrznym, ,topografig $wiata imaginowanego™?, a cata opowies¢ to
relacja z ,,przezycia duchowego”, nabierajaca znamion projekcji glebokich pragnien.
Podobne rozwigzania pojawialy si¢ w tworczosci Micinskiego wielokrotnie, na co
zwracal uwage juz Jan Prokop: ,Micinski odkrywa nieprzezroczysto$¢ wlasnego
wnetrza i dlatego jawi mu si¢ ono jako przestrzen zewnetrzna. Zawarto$¢ psyche
«wyprojektowana» jest w zewnetrzny obraz przestrzeni”™®. W zbudowanym na anty-
nomiach $wiecie przedstawionym jedna opozycja ulega zatem zatarciu: immanentne
interferuje z zewnetrznym, dajac mentalny krajobraz osamotnienia, zagubienia, osa-
czenia, tworzony nie tylko przez zamkniete wnetrza lochu, ale i otwarte, lecz wrogie
przez swa rozleglo$¢ obszary rozciggajace si¢ poza murami kazamatow.

Spetany w glebi lochéw zbudowanych na skalnych wykrotach, skazany na nie-
ustajacg ciemno$¢ ponizej niedo$cignionego poziomu gwiazd, trwa bohater w eg-
zystencjalnej otchtani, w nicosci bytu, w stanie przypominajgcym $mier¢ za zycia.
Tkwi gdzie§ w podziemiach istnienia, uwiklany w mrok wtasnego wnetrza. Po-
zostaje na etapie katabazy, rozumianej jako proba penetracji wlasnej osobowosci,
jako spotkanie z tym, co nieSwiadome. Jest to wiec katabaza w jej wzorcu Nerva-
lowskim™. Od momentu rozpoznania obecnosci tego toposu wyrazistosci nabie-
ra wpisany w Piesn tryumfujgcej mitosci schemat mitu orfejskiego, potraktowany
jednak a rebours, na miare doswiadczen schytku XIX wieku. Bezimienny boha-
ter poematu to Orfeusz przetransponowany w czasy wspdlczesne. Sytuacja jego
zniewolenia w obszarze ciemnosci stanowi odpowiednik zstgpienia do Hadesu,
jest zejsciem w egzystencjalne czeluéci, w pieklo wewnetrzne, bedace jednakowoz
miejscem wtajemniczenia.

Podobnie jak tracki §piewak — pograza si¢ on w mroku (istotna wydaje si¢
w tym kontekscie etymologia imienia mitycznego lirnika wywodzona z greckie-
go stowa orphne, czyli mrok wlasnie®), ktéry umozliwia dotarcie do gnoseolo-

12 W. Gutowski, W mroku gwiazd. Poemat metafizycznego protestu i rozpaczliwej nadziei, w: tenze,
Wprowadzenie do Xiegi Tajemnej. Studia o twdrczosci Tadeusza Micitiskiego, Akademia Bydgoska
im. Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2002, s. 208.

13 J. Prokop, dz. cyt., s. 224.

14 Zob. wiecej w interesujagcym opracowaniu Magdaleny Siwiec Orfeusz romantykéw. Mit o Orfeuszu
w tworczosci Juliusza Stowackiego i Gérarda de Nerval w kontekscie epoki, Universitas, Krakow 2002.

15 Zob. A. Krokiewicz, Studia orfickie, w: tenze, Studia orfickie. Moralnos¢ Homera i etyka Hezjoda,
Alethia, Warszawa 2000, s. 65. Badacz wskazat w swym studium takze inne, mniej chetnie
przyjmowane przez uczonych, skojarzenia etymologiczne dotyczace imienia ,Orfeusz”.
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gicznej, metafizycznej i egzystencjalnej tajemnicy. Ciemnos¢ czyni jednostke
podobng slepcowi - tak zresztg okresla siebie na wstepie bohater poematu - lecz
wyostrza jej widzenie wewnetrzne®. Noc rozmywa kontury tego, co znane, bu-
rzy racjonalny obraz rzeczy, otwierajac na inny wymiar poznania. Podczas jej
trwania cztowiek zdolny jest przenikna¢ najskrytsze glebie istnienia”. Lezy ona
u podstaw mitu genezyjskiego, istniata bowiem przed stworzeniem storica i ksie-
zyca. Ten aspekt silnie eksponowaly kosmogonie orfickie, uznajace Noc za bo-
stwo, z ktorego powstaly wszystkie inne, za arché, praprzyczyne i zrodlo calego
wszech$§wiata, co znalazto odzwierciedlenie w jednym z osiemdziesieciu siedmiu
zachowanych do naszych czaséw hymnéw orfickich, napisanych rzekomo przez
Orfeusza i nalezgcych do kategorii teletai, czyli wtajemniczen, oraz wykorzysty-
wanych - jak sadzg badacze - w charakterze pie$ni podczas praktyki kultowej.
Zgodnie z jego stowami, modlacy sie¢ oddawali nocy cze$¢ jako ,rodzicielce tak
bogdw, jak ludzi” oraz ,macierzy wszystkiego™®. Wazna zaréwno dla orfikow,
jak i dla senséw omawianego poematu jest antynomicznos$¢ nocy: niesie ona gro-
z¢ swa czernig i wigze z podziemnym $wiatem umarlych, a jednocze$nie zawiera
aspekt niebianski, uraniczny, poniewaz jedynie w mroku, na nocnym niebie, wi-
doczne sg gwiazdy®. Totez w poemacie katabaza motywuje swe przeciwienstwo
- anabaze; ma by¢ niezbednym wstepem, krokiem na drodze do transgresji, in-
tegracji »ja”, finalnej pelni, etapem inicjacji stuzacej polaczeniu z absolutem®.
Preludium owej anabazy — ktdrej najistotniejszym elementem bedzie spotkanie
z ksiezniczkg-Eurydyka - stanowi imaginacyjny wzlot ku niebiosom jako wy-
raz poczucia niespelnienia i tesknoty. Widzialny firmament jest dla mezczyzny
znakiem istnienia wspanialszej rzeczywistosci i wartego spenetrowania obszaru
tajemnic, daje ztudzenie lepszego $wiata, ale jednoczesnie swag niedostepnoscia
uraga ludzkiemu nieszczes$ciu. Dlatego na widok konstelacji zawieszonej na skle-
pieniu niebieskim tuz nad jego glowa, bohater stwierdza: ,siedem gwiazd ko-
ronowalo moje czolo niewolnika” (s. 49), co jest zarazem pierwszym sygnalem
chrystusowych ryséw postaci.

16 O znaczeniu motywu $lepoty pisatam w artykule ,Bo mi sie wcigz zdaje, gdy spojrzy na mnie, ze
widzi... nawet lepiej od innych... Ze mnie do dna przeziera...”. Symboliczne znaczenie slepoty w dra-
macie mtodopolskim, w: Jacek Malczewski i symbolisci, red. K. Stepnik, M. Gabrys-Stawinska,
Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Sktodowskiej-Curie, Lublin 2012, s. 317-333.

17 Zob. hasto Noc, w: M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, przet. bp K. Romaniuk,
Wydawnictwo Pallotinum, Poznar 1989, s. 136-137.

18 [Hymn] Nocy. Kadzidto z pochodni, w: Hymny orfickie, przekt. i oprac. E. Zybert, Oficyna
Wydawnicza Atut, Wroctaw 2012, s. 61.

19 Zob. Komentarz, w: Hymny orfickie, s. 116, przypisy 88 i 92.

20 Pionierskich interpretacji motywu schodzenia w gtab dokonata M. Podraza-Kwiatkowska
w ksigzce Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2001,
zwt. s. 170-176.
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To wazne, ze bohater dostrzega nad sobg wlasnie Warkocz Bereniki, zwigza-
na z nim legenda aluzyjnie antycypuje bowiem rodzaj cierpienia, o jakie przy-
prawi mezczyzne wspinaczka na skate podjeta w nadziei potwierdzenia zwigzku
z makrokosmosem. Gwiazdozbiér powstat przeciez z mitosci - to przeniesione
na nieboskton wlosy zyjacej w III w. p.n.e. krolowej Egiptu, ktora $cieta je i zto-
zyla w ofierze za szcze$liwy powrdt z wojny ukochanego meza Ptolemeusza III.
Dodatkowo korona z siedmiu gwiazd nasuwa skojarzenia z Korong Péinocna, kté-
ra dla Grekéw byla umieszczonym na niebie ztotym diademem, jaki podarowat
Ariadnie jej niechciany maz Dionizos. Powstaly ok. trzech tysiecy lat temu mit
o corce kretenskiego krola, ktéra zmarta na Naksos ze zlamanym przez Tezeusza
sercem, uwazany jest za pierwszg literacko opracowang historie tragicznej mito-
$ci, jaka przytrafia sie i bohaterowi poematu Micinskiego. Czy jednak wspomnia-
na w opowiesci liczba gwiazd ma istotnie wazkie dla interpretacji poematu zna-
czenie? Wiadomo, ze autor Nietoty wielokrotnie czynil siddemke komponentem
semantycznym i kompozycyjnym swych utwordéw (vide m.in. siedem cykli tomu
W mroku gwiazd), a mimo to trudno udzieli¢ odpowiedzi na powyzsze pytanie
- takze, a moze przede wszystkim, ze wzgledu na bogata symbolike tej liczby.
Uwzgledniajgc orfejski szyfr poematu, mozna przypomnieé, ze Orfeusz uchodzi
za konstruktora siedmiostrunowej liry, ktéra wydawala doskonale dzwieki odpo-
wiadajace harmonii siedmiu planet. Uwazano go bowiem za pierwszego w Grecji
znawce zasad astrologii, przenikajacego arkana niebios dzigki wiedzy o potozeniu
cial niebieskich?. Znajomos¢ niebosklonu cechuje réwniez narratora, ktéry pro-
buje dosiggna¢ tajemnic firmamentu poprzez fizyczne si¢ don zblizenie, poprzez
dostowna wspinaczke ad astra.

Zatem i Orfeusz, i bohater Piesni tryumfujgcej mitosci siegaja granicy $wiata
dostepnego cztowiekowi, pukaja do bram nieznanego. Pierwszy schodzi do Erebu,
drugi z podziemi bytu pnie si¢ ku empireum - ze $wiadomoscia, ze to wysilek
przekraczajacy mozliwosci ludzkiej kondycji, Ze nie sposob zdoby¢ pionowej skaty
stojacej w poinocnym narozniku wieziennego podworza. I rzeczywiscie — wspi-
naczka po waskich zrebach zostaje zahamowana na jakiej$ skalnej przeszkodzie.
A nastepnie w cudowny sposob wznowiona:

21 Zob. C. Rowinski, Orfeusz i Eurydyka, w: Mit - cztowiek - literatura. Praca zbiorowa, red. S. Stabryta,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1992, s. 107, 117. W charakterze ciekawostkowego ap-
pendiksu mozna wspomniec o jeszcze jednym siddemkowym aspekcie loséw Orfeusza: wedtug
Georgik Wergilego tracki $piewak przez siedem miesiecy ptakat u Zzrodta Strymonu po tym, jak
Eurydyka pozostata w gtebinach Hadesu. Wazna funkcje petni siodemka w kosmologii gnostyckiej,
jest to bowiem liczba sfer rozciggajacych sie wokot Ziemi i zamykajacych cztowieka niczym w wie-
zieniu oddzielajagcym od Boga. Podobnie duch cztowieczy (pneuma) zniewolony jest przez siedem
szat duszy.
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[...] po zrebach waziutkich piglem si¢ coraz wyzej — az naglem uderzyt glowa o wy-
krot...

Kres tu mojej wedréwki ku gwiazdom...

Z rozpaczg przycisngtem si¢ do zimnej skaty, jakby probujac rozeprzec¢ ja swoja
tesknota —

A wtem stala sie rzecz boska.

Srebrzysta melodia rozperlila si¢ — niby stowiki w noc majowa - z tajemniczych
oddali ptynie gondola cudownej brylantowej piesni.

[...] nigdy potezniej huragan milosci nie uderzyt w piers niewolnika —
Wryciagnalem rece - i chwyciwszy jaka$ wizje oparcia - rozkotysaltem cialo swoje
i ogromnym kregiem je zatoczywszy — przerzucitam w gore i czepiajac si¢ biegtem
po skalistych zrebach jak fasica az na szczyt (s. 49).

To wazny moment poematu. Nie tylko dlatego, ze rozpoczyna on kluczowa
dla senséw utworu transgresje bohatera. Réwniez z tego powodu, iz uprzytam-
nia, co jest owego doswiadczenia katalizatorem. Nadludzka sita wigznia ma oto
swe zrodlo w potedze muzyki, ktéra - podobnie jak w micie orfejskim - posia-
da wlasciwosci magiczne, silnie oddzialuje na otoczenie, famie bariery, prowadzi
poza granice widomego $wiata, porywa dusze, budzac w stuchaczu miloé¢. Nar-
rator utworu zdradza wyrazne trudnoéci z rozpoznaniem zagadkowej, trudno
uchwytnej natury korelacji milosci i muzyki, urastajacych do rangi sit sprawczych
procesu poznania. Charakter calego zajscia - rozlegajacej si¢ niespodzianie pie$ni,
ktéra wywoluje mitosny malstrom, oraz fenomenu naglej nadludzkiej sity — po-
trafi zamkna¢ jedynie w ramach formuly ,stala sie rzecz boska”, a konstatacja ta,
bedaca mglista werbalizacja ol$nienia, jest niewatpliwie i wyrazem przekonania
o niebiansko-boskim pochodzeniu muzyki. Moc melodyjnych tondéw poteznieje,
gdy stanowia one ekspresje namietno$ci. Wiedzial o tym Orfeusz, probujac wybta-
ga¢ u Hadesa uwolnienie Eurydyki. Micinski w intrygujacy sposob odwraca sytua-
cje mityczng: czarowne dzwigki, pozwalajace bohaterowi-Orfeuszowi przekroczy¢
ograniczenia jego wlasnej kondycji i kontynuowac¢ inicjacje, wydobywaja sie spod
palcow grajacej na harfie? ksi¢zniczki (Eurydyki), ktora bohater widzi stojaca na

22 QOrfeusza przedstawiano najczesciej z kitarg badz lirg; harfa natomiast w kulturze starozytnej
Grecji byta instrumentem rzadszym i przeznaczonym gtéwnie dla kobiet. Micinski mogt wybraé
harfe jako instrument utozsamiany z mistyczna drabing do nieba, przerzucajgcy most miedzy
$wiatami ziemskim i niebiafiskim, a takze tagodzacy tesknote i melancholie (taka moc miata har-
fa kréla Dawida, proroka). Nie bez znaczenia wydaje sie réwniez inspiracja stynnym tryptykiem
Ogréd rozkoszy ziemskich, ktory mogt pisarz widzie¢ w Madrycie, a w ktérego prawym skrzydle
namalowat Hieronim Bosch ludzkie ciato rozpiete w ksztatt krzyza na strunach olbrzymiej har-
fy i cierpigce piekielne meki. Zdaniem Cirlota, na obrazie Boscha ,harfa mogtaby [...] symboli-
zowac bolesne, krzyzowe rozpiecie cztowieka miedzy dazeniem do $wiata nadprzyrodzonego
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tarasie otoczonego ogrodem Alkazaru, jaki autor Nietoty ogladal zapewne podczas
pobytu w Hiszpanii, by¢ moze w Granadzie lub Sewilli*. W proponowanej przez
Micinskiego wersji a rebours to Orfeusz jest wigzniem podziemnej krainy mroku,
wyprowadzanym ku zyciu (znakiem jego pigkna jest przepych palacuijego otocze-
nia: cyprysy przypominajace koronki, eukaliptusy niczym srebrne anioly, palmy
o lisciach imitujacych strusie piora, kaktusy naprezone jak weze zastuchane we
flet zaklinacza, rodyjskie marmury, posadzka rzezbiona w zlote arabeski) potega
muzyki tworzonej przez kochajaca kobiete.

Wyciagneta rece na spotkanie —
Oczy nasze stopily si¢ w jedno stonce upojenia — a z palcow jej wybiegla skrzydlata
wiekuista — $wieta — niewystowiona — pie$n tryumfujacej mitosci (s. 50).

Uczucie wzbudzone piesnig ma wymiar androgyniczny. Podmiot akcentuje
jednos¢ z ukochana, w stanie utozsamienia upatrujac objawienia absolutu: ,,Ja - Ty
- 1 dusza nasza - Trdjca nierozdzielna [...] - Adonail...” (s. 50). Milosna pelnie,
o ktdrej pisal w stynnych dialogach Platon, transponuje Micinski w sfere sacrum,
widzac w niej odbicie pelni i harmonii wtasciwych istocie boskiej, w sposdb do-
skonatly uciele$niajacej idee wielosci w jednosci (Tréjca Swieta). Pamietaé jednak
nalezy i o tradycji wczesniejszej. To pierwsi orficy, stawiajac Erosa w panteonie
najwyzszych bostw, uprzytomnili bowiem Grekom potege mitosci przekraczajg-
cej ramy indywidualnego bytu, pozwalajacej ludziom stworzy¢ doskonalszg od
kazdego z nich cato$¢, wzbogaci¢ jazn dzigki drugiej oddanej im jazni, a przez to
wstapi¢ na prawdziwg droge szczescia i swobody*. Idea mitosci stanowita istotny

a mitoscia, skutkiem czego cate jego ziemskie zycie jest oczekiwaniem”. Ta interpretacja zadzi-
wiajgco dobrze wpisuje sie w kontekst poematu (Harfa [hasto], w: J.E. Cirlot, Stownik symbo-
li, przet. |. Kania, Znak, Krakow 2006, s. 156; zob. tez Harfa [hasto], w: Wtadystaw Kopalinski,
Stownik symboli, Wiedza Powszechna, Warszawa 1991, s. 108-109). Warto zaznaczy¢, ze har-
fa pojawia sie stosunkowo czesto w poezji Micifiskiego, m.in. w lirykach ***[Kwiat purpurowy

marznie w lodowni...], ***[Jam ciemny jest wsréd wichréw ptomien bozy...], ***[

Na ksiezycu czarnym
wisze...], Basn, Gtebiny duch, Zamek duszy, Msza zatobna, Reinkarnacja, Serenada, Droga Mleczna.

23 Por. Alkazar przedstawiony przez Przybyszewskiego - ktéry razem z Micinskim byt w Hiszpanii
na zaproszenie Wincentego Lutostawskiego - w poemacie Androgyne z 1899 roku (wyd.
0s. 1900). Na temat pobytu Micinskiego w Hiszpanii zob. m.in. S. Pigon, Niesamowite spotka-
nie literackie. Tadeusz Micinski - Wincenty Lutostawski, w: tenze, Mite Zycia drobiazgi, Warszawa
1964; J. lllg, Niesamowitego spotkania karty nieznane. Korespondencja Tadeusza Micinskiego
z Wincentym Lutostawskim, w: Studia o Tadeuszu Micinskim, M. Podraza-Kwiatkowska,
Wydawnictwo Literackie, Krakdw 1979, s. 341-402; P. Sobolczyk, Tadeusza Micinskiego podréz
do Hiszpanii, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2005.

24 Zob. A. Krokiewicz, dz. cyt., s. 50-52. Wedtug kosmogonii orfickiej Eros wylagt sie ze
srebrnego jaja, ktére ztozyta Noc. To on miat wprawi¢ w ruch caty wszechs$wiat (zob. m.in.
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rdzen ich doktryny®. Zapewne dlatego tak che¢tnie zaréwno do orfejskiego mitu,
jak i do filozofii starozytnych orfikéw nawigzywali romantycy. Micinski u samego
kresu XIX wieku splata tradycje orficka z refleksjg na temat przestrzeni wewnetrz-
nej czlowieka, w ktorej dosiega on swej istotnosci — stad w wypowiedzi narratora
poematu mowa o duszy jako elemencie spajajacym ,,ja” z ,,ty”, wspdlnym dla pier-
wiastka meskiego i kobiecego. Stojaca na tarasie Alkazaru kobieta jest obrazem
duszy bohatera - pochodzaca z najglebszych warstw jego nieswiadomosci anima
(fac. dusza), z ktorag konfrontacja stanowi niezbedny krok na drodze indywidu-
acji*. Swiadczy o tym réwniez intrygujaca ,wertykalna” strategia: bohater musi
podjac¢ trud anabazy, by ostatecznie z wysokiego szczytu ujrzec ksigzniczke daleko
w dole (,,a w dole gleboko u stép moich — maurytanski ogréd”, s. 49) — w glebinie
wlasnej psyche.

Rozbudzona sita uczucia generuje wyrazong w formie symbolicznych obrazéw
przemianeg - kolejng faze wyniesienia, ktére w intymnym doswiadczeniu boha-
tera oscyluje na granicy projektowanego planu-marzenia i realnosci. Z ukocha-
ng u boku, jak Orfeusz przekracza wszystkie formy materii, pokonuje sity natury,
wznosi si¢ ponad to, co istnieje fizycznie, przemieszcza si¢ ponad czasem i prze-
strzenia, poza granicg $wiata. Wzlatuje, pozostawiajac w dole wszelkie uraniczne
modele, wyzwalajac si¢ spod ich wplywu i tym samym rzucajac wyzwanie De-
miurgowi:

Z bezmierng milo$cig trzymajac ja w objeciach lecialem jak Demon ponad wszech-
$wiatami —

Jak Demon, ktdrego niegdys jedna kropla bolu mogta roztopic¢ zelazo - a spojrzenie re-
zygnacji, rzucone w niebiosa, zatruwalo je na wieki $wigtym wybrancom i aniotom -
teraz — roztopiony w szczesciu - jako oblok w zorzy porannej - cichy - jako sen
kwiatow lub muzyka gwiazd - radosny - jako zwiastowanie storica w noc polarna
- plynalem w krainy marzen, jakich nie ma na ziemi - (s. 51).

Oksymoroniczne sensy, za pomocg ktérych podmiot prébuje wyartykutowac
swoj stan szczescia, bez watpienia korespondujg z powigzang z androgynig idea
coincidentia oppositorum. Co wazne jednak, bohater pozostaje na poziomie po-
réwnan jezykowych oddajacych niewyobrazalno$¢ i skale doznan; nie zyskuje

R. Graves, Mity greckie, przet. H. Krzeczkowski, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1974, s. 46).

25 Obok idei zwigzku wielosci z jednoscia oraz idei niesmiertelnosci dusz ludzkich.

26 Personifikacje animy pojawiaja sie w tworczosci Micinskiego czesciej - zwracali na ich obec-
no$¢ uwage J. Prokop, dz. cyt., s. 156 oraz W. Gutowski we wstepie do Wyboru poezji z 1999 r.,
przedrukowanym nastepnie w zbiorze poswieconych Micinskiemu rozpraw Wprowadzenie do
Xiegi Tajemnej, dz. cyt., s. 220.
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bliskiego panteizmowi przekonania o stopieniu elementéw wszechbytu w jednos¢.
Nie integruje si¢ z caloécig istnienia, lecz dystansuje oden, szybujac ,,ponad”. Po-
wrét do sredniowiecznego modelu uniwersum nie jest mozliwy. Miloé¢ nie scala
kosmosu, ktorego heterogenicznos¢ i rozpad sa faktem (wielo$¢ wszech$wiatow, na
ktéra wskazuje narrator), inicjuje natomiast penetracje i integracje wielowarstwo-
wego ,,ja” w procesie konfrontacji z nieSwiadomo$cig. Marzenie o jednosci, bedace
sensem orfizmu?, przenosi zatem Micinski w duchu fin de siécle’u na poziom jed-
nostki i jej $wiata wewnetrznego. Dlatego komponentem pelni jest ,,dusza nasza”,
nie za$ dusza (wszech)$wiata, a miedzy tymi kategoriami w epoce intensywnych
badan psychologicznych nie mozna juz stawia¢ znaku réwnosci. Nie zmienia to
faktu, ze milo$¢ pozostaje w poemacie zasadg kosmiczng powiazang z prawem
harmonii, ta za$ przynalezy do pola semantycznego zwigzanego z muzyka. Wy-
pada wiec ponownie odwota¢ si¢ do mitu, w ktérym harmonia Orfeuszowej piesni
odzwierciedlata harmonie $wiata, a nieco pdzniej postuzyla pitagorejczykom do
opracowania koncepcji muzyki sfer, czyli muzyki ptynacej z samego kosmosu, be-
dacego zrodlem najpickniejszych tonéw i doskonale zestrojonych dzwiekow.

Skad bowiem pochodzi wlasciwie piesn styszana przez bohatera? Z opowie-
$ci wynika, ze wydobywa si¢ ona spod palcow ksiezniczki Alkazaru trzymajacej
w dloniach harfe. Brak w utworze wzmianki o tym, jakoby ksiezniczka $piewa-
ta, wrecz przeciwnie — podkresla si¢ jej milczenie; rozlega sie zatem ,,piesn bez
slow”, zawierajaca tre$ci immanentne, a wi¢c niepotrzebujaca medium werbalne-
go. W przeciwienstwie do wyrazen jezykowych stuzacych reprezentaciji sfery feno-
mendw, muzyka - jak twierdzit Schopenhauer - jest bezposrednia ekspresja woli,
odzwierciedla sedno podmiotu i zjawisk, czysta prawde o nich?. Bohater ulega jej
czarowi, poniewaz jest ona uczuciem per se, sila kierujaca cztowiekiem na réwni

27 Tajemniczy zwigzek wielosci z jednoscia rozpatrywali orficy przede wszystkim na poziomie
metafizyki, podkreslajac zwigzek teogonii z kosmogonia. Zwracali uwage, ze wielo$¢ wyta-
nia sie z jednosci, ale po pewnym czasie do niej powraca a wszystkie rzeczy s tozsame. Na
poziomie uczué czynnikiem jednoczacym jest mito$c¢ i harmonia czesci tworzacych catosc.
Ucielesnienie marzen o powrocie do pierwotnej jedni stanowi postaé¢ Orfeusza, ktéry po-
taczyt rézne wymiary istnienia poprzez zstapienie do piekiet, a dzieki sile muzyki integruje
wszelkie byty: bogdw, ludzi, zwierzeta, rosliny. Dlatego w wierzeniach orfickich panuje zasada
pojednania i zgody nie tylko miedzy ludZmi, ale takze miedzy ludZzmi a pozostatymi elementa-
mi $wiata (zob. A. Krokiewicz, dz. cyt., s. 41, 49; M. Siwiec, dz. cyt,, s. 13).

28 A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, przet. J. Garewicz, t. 1-2, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2009 (tu zwtaszcza: t. 1 - par. 52 w ksiedze trzeciej; t. 2 - rozdz.
39 pt. Przyczynek do metafizyki muzyki). Na gruncie polskim Przybyszewski argumentowat,
iz muzyka jest doskonalsza od pozostatych dziedzin sztuki ze wzgledu na najszersze moz-
liwosci ekspres;ji: ,dla wszystkiego, co niepojete [...], dla czego nie umielismy poda¢ powo-
du, dla czego w mowie nie ma stowa, dla czego najbystrzejsze okreslenie jest tylko sztucz-
ka karciana, dla tego mamy w dzwiekach wyraz” (Z psychologii jednostki twérczej. Chopin
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z popedami i emocjami, ktdre sa sktadowaq woli; oddzialuje na najglebsze doznania,
poniewaz zostaje przez dusze calkowicie zrozumiana. Mysl niemieckiego filozofa
- ktdra reformatorom pokroju Wagnera pozwolita widzie¢ w muzyce narzedzie
katharsis, $srodek bezpo$redniego odwolywania sie¢ do woli cztowieka i porusza-
nia jego istoty®” — Micinski nasyca tre$ciami metafizycznymi i psychologicznymi.
Pies$n jest w poemacie nie tylko, jak méwi bohater, ,,niewystowiona” (s. 50), lecz
takze — boska, a zatem powigzana z transcendencja i wyzszym porzadkiem.
Wiasciwa muzyka sfer pojawia si¢ jako analogia dla stanu wewnetrznego pod-
miotu w szczytowym momencie anabazy. Istotne, ze rozbrzmiewa ona nie w Kos-
mosie, lecz w narratorze, ktory szybuje ponad wszechs§wiatami szcze$liwy i cichy
niczym ,muzyka gwiazd”, odnalazlszy wewnetrzng harmonie (uzyte poréwnanie
$wiadczy o tym, ze Micinski znal pitagorejska ide¢ przyjmujaca, iz muzyka sfer po-
zostaje niestyszalna dla czlowieka - ,,cicha” - z powodu dostojenistwa i triumfalno-
$ci dzwiekéw, do odbioru ktérych ludzki aparat stuchowy nie zostat dostrojony).
Melodia ma zatem zZrédlo w bohaterze, i to od poczatku, skoro poruszajaca stru-
ny instrumentu ksigzniczka jest obrazem jego duszy. Mozna pokusi¢ si¢ o dalsze
wnioski: Eurydyka-ksiezniczka zostaje utozsamiona z muzyka. Bohater-Orfeusz
ma jej mito$¢ tylko w piesni, i tylko gdy rozbrzmiewa piesn, pobudzona zostaje
kreacyjna moc jego wyobrazni, ktéra po$wiadcza stowami: ,,i tworzylem $wiaty
wizyj - jakich nie bylo nigdy w raju -7 (s. 51). Blanchot pieknie pisal w jednym
z esejow: ,,Blad Orfeusza zdaje sie tkwi¢ w pragnieniu widzenia i posiadania Eu-
rydyki, podczas gdy jego jedynym przeznaczeniem jest piesn”*. Ale nie ma pie$ni
bez Eurydyki a Eurydyki bez piesni, obie konotuja w utworze upragniong przez bo-
hatera harmonie, ktéra w §wiecie Grekéw znaczylta etymologicznie tyle, co zestroj,
zjednoczenie, integralno$¢ sktadnikow, jako bogini patronowata za$ prawdziwej
milosci. W poemacie Miciniskiego sprzezenie zastyszanych dzwigkéw z naro-
dzinami uczucia ma wiec charakter wieloplaszczyznowy i synkretyczny. Wyra-
zem laczenia réznorodnych tradycji jest wprowadzenie do poematu hebrajskiego
imienia ksi¢zniczki - Miriam. Malo prawdopodobne, by Micinski zastosowat je
ze wzgledu na znaczenie (,,by¢ pigkng”) i pokrewienstwo z egipskim stowem mer,
tj. milos¢, bowiem jego etymologia jest niepewna i budzi watpliwo$ci. Przypusz-
czalnie pisarz pragnal skierowaé uwage czytelnika na starotestamentowy epizod,
w ktorym siostra Mojzesza — ogarnieta duchem Bozym - §piewa triumfalng piesn

i Nietzsche, ttum. S. Helsztynski, w: tenze, Wybér pism, oprac. R. Taborski, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw 1966, s. 21).

29 A. Nowok, Nadcztowiek, dramat i katharsis. O filozoficzno-estetycznych aspektach reformy
opery Ryszarda Wagnera, http://meakultura.pl/edukatornia/nadczlowiek-dramat-i-kathar-
sis-o-filozoficznoestetycznych-aspektach-reformy-opery-ryszarda-wagnera-520 (dostep:
10.10.2013).

30 M. Blanchot, Spojrzenie Orfeusza, przet. M.P. Markowski, , Literatura na Swiecie” 1996, nr10, s. 37.
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chwaly powodu przejscia Izraelitow przez Morze Czerwone. Egzegeci widza w jej
piesni najstarszy dowdd biblijny méwiacy o wyjsciu z Egiptu, a sama Miriam zy-
skuje waznag role w ucieczce ,,z domu niewoli”, w drodze ku wyzwoleniu, jakie ma
stac sie przeciez i udziatem bohatera poematu.

Bedacy punktem wyjscia ,,duchowej przygody” model romantyczny, w ktérym
kobiecie przypada rola cicerone, zostaje jednak przez pisarza odwrédcony, podob-
nie jak sam mit o Orfeuszu. Iluzja niezwyklego wyniesienia i mitosnego spotka-
nia pryska wraz z nadejéciem $witu niczym czar w basniach. Tylko noc jest porg
kontemplacji, sprzyjajaca probie przenikniecia tajemnic. Przed wschodem stonca
bohater - spefniajac nieme btagania ksiezniczki — zsuwa si¢ w dol, w swa otchtan.
Kolejna proba wdrapania si¢ na szczyt w celu zyskania pewnosci, Ze spojrzenie
ukochanej oraz doswiadczenie bezkresu nie byly wylacznie sennym mirazem badz
halucynacja wieznia, juz si¢ nie powiedzie — zakonczy bolesnym upadkiem ze ska-
ty i zakuciem w tancuchy.

Od tego momentu dramatyzm przezy¢ podmiotu ulega spotegowaniu, cho¢ na
plaszczyznie konstrukcyjnej utworu napiecie spada po kulminacyjnym momencie
anabazy. Wrzuconemu do ciemnicy mezczyznie pozostaje ponownie los niewol-
nika zawieszonego ,,nad bezdenng préznig” bytu, ale juz z dojmujaca, przekleta
$wiadomoscig istnienia doskonalszej rzeczywisto$ci i niedokonczonej szansy wy-
kroczenia poza ograniczenia ,ja”.

Bohater miota si¢ miedzy marzeniem o jedno$ci rozumianej ontycznie i psy-
chologicznie a przeczuciem kleski tozsamej z unicestwieniem duchowym. Jego
mysli si¢ placza, organizm drzy z zimna, jednoczes$nie ptonac od goraczki. Mez-
czyzna balansuje na granicy leku przed koncem i pragnienia $mierci, ktérg przy-
zywa w tonie dekadenckiej litanii. Pojawiaja si¢ u niego pokusy masochistyczne
i wampiryczne jako objawy agresji wywolanej narastajaca ztoscia i bezsilnoscia. Ze
stanu bliskiego szalenstwu, spotegowanego jeszcze przekazang przez straznikow
wiadomoscig o $lubie ksiezniczki, ponownie - jak mu si¢ zdaje — wyrywa go piesn,
dodajgca sit do zerwania kajdan i sforsowania krat. Wyswobodzenie si¢ z celi kon-
czy sie jednak ostatecznym upadkiem w rozposcierajace si¢ w dole a niedostrzegal-
ne urwisko — symbolicznie: w przepas¢ psychiczng. W omdleniu spowodowanym
uderzeniem bohater doznaje halucynacji, w ktérych przenosi si¢ na teren Alkaza-
ru, podpatruje ksi¢zniczke w towarzystwie jej oblubiernca, a nastepnie stucha wy-
grywanej przez nia na harfie pie$ni weselnej, ,czarodziejskiej piesni, gwiazdami
przetykanej”, w ktorej widzi tym razem ,pie$n zbezczeszczonej milosci” (s. 60).
Melodia, o ktdrej sadzil, ze jest kierowana do niego, przyprawia go teraz o niewy-
obrazalne katusze; miast wyzwalac¢ jak w micie orfejskim - niszczy. Poszczegolne
dzwieki przypominaja chinska torture wodna:

[...] stucham przedziwnej melodii srebrzystych kropel, ktére spadaja wcigz na jed-
no miejsce mego mézgu -
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naprzdd jako ptatki r6z wiednacych — potem - jako srebrzyste pienigzki — potem
jako ciezkie gwozdzie, ktorymi nabijaja tarcze -

I wcigz rosnie ich moc - gradem siekg mnie i deszczem kamiennym - druzgoca
mnie na wskro$ [...]. (s. 60-61)

W scenie spotkania bohatera z ksiezniczka eksponuje Micinski motyw spojrze-
nia, tak istotny w micie orfejskim, ale niebagatelny i dla literatury mlodopolskiej,
eksponujacej performatywny charakter patrzenia, wskazujacej na jego hipno-
tyczng, uwodzicielska, erotyczng moc. Kontakt wzrokowy zbliza, zadzierzga silng
uczuciowa wiez. Czytamy o niej juz u Platona. W Fajdrosie filozof pisze, jak to
promieniujaca uroda mtodego chlopca uwalnia strumien drobinek, ktére pobu-
dzajg oczy mitujacego i przenikaja w glab jego duszy. Laskotana przez wizualne
czasteczki psyche wysyla w odpowiedzi strumien, ktéry - niesiony przez promien
wzrokowy - kieruje sie ku ukochanemu obiektowi, wciska w jego oczy, dosiega
duszy i ja rozpala. Eros jest zarazliwy, a infekcja przenosi sie przez wymiane spoj-
rzen®. Wzrokowe porozumienie jest w poemacie Micinskiego, podobnie jak w gre-
ckiej koncepcji mitosci, waznym aspektem budowanej dwoj-jedni (juz w relacji
z pierwszego kontaktu z ksiezniczka narrator akcentuje: ,,Oczy nasze stopily sie
w jedno stonice upojenia” - s. 50), ale sita odrzuconego uczucia moze sprawic, ze
wzrok pali, sprawia bdl, zabija. Dlatego ksiezniczka taskawie pozwala wynedznia-
femu intruzowi wystucha¢ slubnej pie$ni, ale jedynie po zawigzaniu mu oczu:

Nogi moje obrzekly — pier§ zapadta si¢ - rece obwisty bezwladnie - i tylko w oczach
skupia sie moc - palg sie - czuj¢ wulkany, jakie z nich bija. Ona mimo woli odwro-
cila si¢ w moja strone - i krzyknela przerazliwie.

[...]

Boje si¢ swego wzroku - i wbijam go w ziemie, bo wzrok szalenica moze zabijaé —
[...]

Spotkaly sie nasze wejrzenia i harfa z brzekiem upadia na marmury.

»Zwigza¢ mu oczy” [...]. (s. 59-60)

Niepozadane spojrzenie, bedace ztamaniem zakazu, wygérowanym zadaniem,
niemozliwg do przezwyci¢zenia pokusa, powieksza repertuar loci communes mitu
orfejskiego oraz Piesni tryumfujgcej mitosci. Wyjscie z piekla z (od)zyskang Eury-
dyka nie udaje si¢ ani bohaterowi mitu, ani powstatego prawie dwa i p6t tysiaca lat
pdzniej mlodopolskiego poematu®, cho¢ — zdawaloby sie - jest nadzwyczaj bliskie,
31 F. Frontisi-Ducroux, Oko, wzrok, spojrzenie - kilka greckich wyobrazen, przet. W. Michera,

,Konteksty” 2005, z. 3, s. 5-11.

32 O Orfeuszu wspomina po raz pierwszy w VI w. p.n.e. poeta Ibikos z Region. Tracki muzyk jest
przedstawiony takze na metopie z tego samego stulecia nalezacej do skarbca Sykionczykow
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niemal urzeczywistnione. Eurydyka jest przeciez na wyciagniecie reki jako uprag-
niony cel marzen: Orfeusz, odwrdciwszy sie w kierunku ukochanej, traci ja na mo-
ment przed opuszczeniem Hadesu; nieszczesliwy wiezien, osmieliwszy sie pragnaé
ujrzenia ksiezniczki, otrzymuje od jej dworakow cios w glowe w chwili, gdy - jak
czuje — zarzuca mu ona rece na szyje w gescie duchowej don przynaleznosci.

I w mitologii, i u Micinskiego znajdujemy informacje o dalszych losach bo-
hatera - osamotnionego, bolejacego nad strata, pograzonego w bezsilnej zalo-
$ci. Bezimiennego wieznia czeka los banity na pustyni oraz poczucie wielkiego
oszustwa, przekonanie, ze ,$wiata nie bylto i nie ma”, a jedyna rzeczywistoscig jest
grzezawisko, w ktore zapada jego ,gnijaca dusza” (s. 61). O tak glebokiej rozpaczy
poruszajaco pisal w prywatnych notatkach Gustave Moreau, ktéry mniej wiecej
w tym samym czasie, kiedy Micinski tworzyl swoj poemat, pracowatl nad ptétnem
Orfeusz na grobie Eurydyki:

Dusza jest sama, utracita wszystko, co bylo jej wspanialoscia, jej sita, jej stodycza,
placze sama nad sobg, w zupelnym opuszczeniu, w niepocieszonej samotnosci; je-
czy i jej ciezka skarga jest jedynym ludzkim odglosem w tej samotnej $mierci...*

Francuski symbolista dostrzegt w micie sens glebszy, wykraczajacy poza li tyl-
ko milosng zalobe. Utrate, jakiej doswiadczyt Orfeusz, interpretowal nie na ptasz-
czyznie tragedii uczuciowej, lecz w wymiarze osobowosciowym. Odczytywal ja
jako kleske jednostki, ktorej pozostaje pustka duszy. Podobny wydzwigk ma wersja
Micinskiego.

Odnalezienie sensu ,,ja”, scalenie wlasnej podmiotowosci i wyzwolenie z on-
tologicznych ograniczen ku sferze transcendencji pozwalajgcej zharmonizowaé
psychike do stanu pelni, okazuje si¢ wylacznie rojeniem, mirazem spragnionego
umystu, imaginacyjna utuda. Eurydyka, bedaca w poemacie le double Orfeusza®,
pozostaje niezintegrowana czastka jego osobowosci, niespelnionym marzeniem
o wykreowaniu indywidualnej jazni, o samospelnieniu. Ekskursja poza granice
dostepnego bohaterowi $wiata tylko przez chwile ma znamiona przygody ,ja’

w Delfach. Mito$¢ Orfeusza i Eurydyki poswiadczona jest juz wyraznie w Alkestis Eurypidesa,
awiecw V w. p.n.e. Zob. m.in. M. Eliade, Historia wierzen i idei religijnych, przet. S. Tokarski, t. 2,
Pax, Warszawa 2008, s. 151-152 oraz Z. Kubiak, Mitologia Grekéw i Rzymian, wyd. |l popr., Swiat
Ksigzki, Warszawa 1998, s. 355.

33 Fragment tych niepublikowanych zapiskéw podaje M. Poprzecka za: J. Paladilhe, Gustave
Moreau, Paris 1971, s. 65. M. Poprzecka, W strone ukochanych cieni. Obraz Orfeusza w sztu-
ce symbolizmu, w: Mit Orfeusza. Inspiracje i reinterpretacje w europejskiej tradycji artystycznej,
red. S. Zeranska-Kominek, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdarsk 2003, s. 234.

34 Ten inspirujacy aspekt relacji kochankow eksplorowat wczesniej Ballanche, ktérego Orfeuszowi
poswieca uwage w przywotywanej juz pracy M. Siwiec (dz. cyt., s. 74-76,133-134, 157-158 i in.).
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triumfujacego. W istocie bole$nie uprzytamnia zniewolenie we wlasnym wnetrzu,
niemoznos¢ przejscia z egzystencji-$mierci do egzystencji-zycia, z piekla dezinte-
gracji ku astralnej wolnosci (nad)boskich mocy. Co wigcej, w rezultacie dotkliwej
porazki owa doskonalos¢ i majestatycznos¢ stellatum podlega demistyfikacji. Ce-
lowos¢ wszech$wiata zostaje podwazona na réwni z cztowieczg zdolnoscig kreo-
wania wlasnej podmiotowosci. Gwiazdy, ktorych widok motywuje do ekspansji
psyche, ,,ktore mnie wzbijaly - jak méwi bohater — ponad wszystkie szczyty mego
wiezienia” (s. 62), pozostaja nieprzekraczalng granica oddzielajaca i od prawdy
0 ,ja’, i od transcendencji: ,znowu nad moja gtowa swieca” (s. 62). Trwajg nie-
wzruszenie, tak bezwzgledne w swej constans, iz sprawiaja wrazenie martwych.
Ich $wiatlo zdaje sie jedynie bladzagcym w kosmosie echem pierwotnego blasku
- budzacg nadzieje zludg, uragajaca w istocie cztowieczej przemijalnosci i meta-
fizycznej tesknocie. Owe gasnace gwiazdy® tworzg firmament-falsyfikat maskuja-
cy pustke nieba, uniewazniajacy sens ludzkiego dazenia wzwyz, uswiadamiajacy
czlowiekowi egzystencjalng nicos¢*:

Kto wie? Moze juz od wiekéw zamarty —
i tylko upiory ich $wiatet btadza po pustyniach -
ksztaltem ztamanego krzyza uragajace... (s. 62)

Nawet jesli istnieje porzadek transcendencji, to cztowiek go nie rozpoznaje i nie
jest jego czescig®. Harmonia wszeché$wiata to iluzja, skoro stellatum jawi si¢ jako
cmentarzysko, przestrzen upioréw zdestruowanego uniwersum, sfera nie tylko
obca, ale i grozna, przysparzajaca jednostce — z natury stabej i bezradnej wobec
ogromu $wiata — bélu i cierpienia:

O gwiazdy!

Na waszych ztotych ¢wiekach krzyzujecie najbiedniejsze ze stworzen -
bo juz nie ma nic biedniejszego nad Pana wszechswiatéw — Syna bozego —
ktéry kona - na krzyzu - gwiazd -

Jak cicho... (s. 62)

35 Ow astralistyczny symbol poezji Miciriskiego analizowat W. Gutowski w rozprawie ,A gwiaz-
dami osypuje Mrok...” O symbolice uranicznej w poezji Tadeusza Micinskiego, w: Poezja i astrono-
mia, red. B. Burdziej, G. Halkiewicz-Sojak, Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika,
Torun 2006 s. 431 i nast. Praca ta zostata przedrukowana w najnowszej ksigzce badacza
pt. Miedzy inicjacjq a nicosciq. Studia i szkice o literaturze modernizmu, Bydgoszcz 2013.

36 Podobne refleksje na temat sfery astralnej znajdujemy i u innych mtodopolskich poetéw - po-
Swiecita im uwage A. Wydrycka w artykule Motywy gwiazd w liryce mtodopolskiej, w: Poezja
i astronomia, s. 403-421.

37 Por. uwagi W. Gutowskiego, ,A gwiazdami osypuje Mrok...”, s. 428, przypis 18.
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Epilog anabazy podmiotu, konstatujacego finalnie: ,,Ale te gwiazdy [...] znowu
nad moja glowa $wiecy”, sprawia wrazenie $wiadomej polemiki z Dantem, ktory
po opuszczeniu zaswiatow z ufnoécia spogladal ku gwiazdom potwierdzajacym
tad $wiata i celowo$¢ pojedynczego istnienia w poincie kazdej czesci Boskiej Kome-
dii. Drugim celowo potraktowanym opacznie punktem odniesienia byla zapewne
dla Micinskiego stynna Kantowska formula o ,niebie gwiazdzistym nade mng”.
Zawieszony miedzy dwiema otchlaniami: nieskonczonoscig i nicoécia, mogtby ra-
czej bohater poematu powtoérzy¢ za Pascalem: ,Wiekuista cisza tych nieskonczo-
nych przestrzeni przeraza mnie”.

Wykorzystuje Micinski utrwalony w sztuce od wiekdw, a bliski mysli moderni-
zmu za sprawg dzieta Nietzschego (ukoniczonego w 1889 roku, o czym $wiadczy dato-
wanie na tytulowej stronie rekopisu, ale wydanego dopiero w roku 1908%) — motyw
Ecce homo. Paralele miedzy przezyciami bohatera a Pasjg — akcentowane wiasciwie
od poczatku poematu - w finale nabieraja wyrazisto$ci, ukladaja sie w spdjny inter-
pretacyjnie obraz: ot6z najpierw korona z gwiazd niczym korona cierniowa, pézniej
przebijajacy bohatera ,,ostry gwozdz zwatpienia” (s. 52), poczucie bdlu i osamotnie-
nia wyrazone w formule ,,O Boze - Boze — czemu$ mnie opuscil!...” (s. 55), wreszcie
ukrzyzowanie na ¢wiekach gwiazd. Bohater utworu bylby zatem Orfeuszem o Chry-
stusowych rysach - co ciekawe, nie po raz ostatni w tworczo$ci Micinskiego. Cecylia
Suszka podobienistwa do Nazarejczyka dostrzegla w Orfeuszu ze znacznie pdzniej-
szej, niedokonczonej powiesci Mené-Mené-Thekel Upharisim!... — wyszydzonym
przez thum, obrzuconym guzikami, z krwawigcymi rekami®.

Paralela Orfeusz-Jezus tylko pozornie moze budzi¢ niezgode¢ czy zdziwienie.
W istocie bliska byta juz tradycji wczesnochrzescijanskiej. W trackim $piewaku
widziano prefiguracje Bozego Syna, ktorego przedstawiano z atrybutami Orfe-
usza: z lirg i w otoczeniu zwierzat (obaj mieli dar ich poskramiania); takie wi-
zerunki Orfeusza-Chrystusa jako natchnionego $piewaka i ,,dobrego pasterza”
byly elementem np. malowidet katakumbowych*. Posta¢ Orfeusza wzbogacita
wiec symbolike przedstawien ikonograficznych, ale odegrata réwniez role znacz-
nie powazniejszg: analogie miedzy postaciami dotyczyty podobienstwa zjawienia
sie Orfeusza na wzgdrzu w Tracji do transfiguracji na gorze Tabor, roli rewela-

38 Woydanie polskie ukazato sie w 1912 roku na podstawie wersji ocenzurowanej przez siostre
filozofa.

39 Zob. C. Suszka, W poszukiwaniu utraconej jedni. O synkretyzmie kulturowo-religijnym w twérczo-
sci Tadeusza Micinskiego, ,Ruch Literacki” 2001, z. 2, s. 175. By¢ moze inspiracje stanowit dla
Micinskiego Boski Orfeusz (El divino Orfeo, 1663) Pedra Calderéna de la Barca - alegoryczny
dramat zwigzany z liturgia $wieta Bozego Ciata, w ktérym Jezus ukryty jest pod postacig mi-
tycznego lirnika.

40 A.Krokiewicz, dz. cyt., s. 30. Zob. tez. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, przet. i oprac.
W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 340-341.
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tora prawd wiecznych, motywu zstapienia do Piekiel, udzialu w tajemnicy zycia
i $mierci, konania w umeczeniu®, a takze wspolnych elementéw kultu religijnego
(ofiara, oczyszczenie, faska)*®. Wybitny znawca tematu, Adam Krokiewicz uwazal,
ze wsrod chrzescijan z duzym prawdopodobienstwem bylo wielu nawréconych or-
fikow, a ich wierzenia oraz dawne poematy orfickie miaty wplyw na powstawanie
gnozy chrzescijanskiej®.

Paralela Orfeusz-Jezus ma w poemacie sens negatywny, odwrdcony. W wersji
zaproponowanej przez mlodopolskiego autora ani Orfeusz, ani Chrystus nie s3
wladni, by dokonac¢ zjednoczenia przeciwienstw (przypomnijmy, ze krzyz w sym-
bolice wyraza ide¢ pojednania sprzecznosci*), doprowadzi¢ do - uzyje adekwat-
nego w kontekscie poematu, astronomicznego okreslenia — koniunkgcji zasady du-
chowej i ziemskiej, wyj$¢ z obszaru $mierci.

Mitoéci wzniostej, majestatycznej, ktéra moglaby by¢ fundamentem jednosci
i autowtajemniczenia, milosci-sacrum z orfejskiego mitu, przeciwstawiona zostaje
w poemacie mitoéé-profanum, odrzucona, bedaca skutkiem pomyltki, a wiec ska-
lana nieautentyczno$cia, ponizajaca kochajacego. Milos¢ triumfujaca zastepuje
miloé¢ zbezczeszczona. Totez bedaca jej wyrazem piesn jest wietokradztwem,
zniewazeniem rewelatorskiej, objawienczej, sakralnej istoty muzyki, w ktorej sens
- jak si¢ zdaje — bohater nie zaprzestaje wierzy¢. Trzykrotnie powtérzony przez
niego w finale przystowek ,cicho” staje sie implicytywnym odzwierciedleniem
tesknoty za transgresyjng moca wtajemniczenia przez dzwiek otwierajacy wrota
innego $wiata, bezsilng skarga Orfeusza tragicznie pograzonego w milczeniu.

U Micinskiego pozostaje wylacznie cisza pod bezlitosnym niebem, ktore uswia-
damia czlowiekowi jego samotnos¢ i poteguje odczucie uwiezienia w $wiecie po-
zbawionym metafizycznego uzasadnienia. Protagonista jest tu czlowieczym wid-
mem lamentujacym pod upiorami gwiazd, przygniatajacymi jak kosmiczny los.
Modernistyczna potrzeba wyrwania sie z zagubienia i regresu, wydobycia z pustki,
spirali cierpienia i egzystencjalnej ciemnos$ci do petni zycia podmiotowego, nie
zostaje spetniona. Zdezintegrowany podmiot nie odnajdzie sensu w mito$ci-trans-
cendencji, bo ta przybiera znamiona tesknoty za niemozliwym. Istota bytu, a prze-
de wszystkim istota ,,ja”, pozostaje ukryta ,,za zastong Sais”.

41 Wedtug réznych wersji mitu Orfeusz miat zostac rozszarpany przez zazdrosne trackie kobie-
ty, na ktére po utracie Eurydyki nie zwracat uwagi, badz przez menady, ktére rozerwaty go na
strzepy na rozkaz Dionizosa po tym, jak Orfeusz odwrdcit sie od boga i przeciwstawit sktada-
nym mu krwawym ofiarom oraz orgiom. Inny wariant podaje, iz Orfeusz zginat od Zeusowego
pioruna za ujawnienie tajemnic $wiata zmartych.

42 O podobienstwach postaci Orfeusza i Jezusa zob. M. Siwiec, dz. cyt., s. 130-148 (rozdz. Religia).

43 A. Krokiewicz, dz. cyt., s. 30.

44 Zob. Krzyz [hasto], w: J.E. Cirlot, dz. cyt., s. 208-209 oraz Krzyz, Ukrzyzowanie [hasto],
w: M. Lurker, dz. cyt., s. 101-103.
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Na zakoniczenie warto poruszy¢ kwestie ewentualnego zwiazku Piesni tryumfujg-
cej mitosci z powstalg blisko dwadziescia lat wezesniej, w roku 1881, nowela Iwana
Turgieniewa, noszacg dokladnie ten sam tytul (Pesn’ torZestvujuscej ljubvi). Ba-
dacze, zgadzajac sie, iz Micinski prawdopodobnie znat prozatorskg peretke rosyj-
skiego pisarza®, bezradnie rozkladaja rece, probujac odpowiedzie¢ na pytanie, czy
autor Nietoty zamierzenie odniost sie utworu poprzednika - tak wiele dzieli eks-
presjonistyczny poemat od malej prozy, inspirowanej wloskim renesansem. Jako
oczywiste podobienistwo wskaza¢ mozna bowiem jedynie temat: niespetniong mi-
tos¢, ten jednak byt wspolny dla ogromnej ilosci miodopolskich dziet. Sadzi¢ moz-
na, ze inspiracje tkwia gltebiej i ze Micinski czytal Turgieniewa przez Nietzschego.
Bohaterowie noweli reprezentuja bowiem wyréznione przez niemieckiego filozofa
przeciwstawne pierwiastki: uprawiajacy malarstwo Mucjusz - apollinski, pasjonu-
jacy sie muzyka Fabiusz - dionizyjski. Drugi z zywiotéw wiaze sie z dgZeniem do
metafizycznego poznania i mistycznego zjednoczenia ze $wiatem, z wejrzeniem
w istote rzeczy, z uczestnictwem w doskonalosci i pelni (prajedni), ktérej goraco
pragnie i podmiot poematu Micinskiego. Co wiecej, odstania on antynomicznos¢
rzeczywistosci, zbudowanej - jak u autora Nietoty — na opozycjach, wérdd ktorych
jedna z najbardziej wazkich dotyczy dwoistej, tytaniczno-boskiej natury czlowie-
ka, zajmujacej istotne miejsce w ufundowanej ma micie dionizyjskim doktrynie
orfickiej*.

45 Zob. A. Semczuk, Iwan Turgieniew, Wiedza Powszechna, Warszawa 1970; W Gutowski,
Komentarz edytorski, s. 302; W. Koschmal, Przeksztatcenie noweli w poemat prozq. ,Piesh tryum-
fujgcej mitosci” I.S. Turgieniewa i T. Micinskiego, ,Rocznik Komisji Historycznoliterackiej” 1990,
t. XXVII, s. 171.

46 Przypomnijmy: Tytani rozszarpalii pozarli Zeusowego syna - matego Zagreusa, ale z uratowa-
nego serca boskiego dziecka odrodzit sie drugi Zagreus, czyli Dionizos. Zeus spalit Tytanéw
piorunem, zas$ z ich prochow stworzyt rodzaj ludzki, ktéry nosi w sobie element ,tytaniczny”,
zty, ale takze pierwiastek boski z wchtonietego przez Tytanow Zagreusa. Dlatego - jak uwa-
zali orficy - dobro walczy w cztowieku ze ztem, dusza z ciatem.
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Mit orfejski a rebours. O Piesni tryumfujgcej mitosci
Tadeusza Micinskiego

Streszczenie

Autorka interpretuje poemat proza Tadeusza Micinskiego jako transpozycje mitu
o Orfeuszu. Rozwazaniami obejmuje przy tym nie tylko mit orfejski, ale i doktryne
orfickg. Analizy sytuuje na szerokim tle podkreslajacym znaczenie muzyki w Mto-
dej Polsce. Odnotowuje kontakty pisarza z kompozytorami, reperkusje jego pobytu
w Hellerau, a takze utwory, w ktérych tematyzowal muzyke. W takiej perspektywie
dokonuje analizy Piesni tryumfujgcej mitosci.

Stowa kluczowe: Mit o Orfeuszu i Eurydyce, muzyka w literaturze, Tadeusz Micinski,
orfizm

Piesn tryumfujgcej mitosci by Tadeusz Micinski
as an inverted version of the Orpheus myth

Summary

The author analyses Piessi tryumfujgcej mifosci (one the prose poems by Tadeusz
Micinski) as an inverted version of the myth of Orpheus and Eurydice. The inter-
pretation is embedded in the context of the Orphic doctrine and Orphic mystery
cults. It refers also to the significant role of music - not only in the nineteenth-
century literature but also in Micinski’s life and work.

Keywords: The myth of Orpheus and Eurydice, Music in Literature, Micinski Tadeusz,
Orphism
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