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O kilku kontekstach powiesci
Joan Lindsay Piknik pod Wiszqcq Skatq

Film Petera Weira jako tessera

Postwiktorianska powie$¢ australijskiej pisarki Joan Lindsay (1896-1984) Piknik
pod Wiszgcg Skatg (Picnic at Hanging Rock, wyd. 1 w 1967) swoja spektakularng
popularnos¢ i szeroki rezonans zawdzigcza ekranizacji ,szamana kinematografii”,
Petera Weira (premiera 1975). Ten obraz filmowy, poetycki i urzekajacy wysubtel-
niong zmystowos$cig narzuca jednak interpretacje, ktorg mozna by okresli¢ jako
kobiecy inicjacje w dorosto$é; nie jest to zreszta jedyny film tego rezysera, ktory
podejmuje tematyke adolescencji: blizniaczy obraz ,,rodzaju meskiego” to przeciez
réwnie stynne Stowarzyszenie Umartych Poetow (Dead Poets Society, USA, 1989).
Klimatyczna, impresyjna wersja Weira nie oddaje jednak w pelni pierwowzoru,
niektore bowiem watki, a nawet wypowiedziane frazy rezyser wyostrza, inne wy-
cisza lub marginalizuje, dokonuje przestawek i korekt zgodnie z przyjetym przez
siebie metafizycznym przestaniem filmu. Z tych powodéw wariant Weirowski
wzmocniony muzyka Gheorga Zamfira (jako imitacja gry satyra na flecie), wi-
dowiskowymi, sugerujacymi pejzaze starych mistrzow zdjeciami Russela Boyda
i uroda odtwarzajacej role Mirandy Anne Louise Lambert wydaje sie pozornie
glebszy, opalizujgcy sensami i sugestiami pulsujacymi we wszystkich wymiarach.
Nie ulega watpliwosci, Ze jest to obraz metafizyczny, hipnotyzujacy widza, ktéry
pod wplywem synestezji wrazen moze dozna¢ iluminacji.

Trudno si¢ dziwi¢, ze o p6l wieku mlodszy od autorki powiesci Weir zoba-
czyl w Pikniku metafory warte dekoracji, jakie odda¢ mogto tylko zaczarowane
zwierciadlo kina. Mozliwosci te sprawily, ze film stat si¢ rodzajem intermedialne-
go dopelnienia (tessery), jak okreslitby to Harold Bloom', zespotem przeksztatcen
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w wybranym przez adaptujacego dzieto rezysera kierunku, a zatem metatekstem.
Weir nie jest bowiem imitatorem powiesci Lindsay, ale oryginalnym, tworczym
interpretatorem. Ta oryginalnos¢, glebia refleksji i urokliwos¢ wypowiedzi Weira
przyczynily sie do tego, ze film przerdsl, co najmniej w sensie estetycznym, swoj
pierwowzor, generujac jednak interpretacje mogace si¢ stosowaé wylgcznie do
obrazu filmowego. Wniosek stad plynie zatem zasadniczy: palimpsestowos¢ inter-
pretacji Pikniku, przetasowanych dowolnie wersji Lindsay i Weira, stworzyla ma-
kijaz tak gruby, ze zagubila sie w nim sama prymarna lektura i jej znaczenia®. War-
to zatem popatrze¢ na powie$¢ raz jeszcze i przeczytac jg, uwalniajac od popisdéw
metodologicznych, jakie narzucily czesto nadinterpretacje objawowe, ujawniajace
nie tyle sensy dziela, ile intencje i wyobrazenia czytelnikow-erudytéw, mnozacych
koncepty, o ktorych zapewne autorce nawet si¢ nie $nito. Kilka zasygnalizowanych
nizej kontekstéw, znanych i nieznanych, ma na celu przypomnienie powiesci Joan
Lindsay w mozliwie najszerszym zakresie (wytyczonym gléwnie przez badaczy au-
stralijskich jako pierwszych odbiorcéw dziela), bez eksploracji szczegotow.

Chapter eighteen - mistyfikacja czy eksplikacja?

Czy Joan Lindsay zdawala sobie sprawe, ze jej opowies¢ wywola spektakularny
entuzjazm czytelnikow? Trudno powiedzie¢, ale chwyty mistyfikacyjne: symu-
lowanie autentyzmu zdarzen (introdukcja i zakonczenie z wydania powiesciowe-
go majg charakter pseudohistoryczny) i ich zagadkowo$¢ wzmogly niestabnace
do dzi$ zainteresowanie dzielem, ktdre przy¢mito inne teksty autorki®, w tym jej
quasi-autobiografie Time Without Clocks. Dodatkowym czynnikiem popularnosci
dziefa byto wydanie po $mierci Lindsay, w 1987, fantastycznego, uciekajacego si¢
do nadprzyrodzonosci epilogu powiesci (niettumaczonego dotad na jezyk polski
Chapter eighteen: The secret of Hanging Rock®), ktory mial wyjasnic, a jeszcze bar-
dziej zagmatwal, tajemnice niesamowitego pikniku. Utrzymany w calkiem innej

2 Z tego powodu nie przywotuje tutaj prac, ktére odnosza sie do filmu Weira. Naleza do nich
m.in. artykuty polskich filmoznawcéw: M. Jankun, , Piknik pod Wiszqcq Skatq” - o mitycznej prze-
strzeni dzieta, ,Kino” 1984, nr 4, s. 32-36; J.M. Godzimirskiego, Smierc a poznanie - rytuat inicjacji,
»Kwartalnik Filmowy” 1995/1996, nr 12-13, s. 231-246; J. Rekowskiej, Era wodnika. ,Piknik pod
Wiszqcq Skatq” Petera Weira, w: Poszukiwanie i degradowanie sacrum w kinie, red. M. Przylipiak,
K. Kornacki, Gdansk 2002, s. 143-166; B. Pawtowskiej-Jadrzyk, Elipsa w narraciji literackiej i fil-
mowej (Piknik pod Wiszqcq Skatq), ,Kwartalnik Filmowy” 2010, nr 71-72, s. 200-216; Tejze, Uczta
pod Wiszqcq Skatq. Metafizycznosc i nieokreslonosé w sztuce (nie tylko) literackiej, Wydawnictwo
Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego, Warszawa 2011.

3 J.M. McCulloch, Beyond the Rock: The Life of Joan Lindsay and the Mystery of Picnic at Hanging
Rock, Bonnier Publishing Australia, Richmond-Victoria 2017.

4 The secret of Hanging Rock. Joan Lindsay’s final chapter with an introduction by John Taylor and
a commentary by Yvonne Rousseau, Angus & Robertson Publisher, Sydney 1987.
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poetyce, wkraczajacy do$¢ nienaturalnie w obszary ezoteryczne, kaze watpi¢ w au-
torstwo Joan Lindsay i rzecz traktowa¢ jako rodzaj apokryfu lub uznad, ze tekst
- dos¢ artystycznie nieudany - byl niefortunnym dopiskiem majacym za zada-
nie zaspokoi¢ ciekawos¢ czytelnikdw. Az trudno uwierzy¢, ze byl on - zdaniem
wydawcow - pierwotnym, nieopublikowanym rozdzialem wienczacym Piknik.
Odmiennos¢ stylu raczej temu przeczy. Pojawiaja sie tu metamorfozy dostowne,
jak z Owidiusza, mogace wprawdzie oddawaé wiare w reinkarnacje i przekonanie
o jednorodnosci Bytu tak typowe dla podan aborygenskich, ale fantastyczne ujecie
nazbyt odstaje od — badZ co badz - realizmu calego dziela. Dyskretne w powiesci
aluzje do seksualnosci zmieniajg si¢ w kodzie w niesubtelne manifestacje. Ksztalty
skat zostaly nacechowane semantycznie, oko narratora widzi je jako uformowane
fallicznie i waginalnie podluzne bryty, rozpadliny, przesmyki, jaskinie, co do$¢
nachalnie wskazuje na genderowos$¢ powiesci. Taka oczywista wyktadnia rodzi
podejrzenie o interpretacje ukierunkowana, repetycje catkowicie zbyteczng.

Nie od rzeczy bedzie doda¢ jeszcze jedno spostrzezenie: w ostatnim zdaniu
Pikniku wzmiankuje Lindsay o ,,stawetnej sprawie Mary Celeste” z roku 1872, dry-
fujacym zaglowcu bez zalogi, sugerujac analogie do tajemniczego znikniecia pen-
sjonarek z jej powiesci. Skadingd wiadomo, ze zagadke te ,,rozwiklal” po latach,
wylacznie dla zartu... Arthur Conan Doyle. Czyzby wiec Chapter eighteen mial
rozé$mieszy¢ czytelnikéw?

Niektére klucze do powiesci

Z uwagi na dwupoziomowo$¢ powiesci i gre Lindsay z czytelnikiem podejmowa-
no rozliczne préby eksplikacji Pikniku, na ogét zmierzajace w strone psychoana-
lizy, na gruncie polskim zazwyczaj za posrednictwem filmu-interpretacji Weira,
nie zawsze nawet pamiegtajac o pierwowzorze lub czyniac z tekstu jedynie forme
posrednia. Badacze australijscy, ktérym powies¢ ze zrozumiatych powodow jest
szczegolnie bliska, poszukuja w niej konotacji politycznych (kolonizacja, ekspan-
sja Brytyjczykow, trudna sytuacja Aborygendw)®, kwestii tozsamosciowych Au-
stralijczykow zapisanych w ztozonej i skomplikowanej historii tego kontynentu.
Fascynacja dzielem Lindsay prowadzi takze do préb racjonalnego wyjasniania
zdarzen, ktérych czynnikiem sprawczym jest tapniecie skat®, czy naturalistycz-
nego - jako brutalne gwalty i morderstwa dokonane przez Alberta Crundalla

5 V. Bladen, The Rock and the Void: Pastoral and Loss in Joan Lindsay’s Picnic at Hanging Rock and
Peter Weir’s Film Adaptation, “Colloquy” 2012, issue 23, s. 178.

6 B. McKenzie, The Solution to Joan Lindsay'’s Picnic at Hanging Rock?, Self: Brett McKenzie, 1998,
s. 1-9, https://www.mck.com.au/the-solution-to-picnic-at-hanging-rock/. Szkic ten zawie-
ra bardzo doktadna, literalng analize wypadkow realizujaca teze o trzesieniu ziemi i $mierci
w czelusciach skalnych rozpadlin.
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i Mike’a Fitzhuberta’. Sa nawet eksplikacje science fiction - sugestia, ze dziewcze-
ta zostaly porwanie przez UFO®. Powazniejsze s3 natomiast dociekania dotyczace
czasoprzestrzeni, wsparte teoriami Piotra Uspienskiego z jego stawnego Czwartego
wymiaru’ (emanacja natury odslaniajacej transcendencje), ktéorym podobno inte-
resowata sie autorka powiesci.

Gatunek

Gatunkowos¢ Pikniku pod Wiszgcg Skafg nie jest jednoznaczna, cho¢ w leksykonach
funkcjonuje jako powies¢ kryminalna', poniewaz zawiera naczelne wyznaczniki ga-
tunku: obraca si¢ wokdt domniemanej zbrodni (zaginigcie bez $ladu i w bialy dzien
pensjonarek i nauczycielki, a potem tragicznej $mierci jednej z dziewczat), prob wy-
jasnienia okolicznosci i poszukiwania sprawcy (profesjonalne $ledztwo prowadzone
przez policje oraz réwnolegle — przez amatoréw, mimowolnych §wiadkéw wydarzen).
Ramowe niejako nadanie dzietu cech kryminatu nie czyni z niego jednak lektury,
ktéra zaspokaja gusta odbiorcy literatury popularnej, szukajacego rozrywki i przede
wszystkim jednoznacznego zakonczenia. Powies¢ Lindsay przekracza, a moze nawet
rozsadza granice gatunkowe, poniewaz opisywane wypadki nie s3 podporzadkowane
paradygmatom kryminatu: $ledztwo prowadzone jest nad wyraz opieszale, a odsta-
niane w skrawkach informacje mnozg pytania zamiast dawac konkretne odpowiedzi,
Ciekawos¢ i podejrzliwos¢ czytelnicza do samego konca nie zostaje usatysfakcjono-
wana, dlatego widzenie powiesci Lindsay li tylko przez pryzmat zalozen krymina-
tu niewiele wyjasnia, moze nawet zubaza¢ sensy. Niemniej jednak uznac nalezy, iz
szablon genologiczny rozpiety byt na powiesci kryminalnej generujacej okreslone,
potrzebne autorce asocjacje. Recepcja dziefa (interpretacje odsylajace do historii,
psychologii, fizyki nieklasycznej, fantastyki czy ezoteryki) zdystansowata, a moze
i wyparla genologiczny zakres Pikniku. Interpretatorzy, uwzgledniajac gléwnie tresci
duchowe dzieta, wskazywali zazwyczaj na thriller (m.in. roman a énigme, psycho-
logiczny dreszczowiec, modern gothic) uwarunkowany metafizycznym zdziwieniem.

7 Y. Rousseau, The Murders at Hanging Rock, Sun Books, Melbourne 1988, s. 35. Za tg teza miat
- jak sie zdaje - przemawiac fakt, ze Albert, wychowanek sierocinca, pochodzit rzekomo z ro-
dziny przestepczej, w szerszym zas zakresie sugerowac specyfike Australii jako kraju, w kto-
rym juz w latach czterdziestych XIX w. tworzono kolonie karne.

8 Mudrooroo [C.T. Johnson],, The final chapter with the mystery solved, w: J. Lindsay, The Secret
of Hanging Rock, with Commentaries by John Taylor, Yvonne Rousseau and Mudrooroo, ETT
Imprint, Port Campbell 2016, s. 32-33.

9 Y. Rousseau, A Commentary on Chapter Eighteen, w: The secret of Hanging Rock. Joan Lindsay’s
final chapter, s. 44-46; T. O'Neill, Joan Lindsay: a time for everything, “The La Trobe Journal”
2009, nr 83, s. 41-52.

10 J. Loder, Australian Crime Fiction: A Bibliography 1857-1993, D.W. Thorpe, in Assosiation with
the National Centre for Australian Studies, Port Melbourne-Victoria 1994, s. XII.
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Kontekst dziejowy: Stolen Generations

Piknik jest postkolonialnym glosem w sprawie Stolen Generations™ oddanym
przez $wiadka tamtych zdarzen”. Syndrom ,skradzionego pokolenia”, nazwany
tak przez historyka australijskiego Petera Reeda, polegal na przymusowej asymi-
lacji dzieci z rodzin mieszanych (na og6! matki Aborygenki i biatego osadnika),
oddawanych przewaznie bez woli rodzicow na pensje i do internatéw. Ten stuletni
proceder rozpoczal si¢ od przyjecia w stanie Wiktoria w roku 1869 Aboriginal Pro-
tection Act i trwal do konca lat szes¢dziesigtych XX wieku. System dotknat kilkaset
tysiecy osob. Jak pisze Reed: ,,dzieci nie mogly wrdci¢ do swoich rodzin, dopdki
nie ukonczyly osiemnastego roku zycia. Niektore z nich w momencie zabrania ro-
dzicom byly tak male, Ze nie pamietaly, kim sg ani skad pochodzg™*. Formalno$ci
urzedowe byly zalatwiane pospiesznie, niekiedy bez Zadnej dokumentacji, a bez-
radni rodzice spotykali si¢ z dezinformacjg i biurokratyczng znieczulicg. Skut-
ki zjawiska byly dla dzieci oderwanych od naturalnego srodowiska tragiczne: od
problemdéw tozsamo$ciowych, aberracji psychicznych, natogéw, po samobojstwa,
ktdérych bezposrednimi przyczynami bylo molestowanie seksualne w sierocinicach,
wykorzystywanie do cigzkich prac etc. Dla przecigtnego polskiego czytelnika, kto-
rego wiedza o zyciu Aborygendéw ogranicza si¢ do znajomosci, jakze tendencyjnie
kolonialnej powiesci Alfreda Szklarskiego Tomek w krainie kanguréw (wyd. 1957),
akcenty postkolonialne Pikniku moga zosta¢ niezauwazone, tym bardziej, ze film
Weira te rafy raczej omija.

W powiesci Lindsay postacig, ktéra poddana zostala wykorzenieniu i zaciera-
niu tozsamo$ci jest Sara Waybourne, wychowana w sierocincu, z ktorego wydobyt
ja brytyjski ,gentleman o nienagannych manierach”, fozacy na utrzymanie dziew-
czynki zapewne w ramach rzagdowego programu cywilizowania residuéw. Uroda
Sary: ciemna karnacja, dtugie czarne wlosy i czarne oczy, pociagta twarz, szczupta
budowa ciala i dlugie rece nie pozostawia watpliwosci, ze jest w czesci Aborygen-
ka. Nie bez znaczenia jest jej szczegdlna fascynacja bratkami, kwiatami, ktére sym-
bolizujg pamig¢. Przez przelozona pensji Sara jest postrzegana jako Inna, Obca, co
wplywa na brak akceptacji, nieche¢¢, wreszcie wrogos¢. Stan ten poteguje jeszcze
nielatwy charakter dziewczynki - Zelazna wola, wlasne zdanie, upor. Gdy Appley-
ard nie udaje si¢ ztamac¢ woli dziecka, w dodatku opiekun opdznia sie z ptatnos-
ciami, przetozona staje si¢ okrutna i bezlitosna, zneca sie nad dziewczynkg zardw-
no werbalnie, jak tez prewencjami i nakazami, ktére wobec niej podejmuje. Sara,

11 O zjawisku tym pisat najobszerniej w zwiagzku z jego wystepowaniem w Nowej Potudniowej
Walii P. Read, The Stolen Generations: The removal of Aboriginal children in New South Wales 1883
to 1969, New South Wales Department of Aboriginal Affairs, Sydney 1981.

12 Wspomniata o tym niedawno E. Ho, Neo-Victorianism and the Memory Empire, London-New
York 2012, s. 66.

13 P.Read, dz. cyt., s. 3 (w moim przektadzie).
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jako jedyna sposrod pensjonarek, nie wezmie udzialu w pikniku, w ktérym straci
swoja ukochang przyjaciétke Mirande. Od tej chwili los Sary staje sie coraz bar-
dziej rozpaczliwy. Zmarginalizowana przez wszystkich (,Mala, ostra twarzyczka
stata si¢ jakby symbolem nie nazwanej choroby, ktéra drazyla w réwnym stop-
niu wszystkie mieszkanki pensji™™), odgrodzona skutecznie przez Appleyard od
chcacych pomdc Sarze nauczycielek, osaczona i szantazowana przez przetozong
wydaleniem do sierocinca, popelni samobojstwo. Tragicznosci losu tego dziecka
dopelnia fakt, ze nieopodal mieszka brat Sary, Albert, z ktorym zlosliwy los nigdy
jej nie zetknie. Rodzenstwo mysli o sobie wzajemnie, teskni za soba, ale nigdy sie
nie spotka. Sen Alberta, w ktérym Sara zjawia sig, by si¢ z nim pozegnac, jest do-
wodem na ich mentalng bliskos¢ i wigz, ktérych nie zdotaly zredukowa¢ praktyki
»cywilizujgce™.

Kontekst obyczajowy: Appleyard College a Wiszaca Skata

Piknik jest opowiescig o koncu epoki gorsetow, pantalonow, rekawiczek, stowem:
kobiecosci ksztaltowanej w pensjach zenskich, tlamszacych naturalnosé¢ i dlawia-
cych mlodos¢ skonwencjonalizowanymi kanonami obyczajowego ancien regime’u.
W tym sensie widzie¢ mozna utwdr jako rodzaj synekdochy mlodzienczego $wiata
autorki, jej niemitych doswiadczen z pensji East St. Kilda w Melbourne, z ktéry-
mi - by¢ moze - chciata si¢ rozliczy¢. Szczegdlnie niechetnie pokazana zostala
przez Lindsay przelozona pensji, pani Appleyard. Uwieziona w konwenansie jak
w fiszbinach gorsetu jest surowa, nieprzystepna, despotyczng Angielka nie tole-
rujaca niczego, co spontaniczne. Jest wrogiem natury, ktéra na kazdym kroku po-
gardza. Sama bezdzietna, wcze$nie owdowiala, jest zgorzkniata, nienawidzi ludzi,
torturujac dziewczeta niedorzeczng dyscypling i tresujac je wedle przyjetej przez
siebie formuty. Po tragedii nie martwi si¢ o los zaginionych, ale o to, by jak najdtu-
zej rzecz zachowaé w tajemnicy. Jej postawa wobec nieszcze$cia jest odrazajaca.
Nazwisko przelozonej moglo zosta¢ zaczerpniete z popularnej brytyjskiej opery
mydlanej dla dzieci The Appleyards emitowanej w latach piecdziesiatych, jesli tak,
zostalo przez Lindsay wykorzystane ironicznie. W sitcomie bowiem pani Appley-
ard, matka trojga dzieci, byla uosobieniem uczué¢ macierzynskich, ciepta i opie-
kunczosci, w Pikniku jest jej przerazajagcym rewersem.

College znajdujacy si¢ posrod australijskiego buszu ma charakter angielskiej
wyspy odizolowanej od §wiata zasadami, ktdrymi si¢ rzadzi. Na wskros wiktorian-
ska pensja, zardwno w wystroju wnetrz, jak i formach zachowan, ktérych sie w niej
uczy, jest ,beznadziejnym dziwolagiem™, przezytkiem hamujacym naturalny
14 ). Lindsay, Piknik pod Wiszqcq Skatq, przet. W. Niepokdlczycki, Warszawa 1991, s. 153.

15 Ro&zne nazwiska rodzenstwa swiadczg o przekazywaniu dzieci do rodzin ,zastepczych”.
16 ). Lindsay, dz. cyt., s. 8.
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rozwoéj emocjonalny mieszkajacych w niej dziewczat. Sztucznos¢ i nieprzydatnoéé
edukacji czynig z niej relikt nalezacy do przeszlosci. Przestrzen szkoty tylko po-
zornie zapewnia wychowankom bezpieczenstwo i izolacje od nieprzewidywalno-
$ci. O waznych, trudnych, wstydliwych sprawach nalezy tutaj milcze¢, rozmowa
o nich bowiem nie miesci si¢ w pojeciu przyzwoitosci i bon tonu. Wszystko, co mo-
globy naruszy¢ reputacje pensji i jej uczennic, jest przez przetozona eskamotowane
i tuszowane, nigdy nie wyjasniane. Jak na ironi¢ wiec jest ona animatorkga pikniku
i spotkania z Wiszaca Skala (,,To wspaniale widowisko jakby za specjalnym poro-
zumieniem pomiedzy Niebiosami i przelozona pensji I$nito pelnym blaskiem, aby
dziewczeta mogly je podziwia¢™), stajac si¢ narzedziem w reku Nadprzyrodzo-
nos$ci. Wyprawa pod Wiszaca Skale okazuje sie dla pensjonarek wyzwaniem Na-
tury, ktdra je hipnotyzuje. Ale tylko niektdre z nich ustyszg jej zew. Gruboskdrna
prostaczka, ustawicznie myslaca o jedzeniu Edyta Horton, od poczatku negujaca
wszystko, co nie jest ,,ucywilizowane”, zostanie przez Nature brutalnie odtracona.
Pensja jako przybytek falszu, konwenansu i hipokryzji oraz surrealistycznie ema-
nujaca Wiszgca Skata jako natura naturans to dwie skontrastowane przestrzenie,
z ktérych pierwsza rzadzi sie prawami ludzkimi, druga za$ - boskimi. Miranda,
Marion i ich nauczycielka, Greta McCraw poddadzg si¢ Naturze, by rozptyna¢ sie
w niej bez §ladu. Irma Leopold jako forma posrednia i niegotowa na metamorfoze
zostanie przez Skale zwrdcona cywilizacji. Konicowy akord, jakim staje si¢ wypra-
wa Appleyard na Skale, jej samobojcza $mier¢, a takze pozar, ktéry doszczetnie
niszczy jej pensje, dowodzi symbolicznego zwycigstwa Natury nad kultura, Praw-
dy nad zaktamaniem.

Kontekst kulturowy: inicjacja

Piknik pod Wiszgcg Skalg nosi wyraziste cechy powiesci inicjacyjnej. To powies¢
o dojrzewaniu, budzeniu si¢ seksualnosci. Nieprzypadkowo akcja powiesci roz-
poczyna si¢ 14 lutego, w dzien $w. Walentego, patrona zakochanych, obroncy
naturalno$ci®®. Rankiem, przed wyruszeniem na piknik, pensjonarki, a takze
personel szkoly pani Appleyard otrzymuja Zyczenia, ilustrowane lub tylko wy-
kaligrafowane na karteczkach w ksztalcie serc. Jedyna osoba, ktora takich zy-
czen nie dostaje, jest przelozona pensji. Najwiecej mitosnych liscikdw otrzymuje
Miranda, najwazniejsza i zarazem najbardziej symboliczna posta¢. Imie zna-
czace, dostownie jako: godna podziwu, admiracji, okresla jg jako kochang przez
wszystkich, jako obiekt ich fantazji i projekcji. Jej wewnetrzna i zewnetrzna

17 Tamze, s. 40.

18  Wiaze sie to z legenda o sw. Walentym, biskupie, ktéry ztamat zakaz cesarski. Klaudiusz Il za-
bronit bowiem wchodzi¢ w zwiagzki matzenskie mtodym Zotnierzom, ktérzy jako wolni, lepiej
stuzyli ojczyznie. Zakaz ten Walenty uznat za gwatt na naturze.



232 Dorota Samborska-Kukué

swietlistos¢, fagodno$¢, wyrozumialosé i madro$¢ sa cechami uwodzicielskimi.
Mademoiselle Poitires widzi w niej aniofa Botticellego z Ufhizi (we Florencji), czyli
jasnowlosg Wenus, boginie mifosci i pigkna.

W sobotnie, gorace potudnie trzy najstarsze wychowanki pensji postanawiaja
z bliska zobaczy¢ Skale i wraz z towarzyszacg im mlodsza kolezanka udaja si¢ ku jej
podnoézom. Ich wedréwka ma znamiona symboliczne: najpierw mijaja dwu mlo-
dych chlopcdéw, ktorzy nie pozostaja obojetni na urode dziewczat, nastepnie — kaz-
da inaczej — przekraczaja strumien, osobliwg granice miedzy Tu a Tam. Zachwy-
cone otaczajaca je dziewiczg florg i faung, nie stuchajg narzekan najmtodszej, coraz
bardziej przestraszonej ich zuchwaloscig Edyty. Zapominajac o obietnicy ztozonej
wychowawczyni o szybkim powrocie, zatracajg si¢ w urokach Natury. Wspinaja sie
coraz wyzej 1 wyzej, upojone wolnosécig najpierw zzuwajg buciki, potem ponczo-
chy, by bosymi stopami, w magicznym, niemal rytualnym tancu dotykaé rozgrza-
nego w storicu kamienia, wreszcie zmozone naglym snem zasypiaja na monolicie
skalnym, stajac si¢ - jak otaczajaca przyroda - jej czescia. Wszystkie te dziatania sg
kolejnymi etapami inicjacji. Z tego snu Miranda, Marion i Irma przebudza sie tyl-
ko pozornie, zahipnotyzowane energia Skaty, ktora zdaje si¢ pelnic role omfalosa,
prowadzone przez Mirande pdjda - jak lunatyczki - dalej i wyzej. Glucha na zew
Skaly mata Edyta, histerycznie wrzeszczac, ucieknie na oélep, w poptochu, w dél.
Jej inicjacja nie mogla si¢ powies¢, nigdy si¢ nie powiedzie, nalezy ona bowiem do
siermie¢znego $wiata ,welnianych skarpetek i botkow”.

Problematyczna wydaje si¢ inicjacja Irmy, wszak Skata, pozbawiajac dziewczy-
ne ,francuskiego atlasowego gorseciku”, zwroci jg realnemu §wiatu. Jakze jednak
odmieniong. Z dziewczynki przeobraza sie w kobiete ,,z krwi i kosci”, jej ostatnie
spotkanie z kolezankami z pensji ukaze te¢ kobiecos¢ w kontrascie z ich niedojrza-
toscia, zaréwno cielesng, jak mentalna. Irma Leopold jest nazbyt przywigzana do
rzeczy, zwlaszcza pigknych, jej narcystyczna osobowos¢ i rozmitowanie w materii
wykluczaja jg z grona wtajemniczonych w sens wyzszego bytu, wolnych od mato-
stkowosci: Mirande, Marion i panne McCraw.

W finale powiesci wezwie Skata i sama przetozong pensji, bronigca si¢ przed jej
magicznym wplywem, ktéry daje o sobie zna¢ w, jakze symbolicznym, $nie o tozu
matzenskim ptywajacym po wodzie, ktdry przysni sie jej w tej samej chwili, gdy
wychowanki pensji przekraczaja prég wtajemniczenia. Inicjacja pani Appleyard
jednak ma charakter ostateczny (,,Pani Appleyard nigdy nie widziala skaty, lecz
owa skala ostatnio czesto rzucala na nig swoj cien - zalegajaca czern, nieprze-
nikniong jak mur”), pogwalcona Natura zem$ci si¢ na niej okrutnie, zmuszajac
porazajaca wizjg niezywej Sary do samobdjczego skoku w przepas¢. Ta ostatnia
scena w pewnym sensie zdradza emocje, jakie towarzyszg przebywajacym na Ska-
le, jest to zawsze cierpienie, bol. Takie spostrzezenia bedzie mial przeciez lekarz

19 Tamze, s. 252.
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probujacy diagnozowac stan Irmy i Mike’a (,Chlopiec przezyl jakie$ piekto™,
»Instynkt mowil mu, ze dziewczyna ogromnie cierpiata®). Inicjacja musi bo-
wiem bolec.

Kontekst mityczny

Jesli wierzy¢ opowieéciom biograficznym, fabuta powiesci przysénila sie autorce
pewnej zimowej nocy 1966 r. Uznawana przez otoczenie za osobowo$¢ szczegélnie
podatng na sugestie mistyczne, miata Lindsay wizje i predyspozycje wieszcze, co
wielokrotnie podkresla monografistka Lindsay, Janelle Mc Culloch?. By nie zapo-
mnie¢ niezwyklego snu, musiata zdazy¢ utrwali¢ go tak, jak zapamietala. Dlatego
rzecz powstata w ciggu zaledwie paru tygodni. Historia ze snem - prawdziwa czy
tez wymyslona, wpisuje si¢ jednak w australijskie klimaty. Dominantg i najwyra-
zistszym motywem australijskich legend, majacych swoje zrédlo w wierzeniach
Aborygenodw, jest przeciez sen. Juz w mitach kosmologicznych odgrywa on za-
sadnicza role, bowiem okres przed powstaniem $wiata nazywany jest czasem snu
(alcheringa, dreamtime)®. Czas Snu stanowi o tozsamo$ci autochtonéw australij-
skich, ktdrzy postrzegaja go jako prawdziwg rzeczywisto$¢, w przestrzeni ktorej
dzieja si¢ rzeczy najwazniejsze, Sen jest nadrzednoscia, wyzszym Bytem.

Sen pojawia si¢ w Pikniku, o czym juz wspominano, kilkakro¢ i funkcjonuje
jako przekaz autonomiczny informujacy o zyciu duchowym postaci. Sg to sny zwa-
ne przez starozytnych oneiromata, wizje symboliczne, pelne znaczen, prorocze.
W taki sen zapada Albert Crundall w chwili, gdy jego siostra umiera. Mlody fornal
jest prawdziwie zadziwiony i zaniepokojony tym snem, ktdrego realistycznos¢ na-
pawa go zlymi przeczuciami. Wierzy w prawdziwos¢ jego przestania i rozumie, ze
wiez z Sarg zostala na zawsze rozerwana.

Zepchniete do pod$wiadomosci mysli erotyczne wydobywaja sie podczas $nie-
nia pani Appleyard, jej starzejace si¢ cialo skrepowane gorsetem i sztywnymi ko-
ronkami wcigz domaga si¢ milosci. Zmarly maz jako czuly kochanek czekajacy
w malzenskiej loznicy kolyszacej si¢ na morskich falach, ona sama za$ ptynaca
ku niemu tak lekko, jak gdyby znéw byta mtodziutka zakochang dziewczyna to
nie czary, ale uwolnione podczas snu pragnienia skutecznie maskowane oschlosciag
i zagluszane alkoholem.

Najwazniejszy jednak sen, sen zbiorowy, nagly, narkoleptyczny, ktdrego tresci
nie znamy, staje sie udzialem dziewczat wspinajacych si¢ na Skate. Senna blogos¢

20 Tamze, s. 128.

21 Tamze, s. 139.

22 Zob. http://www.theage.com.au/good-weekend/the-extraordinary-story-behind-picnic-at-
-hanging-rock-20170327-gv7upc.html [dostep: 22.07.2017].

23 Mudrooroo [C.T. Johnson], Mitologia Aborygenéw, przet. M. Nowakowski, Poznan 1997.
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ogarnia takze inne uczestniczki pikniku. Podczas sjesty panna McCraw je w roz-
targnieniu (w rekawiczkach) banana, Irma obiera brzoskwini¢, a mademoiselle
Diane Poitiers marzy o swoim narzeczonym, co sugeruje, zZe i inne dziewczeta majg
fantazje utrzymane w podobnym nastroju. Czas si¢ zawiesza, w samo potudnie
zegarki biesiadujacych zatrzymuja si¢. Skala zaczyna magnetyzowac i wabié. Ot-
wiera si¢ przestrzen tajemnicy, do akcji wkracza niewidzialna nadprzyrodzonos¢,
ukazujac przesmyk transcendencji, ktéry wchionie wedrujace po masywie skal-
nym miode kobiety. Czy do alternatywnej rzeczywisto$ci? A moze w czyj$ sen,
skoro szukajacy dziewczat Mike przez kilka dni od wyprawy, ktérg wymusza na
nim wewnetrzny imperatyw, $nit bedzie o Mirandzie nie tylko podczas snu, ale
i na jawie, gdy ukaze mu si¢ w swojej postaci, a pozniej w ksztalcie tabedzia:

Dziewczyna miata twarz odwrocong, lecz poznal ja od razu po charakterystycz-
nym nachyleniu jasnej gtowki i zaczal biec z dreczacym lgkiem, ze mu umknie,
zanim jg doscignie, jak to sie nieodmiennie zdarzalo w jego snach. Juz, juz prawie
dotykal muslinowej sukienki, gdy nagle ta przemienita si¢ w lekko drzace skrzydfa
tabedzia?.

Sen o Mirandzie stanie si¢ jego rytem inicjacyjnym, jego indywidualnym Snem,
ktéry zostaje mu przekazany niczym totem®. Idea zaginionej dziewczyny bedzie
jego zyciowym postulatem, koniecznoscig szukania, po to przeciez Mike wyjezdza
do Queensland, malej ojczyzny Mirandy. Odrzuca zakochang w nim Irme, wyzna-
jac: ,Wiszaca Skata wraz ze swoim mrocznym pigknem wyrosta miedzy nami”*,
a ona zapamieta go ,,z pasmem jasnych wloséw opadlym na oko, z twarzg na wpét
odwrodcong, by sledzi¢ lot fabedzia™.

Jeszcze innym odziedziczonym po wierzeniach Aborygenéw akcentem mitycz-
nym Pikniku jest koncentryczno$¢ fal przyczynowo-skutkowych, jakie wywotuje
tragiczny wypadek na Wiszgcej Skale, majacych posredni wplyw na losy réznych
ludzi zwiagzanych z pensja. Wiaze sie to z przekonaniem, iz kazde zdarzenie niesie
ze sobg znaczenie, pozostawia $lad, oddziatuje, podtrzymuje ciagtos¢, trwanie. Nic
nie dzieje si¢ bowiem przypadkiem, wszystko jest dzielem metafizycznych istot,
ktdre nieustannie kreujg rzeczywistos¢. Dlatego 6w ,,wzdér Wiszacej Skaly” bedzie
sie rozprzestrzenial geometrycznie, niosac skutki, zaréwno te korzystne (nowe
drogi Mike’a), jak i tragiczne (pozar hotelu, w ktérym zginie rodzenstwo Lumley,
samobojcza $mier¢ Sary i — jako bumerang zta — pani Appleyard).

24 ). Lindsay, dz. cyt., s. 168.

25 Mudrooroo, dz. cyt., s. 83, 123.
26 ). Lindsay, dz. cyt., s. 170.

27 Tamze, s. 178.
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Konteksty artystyczne

Podobno jednym z wizualnych impulséw Pikniku byt obraz Williama Forda
z 1875 1. Picnic Party at Hanging Rock near Macedon wspolgrajacy ze wspomnie-
niami autorki z dziecinstwa. Podobno - jak wspominala pisarka — wisial w gabine-
cie jej meza Daryla, dyrektora National Gallery of Victoria®. Spokojny, sielankowy
pejzaz piknikowy nie ewokuje jednak zadnej tajemnicy, nie pobudza wyobrazni,
a wskutek zle wywazonych proporcji nawet nie wywoluje wrazenia wertykalnosci.
Tymczasem w powiesci Skala jawi si¢ jako ,,ogromna i budzaca groze”.

Zauwazono tez, ze inspiracja tajemniczego zaginiecia dziewczat na Wisza-
cej Skale moégt by¢ napisany w potowie XVII wieku liryk poety metafizycznego
Henryego Vaughana They are all gone into the world of light. Yvonne Rousseau
podejmuje ten trop, ale nie rozwija go, uznajac interferentyzm mysli®. Wydaje sie
jednak, Ze asocjacje s3 nazbyt odlegte, o ile bowiem tematem wiersza Vaughana
jest umieranie jako stan btogostawiony, odejscie do ,,$wiata §wiatla” oraz elementy
toposu ubi sunt ante nos fuerunt, o tyle znikniecie dziewczat na Skale nie jest jed-
noznaczne z ich $miercia, stanowi tylko metonimie ,,przejscia”.

Trudno nie widzie¢ natomiast w powiesci Lindsay ech basniowosci (Der Rat-
tenfianger von Hameln braci Grimm®) i oniryzmu (Alice’s Adventures in Wonder-
land Lewisa Carrolla), a nawet zwigzkow z Szekspirowska Burzg — wychowana na
wyspie Miranda z tragikomedii Stratfordczyka jest tak samo promieniujgca rado$-
cig jak Miranda z Pikniku, tak samo jak tamta madra i czysta. Niewatpliwie nawig-
zania te pomagaja za pomocg asocjacji symbolicznych i parabolicznych dotkna¢
niepojetego, przezwyciezy¢ epistemologiczng bezradnos¢ czytelnika zmagajacego
sie z trudami lektury. A ta domaga sie¢ i kompetencji, i logiki, i wyobrazni.

Uwagi koricowe

Powies¢ Joan Lindsay to w Australii dzieto kultowe; z okazji pig¢dziesieciolecia jej
wydania periodyki publikuja nowe do niej komentarze. Ponawiane préby inter-
pretacji z uzyciem instrumentarium réznych metodologii pokazuja, ze dla wielu
jest ona intelektualnym wyzwaniem, wrecz obsesja dopominajaca sie wyjasnien.
Zadomowiona w rodzimym pejzazu, wyprowadzona z australijskich podan lu-
dowych i legend, zawierajaca akcenty polityczne i kulturowe, intrygujaca nieroz-
wiklang tajemnicg reprezentuje literature o szczegélnych walorach movere - gre
sztuki z metafizyka.

28 D. Barrett, Notes and documents: Some correspondence with Joan Lindsay, “Australian Literary
Studies” 1989, t. 14, nr 1, s. 105.

29 Y. Rousseau, The Murders at Hanging Rock, s. 162.

30 Zwtaszcza ten trop wymaga gtebszych uzasadnien.
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O kilku kontekstach powiesci Joan Lindsay
Piknik pod Wiszqgcq Skatq

Streszczenie

Piknik pod Wiszgcg Skalg, napisana w pol. lat sze$¢dziesigtych powie$¢ Joan Lindsay,
jest w Australii dzietem kultowym o wielu interpretacjach. Jedna z nich jest adapta-
cja filmowa Petera Weira, ktora — zwlaszcza dla odbiorcy europejskiego — stanowi
punkt wyjscia do rozwazan o sensach pierwowzoru, co powoduje rozliczne trans-
gresje eksplikacyjne rozmijajace sie z przestaniem autentyku. Dodatkowe kompli-
kacje wprowadzaja rowniez pseudohistoryczno$¢ powiesci oraz mistyfikacja: epilog
wydany po $mierci Lindsay, ktorego ezoteryczna tre$¢ nie wspolgra z zasadniczo
realistycznym Piknikiem.

Rozpowszechnione propozycje psychoanalityczne czy genderowe nie ogarniajg
caloksztaltu dziela, sg zbyt jednostronne i nierzadko dotyczg jedynie filmu Weira.
Pomijanie kontekstu postkolonialnego (kwestia Stolen Generations), jak rowniez
uwarunkowan mitologicznych (wierzen Aborygenéw a nie kregu §rédziemnomor-
skiego), sprawia, ze powie$¢ zostaje oderwana od jej macierzystego gruntu kultu-
rowego i odbierana jest potowicznie lub blednie. Aura metafizyczna filmu generuje
za$ naddatki interpretacyjne.

Artykul ma charakter porzadkujaco-uzupelniajacy, przywoluje sie w nim i dopet-
nia uzasadnione dzietem Lindsay kwestie dotyczace inicjacji, wskazuje konteksty
m.in.: polityczne, obyczajowe, symboliczne, artystyczne, genologiczne. Takie ujecie
sprzyja przypomnieniu polskiemu czytelnikowi powiesci, ktorej Weirowska tessera
odebrata prymarne znaczenia.

Stowa kluczowe: Joan Lindsay, Piknik pod Wiszqcq Skatq



238 Dorota Samborska-Kukué

On some contexts of Joan Lindsay’s
Picnic at Hanging Rock

Summary

Joan Lindsay’s novel, Picnic at Hanging Rock, which dates back to mid-1960s enjoys
a cult status in Australia. It has been adapted many times, notably by Peter Weir in
his film, which - in Europe - is considered a starting point to discuss the meanings
of the book; this leads to numerous explicative transgressions departing from the
sense of the original work. The pseudo-historic quality of the novel and the coun-
terfeit esoteric epilogue published after Lindsey’s death, which contrast with the
realistic quality of the book, further complicate the picture.

However, the wide spread interpretative proposals within psychoanalysis and gen-
der studies fail to acknowledge the work as a whole, as they tend to be partial and
focus mostly on Weir’s film. Ignoring the postcolonial context, such as the Stolen
Generations, as well as mythological determinants (beliefs of Indigenous Austral-
ians rather than Mediterranean people) results in stripping the novel from its home
culture and, as a consequence, in the flawed or incomplete interpretations. In addi-
tion, the film’s metaphysical ambience leads to exaggerated interpretations.

The paper aims to unscramble and rearrange interpretations of Lindsay’s work by
explicating and exemplifying political, social, symbolic, artistic, genre-related and
other contexts. In so doing, the author hopes to refresh the Polish reader’s memory
of the novel obscured by Weir’s mosaic.

Keywords: Joan Lindsay, Picnic at Hanging Rock
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