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Kryminat i romantyzm. Przypadek
Tancerza tukasza Orbitowskiego
| Jarostawa Urbaniuka

We wspolczesnej literaturze popularnej mozna odkry¢ wiele nawigzan do tra-
dycji romantycznej. Mnie interesowa¢ bedzie szczegoélny przypadek. Chciatabym
pokazaé, w jaki sposob autorzy polskiego kryminatu, postugujac si¢ gotowymi
formutami, kliszami i powtdrzeniami, przemodelowuja gatunek dzigki wyko-
rzystaniu romantycznego kontekstu. Wybralam do tego eksperymentu Tancerza
(2007) Lukasza Orbitowskiego i Jarostawa Urbaniuka. Zamierzam podda¢ fabu-
te wnikliwej analizie, przede wszystkim po to, by odstoni¢ metode Iaczenia tro-
pow popkulturowych z romantyzmem oraz zastanowic sie, jakie kontaminacja ta
przynosi rezultaty. Zaproponowany rodzaj czytania umozliwi takze przyjrzenie
sie strategii ,oswajania” dawnej literatury w popkulturowej przestrzeni; w kon-
sekwencji pozwoli rozpozna¢ mechanizmy swoistego recyklingu romantyzmu'
oraz umozliwi zbadanie, na ile tekst adresowany do szerokiego kregu odbiorcow
wzmacnia w procesie przeksztalcen ich kompetencje kulturowe, na ile za$ utwier-
dza w stereotypach.

Orbitowski i Urbaniuk odwoluja si¢ do niezwykle atrakcyjnego w popkulturze
tropu — bohateréw-poszukiwaczy zdazajacych ku niezwyklemu celowi. Postugu-
ja si¢ tez wieloma innymi nawigzaniami. Ich zrédfem sa: kino ,nowej przygody”
spod znaku Indiany Jonesa (Poszukiwacze zaginionej Arki, 1981 i Indiana Jones
i ostania krucjata, 1989 - rez. Steven Spielberg), opowiesci o tematyce satanistycz-
nej (Klub Dumasa Artura Pereza-Revertego, 1993 i film nakrecony na podstawie
ksigzki przez Romana Polanskiego Dziewigte wrota, 1999) oraz komiksowe pro-
jekty. Sami wprowadzaja do $wiata popkultury nowych ,poszukiwaczy”. W ich
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1 G. Gajewska, Teksty kultury popularnej w badaniach humanistycznych, w: Tropy literatury i kul-
tury popularnej, pod red. S. Buryty, L. Gasowskiej, D. Ossowskiej, Instytut Badan Literackich
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wersji bedg to szczegolni badacze przeszlosci® - historycy literatury prébujacy od-
nalez¢ zaginione fragmenty dzieta romantycznego poety, by dzieki lekturze spetni¢
marzenie — przekroczy¢ ludzka kondycje i osiagnaé boskos¢. Orbitowski i Urba-
niuk proponuja wigc czytelnikom opowies¢ o bohaterach podejmujacych popular-
na w $wiecie popkultury ,,podréz”, w ktdrej znaczaca role odgrywa motyw rzeczy
albo rzeczy-tekstu o niezwyklej mocy (zaginiona Arka Przymierza; notes - India-
na Jones i ostatnia Krucjata; ksigga pod tytulem Dziewigcioro Wrdt do Krélestwa

Cieni — Klub Dumasa; Necronomicon — mroczna ksiega zawierajaca niebezpieczna,

zakazang wiedze¢ tajemng, wymyslona przez Howarda Phillipsa Lovecrafta; kaseta

video - Ring, 2002, rez. Gore Verbinski; dziennik - Harry Potter i Komnata Ta-
jemnic, 2003, film Chrisa Columbusa na podstawie ksigzki J.K. Rowling; pierscien

- Wiladca Pierscieni. Druzyna Pierscienia, 2001; Wladca Piericieni. Dwie Wieze,

2002; Wtadca Pierscieni. Powrot Kréla, 2003 — rez. Peter Jackson. Filmy zrealizo-

wane na podstawie ksigzek J.R.R. Tolkiena). Wykorzystujac topos zaginionego,

osnutego legenda dziela, tworzg kolejng opowies¢, tym razem nawigzujacag do pol-
skiego kregu kulturowego. Wspieraja ja takze innymi popularnymi rozwigzaniami:

z kina przejmujg motyw brawurowych poscigéw (np. Bullitt, 1968, rez. Peter Yates);

z filméw horroréw - halucynacyjne wizje; z poetyki gotyckiej — frenetyczne obrazy

ciala; z komiksow - kreacje bohateréw mocy urzeczywistniajacych fantazje o prze-

kraczaniu granic ludzkiej kondycji (Avengers, 2012 - ekranizacja na podstawie serii
komikséw, rez. Joss Whedon; X-Men, 2000 — na podstawie serii komiksow, rez. Bry-
an Singer); z fantasy i nie tylko - topos ksiegi przekletej, magicznej, poszukiwanej
niczym Graal; z najnowszych kryminaléw - upodobanie do wedréwki po miescie

i prezentacji jego topografii (w Tancerzu przywolaja przestrzen Krakowa, Paryza,

Istambutu). Innymi stowy wykorzystuja materi¢ popkultury, by wykreowa¢ rodzi-

ma wersje opowiesci o ,poszukiwaczach”, dazacych do odnalezienia niezwyktego

dziela, majacego odmieni¢ los tego, ktory zdota si¢ dzieki lekturze przeobrazic.

Dlatego Orbitowski i Urbaniuk na popularne tropy beda w powieéci kryminalnej®

naktadac¢ swoje ,,slady” — wywodzace si¢ z polskiej kultury romantyczne;.

Autorzy czas akcji sytuuja w polskiej wspotczesnosci — w latach 90. XX wieku.
Tworzg realne jej zarysy: przywoluja ,,afere teczkowa™, odwotanie rzadu Jana Ol-
2 W opowiesciach popkulturowych zaréwno literackich, jak i filmowych szczegdlnie popularnymi

badaczami przesztosci sa historycy sztuki, antykwariusze, muzealnicy, archiwisci, archeologo-

wie. Zob. K. Szalewska, Literatura popularna i nowy historyzm, w: Tropy literatury..., s. 33-34.

3 Postuguje sie terminem ‘powies¢ kryminalna’ za: M. Kraska, Zbrodnia doskonata. Rzecz o po-
pularnosci kryminatu, w: Mody w kulturze i literaturze popularnej, red. S. Buryta, L. Gasowska,
D. Ossowska, Universitas, Krakéw 2011, s. 369-387.

4 Zwiazana z realizacjg uchwaty Sejmu z 28 maja 1992, ktéra zobowigzywata Antoniego Ma-
cierewicza ministra spraw wewnetrznych do ujawnienia nazwisk postéw, senatoréw, mini-
stréw, wojewoddw, sedziéw i prokuratoréw - tajnych wspdtpracownikéw UB i SB w latach
1945-1990. Antoni Macierewicz przestat do sejmu dwie listy w zwigzku z realizacja ustawy
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szewskiego — wydarzenia majace konsekwencje w zarzadzaniu policja, instytucja,
z ktorg zwigzani sg bohaterowie opowieéci. Powracajaca w obrazach-migawkach
rzeczywisto$¢ skontrastowana zostaje z przerazajagcymi wydarzeniami. Mowi
o tym formula poczatku: w trywialnej przestrzeni magazynu ciato mlodego czto-
wieka rozerwane zostaje na strzepy; staje sie to podczas lektury romantycznego
tekstu:

Krew byla wszedzie, zbrazowiate smugi, szerokie i na metr, ciagnely sie od podto-
gi przez sufit; kapato. Z polek zwisaly fragmenty skory w czerwonych girlandach,
sterczaly pokruszone kosci, ich odtamki mieszaly si¢ ze skrzepami na paczkach.
W ogryzkach pod $ciana Gil rozpoznat resztki palcéw. Nie sposéb byto tu normal-
nie chodzi¢: wszedzie krew, wnetrzno$ci, skora. Ale najgorsze bylo rozmazane oko,
niby wielkie rybie jajo, ci$niete na wywrocony stolik. Na jedng z nég nabita byta
naga tu i dwdzie czaszka, strzaskana ko$¢ czotowa ukazywata rézowa gabke moz-
gu. Zeby wybito, dolna warga, juz czarna, zwisata na pasku skory.

I wszedzie drobiazgi z ludzkiego ciala: przelamana reka, odarta stopa, lecz bez pal-
cow, zuchwa na dwie przedzielona. Wreszcie kawatki ubrania, bardzo mate, niemal
nieodrdznialne od ciala, i but ze sterczaca zeni koscig (s. 18)°.

Utrzymanych w podobnym stylu gore opiséw jest w kryminale wigcej. Poznaje-
my je z dokumentéw policyjnych, ktorymi zajmuja si¢ sledczy: policjant Zbigniew
Enka i towarzyszacy mu ksigdz konsultant Andrzej Gil® powolani przez autoréw
do wyjasnienia przyczyn i okolicznosci powtarzajacych si¢ makabrycznych zda-
rzen. Dzialania policjantow wspiera posta¢ Rajmunda Cnoty. Przypisanie posta-
ciom okreslonych rél odsyla do kulturowego wzorca rodem z Romantycznosci
Mickiewicza. Enka postuguje si¢ zdrowym rozsadkiem, w optyce autoréw uprosz-
czong wersja »szkietka i oka”. Gil stanowi jego przeciwienstwo. W rozpoznaniach

lustracyjnej. Znajdowaty sie na nich nazwiska oséb zarejestrowanych w archiwach po bytej
SB jako tajni wspotpracownicy UB i SB - dwczesnego prezydenta Lecha Watesy, Marszatka
Sejmu Wtadystawa Chrzanowskiego, parlamentarzystéw ze wszystkich niemal ugrupowan
sejmowych, szeféw doradcow premiera, dwdch konstytucyjnych ministrow i szesciu wicemi-
nistrow. Ujawnienie niesprawdzonych informacji o powigzaniach z tajnymi stuzbami bezpie-
czenstwa osob z tzw. listy Macierewicza skompromitowato uchwate ,lustracyjng” i przyczy-
nito sie do upadku rzadu Jana Olszewskiego (czerwiec 1992).

5 Wszystkie cytaty z Tancerza pochodza z wydania: £. Orbitowski, J. Urbaniak, Pies i Klecha.
Tancerz, Fabryka Stoéw, Lublin 2008.

6  Wykreowani zostali w poprzedzajacym Tancerza tomie Pies i Klecha. Przeciwko wszystkim
(2007). Autorzy postuguja sie rozwigzaniami, ktére preferujg statych bohateréw cyklow kry-
minalnych. Tak rzecz uktadat Raymond Chandler, kreujac Philipa Marlowe, tak uktada Marek
Krajewski, tworzac postac¢ Eberharda Mocka; podobnie postapili Orbitowski i Urbaniuk - za-
proponowali dwdch bohateréw: Zbigniewa Enke i Andrzeja Gila.
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kieruje si¢ intuicja i emocjami, dlatego bliska jest mu postawa ,czucia i wiary”.
Odwotanie do wzorca kulturowego zaktada obecnos¢ jeszcze jednej postaci, kto-
ra mialaby wglad w $wiat ,,nierozumu”. Te role spelnia wlasnie Rajmund Cnota.
Autorzy przypisuja mu zdolno$¢ przenikania przysztosci i moc sprawcza’. Ow
szczegblny podzial kompetencji tworzy nie tylko kontrastowe wizerunki postaci.
Wplywa tez na charakter prowadzonego $ledztwa oraz aktualizuje romantyczny
kontekst decydujacy o specyfice $wiata, gdzie racjonalnos¢ zderza si¢ z intuicyj-
nym, wizyjnym poznaniem i proroctwem. Miedzy innymi dzieki tej strategii auto-
rzy modeluja okreslong postawe czytelnika — otwartg ,,na niemozliwe”. Odbiorca
uczestniczy w poszukiwaniu niezwyklego dzieta, ktérego lektura ma przemieni¢
czlowieka w aniofa. Odnajdywanie fragmentéw utworu oraz proby ich ,czytania”
organizujg $wiat przedstawiony zakorzeniony w popkulturze z wyraznie nadda-
nym rysem romantycznym.

Gléwnym bohaterem Tancerza staje sie tekst® w tekscie (podobnie jak w Klubie
Dumasa - ksiega, w Harrym Potterze i Komnacie Tajemnic — dziennik). On wywo-
tuje ,,niemozliwe” — moze zabi¢ lub ,przeanieli¢”. Stopniowo autorzy odkrywaja
jego tajemnice i w ten sposob budujg 0§ kompozycyjna kryminatu. Najpierw czy-
telnik dowiaduje si¢ o fascynacji wspolczesnych humanistow fragmentami dzieta,
ktéremu przypisuje sie niezwykla moc. Szkoput jednak w tym, ze wszystkie proby
lektury konczg si¢ katastrofg - ,rozdarciem” cial, skrupulatnie opisanym nie tylko
w przywolanym wyzej fragmencie. Sugeruje si¢, ze kto§ wysyla urywki utworu do
7  Autorzy, tworzac postaé¢ Rajmunda Cnoty, skorzystali z motywu czesto wykorzystywanego

w romantyzmie - szalenstwa, ktére traktuje sie nie jak chorobe, lecz wyjatkowa zdolnos¢

whnikania w istote rzeczy. Chory na epilepsje Cnota ma kontakt z transcendencja, a jego dar,

cho¢ podobny do daru ksiedza Piotra z 1l czesci Dziadéw, nie tworzy postaci mocnej pozycji

w tekscie. Przeciwnie, balansuje ona na granicy miedzy tonem serio i nie serio, bowiem ciaggle

podwaza sie jej dar widzenia, co ostatecznie uniemozliwia osadzenie postaci we wzniostym

planie. Decyduje o tym takze jezyk Cnoty - $laski gérnik moéwi gwara. Jego portret to kalka
wyobrazen Mickiewicza i Towianskiego o ,prostaczku” - ufnym, pokornym, pozostajacym

z ,Pénbdczkiem za pan brat” (s. 153). Stad bierze sie migotliwo$¢ portretu bohatera zawieszo-

nego miedzy kondycja szalenca a proroka; tyle, ze 6w dystans, paradoksalnie, uwiarygodnia

w powiesci postac - nie wpycha jej w anachronicznosc.

8  Autorzy od poczatku budujg wokédt niego szczegdlny klimat. Przede wszystkim poddawany jest
wielokrotnym ogledzinom-opisom: Enka: ,Litery ktadty sie na sobie, kreslone zapewne grubym
piérem, w pospiechu. [...] wypatrzyt jeszcze co$ niby nuty i schematycznie nakreslone ludzkie
sylwetki w dziwnych pozach” (s. 21-22). ,Przyjrzat sie lepiej. [...] jakby kto$ specjalnie probowat
narysowac kroki i gesty, ktére tamig kosci” (s. 22); Gil: , Litery, cyfry i figury, nie podobaty mu sie
tak samo albo nawet bardziej. Esy i floresy raptem uktadaty sie w litery w stowa, by rozmy¢ sie
razem po przeczytaniu. Wytaniaty sie i niknety, Gil musiat je zapamietac, a nie chciat, nie wiedziat
nawet, czemu nie chciat, zeby takie rzeczy legty sie w jego gtowie” (s. 27); ,Nad tekstem ciggnat
sie wianuszek malenkich postaci poprzetykanych liczbami i innymi symbolami. Przebiegt po nich
wzrokiem, zakrecito mu sie w gtowie, ale w oczach utozyt sie obraz animowanego tanca” (s. 41).
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zainteresowanych i na nich testuje jego dzialanie, by ostatecznie samemu przy-
gotowac si¢ do przemiany. Odkrycie, kim jest osoba moralnie odpowiedzialna za
$mier¢ tych, ktoérzy poddali sie lekturze romantycznego tekstu, staje sie jednym
z celow dziatan Enki, Gila i Cnoty.

Prowadzone przez nich $ledztwo dotyczy zdarzen majacych miejsce w Krako-
wie, Warszawie, Szczecinie. Autorzy historykom literatury - badaczom przeszlo-
$ci’ powierzaja zadanie wprowadzenia czytelnika w tajemnice $wiata przedsta-
wionego, by stal si¢ pelnoprawnym uczestnikiem rozgrywajacych si¢ wydarzen.
Narracja jednego z nich - Rutczynskiego — wpisana zostala w sensacyjne ramy.
Od niego czytelnik dowiaduje si¢, ze owym tekstem, ktéry zabija, jest V czes§é
Dziadow Adama Mickiewicza. Powstata — w wersji autoréw — dzieki niezwyklej
relacji poety z Ksawerg Deybel. W opowiesci Ksawerze-kochance przypisano role
sukkuba, ktéry ,,siada na piersi” Mickiewicza ,jak zmora”, by owa ,wizualizacj¢”
mozna bylo skojarzy¢ z niesamowitym, nasyconym erotyzmem i wzbudzajacym
lek, obrazem Johana Heinricha Fiissliego zatytulowanym Nightmare (wystawio-
nym w Royal Academy w 1872). Tyle ze w Tancerzu Mickiewicz przejat role ko-
biety - istoty duszonej, Ksawera za$ demona. Nadto autorzy odstonili tajemnice
powstania niezwyklego dzieta:

Poeta przestal pisaé, zwrocil si¢ w strone religii. Ku Towianskiemu. Ale gromadzita
sie w nim energia, co szta wczesniej na pisanie, zaczal wigc $ni¢, w tych snach ktos,
co$ dyktowalo mu wiersze, ktorych na jawie nie potrafit wypowiedzie¢. Potrafita to
Ksawera Deybel. [...] Méwila przez niego, jego poezja przez jej usta. Jej piesni. Pigta
czes$¢ najprawdopodobniej powstata wlasnie w ten sposéb (s. 199).

Opowies¢ Rutczynskiego nie tylko zabarwia erotycznie dzieje V czesci Dzia-
déw, rozbudowuje takze ksztalttowang popkulturowo wiedze czytelnika o tekscie,

o

Informacji wstepnych dostarcza dr Dariusz Kosecki - pracownik Uniwersytetu Jagiellonskie-
go. W Paryzu te role przejmie Krzysztof Rutczynski, w Poznaniu za$ Dopard, profesor Uni-
wersytetu Adama Mickiewicza. Z ich narracji wytania sie szczegélny wizerunek Mickiewicza.
Eksponuja bowiem w jego biografii motyw przygody i erotyzm. Znaczng role w kreacji tak
spreparowanego popkulturowo portretu poety spetnia Rutczynski. Wydaje sie, Ze jego postaé
ma swaoj pierwowzoér. Autorzy odwotuja sie do Krzysztofa Rutkowskiego, literaturoznawcy
zwiazanego z Paryzem, autora ksigzek o Mickiewiczu. Rutkowski napisat tez tekst o Ksawe-
rze Deybel, ktéry nie ma nic wspdlnego z opowiesciami postaci z Tancerza (Miejsce Ksawery
Deybel w rodzinie Mickiewiczéw, w: Tajemnice Mickiewicza, red. M. Zielinska, Instytut Badan
Literackich, Warszawa 1998; zob. K. Rutkowski, Braterstwo albo smier¢. Zabijanie Mickiewicza
w Kole Bozym, Libella, Paryz 1988). Takze nazwisko Doparda rodzi pewne skojarzenia z na-
zwiskiem historyka literatury, profesora Uniwersytetu Jagiellonskiego Bogustawa Doparta,
autora ksigzek o romantyzmie (Mickiewiczowski romantyzm przedlistopadowy, 1992; Romantyzm
polski. Pluralizm i synkretyzm dzieta, 1999).
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czyli o jego historii i mocy. Odstania, ze lektura fragmentu dziela nie wystarcza,
by moglo dojs¢ do ,,przeanielenia”. Nadto, ze nie kazdy moze takiej probie podo-
ta¢. Wiedze Rutczynskiego zaréwno o mocy Mickiewiczowskiego tekstu, jak i o sile
woli tego, ktéry podda si¢ przemianie, wzbogaca kolekcjoner pamigtek po poecie,
Domeyko: ,,Kazdy kto zdobedzie caly czes¢ piata, przeczyta, odczyni, stanie sie
aniolem” (s. 215). Autorzy Tancerza postaci tej przypisuja takze przeswiadczenie, ze
»Dziady cz¢s¢ pigta sa zapisem pewnej przemiany” samego Mickiewicza®, a lektura
jego dzieta zmierza¢ ma do powtérzenia doswiadczenia poety (Klub Dumasa, Harry
Potter i Komnata Tajemnic). Tylko bowiem wtedy bedzie mozna osiagna¢ cel.
Historie V czesci Dziadow oraz dzieje osob-poszukiwaczy w catos¢ spina opo-
wieé¢ kolejnego historyka literatury, Doparda - ucznia profesora Uniwersytetu Ja-
gielloniskiego, Kazimierza Malickiego, ktory pierwszy" wprowadzit tak zwang me-
tode proby wielokrotnej — testowal na innych moc V cze$¢ Dziadéw. Dopardowi
przydzielona zostata rola uczestnika zdarzen inspirowanych przez Malickiego. On
jeden umozliwia czytelnikowi wglad w do$wiadczenie ,,poszukiwaczy”. Opowiada
o pustce i obledzie ,,tancerzy”. Tak bowiem nazywa tych, ktérzy poddali si¢ probie
lektury. Odstania tez zgubne skutki fascynacji romantyczng idea przemiany.
Orbitowski i Urbaniuk, by wzmocni¢ napiecie opowiesci, wprowadzaja do gry
jeszcze jedna postaé ,poszukiwacza” — Rosjanina, wykreowanego w stylu boha-
ter6w Mocy (Avengers, X-men) o psychotronicznych zdolnosciach, uosabiajacego
mrocznos$¢ i zlo (na wzoér Anakina Skywalkera z Gwiezdnych Wojen, ktéry prze-
szedl na ciemng strone Mocy i stal si¢ Darthem Vaderem). On wtasnie prébuje ode-
bra¢ innemu ,,poszukiwaczowi” (Markowi Nejmanowi) zakupiony fragment Mi-
ckiewiczowskiego tekstu. Przeszkadzaja mu w tym Enka, Gil i Cnota. Z pogonig za
Rosjaninem facza si¢ brawurowe poscigi po Paryzu. W pierwszym z nich ginie Rut-
czynski. Drugi koniczy sie $miercig Rosjanina. Autorzy w ten sposob redukuja jedno
z napie¢ opowiesci, ale i odstaniajg, ze gléwnym zadaniem bohateréw kryminatu
bedzie nie tyle samo odkrycie zagadki, kto testuje dzieto romantycznego poety, ile

10 Autorzy korzystaja ze znanego w kulturze motywu, iz kazda ksigzka posiada wtasng dusze.
| to zaréwno dusze tego, kto dang ksigzke napisat, jak i dusze tych, ktérzy te ksigzke przeczy-
tali (Terry Pratchett, Réwnoumagicznienie, 1987; Walter Moers, Miasto snigcych ksigzek, 2004).
Tancerz jest swoistg wariacja na ten temat. W ujeciu autoréw w Dziadach czesci V zyje Mickie-
wicz i jego dusza. Tylko zniszczenie dzieta moze go wyzwoli¢ od istnienia w tekscie. Autorzy
konsekwentnie wykorzystujg poetyke, w ktérej sens metaforyczny traktowany jest w sposéb
dostowny.

11 Autorzy opowiadaja o fascynacji historykéw literatury projektem ,nowego cztowieka” Mi-
ckiewicza i Towianskiego. Dlatego informuja czytelnika, Zze jedna z postaci - Malicki - podjeta
prébe powtdrzenia doéwiadczenia Mickiewicza i Towianskiego (,Zyt Mickiewiczem i Towian-
skim, chciat znalez¢ zrddto, z ktérego oni czerpali. Moze nawet znalazt”, s. 72). Do wypowie-
dzi innej osoby (Koseckiego) autorzy wpisali sugestie, ze ,Poglady Malickiego byty wtasciwie
uwspotczesdnieniem tez Towianskiego” (s. 72 ). Nie wyjasnili jednak jakich.
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zmagania ze ztem. Wykluczenie z gry Rosjanina przedstawianego jako uosobienie
»diabelskosci” staje sie pierwszym w tej walce sukcesem bohateréw Tancerza.
Ostatnia cze$¢ opowiesci skupiona zostata woko! osobistej rozprawy Enki, Gila
i Cnoty z ,poszukiwaczem” Nejmanem, ktory zdobyt wszystkie fragmenty V cze-
$ci Dziadéw i wyruszyl do Istambutu, by w domu, gdzie umarl poeta, dokona¢
przemiany. Tam tez podgzajg, calkiem juz prywatnie, bohaterowie Tancerza, by
podja¢ walke ze zlem. Autorzy zmierzaja wiec do ostatecznego rozstrzygniecia,
lecz ich zamyst wykracza poza stereotypowe zamkniecie kryminalnej powiesci.
Zanim jednak rozwaze tajniki wykorzystanej przez nich strategii, moze naj-
pierw warto zapytaé, czemu generalnie stuzg nawiazania do romantyzmu obecne
w materii fabularnej utworu Orbitowskiego i Urbaniuka? Sg proba reinterpretacji
romantyzmu? Wzmacniaja kompetencje kulturowe odbiorcy? Wspottworza atrak-
cyjnoé¢ opowiesci dzieki symbiozie z popkultura, ktorg wykorzystuja jako rodzaj
wehikutu, umozliwiajacego zachowanie oraz transmisj¢ cennych elementdw tra-
dycji romantycznej?
Nie ulega watpliwos$ci, ze autorzy probowali popkulturowy trop zwigzany
z ,poszukiwaczami” i dgzeniem do przemiany wzbogaci¢ romantycznym kon-
tekstem, tym bardziej, ze fantazja o boskosci (Faust Goethego, Manfred Byrona,
Konrad Mickiewicza) byla niegdys jedna z inspiracji w tworzeniu superbohateréw
(bohater6w Mocy) w popkulturze. Pisarze niejako powrécili do tego zrédta. Za-
sugerowali nawet, ze zainteresowat ich duchowy projekt Mickiewicza z ostatniego
okresu jego zycia. Jednak nie wciggneli czytelnika w opowies¢ odstaniajacg walke
poety o sens wlasnej egzystencji. Nie skupili uwagi na religijnym doswiadczeniu
Mickiewicza, mimo ze z niego wiasnie zrodzila si¢ idea ,,przebdstwienia” wyraznie
obecna juz w Zdaniach i uwagach wydanych w 1836 roku. Nie opowiedzieli o jego
wierze w mozliwo$¢ stalego moralnego doskonalenia i duchowego przeobraza-
nia®. Nie odstonili réwniez, ze wiara poety zakorzeniona w mistycyzmie i religii
zwigzana zostala z romantyczng tesknota do przekraczania granic czlowieczen-
stwa. Wreszcie, Ze ta potrzeba duchowej pracy byla w duzej mierze sposobem na
przezwyciezenie pustki egzystencji. Potraktowali projekt Mickiewicza popkultu-
rowo — duchowy wysitek zastapili wiarg w cud natychmiastowej przemiany.
Autorzy sugerowali réwniez, ze interesuje ich zwigzek Mickiewicza z Towian-
skim. Nie ma jednak w Tancerzu znaczacych odwotan do towianizmu®. Zaden

12 Zob. Mickiewicz mistyczny, red. A. Fabianowski, E. Hoffman-Piotrowska, Wydawnictwo UW,
Warszawa 2005 (zwtaszcza: M. Burta, Idea boskosci cztowieka w ,Zdaniach i uwagach”. Eeckhart
- Boehme - Silesius - Mickiewicz. s. 275-289; K. Sawicka, Smier¢ i doswiadczenie mistyczne Mi-
ckiewicza towianczyka, s. 388-394).

13 A. Sikora, Postannicy stowa. Hoene-Wronski, Towianski, Mickiewicz, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1967; K. Rutkowski, Braterstwo albo smierc. Zabijanie Mickiewicza w Kole
Bozym, Libella, Paryz 1988; A. Witkowska, Towianczycy, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
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tekst, nawet Biblia, nie odgrywal w do§wiadczeniu towianistycznym tak znaczacej
roli, jak V cze$¢ Dziadéw w powiesci Orbitowskiego i Urbaniuka. Przeobraza¢ miat
bowiem duchowy, heroiczny wysitek podejmowany przez towianczyka kazdego
dnia. Zadaniem osoby zdzierajacej z siebie brud swiata (zlo) bylo wspotbrzmiec
z innymi; bo tez nie chodzilo o przemiang jednego czlowieka, lecz calej zbioro-
wosci. Wspdlnie nalezalo realizowac ide¢ przemiany i nie op6zniaé (przez zaleni-
wienie czyjego$ pojedynczego ducha) drogi do celu — Krélestwa Bozego na ziemi.
Dlatego tak wielka role przypisywano indywidualnemu wysitkowi, by wypraco-
wac ton wspotbrzmiacy z innymi. Tylko zgodnos$¢ tonéw — wedtug towianczykéw
- dawala szanse nadejscia Krolestwa Bozego na ziemi. Takze pomyst przypisania
im kondycji ,tancerzy” nie wspolgrat z projektami Towianskiego i Mickiewicza.
Towianczycy byli raczej muzykami, nie ,tancerzami”; dazyli do remuzykalizacji
$wiata, czyli przywrocenia mu niegdy$ utraconej harmonii*. Wydaje sie wigc, ze
pomyst przemiany cztowieka w aniola ma w Tancerzu przede wszystkim zrod-
ta popkulturowe, odwolujace si¢ bezposrednio do kreacji bohatera Mocy, nie za$
do ,wielkiej przemiany” i idei ,,nowego czlowieka” Towianskiego. Niemniej warto
zwroci¢ uwage, ze popkulturowe fantazje mozna traktowac jako wyrazne echo idei
»przebostwienia” zakorzenionej w romantyzmie®; co wigcej nie tylko w projekcie
Mickiewicza i Towianskiego, lecz takze w tworczosci Juliusza Stowackiego. ... Poe-
ta preferowal maksymalistyczny wzor: ,,zjadaczy chleba” chciat w ,anioléw prze-
robi¢” (Testament mdéj).

Orbitowski i Urbaniuk, zapowiadajac nawigzania do towianizmu, wprowadza-
ja posta¢ Andrzeja Towianskiego. Nie probuja jednak pokaza¢ swojej wersji relacji

Warszawa 1989; D. Siwicka, Ton i bicz. Mickiewicz wsréd Towianczykéw, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1990; E. Hoffman-Piotrowska, Mickiewicz - to-
wianczyk. Studium mysli, Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2004.

14 Towianczycy idee remuzykalizacji Swiata taczyli z przywracaniem utraconej harmonii $wiata.
Termin ten wprowadzit Leo Spitzer, ktory rozrézniat dwa wyobrazenia: panowania harmonii
i jej rozpadu (demuzykalizacji). Towianczycy projektowali utopijng wizje jej przywrdcenia, od-
nowienia harmonii jako zgodnie brzmiacej jednosci. Preferowali odczucie $wiata jako harmo-
nijnej jednosci muzycznej, odwotujac sie do wyobrazen harmonii niebieskiej, w ktérej wszelkie
zycie manifestuje sie w regularnych ruchach po wyznaczonej drodze. Bog w tak wyobrazonym
Swiecie wystepuje jako dyrygent wielkiej orkiestry. Zob. D. Sawicka, Ton i bicz..., s. 46-59.

15 Stad niewatpliwie tak czeste odwotania do Wielkiej Improwizacji - najbardziej oczywistej ro-
mantycznej fantazji o mocy i pragnieniu boskiej wtadzy nad ludzmi. Piszac o fantazji, odwotuje
sie do Agaty Bielik-Robson, ktéra zwracata szczegélng uwage na role romantykéw w formo-
waniu sie koncepcji rzeczywistosci psychicznej Freuda. On wtasnie stawiat znak réwnosci
miedzy nig i fantazja. Chodzi mi tu zwtaszcza o bohatera, ktory, nie mogac podotaé rzeczy-
wistosci, ucieka sie do fantazji, poniewaz nie zna innego sposobu przeciwstawienia sie temu,
co realne. Zob. A. Bielik-Robson, Duch powierzchni. Rewizja romantyczna i filozofia, Universitas,
Krakéw 2004, s. 153, 178.
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miedzy Mickiewiczem a Towianskim. Korzystaja gléwnie ze skandalizujacej, dzi-
siaj juz anachronicznej, interpretacji przedstawiajacej towianizm Mickiewicza jako
rodzaj choroby - szalenstwa®. Tak o nim pisat jeszcze w latach osiemdziesigtych
Konrad Goérski”. Mozna sadzi¢, ze autorom Tancerza zwigzek poety z Towianskim
(ciagle wymykajacy sie satysfakcjonujacym rozpoznaniom historykow literatury)
wydat sie atrakcyjny, gdyz zostal naznaczony aurg skandalu obyczajowego. Z tego
zapewne powodu niebagatelng role w opowiesci o Mickiewiczu odegrata nie po-
sta¢ Towianskiego, lecz Ksawery Deybel - kochanki poety.

Najwazniejszym tematem Tancerza stala si¢ przemiana w aniota®™. Orbitowski
i Urbaniuk ledwie zarysowuja proces ,przebdstwiania”. Opowiadaja, ze lektura
dzieta wywoluje u czytajacych jakies wewnetrzne rozchwianie, utrate rownowa-
gi, niepokdj odczuwany takze fizycznie w ciele, halucynacje. Niekonwencjonalny
przebieg ,czytania” wzbudza¢ mial w odbiorcy napigcie i oczekiwanie na to, co si¢
dalej wydarzy. W zgodzie z konwencja kryminatu autorzy w najciekawszym mo-
mencie zawieszali narracje, czytelnik zas otrzymywal drastyczne opisy rozerwa-
nych ciat albo opowies¢ o perypetiach bohateréw w podrdzy. Postgotycka® poetyka
niewatpliwie miata nasyci¢ tekst emocjami, zas relacje z wedrowek wydtuzy¢ czas
oczekiwania na puente. Autorzy w ten sposob wzmacniali napiecie, by pobudzi¢
ciekawo$¢ odbiorcy, a ostatecznie zaskoczy¢ go nieoczekiwanym rozwigzaniem.

Warto doda¢, ze pisarze ,przemianie w aniofa” odebrali wartos¢. Identyfiko-
wali jg z dgzeniem do ,,boskiej” wladzy, z Konradowym ,,rzagdem dusz” - ze zlem.
W tekscie nie ma jednak konsekwencji. Bo na przyktad Dopard - jedyny bezpo-
$redni $wiadek eksperymentu — odstania takze fascynujaca strong obcowania z ro-
mantycznym tekstem. Opowiada, ze szukal prawdy, ze podczas lektury przezyt
co$ niezwyklego, wreszcie, ze tekst odkrywal mu sens wszystkiego®. Mozna by
powiedzie¢, ze stal si¢ w Tancerzu reprezentantem romantycznego bohatera — jego
bezbrzeznych marzen, ale i rozczarowan prowadzacych ku zatraceniu... Tym bar-
dziej, ze ambiwalentna postawa Doparta przetamywata popkulturowy wzér.

16 To absolutnie przeciw mysleniu Towianskiego, takze Mickiewicza. W ich ujeciu choroba byta
symptomem zawtaszczenia ducha przez zto. Warto tez przypomnie¢, ze choroba, w tym sza-
lenstwo, byta postrzegana jako znak zejscia z drogi wewnetrznego doskonalenia.

17 K. Gorski, Mickiewicz - Towianski, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1986.

18 Opowiada sie o kondycji aniota, ale nie przedstawia przeobrazenia ani duchowego, ani ze-
wnetrznego, cho¢ méwi sie o tym, ze moze dojs¢ takze do zmiany wygladu.

19 A. lzdebska, Literackie i filmowe konteksty gatunkowe postgotycyzmu, w: Genologia dzisiaj,
red. . Opacki, W. Bolecki, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2001, s. 130-136.

20 Dopard: ,Ona [pigta cze$¢ Dziadéw] nadaje sens [...] wszystkiemu”, s. 322. Taka wizja dzieta
ma swoje arcyromantyczne korzenie. Romantycy marzyli o stworzeniu wiedzy totalnej, kto-
ra pozwolitaby obja¢ zaréwno Swiat materialny, jak i duchowy, taczytaby ,idee encyklopedii
z ideg powiesci, a zwtaszcza Biblii”. Zob. M. Ciesla-Korytowska, O romantycznym poznaniu,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1997, s. 16.
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Inaczej zostala skonstruowana posta¢ Nejmana, ktory konsekwentnie dazy
w Tancerzu do przemiany. Autorzy przypisali mu zlo, uczynili moralnie odpowie-
dzialnym za $mier¢ tych, ktorzy z jego inspiracji podjeli probe lektury romantycz-
nego tekstu. Nie odstonili jednak przezy¢ bohatera. Sugerowali jedynie, Ze owo
zdgzanie ku ,,przeanieleniu” moglo wynikng¢ z czlowieczej pychy; z bezwartos-
ciowego zycia podporzadkowanego pienigdzu, takze proby przetamania pustki eg-
zystencji; a moze z pragnienia niczym nieograniczonej wiadzy? Ostatecznie Orbi-
towski i Urbaniuk, uzywajac stow Stowackiego, Nejmana ,,przerobig w aniota” na
ludzki sposéb. Skojarzg bowiem przemiane nie z romantyczng fantazja, czyli prag-
nieniem rzadu dusz i boska wladzg nad $wiatem, lecz z dazeniem do etycznosci.
W swoistym epilogu zasugeruja, ze taka wlasnie droga, za sprawg Gila, a zwlaszcza
Cnoty, podaza¢ bedzie ich bohater. Mozna wigc powiedzieé, ze romantyczna idea
o przebdstwieniu zostata uracjonalniona®. I dopiero w takiej wersji mogta urze-
czywistni¢ si¢ w powiesci kryminalnej.

Réwnie popularny w przestrzeni popkulturowej - jak topos ,,poszukiwaczy”
i przemiany - stal siec motyw ksiegi, ktorej przypisywano niezwykte wlasciwo-
$ci*?. Autorzy w Tancerzu nadali V cze$ci Dziadow taki wlasnie wyjatkowy status.
Miata mie¢, jak inne ,ksiegi” w popkulturze, moc sprawcza. Zgodnie ze znanym
tropem fikcyjne dzielo Mickiewicza stalo si¢ gléwnym bohaterem powiesci kry-
minalnej. Autorzy osadzili je w biografii Mickiewicza — w péznym okresie jego
zycia®. Wybrali znany tytul nawigzujacy do cyklicznej kompozycji z sugestia, ze
to ostatnie dzieto poety. W ten sposob uwiarygodniali jego istnienie, wiadomo

21 Autorzy zdaja sie przemiane kojarzy¢ z wypowiedzeniem o charakterze przenos$nym: ,aniot
dobroci”, ,aniot nie cztowiek”. Zob. Stownik jezyka polskiego, red. M. Szymczak, Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1987, s. 56.

22 Uwaza sie, ze Umberto Eco w Imieniu rézy, a wczesniej Michael Ende w Niekonczgcej sie histo-
rii stworzyli podwaliny kreacji tajemniczej ksiegi, powielanej, przeksztatcanej przez innych
autorow zwtaszcza fantasy. Zob. M. Skibinska, Popkultura w ,kujonkach, czyli moda na pisanie
o czytaniu, w: Mody w kulturze..., s. 217-242.

23 ).B. Zaleski: ,lle razy zabierat sie do pisania dalszych czesci Dziadéw - doswiadczat wielkich
wzruszen i cierpien. [...] W Dziadach stresci¢ chciat wszystkie potegi swego ducha, rozrachun-
ki z Bogiem, zapasy i walki sumienia cztowieczego, zary i bole patrioty. Z Dziadéw uczynié
miat «gtéwne i jedyne dzieto godne czytania». Istotnie, w tym czasie na luznych kartkach pisat
nocami nieczytelne notaty i urywki do dalszych czesci Dziadéw. Te kartki widziatem i wtedy
w Sévres, i po leciech jeszcze w Lozannie, kiedy mnie sam wtajemniczat w ich arkana” (List
do syna Adama przez J.-B. Zaleskiego, w: Adam Mickiewicz podczas pisania i drukowania Pana
Tadeusza, Ksiegarnia Luxemburska, Paryz 1875, s. 19). Mickiewicz pisat do A.E. Odynica w liscie
Z 14 lutego 1834: ,Przekonatem sie, Ze sie nadto zyto i pracowato dla $wiata tylko, dla pustych
pochwat i celéw drobnych. Zdaje mi sie, ze nigdy juz pidra na fraszki nie uzyje. Te tylko dzieto
warte czegos, z ktérego cztowiek moze poprawic sie lub madrosci nauczy¢. Moze bym i Ta-
deusza zaniedbat, ale juz byt bliski konca. [...] Ledwiem skonczyt, bo mnie juz duch zrywat
gdzie indziej, do dalszych czesci Dziadow, ktérych kawatki oderwane mimojazdem pisatem.
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bowiem, ze poeta powracat do Dziadow niemal przez cale zycie*. Takze przywola-

ne przez autoréw okolicznosci powstania tekstu wspdttworzg aure autentycznosci.

By ja dodatkowo wzmocni¢, odwolano si¢ do wypowiedzi Mickiewicza, ktéry po

napisaniu Wielkiej Improwizacji*® myslatl, ze za obrazoburstwo ukarany zostanie

$miercia. Echa tej wypowiedzi pojawiajg si¢ w opowiesci Rutczynskiego w zwiazku

z 'V cze$cig Dziadéw®. Strategia zamazywania fikcyjno$ci moze jednak rodzi¢ py-

tania. Na przyktad, czy postaci wystepujace w roli historykéw literatury powinny

wskazywac czytelnikowi falszywe tropy w sytuacji, gdy wspotczesny kryminat ma
ambicje poszerzania kompetencji kulturowych czytelnika? Albo czy mozna postu-
giwac sie znanym fragmentem tekstu Mickiewicza? i nadawa¢ mu fikcyjny tytul?

Budowanie opowiesci-fikcji — to oczywiscie prawo autorow?. Wydaje si¢ jednak, ze
Z Dziadéw chce zrobi¢ jedyne dzieto moje warte czytania” (A. Mickiewicz, Dzieta, pod red.
J. Krzyzanowskiego, t. 15: Listy, cz. 2, oprac. S. Pigon, Czytelnik, Warszawa 1955, s. 118-119).

24 O planach Mickiewicz pisata Zofia Trojanowiczowa: ,Dziady” Adama Mickiewicza jako ,Niedo-
konczony poemat”, w: Trzynascie arcydziet romantycznych, red. E. Kislak, M. Gumkowski, Insty-
tut Badan Literackich PAN, Warszawa 1996, s. 45-56.

25 Qdyniec pisat o tym do Lucjana Siemienskiego, List z 20 kwietnia 1871. Zob. L. Siemienski,
Religijnos¢ i mistyka w zyciu i poezjach Adama Mickiewicza, Krakow 1871, s. 147-148.

26 Postaci Rutczynskiego przypisano wiedze o genezie powstania V czesci Dziadow: ,Poeta na-
pisat ja w czym$ wiekszym niz natchnienie, korzystat ze starszych fragmentdéw, ale dzieto
powstato podczas jednej nocy. Boze, w ciggu jednej szalonej nocy, co$ mu ja powiedziato,
pisaty ja jego nerwy, kosci, serce zmienito sie w ropien. Ale napisat. Bat sie, ze umrze, wiec
natychmiast przepisat ja ponownie, stowo po stowie, znak po znaku” (s. 214).

27 Autorzy postuguja sie fragmentami autentycznego utworu Mickiewicza pod tytutem Widze-
nie. W Tancerzu naleza one do V czesci Dziadéw. Orbitowski i Urbaniuk w kazdym z przywoty-
wanych fragmentéw dokonali drobnych zmian. W cytacie ,DZwiek mnie uderzyt, nagle moje
ciato...” - czasownik ,uderzyt” zamienili na ,ogarnat”; w kolejnym fragmencie ,| jak zbudzony
ociera pot z czota,/ Tak ocieratem moje przeszte czyny,/ Ktore wisiaty przy mnie jak tupiny”
- zamiast czasownika ,zbudzony” wprowadzono ,strudzony”.

28 Autorzy probuja wzmocni¢ kompetencje czytelnika, nie zawsze jednak s3 rzetelni. Na przy-
ktad o Ksawerze Deybel (Tancerze, s. 101) pierwszy napisat nie Pigon, ale Tadeusz Zelenski.
Zob. T. Zelenski (Boy), Pisma, oprac. H. Markiewicz, przedmowa opatrzyta M. Janion, t. 4:
Brgzownicy i inne szkice o Mickiewiczu, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1956,
s. 119-141; takze przywotanie fragmentu o Mickiewiczu z prelekcji w Muzeum Mickiewicza
w Paryzu wydaje sie mocno anachroniczne: ,Przez lat piecdziesiagt zaktamywano Mickiewi-
cza, widzac w tym szczerym patriocie, wielkim indywidualiscie, twérce ludowego, niskiego,
oddanego tematyce wiejskiej, a zatem przyziemnej. Konsekwentnie wyrugowano antyrosyj-
skie watki, pomniejszano ich role, stowem, jego wielkie dzieto zostato wyjete z kontekstu
politycznego, tak biezacego, jak i dtugofalowego” (s. 169). Tak myslano o Mickiewiczu moze
w latach piecdziesiatych, nie dziewieédziesigtych. Maria Janion i Pracownia Romantyzmu IBL
stworzyta nowoczesng szkote myslenia o polskim romantyzmie. Korekty wymaga takze in-
formacja o tym, ze Mickiewicz pracowat w Odessie jako nauczyciel (s. 100). Miat pracowad,
ale ostatecznie nie zgodzono sie na zatrudnienie go w szkole. Zob. J.M. Rymkiewicz, Odessa,
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warto zdawac sobie sprawe ze skutkdéw proponowanych rozwigzan. W Internecie
odnalez¢ mozna wypowiedzi odnoszace si¢ do Tancerza, z ktérych jasno wynika,
ze czytelnicy traktuja V czes¢ Dziadow jako kolejne, napisane przez Mickiewicza
dzielo”. Nawet fakt, ze w planie fabularnym zostalo zniszczone, wcale nie poddaje
w watpliwos¢ jego istnienia:

Tancerz - pisze internauta — urzek! mnie przede wszystkim sama tematyka. Fabula
osnuta jest dookola ostatniego tekstu, jaki w swoim zyciu popetnit Adam Mickie-
wicz. Dziady czg¢$¢ V, bo o nich mowa, to utwér najbardziej niezwykly sposréd
calego dorobku Wieszcza®.

Mozna wigc zapytaé, czy cena za obecnos¢ romantyzmu w popkulturowej prze-
strzeni nie jest zbyt wygdérowana?

Orbitowski i Urbaniuk wykorzystali modne tropy popkulturowe (badacze
przeszlosci, poszukiwania, podroz, ksiega) jako narzedzia nawigzania kontaktu
z odbiorca. Rozszerzyli ramy tej komunikacji przez wzbogacenie znanych topo-
sOw rozwigzaniami zakorzenionymi w romantyzmie, tyle ze catkowicie podpo-
rzadkowali je czytelniczym oczekiwaniom - gtéwnie sensacji, zwlaszcza oby-
czajowej, tym samym zaprzepaszczajac szanse bardziej wnikliwego wkroczenia
w przestrzen romantycznej tradycji. O charakterze opowiesci w gtéwnej mierze
zadecydowalo kryterium atrakcyjnosci®. Daje sie to zauwazy¢ nie tylko w krea-
cjach fikcyjnych postaci opartych na romantycznych kalkach (np. Dopard - zywy
trup), takze w prezentacji postaci historycznych (Mickiewicz, Towianski, Deybel,
Stowacki), nade wszystko w sposobie przedstawienia tematu gtéwnego - ,prze-
béstwienia”. Dlatego charakter nawigzan i strategii wykorzystanych w procesie
aktualizacji romantyzmu w Tancerzu prowadzi do zawezania znaczen, w konse-
kwencji uproszczen, zwlaszcza w przedstawieniu portretu Mickiewicza oraz idei
romantycznego dzieta.

w: J.M. Rymkiewicz, D. Siwicka, A. Witkowska, M. Zielinska, Mickiewicz. Encyklopedia, Swiat
Ksigzki, Warszawa 2001, s. 366.

29 Warto zwréci¢ uwage, ze autorzy, piszac o dziele-energii (s. 302), w jakims$ sensie nawigzuja do
Mickiewiczowskiego nowego stosunku do tekstu i stowa. Jak twierdzi Dorota Siwicka, opierat
sie on na nieufnosci do stowa jako nos$nika gotowej prawdy. Aby jg urzeczywistnié, potrzebna
byta energia: ,Tej nieufnosci - dodaje Siwicka - towarzyszyto zarazem uwielbienie dla stowa,
ktére samo bytoby energia i potrafitoby nig dziatac¢ przez wypowiedzenie. Stanowito ono dla
Mickiewicza-towianczyka rodzaj energetycznego tadunku, nie zas$ przedstawienie ani nawet
symbol. Sam starat sie uzywac stéw, starat sie uderzac nimi, porusza¢ do czynu. Miat to by¢
jezyk bezposredniej energii wewnetrznej, tworczej sity” (D. Siwicka, Ton i bicz..., s. 27).

30 Zob. orbitowski.pl/category/pies-i-klecha [dostep: 20.08. 2017].

31 Zob. A. Martuszewska, ,Ta trzecia”. Problemy literatury popularnej, Wydawnictwo Uniwersyte-
tu Gdanskiego, Gdansk 1997.
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Autorzy jednak przygotowuja niespodzianke. Wlasnie dla niej przetamuja poe-
tyke kryminatu, pozbawiajac czytelnika uczestnictwa w stereotypowej czynnosci
- rozwigzywaniu zagadki®’. W zamian zaproponujg niekonwencjonalng przygode,
ktéra ostatecznie przerodzi si¢ w propozycje wziecia udzialu w literackiej grze.
Juz w formule poczatkowej zasygnalizowali, ze czytelnik bedzie miat do czynienia
z opowiescig skladajaca sie z czterech czesci, z ktorych kazdg poprzedza szczegdlna
scena: dialog ptakéw czuwajacych nad $wiatem przedstawionym i majacych wglad
(jak puszczyki w Zamku kaniowskim Seweryna Goszczynskiego) w to, co si¢ w nim
dzieje®. Pomyst 6w* wzmacnia literacko$¢ opowiesci, sugeruje, ze projektowana
rzeczywisto$¢ nie miesci sie¢ w ,,szkietku i oku”... Ksztaltuje ja bowiem roman-
tyczno-ludowa wyobraznia (Zamek kaniowski), mozna by powiedzie¢, zmieszana
z poetyka fantasy (Gra o tron George’a R.R. Martina i motyw tréjokiej wrony).

By czytelnik moégl zaangazowac sie po stronie bohateréw, jak to w $wiecie
popkultury bywa, autorzy oswajaja go ze szczegdlnym jezykiem opowiesci wy-
kraczajacym poza schemat mowienia, wypracowany zwlaszcza w kulturze szkol-
nej. Prowokujg i uwodza ostentacyjnym obrazoburstwem. Najmocniej te strate-
gie wykorzystuja w jezyku Enki: ,wieszcz marny herbatnik” (s. 172); ,,ludzie maja
szmergla z tym Mickiewiczem”, ,mieli korbe na punkcie romantykow” (s. 98); ,,nie
cierpial romantykow wlasnie, tych nieudacznych, egzaltowanych dupkéw rymu-
jacych kompletne dyrdymaly” (s. 45). Autorzy 6w styl wypowiedzi skonfronto-
wali z jezykiem innych postaci. Sedziwemu Domeyce przypisali patetyczny ton
znamienny dla dawnej narracji o romantyzmie: ,,Ten tekst jest wielka swietoscia,
a jego fragmenty relikwiami” (s. 217). Fascynacje zabarwiong groza wpisali do
jezyka Rutczynskiego: ,romantycy to $wiete bestie”; podobny charakter nadali
wypowiedziom Doparda: ,moglismy dotkna¢ niewypowiedzianego” (s. 322). Wie-
lo$¢ stylow zawieszonych miedzy obrazoburstwem a fascynacja doprowadza w po-
wiesci do zderzen i zgrzytéw wywolujacych ironie i $miech. One wlasnie formujg
odmienny od przyjetego styl opowiesci o romantycznej literaturze. W ten sposob

32 Porzucanie zagadki w kryminale staje sie coraz czestszym posunieciem autoréw tego gatun-
ku. Zob. J.Z. Lichanski, Wspétczesna powiesé kryminalna: powies¢ sensacyjna czy powies¢ spo-
teczno-obyczajowa? Préba opisu zjawiska (i ewolucji gatunku), w: Literatura kryminalna. Sledztwo
w sprawie gatunkéw, pod red. A. Gemry, Wydawnictwo EMG, Krakéw 2014, s. 9-43.

33 Ten zamyst zostat przez Orbitowskiego i Urbaniuka wykorzystany juz wczesniej w utworze
Pies i klecha (2007).

34 Moze autorzy odwotuja sie do tradycji hinduskiej i alegorii z Upaniszadéw Mundaka: ,Dwa
ptaki, nieroztaczni towarzysze, zyja na tym samym drzewie; jeden zjada jego owoce, drugi tyl-
ko patrzy, nie jedzac. Pierwszy z tych ptakéw to Dziwatma. Drugi to Atman, czyste poznanie,
wolne i nieuwarunkowane” (cyt. za J.E. Cirlot, Stownik symboli, przekt. |. Kania, Znak, Krakow
2000, s. 339). Ptaki z Tancerza s3 jako$ do nich podobne. Siedza na drzewie, z ktérego widac
krance $wiata. Jeden zjada robaki i dziobie, drugi patrzy i opowiada, co widzi. Gdy konczy sie
opowiesc, ptaki beda spaty i nie podejma juz dialogu.
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autorzy odpowiadaja na czytelnicze oczekiwania. W jakiej§ mierze formuja tak-
ze nowe wzory mowienia o romantyzmie. Wspieraja czytelnika w buncie przeciw
tradycji, a rownoczesnie w poszukiwaniu odmiennych - niz dotad preferowane
- sposobdéw wyrazania. W konsekwencji otwierajg pole dla krytyki romantyzmu
z rzadka podejmowanej przed 2007 rokiem, w ktérym opublikowano Tancerza.
Warto doda¢, ze oswajanie czytelnika z obrazoburczym tonem wypowiedzi sprzy-
ja¢ ma zaangazowaniu go w sensacyjne wydarzenie — rozprawe z samym Mickie-
wiczem i jego tekstem.

Po symbolicznym przekroczeniu progu domu®, w ktérym umart poeta, bo-
haterowie Orbitowskiego i Urbaniuka zostali poddani mocy romantyzmu (jedna
z popkulturowych inspiracji moze by¢ seria komikséw X-Men i motyw nieokietz-
nanej mocy bohatera, Wolverine’a). Zawtadnie nimi czas przeszly. Jawa przemie-
nia¢ si¢ bedzie w urojenia o onirycznym charakterze, a widziane obrazy zanika¢
i rozpadac sie, jak w halucynacji albo $wiecie komiksowym. Przestrzert domu fan-
tastycznie bedzie sie rozrasta¢, kurczy¢, drgaé, otwiera¢ na kosmos. Bohaterowie
poddani zostang jej wladzy i ,zaatakowani” obrazami o najrozmaitszym charak-
terze i estetyce: metaforyczne miesza¢ si¢ wiec beda z historycznymi, groteskowe
z realistycznymi, wizyjne zakorzenione w filmowej poetyce z teatralnymi utrzy-
manymi w misteryjnym stylu z aniotami i diablami walczacymi o dusze Mickie-
wicza. W przestrzeni zawlaszczonej przez poete i jego tekst materia biograficzna
wdziera sie w literature. W ,wizyjno-filmowych” projekcjach pojawi si¢ scena na-
wigzujgca do III czeéci Dziadéw, w ktorej w roli wampira wystgpi Adam-Konrad®
z prze-pisang przez autordw Piesnig zemsty”. Sceny z literackich dziet przemie-
szane zostana z fragmentami obrazéw z zycia poety w Dreznie i Paryzu. Autorzy,
bombardujagc mnogoscig obrazéw, przypisuja bohaterom zmienng kondycje: raz
pozwalajg im jedynie doswiadczaé §wiata przeszlego z dystansu, innym razem daja
szanse wdarcia si¢ do $rodka, do przesztosci (przypomina to w zarysach poetyke
filmu Ucieczka z kina ,Wolnosc¢”, 1990, rez. Wojciech Marczewski).

Oskarzycielem w sensacyjnej rozprawie z Mickiewiczem (romantyzmem)
stanie sie przede wszystkim Enka. On wlasnie ,dotyka” okiem przestrzeni ,na-
syconej” poeta, ktora wypetnia sie erotycznymi scenami obrazoburczo zderzo-
nymi z panoramg powstanczej Warszawy i postacig Ordona. ,Wizyjna” biografia

35 O pojeciu progu i granicy: M. Aguirre, Geometria strachu. Wykorzystanie przestrzeni w literatu-
rze gotyckiej, przet. A. Izdebska, w: Wokét gotycyzmow, red. G. Gazda, A. Izdebska, J. Ptucien-
nik, Universitas, Krakéw 2002, s. 19-21.

36 W planie wizyjnym posta¢ Adama Mickiewicza utozsamiana jest z bohaterem Dziadéw cze-
Sci lll - Konradem.

37 Piesn zemsty, ktéra Konrad $piewa w | scenie Il czesci Dziadéw nadaje mu rys wampiryczny.
Autorzy wykorzystuja go w prezentacji bohatera jako wampira w planie wizyjnym. Mozna by
powiedziec, ze ,uwodzg strachem” czytelnika.
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Mickiewicza® prowadzi do prezentacji skandalizujacego portretu poety. Autorzy

przypisuja mu nieokielzany erotyzm poprzez wizualizacje kiczowatych obrazéw

(»dziewczyna juz wyrazniejsza, a Adam prawie jak cztowiek. Enka widzial, jak

rusza si¢ w niej, intensywnie czerwony czlonek w widmowej, pétwidzialnej po-

chwie”, s. 372). Orbitowski i Urbaniuk rozszerzaja pole oskarzen. Odwotuja si¢ nie
tylko do Mickiewicza doswiadczen seksualnych oraz ,grzechu” nieuczestnictwa

w powstaniu, ale i wieszczego stowa. Jego kompromitacji stuzy wlasnie wyjatkowo

drapiezna wizja o metaforycznym charakterze. Poeta zostal w niej przedstawiony

jako krol w czerwonej (krwawej?) koronie; wlada, niczym Konrad w Wielkiej Im-

prowizacji stowem, ktore skazuje na bél i smier¢ wiernych stuchaczy. Stad pojawia

sie ostro wyeksponowany wizualnie (majacy zakorzenienie w frenezji romantycz-
nej) obraz cierpigcych, okaleczonych, umierajacych ofiar Mickiewicza (roman-
tyzmu?). Autorzy Tancerza obarczyli w ten sposob poete odpowiedzialnosécig za
symboliczng przemoc, za stowo, ktore przez pokolenia wyzwalato w odbiorcach
heroizm prowadzacy do indywidualnego i zbiorowego nieszczescia. Warto zazna-
czy¢, ze w kontekscie owego obrazu-metafory V czes¢ Dziadow traktowac trzeba
jako reprezentacje romantycznego dzieta, poswiadczajacego destrukcyjng moc

Mickiewiczowskiej poezji®.

Autorzy poddali krytyce takze dzieto poety. Rowniez tych, ktorzy chcg przejaé
jego moc. W powiesci Gil nie dopuszcza do przemiany Nejmana w aniola oraz
niszczy V cze$¢ Dziadéw (nawigzania do filmu Polanskiego Dziewigte wrota).
38 Autorzy rezygnuja z opowiesci o biografii Mickiewicza, odwotujacej sie do lat 40. XIX wieku

i jego zwigzkdéw z Towianskim. Rozpoczynaja od mocno zbanalizowanej historii, ktéra ujmuje

biografie poety - mozna by rzec - w konwencji awanturniczej: podréze, uwodzenie kobiet,

zabawy i przyjecia w Poznanskiem i oczywiscie grzech nieuczestnictwa w powstaniu listopa-
dowym (tu jednak z uwaga, ze poeta zatowat tej decyzji do konca zycia). Réwniez biografia To-
wianskiego zostata dalece uproszczona (bioenergoterapeuta, lekarz Celiny Mickiewiczowej,
zatozyciel Kota Sprawy Bozej) z ostentacyjnie wyeksponowanym akcentem skandalizujgcym.

Jeden z historykéw literatury Kosecki opowiada: ,A towianszczyzna, Andrzej, to byta histe-

ria, wycie, kult samego Towianskiego, a nawet oktadanie po pyskach tych, ktérzy nie byli do

niego, tego kultu, przekonani” (s. 70). Czytelnik nie odnajdzie zadnej préby opowiesci o relacji

Mickiewicza z Towianskim. Wtasciwie postac¢ autora Biesiady pojawia sie w narracji hastowo,

bez znaczacych odwotan.

39 Przypomniec warto, ze diametralnie odmienng wizje Mickiewicza-poety w wersji popkulturo-
wej zaproponowat Julian Jonczyk. Jego instalacja przemienita pomnik Mickiewicza w Krako-
wie. Artysta obdarzyt wieszcza trzema $wietlistymi neonami. Mozna by pomyslec, ze ofiarowat
mu trzy Swietlne miecze Rycerzy Jedi z Gwiezdnych wojen. Postugujac sie jezykiem popkultury
- przypisat mu Moc. Orbitowski i Urbaniuk uczynili przeciwnie - Mickiewicza i jego dzieto
usytuowali w przestrzeni zta i destrukcji. Zob. A. Kurska, O poszukiwaniach ponowoczesnego
sposobu wyrazania tradycji romantycznej, ,Czytanie Literatury” 2015, nr 4, s. 135-136; D. Siwi-
cka, Zapytaj Mickiewicza, w: tejze, Zapytaj Mickiewicza, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2007,
S.100-104.
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Dzieki temu uwalnia Mickiewicza od zla przez wyzwolenie go od zycia w tekscie®.
Karze takze poszukiwacza-winowajce (Nejmana) i odnajduje ratunek dla tych,
ktérzy zgineli w probach wielokrotnych dzieki zainicjowaniu obrzedu dziadéw
(sic!). Orbitowski i Urbaniuk katolickiego ksiedza ostentacyjnie obsadzili w roli
Mickiewiczowskiego Guslarza: Gil rozpala ogien, wysypuje ziarno i zwotuje du-
sze czy$cowe. Role zlego pana przypisali Nejmanowi. Jak w II cze$ci Dziadow, tak
iw Tancerzu, przywolali ptactwo, ktore nie bedzie ,wydziera¢ z gardta jadta™', lecz
odziera¢ Nejmana z ciala zgodnie, mozna by rzec, z Mickiewiczowska inspiracja:
»hiechaj nagie $wiecg koéci”. Tak Nejman zostanie ukarany za zto, ktére czynit
innym ludziom. Autorzy Tancerza zmodyfikowali jednak role zlego pana z Mi-
ckiewiczowskich Dziadéw®. Odslonili bowiem dalszy ciag jego ludzkiej historii,
arytual obrzedu dziadéw skompilowali z elementami obrzadku chrzescijanskiego.
Orbitowski i Urbaniuk zaproponowali wigc czytelnikowi uczestnictwo w inter-
tekstualnej grze. Zto V cz¢sci Dziadow ,,odczynili” innym romantycznym tekstem
- czyli II cze$cig Dziadow, ktdra — jak wolno si¢ domysla¢ — wykorzystali ze wzgle-
du na jej atrakcyjnos$¢ w zaspakajaniu ,,krwiozerczych” oczekiwan czytelnika. Ale
tez autorzy, inscenizujac nowg wersje II czesci Dziadéw w Tancerzu, ostro ja prze-
tamali nie tylko w kreacji ksiedza-guslarza. Obrazy saczace si¢ z jakich$ halucyna-
cyjno-sennych widzen wrzucili w trywialng przestrzen schowka na szczotki®, co
znaczaco naruszylto poetycki wzér; w konsekwencji zmiazdzyto romantyczny ton.
Nadto zatarli granice miedzy wizyjnoscig a planem ,realnym”, dzieki czemu bo-
haterowie mogli przenika¢ §wiaty bez przeszkdd, zgodnie z modna w popkulturze
40 Byc¢ moze jest to wariacja na temat przekonania Mickiewicza, ze cztowieka mozna czytad jak
tekst. Inspiracja dla tego rodzaju myslenia moze by¢ aforyzm ze Zdan i uwag zatytutowany
Reszta prawd: ,Jest i wiecej prawd w pismie, lecz kto o nie pyta,/ Niech sam zostanie pis-
mem - w sobie je wyczyta” (A. Mickiewicz, Zdania i uwagi. Z dziet Jakuba Bema, Aniota Slgzaka
(Angelus Silesius) i Se-Martena, w: Adam Mickiewicz, Wiersze, t. 1, Czytelnik, Warszawa 1998,
s. 396). Odwracajac rzecz: przez tekst mozna wyczytac, a nawet powotac do istnienia jego au-
tora, zwtaszcza, ze V czes$¢ Dziaddéw traktuje sie jako zapis duchowej przemiany poety. Warto
zwrdci¢ uwage, ze autorzy postuguja sie poetyka, w ktérej metaforycznos$é rozmaitych ujec
traktuje sie w sposob dostowny. Tak tez jest w tym przypadku. W tekst wpisany jest autor, co
w jezyku Orbitowskiego i Urbaniuka znaczy: w tekscie zyje autor. Nie umiera dotad, dopd-
ki istnieje tekst. Autorzy nawiazuja do tego motywu takze w wypowiedziach postaci. Jedna
z bohaterek méwi o Ence: ,mozna z ciebie czytac jak z ksigzki” (s. 260).
M1 Cytaty z Il czesci Dziadéw pochodza z wydania: A. Mickiewicz, Utwory dramatyczne, Czytelnik,
Warszawa 1955, s. 11-37.
42 Uktadaja rzecz popkulturowo. Ksiedza przemieniaja w guslarza bez zadnych konsekwencji. Ka-
tolicki ksiadz inicjuje poganski obrzed dziadéw i staje sie odpowiedzialny za masakre Nejmana.
Co ciekawe, jego postawa nie zostaje poddana ocenie - nie sytuuje sie jej w planie etycznym.
43 Nie wiadomo jednak, czy Orbitowski i Urbaniuk nawigzujg do popkulturowych rozwigzan
wykorzystujacych motyw magiczny. Czy tez schowek na szczotki, jak w Procesie Kafki, jest
miejscem urzeczywistniania sie ciagle odbywajacej sie kary...



Kryminat i romantyzm. Przypadek Tancerza tukasza Orbitowskiego i Jarostawa Urbaniuka 165

strategia stosowana zaréwno w filmie (Ucieczka z kina ,,Wolno$¢”; Purpurowa roza
z Kairu, 1985, rez. Woody Allen), jak i w opowiesciach fantasy.

Kalejdoskopowo$¢ uzytych w planie wizyjnym poetyk spetni¢ miata wazna
funkcje: przede wszystkim porazi¢ bohaterow (w jakiej$ mierze takze czytelni-
ka) wplatanych w przestrzen atakujaca halucynacyjnymi wizjami wyzwalajacymi
- jak w filmie grozy - napiecie, lek, przerazenie. Tym bardziej, ze bohaterowie prze-
staja by¢ tylko ogladaczami obrazéw. Probuja si¢ do nich wedrze¢ i unicestwi¢ zto
tkwiace w Mickiewiczu i jego dziele. Koniecznym warunkiem stanie si¢ pokonanie
tajemniczej sfery. Przeniknie ja jedynie ,,czysty” etycznie Cnota, ktéry w az nazbyt
trywialny sposdb rozprawi sie z poetg. Warto zwrdci¢ uwage, ze autorzy konse-
kwentnie nie tylko w jezyku, ale réwniez w formowaniu wizerunku Mickiewicza
odrzucaja poetyke patosu i wzniostosci na rzecz ostentacyjnie manifestowanej try-
wialnosci. Tym razem zarysowuja twarz bezzebnego Mickiewicza znieksztalcong
ciosem Cnoty. Nie szczedza czytelnikowi takze mocnych wrazen, zwlaszcza prze-
razajacych wizji zakorzenionych w poetyce horroru i mrocznego thrillera. Epa-
tujg obrazami aktow seksualnych oraz opisami okaleczonych cial, nawigzujac do
poetyki filméw gore*. Nasycenie obrazéw tego typu estetyka zmierza¢ mialo do
wywolania silnego dreszczu emocji. Walka z mocg Mickiewicza i jego ztem zosta-
ta wsparta takze gotycko-misteryjng poetyka, nieco anachroniczng w zestawieniu
z dominacja wielu nurtéw fantastyki grozy eksponowanych w Tancerzu. Autorzy
maja tego $wiadomos¢, czego dowodem metanarracyjny komentarz Enki:

Rzucil okiem na anioléw: w zbrojach, ze skrzydtami powinni wyglada¢ na ucie-
kinieréw z koscielnego baletu albo postacie z jaselek. Czul ich site wbrew temu.
Zrozumial, ze nie moze ich zobaczy¢ inaczej, tamten $wiat pojawia sie w formach
tego $wiata, zresztg chuj z tym, diably byly zwyczajnie straszne, a trzeba bylto poko-
na¢ poete. Enka zrozumial, czemu nie podotat - tylko czlowiek czysty, pozbawiony
pychy lub pragnienia zemsty zdota przejs¢ przez sfere (s. 384).

Orbitowski i Urbaniuk posta¢ Mickiewicza umieszczajg takze w ramach prze-
strzeni misteryjnej. Dla niej wla$nie uobecniajg $wiat anielski i diabelski, jakby
uzaleznieni od kontekstu IIT czgsci Dziadéw. Totez przywolang wypowiedz Enki
mozna potraktowac jako rodzaj wyjasnienia...

44 Adam Mazurkiewicz zwraca uwage na synkretyzm konwencji prowadzacy do zatarcia gra-
nic miedzy réznymi nurtami powiesci popularnej. Jednym z nich jest paranormal crime fiction.
Utwory z tego nurtu wedtug niego tacza watki nadprzyrodzone wtasciwe réznym nurtom
fantastyki grozy, tj. horrorowi, powiesci postgotyckiej, powiesci tajemnic, gothic fantasy, ele-
menty zagadki inspirowane literaturg kryminalng oraz - niekiedy - psychologizacje postaci,
znamienng dla dreszczowca (thrillera). Zob. A. Mazurkiewicz, Tendencje rozwojowe wspétczes-
nej polskiej literatury kryminalnej, w: Sledztwo w sprawie gatunkéw..., s. 171-172.
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Autorzy, angazujac czytelnika w literacka gre, nie ulatwiaja mu zadania. Z jed-
nej strony bowiem przedstawiaja krytyczny stosunek do Mickiewicza i romanty-
zmu, z drugiej za$ wiklaja bohateréw w romantyczne role. Gil staje sie¢ Guslarzem
z II czesci Dziadéw, Enka podejmuje role Konrada w monologu prze-pisanym
z Wielkiej Improwizacji, Cnota wystepuje w roli ksiedza Piotra, wyzwalajac posta¢
Mickiewicza od zta. Czy zatem - mozna pyta¢ — autorzy prowadza gre z czytel-
nikiem, ironizujac z rol, w ktére wrzucili bohateréw, by w konsekwencji zwréci¢
uwage na jaka$ niemozno$¢ przezwyciezenia romantycznej tradycji — uwiezienia
w niej? Czy tez wciagaja prze-pisane teksty romantyczne do gry na tej samej za-
sadzie, jak poetyke gore, horroru, thrillera, fantasy..., by ich niekonwencjonalne
wspolistnienie podporzadkowac szczegdlnej przyjemnosci czytelnika?

Tym bardziej, ze powie$¢ kryminalna Orbitowskiego i Urbaniuka ostentacyj-
nie odsyla zaréwno do tropéw popkulturowych, jak i romantycznych. Warto przy-
pomnie¢, ze topos niebezpiecznej ksigzki (,zbdjeckiej”) zostal rozpowszechniony
w romantyzmie, podobnie jak model czytelnika-szalenca*. Zostaly one przejete
przez popkulture i byly przetwarzane w najrozmaitszych wersjach. Jak silny bywa
proces przenikania romantyzmu i popkultury ostentacyjnie wida¢ w prze-pisanym
fragmencie II czesci Dziadéw. W ujeciu Orbitowskiego i Urbaniuka przypomina
ona nie tylko sceny z dziela Mickiewicza przedstawiajace walke widma ztego pana
z ,zarfocznym ptactwem” (,,sowami, krukami i puchaczami”), ktére nie pozwalaja
mu ,,pozywic¢ sie i napoi¢” (s. 22), gdyz ,,szponami, krzywymi dzioby” szarpig ,jadto
na sztuki!”. Mickiewiczowski tekst nie wizualizuje jednak drapieznosci ptactwa, ra-
czej ja sugeruje: ,,Chociazbys trzymaljuz w gebie,/ I tam ja szpong zaglebie;/ Dostane
az do watroby”. ,,A kiedy jadla nie stanie,/ Szarpajmy cialo na sztuki,/ Niechaj nagie
$wiecg ko$ci” (s. 23). Autorzy wzmacniajg krwiozercza wymowe sceny z II czesci
Dziadéw. Dlatego dokonuja zmian w oryginale. W ich wersji ptaki nie ,,jadlo” szar-
pia, lecz cialo*. Stad krwawe obrazy, ktorych u Mickiewicza nie ma: ,,Ptaki spadly
na niego, pazury wpily w przedramiona, uda, dalej, rwaly mieso do koéci, rzeczy-
wiscie, Nejman w okamgnieniu zrobil sie czerwony. Bity w twarz, oderwaly warge
[...] rece obdarto do kosci. [...] ptaki znieruchomialy, z krwig na pazurach, mi¢sem
w dziobach, jeden, najwigkszy, siedzial na barkach Nejmana. Przekrzywil glowe,
mrugnal okiem. Wydawat si¢ zwyczajny” (s. 389). Orbitowski i Urbaniuk sceny
z IT cze¢sci Dziadow przeksztalcaja w Tancerzu w przerazajace obrazy kojarzone ze
stynnym filmem Alfreda Hitchcocka Ptaki (1963). W tym przypadku mozna wiec

45 Pisze o tym Matgorzata Skibinska w artykule: Popkultura w ,kujonkach”, czyli moda na pisanie
o czytaniu, w: Mody w kulturze..., s. 226-231.

46 W ich wersji fragment z Il czesci Dziadéw brzmi: ,Nie znate$ litosci, panie! | my nie znajmy li-
tosci, szargajmy ciato na sztuki, niechaj nagie $wieca kosci” (s. 389). Wersja Mickiewicza: ,| my
nie znajmy litosci:/ Szarpajmy jadto na sztuki,/ A kiedy jadta nie stanie,/ Szarpajmy ciato na
sztuki,/ Niechaj nagie $wieca kosci” (s. 23).
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moéwic o swoistym, wpisanym w popkulturowe ramy, recyklingu romantyzmu, po-
legajacym na prze-pisywaniu Mickiewiczowskiej II cze$ci Dziadéw z wykorzysta-
niem poetyki horroru zlamanej ostatecznie trywialnoscig przestrzeni, w ktorej sie
rzecz dzieje... W tej wersji — wydaje si¢ — mamy do czynienia z rodzajem popkultu-
rowej zabawy, w ktdrej uzywa si¢ znanego romantycznego tekstu.

Jednak chyba nie tylko, bowiem autorzy w Tancerzu przywotuja tekst roman-
tyczny, mozna by rzec, takze w czystej formie. Ich postaci wielokrotnie deklamuja
fragmenty Wielkiej Improwizacji, widzenia Ksiedza Piotra, wiersza Widzenie, tak-
ze Stowackiego Posrod niesnaskéw Pan Bog uderza... Te obecno$¢ stowa roman-
tycznego zderzajg z intertekstualng gra z prze-pisanymi w popkulturowym stylu
fragmentami nie tylko II cze$ci Dziadow, takze Piesni zemsty, Wielkiej Improwi-
zacji z 111 czeéci Dziadow. Wprowadzenie do Tancerza romantycznych tekstow
wydaje si¢ cennym posuni¢ciem, oswajajacym dawng literature w popkulturo-
wej przestrzeni. Strategia wzbogacania tropdw (poszukiwaczy, ksiegi, przemiany)
kontekstem romantycznym niewatpliwie uatrakcyjnia popkulture. Ta szczegélna
symbioza nie zadawala historykow literatury, ale tez warto pyta¢, czy jest jakie$
inne wyjscie w odnawianiu obecno$ci romantycznej tradycji w kulturze popular-
nej? W tym przypadku popkultura staje si¢ wehikulem, dzigki ktéremu odbywa
sie transponowanie literatury romantycznej na jezyk przyswajalny przez masowego
odbiorce. Rezultaty sg nieoczywiste. Mozna dostrzec zawezanie znaczen i utrwala-
nie czesto najgorszych stereotypdéw (wprowadzenie do kryminatu postaci ,,diabel-
skiego” Rosjanina®), ale i odkry¢ nowe zycie dzieta romantycznego w przestrzeni
wykraczajacej poza tekst, gdzie na przykiad II czes¢ Dziadéw pozostaje w relacji
z Ptakami Hitchcocka dzieki skojarzeniowej strategii wyzyskanej przez Orbitow-
skiego i Urbaniuka w Tancerzu. Otwiera sie jakies rozlegte pole gry przetamujacej
granice literatury...

Tym bardziej rozlegle, ze w §wiecie Tancerza da si¢ zobaczy¢ szczegélne spla-
tanie romantyzmu z popkultura. Niejednokrotnie trudno oddzieli¢ owe materie,

47 Konflikt Polakéw z Rosjanami rodem z Mickiewiczowskich Dziadéw zostanie w Tancerzu prze-
tworzony w starcie Gila i Enki z Abrahamem Ardziwanem, ktéremu przypisuje sie w powiesci
zto (diabelskos$¢). Autorzy Tancerza, wprowadzajac 6w watek, wzmacniajg niestety najgorsze
polskie stereotypy zwigzane z obrazem ztego Rosjanina (diabta). Przypomnienie wiersza Do
przyjaciot Moskali nie ostabia mocy tego posuniecia. Odwotanie do utworu mogto by¢ okazja
do przedstawienia poety z niekonwencjonalnej perspektywy. Mickiewicz bowiem probowat
rodakow wytraci¢ ze schematu myslenia i zakorzenionej nienawisci do wroga. Dlatego po
upadku powstania listopadowego otwarcie przyznawat sie do przyjazni z Rosjanami (utwor
byt skierowany do przyjaciot poety: Bestuzewa i Rylejewa). Warto pamietaé, ze Mickiewicz
w Ustepie nie portretowat Rosjan jednoznacznie. Tymczasem autorzy potraktowali wiersz Mi-
ckiewicza jako curiosum, wzbudzajace jedynie zdziwienie (,nie przypominat sobie, zeby Mo-
skale w tamtych czasach byli Polakom przyjaciotmi”, s. 172). Tak autorzy zaprzepascili szanse
na przetamanie schematu wyobrazen o ztym Rosjaninie...
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bowiem zachodzi miedzy nimi swoiste sprz¢zenie zwrotne. Autorzy wychodza
poza popkulture, na przyklad, gdy przywoluja Mickiewiczowski projekt tekstu
pojmowanego jako dzieto-energia, ktorego korzenie przypisa¢ mozna koncepcji
poezji czynu burzgcej formule tradycyjnie pojmowanej literatury*®. Z drugiej jed-
nak strony popkulturowa fantazja stwarza niewyczerpane wprost wizje dziela nisz-
czacego konwencjonalne rozwigzania (magicznego, przekletego, zatrutego, mogg-
cego zabi¢®). W tej za$ sytuacji problematyczne staje sie¢ wyznaczenie w Tancerzu
wyraznej granicy miedzy wyobraznig romantyczng a popkulturows. Zwlaszcza,
ze wykorzystanie metanarracji oraz intertekstualnosci, a takze intermedialnosci
dos¢ ostentacyjnie przetamuje model klasycznego kryminatu, wpisujac go w krag
gatunkow zmaconych®. Wolno wiec przyja¢, ze obecnos¢ kontekstu romantyczne-
go sprzyja ewolucji kryminatu, a na pewno przeksztalcaniu jego formy.

Wydaje sie jednak, ze dla autoréw Tancerza najwazniejsze stalo si¢ urucho-
mienie funkcji obrazoburczych tekstu, podwazajacych stereotypowe wyobrazenia
o romantyzmie na rzecz skandalizujacego portretu Mickiewicza. Mozna by za-
sugerowa¢, ze Orbitowski i Urbaniuk zaproponowali czytelnikowi uczestnictwo
w procesie zbiorowego myslenia mitycznego, ktérego celem stato si¢ wyzwalanie
od dyktatu kultury romantycznej - zwlaszcza od propagowania idealizujaco-
-wzniostych wizerunkéw wieszczéw oraz symbolicznej przemocy romantycznego
stowa. I 6w rodzaj wyzwolenia w planie fabularnym urzeczywistnili. Bohaterowie
pokonali zto tkwigce w tekscie i uwolnili od niego Mickiewicza, a dzigki obrzedo-
wi dziadow uratowali dusze tych, ktérym romantyczny tekst odebrat Zycie i skazat
na duchowe tutactwo; takze Nejman zdazajacy do ,,przebostwienia” zostat ukara-
ny. Jednak fakt, ze autorzy wyzwalajg swoich bohateréw od romantycznego zta ro-
mantycznymi Dziadami zastanawia. Pojawia si¢ nawet watpliwo$¢, czy Orbitowski

48 Mickiewicz juz w trakcie pisania Pana Tadeusza przeformutowywat swoje zapatrywania na
twédrczosc literacka. Najwyrazistszym tego dowodem jest znany list do Hieronima Kajsiewicza
z pazdziernika 1835 roku: ,Mnie sie zdaje, ze wrdca czasy takie, ze trzeba bedzie by¢ swietym,
zeby byc¢ poeta, ze trzeba bedzie natchnienia i wiadomosci z géry o rzeczach, o ktérych rozum
powiedzie¢ nie umie, zeby obudzi¢ w ludziach uszanowanie dla sztuki, ktéra nadto dtugo byta
aktorka, nierzadnica lub polityczng gazeta [...]; czesto zdaje mi sie, ze widze ziemie obiecang
poezji jak Mojzesz z gbry, ale czuje, zem niegodzien zajs¢ do niej. Wiem przeciez, gdzie lezy,
i wy mtodsi patrzcie w tamtg strone” (A. Mickiewicz, Dzieta, t. 15: Listy, cz. 2, s. 149-150).

49 M. Skibinska, Popkultura w ,kujonkach, czyli moda na pisanie o czytaniu, w: Mody w kulturze...,
s. 217-242. Autorka zwraca uwage na panujaca mode pisania o czytaniu, ksigzkach, bibliote-
kach i czytelniku. Jej zdaniem topos niebezpiecznej czy magicznej ksiegi utrwalili w literatu-
rze: Michael Ende (Niekoriczqgca sie historia, 1979) oraz Umberto Eco (Imie rézy, 1980). Do teks-
tow, ktore staty sie inspiracja dla opowiesci o niezwyktych ksigzkach zalicza miedzy innymi
Carlosa Ruiza Zaféna Ciert wiatru (2001), Waltera Moersa Miasto snigcych ksigzek (2004).

50 C. Geertz, O gatunkach zmgconych (Nowe konfiguracje mysli spotecznej), ttum. Z. tapinski,
»Teksty Drugie” 1990, nr 2, s. 113-130.
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i Urbaniuk, projektujac §wiat Tancerza, sami oswobodzili si¢ z uwiezienia w trady-
cji romantycznej? Na pewno ich tekst osmiela czytelnika do podjecia indywidual-
nego rozrachunku z romantyzmem i zastanowienia sig, jak obronic si¢ przed jego
zlem, ale i co wzia¢ z owej najsilniejszej polskiej tradycji. Dlatego pytanie przypisa-
ne jednej z postaci Tancerza: ,,Czy sztuka ma moc przemieniania ludzi” pozostaje
- pomimo sensacyjnej rozprawy z romantyzmem - otwarte...
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Anna Kurska

Kryminat i romantyzm. Przypadek Tancerza
tukasza Orbitowskiego i Jarostawa Urbaniuka

Streszczenie

Artykut rozwaza wykorzystanie przez Orbitowskiego i Urbaniuka kontekstu ro-
mantycznego w kryminale Tancerz. Probuje pokazaé, w jaki sposob popkulturowo
ksztaltowang opowies$¢ autorzy wzbogacaja w planie fabularnym, jezykowym i poe-
tyckim dzigki odwolaniom do romantyzmu. Zwracam uwage na wielo$¢ rozwiazan,
ktére z jednej strony prowadza do uproszczenia znaczen, z drugiej za$ zachecaja
czytelnika do podjecia literackiej gry, sprzyjajacej wypracowaniu krytycznego sto-
sunku do tradycji romantycznej oskarzanej o symboliczng przemoc. Odstaniam,
ze zaangazowanie czytelnika w popkulturowa zabawe wykorzystujaca intertekstu-
alno$¢, zwlaszcza poetyke prze-pisywania stynnych romantycznych tekstéw oraz
réwnie stynnych romantycznych rol, stuzy w powiesci kryminalnej przypomina-
niu dawnej tradycji, ale przede wszystkim podwazaniu stereotypowych wyobrazen
o romantyzmie na rzecz skandalizujacego (sensacyjnego) portretu Adama Mickie-
wicza. Autorzy powiesci, postugujac sie tendencjg obrazoburcza w Tancerzu, sprzy-
jaja bowiem procesowi uwalniania czytelnika od jezyka i fantazji ksztaltowanych
przez romantyzm.

Stowa kluczowe: intertekstualnos¢, prze-pisywanie romantyzmu, powies¢ kryminalna,
opowies¢ pop-kulturowa
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Crime and Romanticism. The case of
Lukasz Orbitowski and Jarostaw Urbaniuk’s
Tancerz (Dancer)

Summary

This article describes the use of romantic elements in Orbitowski and Urbaniuk’s
criminal novel, Tancerz (Dancer). It also shows how the authors of the pop-cultural
story enrich the plot, language and poetry thanks by referring to Romanticism. I draw
attention to the multiplicity of solutions that, on the one hand, lead to the simplifica-
tion of meanings, but, on the other, encourage the reader to undertake a literary game
that fosters a critical attitude towards the romantic tradition accused of symbolic vio-
lence. I show that the reader’s involvement in pop-cultural play based on intertextu-
ality, especially the poetics of rewriting famous romantic texts and equally famous
romantic roles, serves in the crime novel to echo old traditions and to undermine the
stereotypical notions of Romanticism by scandalizing the portrait of Adam Mickie-
wicz. Using the iconoclastic tendency, Tancerz (Dancer) favors the process of freeing
the reader from the language and fantasies shaped by Romanticism.

Keywords: intertextuality, rewriting Romanticism, crime novel, pop-cultural story
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