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przykladéw hiszpanskiego realizmu i naturalizmu. Wielu krytykéw uwaza ja za
najznakomitsze dzielo jej autora, a takze dziewigtnastowiecznej powiesci hiszpan-
skiej w ogole. Jej publikacja wywotata spory skandal, przede wszystkim w Ovie-
do, gdyz to wlasnie stolica Asturii jest powie$ciowa Vetusta, czyli Starym Grodem
w polskim przektadzie®, prowincjonalnym hiszpanskim miastem sportretowanym
tu w sposob malo pochlebny.
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1 Alastaczyt twoérczosc literacka z dziatalnoscig naukowa. Wyktadat najpierw na Uniwersytecie
w Saragossie, a nastepnie kierowat katedrami Prawa Rzymskiego oraz Prawa Naturalnego na
Uniwersytecie w Oviedo. Wiecej informacji o zyciu i dziele Clarina w: C. Servén Diez, Kody
Regentki, w: Arcydzieta literatury hiszpanskiej. Dziesie¢ wyktaddéw, red. M. Potok, Wydawnictwo
UAM, Poznan 2016, s. 157-178.

2 Regentka zostata napisana miedzy jesienig 1883 a kwietniem 1885 (J.A. Cabezas, Clarin. El pro-
vinciano universal, 1936 y 1962 w: J. Oleza, Introduccién, w: L. Alas “Clarin”, La Regenta, t. 1, red.
J. Oleza, Catedra. Letras Hispanicas, Madrid 2008, s. 40). Pod koniec grudnia 1884 lub na po-
czatku stycznia 1885, gdy Clarin nie ukonczyt jeszcze redakcji catosci dzieta, ukazat sie pierw-
szy tom. Pojawienie sie drugiego miato sie przesunac¢ o kilka miesiecy, do czerwca 1885, jak
o tym zaswiadczaja listy Clarina do Benito Peréza Galddsa, innego wybitnego przedstawiciela
hiszpanskiego realizmu i naturalizmu. Zob: J. Oleza, dz. cyt,, t. 1, s. 40. Ostatecznie ukazuje sie
on pod koniec czerwca lub na poczatku lipca 1885. L. Alas ,Clarin”, La Regenta, t. 1, s. 105.

3 ,Vetusto”, ,vetusta” to po polsku ,bardzo stary, ,przestarzaty”. Przektad Kaliny Wojciechow-

skiej i Janiny Carlson (PIW, Warszawa 1988).
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Utwor opowiada historie¢ upadku, moralnego i materialnego Any Ozores nazywa-
nej Regentka z racji sprawowania niegdy$ przez jej malzonka, Victora de Quintanar,
funkgji przewodniczacego trybunatu, czyli regenta. Cérka wloskiej modystki zmartej
przy jej narodzinach i hiszpanskiego arystokraty, ktérego w wyniku popelnionego
mezaliansu spotkat ogélny ostracyzm, zostaje ponownie przyjeta do lokalnej socjety
dzieki swej nieprzecietnej urodzie oraz matzenistwu. Dojrzaly matzonek nie zaspokoi
jednak emocjonalnych i seksualnych potrzeb miodej, zmystowej kobiety, co stanie sie
przyczyna ich tragedii. Odbiegajaca od ideatu dziewietnastowiecznej damy z hiszpan-
skiej prowincji Ana — ktéra duzo czyta i sama ma ambicje literackie, unika popularnych
w jej srodowisku rozrywek, a czujgc pokuse romansu usituje zwalczy¢ ja w sobie, kie-
rujac wypelniajace ja pragnienie kochania w strone Boga i starajac si¢ je sublimowac
w postaci mistycyzmu - jest przez spofeczno$¢, ktorg sama gardzi, otwarcie podziwiana
(poréwnuje si¢ ja nawet do Madonny, cho¢ bez Dzieciatka), a w istocie skrycie niena-
widzona (pragnienie bycia $wiadkiem jej upadku jest w Vetuscie powszechne). Chcac
pokona¢ wewnetrzng pustke, z jednej strony, i targajace nig niepokoje bedace przyczy-
ng doswiadczanych nieustannie atakéw nerwowych, z drugiej — reakcje spowodowane
brakiem Zyciowej i seksualnej satysfakcji przy jednoczesnym poczuciu niemozno$ci
zmiany tego stanu — Ana balansuje miedzy pragnieniem wygaszenia trawigcego ja kon-
fliktu z pomoca swego spowiednika, Fermina de Pas i rozwigzaniem, ktore mogloby
nastgpi¢ za sprawa don Alvaro Mesfi, innej lokalnej osobistosci, podobnie jak kanonik
zafascynowanego pieckng Regentka. Po serii zakonczonych klgskami prob zastosowania
jednego lub drugiego rozwigzania, starajac si¢ jednoczesnie dotrzymac swej matzen-
skiej przysiegi ztozonej cztowiekowi, ktory zapewnit jej spokojne Zycie stanowigce od-
miane po bolesnych dos§wiadczeniach dziecinstwa i wezesnej mtodosci, Ana ostatecznie
daje sie uwie$¢ Mesii i naraza na zemste zakochanego w niej i zranionego w swej meskiej
dumie kanonika. Ten sprawia, Ze don Victor, deklarujacy si¢ jako wyznawca tradycyjnej
hiszpanskiej koncepcji honoru, dowiaduje si¢ o romansie. Podburzony przez duchow-
nego wyzywa na pojedynek don Alvara, ktérego dotad miat za przyjaciela, i w wyniku
odniesionych w nim ran umiera. Odzyskawszy zdrowie po ciezkiej chorobie, bedacej
nastepstwem przezytej tragedii, Regentka musi stawi¢ czofo swej nowej kondycji osoby
o zrujnowanej reputacji, odrzuconej przez lokalng spofecznos¢. Podejmuje probe od-
nalezienia miejsca w zyciu poprzez religie, liczac na wsparcie kanonika. Ten jednak nie
zgadza si¢ jej wyspowiadac i wykonuje gest, ktory sprawia, Ze Ana upada na posadzke
katedry i mdleje, co zdaje si¢ symbolicznie potwierdza¢ jej zyciowa kleske.

Vladimir Karanovi¢ uwaza, ze gléwnym zamiarem autora bylo tu ukazanie
typowo naturalistycznej wersji upadku kobiety z burzuazji lub arystokracji, do-
brej, uczuciowej, ale sfrustrowanej, rozdartej*, wedltug Antonio Vilanova, ,mie-

4 V. Karanovic, El crimen y el castigo: Ana Ozores y Berta de Rondaliego como paradigmas del ima-
ginario femenino de Leopoldo Alas Clarin, “Colindancias. Revista de la Red de Hispanistas de
Europa Central” 2015, nr 6, s. 296.
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dzy powstrzymywaniem naturalnych instynktéw i wypelnianiem obowigzkéw
moralnych™. Zdaniem serbskiego hispanisty powie$¢ Clarina moze by¢ odczy-
tywana jako

historia mltodej kobiety, sfrustrowanej i niezaspokojonej na skutek braku relacji
seksualnych i uczuciowych. Upadek bohaterki i smutny koniec sa bezposrednia
konsekwencja abstynencji i nerwowego oraz uczuciowego kryzysu wywolanego
faktem, ze nie spetnila sie jako matka®.

Juan Oleza’, w swej edycji utworu Clarina, przypomina, ze Regentka pojawia
sie w szczytowym momencie rozwoju hiszpanskiego naturalizmu i zostaje przez
wspolczesnych uznana za dzieto dla tego nurtu reprezentatywne, co jest zrozu-
miale zwazywszy na fakt, ze Clarin - krytyk ze zjawiskiem tym sie identyfikuje.
Lata 80. XIX wieku to réwniez czas, gdy popularnym tematem pozostaje konflikt
materii i ducha, przedstawiany czesto w utworach poruszajacych problem kryzy-
su kaptanstwa i wyrazany poprzez konflikt miedzy zmystowoscia a ascetyzmem.
Przyktadem sg utwory jak Papita Jiménez (1874) i Dosia Luz (1879) Juana Vale-
ry, Grzech ksiedza Mouret (1875) Emila Zoli, Zbrodnia ksiedza Amaro (1875) José
Marii E¢a de Queiroz czy Tormento (1884) Benito Pérez Galdodsa. Z kolei temat
braku spelnienia i zadowolenia z zycia doswiadczanego przez kobiete oraz pytania
0 jej role w malzenstwie, ktory pojawil si¢ wraz z Panig Bovary (1857) Gustawa
Flauberta®, odnajdujemy, miedzy innymi, w powiesciach Kuzyn Bazyli (1878) Eca
de Queiroz, Podbéj miasta Plassans (1874) Zoli, Mtyn nad Flossg (1860) George’a
Eliota czy Anna Karenina (1877) Lwa Tolstoja.

Regentka pozostaje zatem solidnie zakorzeniona w problematyce powiesci re-
alistycznej swoich czaséw, co dalo podstawy do licznych analiz poréwnawczych.
Podkreslano w nich oczywiscie jej zwiazek z Panig Bovary i bowaryzmem (pojawity
sie nawet oskarzenia o plagiat’), ale réwniez zwracano uwage na pokrewienstwo
5 Cytza: V. Karanovi¢, dz. cyt., s. 296. Wszystkie cytaty z jezykow hiszpanskiego i francuskiego

(oprocz tekstu Regentki) w przektadzie autorki artykutu.

Tamze, s. 287.

Prezentowane ponizej dane dotyczace powiesci Clarina, jej odbioru i interpretacji za: J. Oleza,

dz. cyt., s. 97-98.

8 Na temat recepcji Pani Bovary w Hiszpanii zob: M. Kotakowski, Potega niemocy, czyli bowa-
ryzm utomny w ,Dworze w Ulloa” Emilii Pardo Bazdn w niniejszym tomie. Cennym Zréodtem in-
formacji na temat bowaryzmu w XIX- wiecznej powiesci hiszpanskiej jest réwniez artykut
G. Correa, El bovarismo y la novela realista espafola, “Anales galdosianos”, 1982, http://www.
cervantesvirtual.com/obra-visor/anales-galdosianos--8/html/02553620-82b2-11df-acc7-
002185ce6064_30.html#l_8_ [dostep 27.08.2017].

9 W 1887 Luis Bonafoux y Quintero, portorykanski krytyk uzywajacy pseudonimu Aramis uznat,
ze hiszpanski autor dokonat w Regentce plagiatu Pani Bovary, zwracajac uwage na podobienstwo
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z Kuzynem Bazylim czy Podbojem miasta Plassans, w ktérym to utworze inny ka-
plan o silnej osobowosci, wspierany przez matke, dazy do podporzadkowania so-
bie biskupstwa i miasta Plassans, wywotlujac powazne zachwianie réwnowagi psy-
chicznej u zameznej kobiety. Skojarzenia z duchownym u Clarina sa nieuniknione.
Oleza zwraca uwage, ze Regentka wpisuje si¢ w tradycje powiesci bowarystycznej,
jak powies$¢ Eca de Queiroz, i porusza problem wladzy Kosciola w spoteczenstwie,
co z kolei, stosujac metode naturalistyczng, czyni Zola w swym utworze. Rowniez
powie$¢ Clarina, w momencie jej wydania, krytyka na ogot postrzegala jako przy-
klad naturalizmu. Pérez Galdés w swym prologu do wydania Regentki z 1900 roku
okreslil ten utwor jako ,,najfortunniejszy przyktad odnowionego naturalizmu” wy-
jasniajac jednak wczesniej, ze hiszpanski naturalizm znacznie si¢ rdzni od natura-
lizmu, ktéry rozwijal sie¢ we Francji'®, gtéwnie z powodu humoru sprawiajacego, ze
powiesciopisarze hiszpanscy stajg sie blizsi Cervantesowi niz Zoli, bowiem ,,nasza
sztuka naturalnosci szczesliwie faczac to, co powazne z tym, co komiczne odpo-
wiada lepiej niz francuska prawdzie ludzkiej™. Clarin byl doskonalym tej hiszpan-
skiej ,sztuki naturalno$ci” przykladem. Krytyka wspolczesna najczesciej podaza
§ladem Galddsa potwierdzajac okreslone cechy naturalistyczne powiesci (zawsze
w ujeciu hiszpanskim) i negujac jej petny naturalizm. Czyni tak na przykltad Gon-
zalo Sobejano®, ktory w Regentce dostrzega wiele elementow nienaturalistycznych,
jak, na przyktad, gleboko religijny sens zycia i pytanie o relacje Boga i Swiata, fi-
lozoficzne zainteresowanie sensem egzystencji i przyczyna cierpienia, Cervante-
sowski kontrast miedzy poezja a proza, ztudzeniem i rozczarowaniem, czy gleboko
chrzedcijanski sens moralny utworu. Badacz zwraca zarazem uwage, ze Regentka
nie naduzywa detali patologicznych ani nie taczy dolegliwo$ci Any czy jej niezrow-

scen, w ktérych bohaterki wraz z mezami i przysztymi kochankami uczestnicza w przedsta-
wieniu teatralnym. W felietonie Mis plagios (Moje plagiaty), opublikowanym w 1888 w Folletos
literarios, Clarin odpowiedziat na zarzuty. Przyznajac sie do fascynacji dzietem Flauberta, od-
rzucit oskarzenie o plagiat. Chodzitoby tu raczej, jak zauwaza Sobejano, o dialog z dzietem
Flauberta, swoisty hotd, czy jak bySmy dzi$ powiedzieli, intertekstualnosc. Zob: G. Sobejano,
Madame Bovary en La Regenta i E. Sktodowska w: L. Alas, Regentka, t. 1, s. 16. Jednak stosunek
Clarina do utworu Flauberta byt ambiwalentny. Jak zauwaza w swym artykule Kotakowski,
uznajac Paniq Bovary za ,arcydzieto, ktérego «lektura jest szkota duchowosci dla czytelnika»”,
potrafit zarzuca¢ mu jednoczesnie, ze powiesc jest ,mato poetycka”. Zob: M. Kotakowski, Po-
tega niemocy, czyli bowaryzm utomny w ,Dworze w Ulloa” Emilii Pardo Bazdn w niniejszym tomie.

10 Charakterystyka hiszpanskiej odmiany naturalizmu oraz naturalizmu u Clarina w: J. Oleza,
dz. cyt., s. 11-40, a takze w: B. Baczynska, Historia literatury hiszpanskiej, Panstwowe Wydaw-
nictwo Naukowe, Warszawa 2014, s. 337-340.

1 B. Pérez Galdds, Prélogo w La Regenta, Libreria de Fernando Fé, Madrid 1900, http://www.cer-
vantesvirtual.com/obra-visor/la-regenta--1/html/ffoeb4ao-82b1-11df-acc7-002185ce6064_8.
html#|_1_ [dostep 28.08.2017].

12 [eopoldo Alas: La Regenta, 1981 w: J. Oleza, dz. cyt., s. 99.
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nowazenia z czynnikami dziedzicznymi®. Z kolei Frank Durand* sadzi, ze punkt
wyjécia powiesci nie tylko nie jest naturalistyczny, ale jednoznacznie i zasadniczo
ironiczny®. Oleza, ze swej strony, zauwaza zgodno$¢ Regentki z teorig powiesci, jaka
Clarin przedstawia w swych tekstach krytycznych z lat 1881-1885". Badacz stwier-
dza, ze Regentka jest powie$cig naturalistyczng na sposob, w jaki Clarin powies¢ na-
turalistyczng rozumial”; taczg sie tu cechy stylu wlasciwego Flaubertowi, wptywy
formul powiesci i materializmu Zoli, a takze hiszpanska problematyka i tradycja:
humor, realizm psychologiczny, walka materii i ducha, walka ideologiczna ze sta-
rym porzadkiem, dazenie do wszechstronnego ujecia problemu, do tzw. ,totalno-
$ci” oraz ideologia libre examen wlasciwa rewolucji 1968".

Regentka silnie powigzana jest z rzeczywisto$cia spoteczno-polityczng dwczes-
nej Hiszpanii. Beata Baczyniska zauwaza, ze u Clarina

[plrawda psychologiczna gtéwnych postaci, zdeterminowanych przez okolicznosci
wlasnego pochodzenia i wychowania, taczy si¢ z wnikliwym studium socjologicz-
nym $rodowiska miejscowej oligarchii i mieszczanstwa, przesigknietego matostko-
woscig i hipokryzja®.

13 Determinizmu $rodowiska nie odnajdujg tam réwniez Eduard J. Gramberg (1962) ani William
E. Bull (The liberalism of Leopoldo Alas, 1942). Tamze.

14 Characterization in La Regenta, 1964, w: tamze.

15 Mariano Baquero Goyanes (Prosistas espafioles contempordneos, 1956), ze swej strony ktadzie na-
cisk na gtebie psychologiczng powiesci jako element mato naturalistyczny; Sherman. H. Eoff (El
pensamiento moderno y la novela espanola, 1965) odczytujac powiesc jako poszukiwanie Boga, i nie
znajdujac w niej zadnego determinizmu, relatywizuje jej naturalistyczny charakter; John D. Rut-
herford (Leopoldo Alas: La Regenta, 1974) widzi w dialektyce materii i ducha, i w obopdlnosci ich
wptywow, jeden z gtdwnych napeddw powiesci uznajac jg za bardzo mato naturalistyczna. Tamze.

16, Powies¢, ktdra mogta nosic etykietke naturalistycznej definiujac sie jako realistyczna, tj.: powiesc
niedogmatyczna i $wiadoma wzglednosci swoich metod, ktdra nie pretenduje do bycia nauka, nie
solidaryzuje z pozytywizmem ani zadnym innym systemem filozoficznym stosujac jednoczesnie
zasade libre examen; powiesc, ktdra stara sie utozsamic sztuke z prawda, piekno z odbiciem tego,
co realne, ale ktéra czyni swe dazenie do obiektywizmu narzedziem przekazu postepowych idei,
edukacji ludu i transformacji rzeczywistosci, gdyz sztuka powinna stuzyé ogélnym zyciowym in-
teresom; podsumowujac, powiesé, ktora definiuje sie jako instrument poznania rzeczywistosci,
i ktéra dazy do oddania jej w ramach swobody struktury i tresci” (J. Oleza, tamze, s. 99-100).

17 Jednoczesnie w Regentce mamy catg serie elementéw wtasciwych naturalizmowi, jak chocby
mowa pozornie zalezna, uwarunkowania dziecinstwa i Srodowiska w Zyciu postaci najbardziej
konfliktowych czy traktowanie Any jako przypadku histerii. Tamze, s. 99-100.

18 Rewolucja nazywana La Gloriosa, czyli Chwalebna, ktéra wybuchta w Hiszpanii we wrzesniu
1868 stracita z tronu Izabele Il dajac poczatek trwajacemu do 1974 tzw. Sexenio Democrdtico
lub Sexenio Revolucionario, czyli szescioleciu demokratycznemu lub rewolucyjnemu.

19 B. Baczynska, Historia literatury hiszpanskiej..., s. 336.
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Utwor to bowiem bezlitosna analiza hiszpanskiej Restauracji* jako systemu.
Oleza podkresla, ze nie odpuszcza si¢ tu nikomu ,,przynajmniej nie jako obywa-
telowi, jako jednostce spolecznej”. Badacz zwraca uwage, ze obyczaje Vetusty to
dowdd na malostkowos¢, konwencjonalizm, glupote, falsz i pretensjonalnos¢ jego
mieszkancow, ktorych $mieszne roszczenia, brutalny i zdeprawowany erotyzm,
ostentacyjny brak kultury, $lepe nasladownictwo i prowincjonalno$¢, hipokry-
zja i zazdro$¢, sktonnosé do wzajemnego szpiegowania, automatyzm i rutyna zy-
ciowa zostajg tu przez Clarina wyszydzone. Co si¢ zas$ tyczy klas spotecznych, to
przedstawia on w Regentce oskarzenie calego systemu bazujacego na falszowaniu
wymiany rzadzacych partii®, na trwaniu starego porzadku pod postaciag nowych
form konstytucyjnych, na ,kacykizmie™ i manipulacji wyborczej, na wyznanio-
wosci katolickiej panstwa i ogdtu spoteczenstwa, na wladzy nienaruszalnej oraz na
spolecznej hegemonii sit reakcyjnych: arystokracji i kleru paktujacych z burzuazja
w celu utrzymania starego ukladu u wladzy. Oleza podkredla, ze jest to $wiat, ktory
jest zrédlem niepokojow mtodego Clarina®, a dziatalno$¢ powiesciopisarza przy-

20 W historii Hiszpanii terminu Restauracja lub Restauracja Burbonéw uzywa sie w odniesieniu
do okresu miedzy koncem 1874 (moment puczu generata Arsenio Martineza Camposa, kt6-
ry potozyt kres Pierwszej Republice hiszpanskiej) i 14 kwietnia 1931 (data ogtoszenia Drugiej
Republiki). Nazwa nawiazuje do odzyskania tronu przez cztonka dynastii Burbonoéw, Alfonsa
Xll, po okresie szesciolecia (Sexenio) rewolucyjnego. Restauracje Burbonow charakteryzowa-
ta pewna stabilnos¢ instytucjonalna, stworzenie modelu liberalnego Panstwa i rozwdj ruchéw
spotecznych i politycznych powstatych w wyniku rewolucji przemystowe;j.

21 ). Oleza, dz. cyt. t. 1, s. 100.

22 Tzw. turno pacifico de partidos, czyli pokojowa wymiana rzadzacej partii to charakterystyczne
dla Restauracji nastepowanie po sobie rzadow tworzonych przez przedstawicieli partii libe-
ralnej i partii konserwatywnej. Zmiana rzadu nastepowata w sposéb pokojowy (kluczowa role
odgrywat tu monarcha decydujacy o zmianie gabinetu i rozpisaniu nowych wyboréw do Kor-
tezow, hiszpanskiego parlamentu), co pozwolito uniknaé, czestego w Hiszpanii, przejmowania
wtadzy na drodze przewrotéw rewolucyjnych lub wojskowych (T. Mitkowski, P. Machcewicz,
Historia Hiszpanii, Ossolineum, Wroctaw 2009, s. 272-273).

23 Wedtug Mitkowskiego i Machcewicza ,Kontrola politycznych, a zwtaszcza wyborczych,
zachowan ludnosci dokonywata sie przede wszystkim na szczeblu lokalnym - przez naci-
ski administracyjne, praktyki korupcyjne (zwykle przekupstwo czy tez bardziej misterny
sposob, opierajacy sie na rozdzielaniu zamowien publicznych), a przede wszystkim rozlegty
system klienteli. Caty ten uktad jego przeciwnicy okreslili mianem ,kacykizmu” (el caciquis-
mo). Tamze, s. 274.

24 Oleza zwraca uwage, ze Regentka ze swym dazeniem do wszechstronnosci ujecia i prag-
nieniem nakreslenia modelu spotecznego odzwierciedlajgcego rzeczywisto$¢, wpisuje sie
w wielki nurt dziewietnastowiecznej powiesci realistycznej o charakterze mieszczanskim,
z jej dazeniem do poznania i objasniania rzeczywistosci, ktéra powinna ponadto by¢ refor-
mowana zgodnie z nowymi wartosciami wywodzacymi sie z liberalnych rewolucji. J. Oleza,
dz. cyt., t. 1, s. 101.
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pomina tu dzialalnos$¢ polityka i publicysty: w koncepcji Regentki jako powiesci
zawarty jest postulat powiesci jako nosnika wartosci postepowych, realizujacej cel
dydaktyczny, dotyczacej ogdlnych intereséw kraju, przeksztalcajacej Hiszpanie,
ktorg odziedziczono po przodkach®. Badacz zauwaza, ze

Vetusta jako spoleczenstwo okresu przejscia od starego porzadku do nowego spo-
feczenstwa mieszczanskiego, doswiadcza calej serii sprzecznosci i walk wewnetrz-
nych bardzo dobrze zaobserwowanych przez Clarina. Pod tym wzgledem powies¢
wykracza poza sfere lokalng stajac sie reprezentatywnym studium spoleczenstwa,
w ktérym rewolucja burzuazyjna pozostawila prawie nietkniete fundamenty stare-
go porzadku, a zarazem, powodujac industrializacje, sprawila, ze pojawit si¢ groz-
ny cho¢ niezorganizowany $wiat proletariatu®.

Inng istotna cecha Regentki, na ktorg Oleza zwraca uwagg, jest jej przesigkniecie
literaturg. Mimo, Ze wigkszo$¢ mieszkancow Vetusty nie ma zwyczaju czytad, lite-
ratura odgrywa w ich zyciu role determinujacg. Oczywiste cytaty literackie, aluzje
do tekstow i postaci, komentarze na temat dziel i autoréw nie tylko tworzg bardzo
gesta sie¢ odniesien do literatury powszechnej, czyniac z Regentki ,scene inter-
tekstualno$ci”, jak to wykazat Albert Brent”, ale ponadto stuza charakteryzacji
postaci — prawie zawsze informuje si¢ nas, co czytaly i jak to wptyneto na ich zycie.
Jak zauwaza Durand®, postaciom Clarina literatura stuzy w pierwszej kolejnosci
jako droga ucieczki z prozaicznego zycia Vetusty do zycia, o ktérym marzg i ktére
jest bardziej interesujgce. Fikcja jest dla nich de facto jedynym sposobem urzeczy-
wistnienia ich najsekretniejszych aspiracji. Ale nie zadowalajg si¢ one ucieczka od
rzeczywisto$ci za posrednictwem fikcji, lecz starajg si¢ ja podtrzymywac, gdy juz
powrdca do rzeczywistoéci, nasladujac postacie literackie, sprawiajac, ze zycie i li-
teratura wzajemnie si¢ przenikaja. Ana nasladuje w niektérych momentach swego
zycia Swietg Terese z Avili, ktérej teksty z pasja studiuje, bedgc zarazem swoistym
odbiciem Pani Bovary. Jej maz postrzega sie jako posta¢ z Calderénowskiego dra-
matu honoru?, a kochanek nasladuje Don Juana Tenorio®, cho¢ odczytanego na

25 Tamze, s.100-101.

26 Tamze, s. 45.

27 Leopoldo Alas and La Regenta, 1951, w: tamze, s. 69.

28 Characterization in La Regenta, 1964, w: tamze.

29 Pedro Calderon de la Barca (1600-1681) jeden z najwybitniejszych dramaturgéw hiszpanskie-
go Ztotego Wieku byt, m.in., autorem dramatéw honoru, w ktérych zazdro$ni mezowie karza
swe matzonki $miercig za najdrobniejsze podejrzenie niewiernosci.

30 Najpopularniejszy hiszpanski Don Juan, to bohater romantycznej sztuki teatralnej José Zor-
rilli, Don Juan Tenorio, opublikowanej w 1844 roku i w Hiszpanii do dzi$ wystawianej w dniu
2 listopada, jak ma to miejsce w powiesci.
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sposob mieszczanski i raczej pozytywistyczny niz romantyczny; z kolei ten lokalny
Tenorio jest nasladowany przez inne postaci (Ronzal i Paquito Vegallana)®. Stad tez
mozna mowi¢ o Regentce jako parodii literackiej, a nawet o jej Cervantesowskim
charakterze, jak to czyni Robert M. Jackson® - co jest jeszcze bardziej widoczne,
gdy zwrdci sie uwage, jak Durand, ze akcja gtéwna Regentki to ,,znieksztalcone od-
bicie sztuki Zorrilli”*. Znajduje to swoj wyraz w rozdziale XVI, w scenie, w ktdrej
Ana oglada przedstawienie Tenoria, tworzac paralele miedzy fabula dramatu a jej
wlasnym zyciem, identyfikujac siebie i postaci ze swego otoczenia z bohaterami
sztuki, ktora $ledzi na scenie. Zauwaza nawet, podobnie jak reszta widowni, swoje
fizyczne podobienstwo z aktorkg odtwarzajaca posta¢ Doni Inés*.

Jesli chodzi o literature, ktéra w Zyciu Any zajmuje pierwszoplanowe miejsce,
Celina Alegre zwraca uwage, ze protagonistka

zapala pasja do lektury nie dlatego, ze jakie$ studia sprawily, iz chce poznawa¢
i wiedzie¢ wiecej, ale dlatego ze od poczatku ksigzki objawily jej sie jako ,zrédlo
»35

pieknych kltamstw™, czyli to, czego ona potrzebuje jako przeciwwagi dla ciezaru

brzydkiej rzeczywistosci, w ktorej zyje®.

Oleza uwaza, ze Regentka to, w duzym skrocie, historia o tym, jak pewne posta-
ci, niepogodzone ze swym $wiatem, pragna poza niego wykroczy¢ i ponosza kle-
ske. Jednoczesnie zaznacza, ze dzieto Clarina jest jednak bardziej zlozone, o wielu
odcieniach. Redukujac do schematu te ztozonos¢ konfliktu, zauwaza, ze powies§¢
faczy trzy plany konfliktéw: spolecznych, wewnetrznych i transcendentnych?.
Jakkolwiek kazda posta¢ przezywa tu swe frustracje, to najpelniej zostaje zapre-
zentowany obraz konfliktéw doswiadczanych przez Ane i Fermina; ten ostatni,
przedstawiony zostaje jako meski odpowiednik Regentki nie mniej niz ona rozcza-
rowany rzeczywistoscig, ktérej musi stawia¢ czola.

31 Za:J.Oleza, dz. cyt., t. 1, s. 69-70.

32 Cervantinism in the Creative of Clarin’s La Regenta, 1969, w: tamze, s. 70.

33 Tamze.

34 Oleza zauwaza, ze ,na marginesie tego, ze to wzajemne przeniknie sie zycia i literatury za-
sadniczo stuzy efektom Clarinowskiej ironii uzywanej, by uciec sie do mechanizméw parodii,
wydaje sie istotne podkresli¢, ze przeksztatca ono Regentke w dyskurs podwajnie literacki, ba-
wiacy sie literaturg wewnatrz literatury, zaréwno wzbogacajac jezyk o odniesienia wtasciwe
erudycji literackiej jej autora, jak i czyniac z literatury podstawowy element charakterystyki
jej postaci i kreowania sytuacji” (tamze, s. 70-71).

35 Tamze, s. 128

36 C. Alegre, Afinidades peligrosas. Un estudio sobre La Regenta, Pages Editors, Lleida 1992, s. 126.

37 J.Oleza, dz. cyt., t.1,s. 45.
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Ana Ozores: hiszpaiska Emma Bovary?

We wstepie do swej edycji Regentki Oleza przypomina, ze gléwna bohaterka po-

wieéci Clarina postrzegana jest jako ,jedna z postaci bowarystycznych zalud-

niajacych powies¢ realistyczng XIX wieku” i Ze to Jules de Gaultier, w swej pracy

Le Bovarysme, la psychologie dans 'oeuvre de Gustave Flaubert (1892), uzywa po

raz pierwszy terminu ,bowaryzm” dla okreslenia pewnego szczegblnego sposo-

bu ludzkiego zachowania. Termin odniést duzy sukces i byt uzywany w odnie-
sieniu do sytuacji w mniejszym lub wiekszym stopniu zbieznych z wlasciwymi
dla bohaterki Flauberta. Zostal nawet przyjety przez psychiatrie i rozumiany tam,
m.in., jako niemozno$¢ adaptacji (Joseph Grasset) czy stan paranoidalny (Geo-
rges Genil-Perrin). W historii literatury stal si¢ znakiem rozpoznawczym pewnego
typu postaci kobiecych, z ktérych najbardziej reprezentatywng w Hiszpanii jest
niewatpliwie Ana Ozores®. Z tej przyczyny poréwnanie Any z Emma Bovary zwy-
klo pojawia¢ si¢ jako element obowigzkowy studium Regentki. Oleza przypomina
gltéwne cechy obu bohaterek przytaczane przez badaczy na potwierdzenie istnie-
jacego miedzy nimi podobienstwa zwracajgc uwage, ze na ogot traktuje si¢ je jako
postaci sobie pokrewne, wskazujgc na wspdlne obu mtodym kobietom doswiad-
czenie wrogiego im, a szczegélnie ich potrzebom duchowym prowincjonalnego
$rodowiska; ich poczucie odmiennosci i wyzszosci w stosunku do tego srodowiska
sprawiajacego, ze doswiadczajg one kompletnej ,,samotno$ci moralnej”; glteboko
romantyczne dazenia ich dusz doprowadzajace do zniszczenia wszelkich moz-
liwych mostéw miedzy rzeczywistoscig, prozaiczng i pospolitg, a wltasnym ,ja”.
Laczy je rowniez pogarda dla glupoty i malostkowosci ich srodowiska, rozpacz
bezgranicznej nudy, w ktérej uptywaja im dni bez mozliwej nadziei, jak réwniez
zblizajaca si¢ powoli, lecz nieuchronnie kleska ich zyciowych aspiracji i ostateczna
zyciowa katastrofa. Wspolna jest im nieuchronnos$¢ cudzotéstwa, na ktére zdaja
sie by¢ skazane, niezrozumienie ze strony me¢zow, ktérzy nie bedac niegodziwymi,
sg jednak $mieszni, niezdolni je zadowoli¢, a przede wszystkim zupelnie im obcy.
Ponadto ich kochankowie, réwnie obcy i powierzchowni (w przypadku Emmy
taki jest niewatpliwie Boulanger), sa, paradoksalnie, znakomitymi reprezentan-
tami §rodowiska, ktore one odrzucaja; a spokoju zycia rodzinnego w zadnym wy-
padku nie mozna tu utozsamic ze szczg¢sciem, lecz raczej z przyzwyczajeniem. Do
tych cech ogdlnych krytycy, jak np. Sobejano®, dodajg detale, czasem znamienne,
dotyczace tresci utworéw. Tak wiec obie kobiety wczesnie stracity matki, odebra-
ty edukacje romantyczna i antyrealistyczna, pozostaja pod wptywem utopijnych

38 Por.:J. Oleza, w: L. Alas ,Clarin”, La Regenta, t. 1, s. 298-299.

39 G. Sobejano, De Flaubert a Clarin, 1981, http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/mada-
me-bovary-en-la-regenta-o/html/0230c7cc-82b2-11df-acc7-002185ce6064_2.html  [dostep:
21.08.2017]. W artykule Sobejano przedstawia dtuga liste réznic i podobienstw miedzy Emma
a Ana dostrzeganych przez niego i innych badaczy.
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wizji $redniowiecza i trubaduréw oraz ksiazek takich jak Geniusz Chrzescijaristwa.
Carlos Claveria*® zauwaza, ze taka edukacja uformowata je jako osoby przeksztal-
cajace ,w normalny stan Zyciowy pewna projekcje swej egzaltowanej wyobrazni na
rzeczywisto$¢”, prowokujac ,,ich zdolno$¢ wyobrazania sobie sposobow bycia, kto-
rych nie bedg w stanie zrealizowa¢”. W przypadku obu bohaterek zwrécono uwage
na ich zaleznos¢ od ksigzek, ktore je ksztattuja wedtug modeli literackich; na ich
sktanianie si¢ w strone Kosciota i pewnych form mistycyzmu, jako zrédla przezy¢
zmystowych; na diagnoze choroby nerwowej stawiang przez zajmujacych si¢ nimi
lekarzy oraz na zbiezno$ci fabularne, jak ogladanie, wraz z me¢zami i kochankami,
spektaklu teatralnego®.

Oleza zwraca réwniez uwage na fakt, ze gdy Ana czuje, jak osacza jg bestia-
lidad humana, czyli bestialstwo lub gtupota ludzka, wyraza duzo bardziej kon-
cepcje bétise humaine, czyli ,,glupoty ludzkiej” Flauberta niz béte humaine, czyli
»bestii ludzkiej” Zoli. To, co Ana odczuwa to nie zagrozenie ze strony cztowieka
jako gatunku, kierujacego si¢ instynktem i zwierzecego, ale nieskonczona odra-
za wobec ,,gltupiego mottochu” w stosunku, do ktérego, zaréwno ona jak i Emma
Bovary okreslajg si¢ jako istoty odrebne, wyzsze i nieuchronnie nierozumiane.
Ana, tak samo jak Emma, doswiadcza stanu duchowej samotnosci (zyskuje jedy-
nie chwilowy iluzje posiadania ,brata duchowego™?), w kontekscie ktérej mez-
czyzni i kobiety z Vetusty sa zwierzetami i niczym wigcej niz zwierze¢tami. Stad
réwniez nienawis¢ Vetusty jako wspdlnoty wobec Any i potrzeba doprowadzenia
do jej upadku, by wyzwoli¢ sie od chodzacego oskarzenia, ktorego bohaterka jest
uciele$nieniem®.

Jak zauwaza Sobejano:

Nalezy przyznad, ze analiza $wiadomo$ci bohaterki, jej wewnetrzna walka miedzy
nudg malzenstwa, iluzja religijng i pokusa erotyczna zostaje w Regentce wyrazona
poprzez postawy, motywy, sytuacje, tony i elementy tresci, ktore zalezg od pierw-
szej powiesci Flauberta lub sie z nig wigzg**.

Badacz nie akceptuje jednak w pelni ,bowaryzmu” Any, gdyz ta, w odréz-
nieniu od Emmy, porzuca marzenia swojej mlodosci i chociaz aspiruje do bycia
inng, rychlo si¢ przekonuje, ze w jej Srodowisku jest to niemozliwe. Z kolei Ga-

40 Flaubert y La Regenta, w: Cinco estudios de literatura espafola moderna, 1945, w: L. Alas ,Clarin”,
La Regenta, t. 1, s. 299.

41 Tamze, s. 299.

42 W osobie jej spowiednika Fermina de Pas.

43 Por.: J. Oleza, w: L. Alas “Clarin”, La Regenta, t. 2, s. 67.

44 G.Sobejano, De Flaubert a Clarin, http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/madame-bovary-
-en-la-regenta-o/html/0230c7cc-82b2-11df-acc7-002185ce6064_2.html. [dostep 21.08.2017).
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ston Lafitte® wskazuje, ze Ana w swych erotycznych pragnieniach nie zywi sie
powiesciowymi fikcjami, a mistycyzm jest u niej rownoczesny lub wczesniejszy
od erotyzmu, nie bedac konsekwencja jej frustracji. Rowniez Santiago Meldn
Ruiz de Gordejuela* podkresla fakt, ze Emma dziala pod wplywem wczeséniej
ustalonego obrazu samej siebie, ktéry nie odpowiada jej rzeczywistos$ci i do kto-
rego stara sie dostosowac swoje zachowanie, podczas gdy Ana tego nie czyni.
Melén wymienia réwniez rozbiezno$¢ miedzy brakiem satysfakeji seksualnej
i malzenskiej Any, a ,normalnoscig seksualng Emmy, ktéra ma corke”. Przy-
pomina, ze ,Emma szuka swoich kochankéw; nie sklania jej do tego brak sa-
tysfakcji seksualnej ani nie popycha chorobliwy erotyzm. Leonowi i Rudolfowi,
obu skrajnie pospolitym, nie pozostaje do roboty nic wiecej jak pozwoli¢ sie
kocha¢™. Tymczasem Ana, dreczona niezadowoleniem, stawia czota pokusie,
prébujac ja sublimowac i neutralizowaé. Oleza sugeruje, ze ,jesli Emma jest,
jak powiedziano, §wigta cudzotdstwa, Ana jest $wigta obowiazku malzenskie-
go, jakkolwiek ponosi kleske™®. Juan Ventura Agudiez* natomiast wskazuje na
fakt, ze relacja bohaterek ze srodowiskiem nie cieszy si¢ jednakowym zaintere-
sowaniem ze strony obu powiesciopisarzy: Flauberta, inaczej niz Clarina®, nie
interesuje reakcja Yonville-I’Abbaye na flirty Emmy®.

Jednak najbardziej radykalna réznica zdaje si¢ tkwi¢ w perspektywie przyje-
tej przez obu powiesciopisarzy. Oleza powtarza za Claverig, Zze w utworze Clarina
mamy wrazenie czego$ bardziej rozwinietego i glebokiego, charakteru kobiece-
go bardziej zfozonego, niejasnego i skrajnego; dzieje si¢ tak by¢ moze dlatego ze
Clarina bardziej niz Flauberta interesuje dialektyczna relacja ,ja” z rzeczywistos-
cig, ich spotykanie i rozmijanie sie, konflikty krzyzujace si¢ i niemozliwe do wyi-
zolowania, plynna interakcja wszystkich sytuacji i interesow™.

Nie nalezy bowiem zapomina¢ o glebokiej ideologicznej réznicy dzielacej samot-
nika z Croisset, ogarnietego obsesja artystycznej perfekcji i zawzigtego ideologicz-
nie w swej podwojnej i rozpaczliwej walce przeciw rzeczywistos$ci mieszczanskiej
i romantyzmowi, od pisarza, ktdry w 1885 jest przede wszystkim intelektualista
rewolucji drobnomieszczanskiej, republikaninem, wciaz jeszcze radykalnym,

45  Madane Bovary et La Regenta”, 1943, w: J. Oleza, w: L. Alas “Clarin”, La Regenta, t. 1, s. 300.

46 Clarin y el Bovarysmo, 1952, w: tamze.

47 Tamze.

48 Tamze.

49 Emma Bovary-Ana Ozores o el simbolo del amor, 1963, w: tamze.

50 Relacja Any z jej otoczeniem jest przedmiotem analiz przedstawionych w dalszej czesci arty-
kutu.

51 Tamze.

52 Tamze.
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walczacym publicysta, krytykiem dazacym do zmiany spofeczenstwa i literackie-
go gustu, pedagogiem i powiesciopisarzem, ktory pojmuje powie$¢ jako narzedzie
rozpowszechniania nowoczesnych idei. Jesli Emma Bovary jest symbolem, to Ana
Ozores, problemem®,

Ana, w przeciwienstwie do aktywnej, decydujacej o swych zyciowych wyborach
Emmy, chce pozostaé bierna. Wyraza pragnienie, by ,,by¢ czastka tej piany, czastka
tego pylu, ktdry nieznana sila unosita poprzez pustynie zycia ku niejasno rozezna-
nemu idealowi”; by ,kanonik teolog rzadzil, kierowal nig i jej postepowaniem™*.
Tworzy sobie iluzje, ze nawet jej maz, zyjacy w swym wlasnym $wiecie, niedostrze-
gajacy tego, co ma miejsce w jego domu, jest tym, ktory w nim rzadzi. Regentka
stara si¢ przekazad ster swego zycia nawet mezczyznom, ktdrzy, jak don Victor,
nie potrafig go w swe rece ujaé, gdy tymczasem Emma, z wyjatkiem przypadku
Rudolfa, kieruje postepowaniem mezczyzn, z ktérymi wchodzi w mitosne relacje.

I co najwazniejsze, bohaterka Flauberta, w obliczu kleski swego zyciowego
projektu, decyduje si¢ na ostateczne rozstanie si¢ ze swiatem, w ktérym zdaje sie
juz nie mie¢ perspektyw osiagniecia satysfakcji. Ana za$, skompromitowana, zruj-
nowana, odrzucona przez swe srodowisko, nie wydaje si¢ gotowa, tym bardziej
zdolna, by samodzielnie znalez¢ rozwigzanie swego problemu lub definitywnie
odrzuci¢ zycie, ktdre jej nie satysfakcjonuje, zycie smakujace juz jak pocatunek,
ktérym przywraca jg do niego po omdleniu w katedrze pomocnik kanonika - po-
calunek, ktory jest jak dotkniecie oslizgtej ropuchy®. Jakby przekonana o wlasnej
niemocy, akceptuje role przypisang jej spofecznej pozycji; role kobiety dobrowol-
nie poddajacej si¢ kontroli, niezdolnej do otwartego wyrazania swych pragnien
i przeciwstawiania si¢ spofecznym oczekiwaniom. Te niemozno$¢ uwolnienia sie
od zewnetrznej kontroli i oczekiwan potwierdza fakt, ze akcja utworu konczy sie
w pazdziernikowy dzien tam, gdzie rozpoczyna w pazdzierniku trzy lata wczes-
niej: w Katedrze, symbolu Vetusty.

53 Tamze,s. 300-301.

54 L. Alas “Clarin”, Regentka, t. 2, przekt. K. Wojciechowska, J. Carlson, PIW, Warszawa 1988,
s. 3251 379.

55 W utworze Clarina wspomina sie o ropusze dwukrotnie; zawsze sg to momenty kluczowe
w zyciu Any. Laura Garcia Sanchez zwraca uwage, ze chodzi tu niewatpliwie o nawigzanie do
symboliki tego zwierzecia, jaka pojawia sie w pismach Swietej Teresy z Avila, ktéra to identy-
fikuje je jako symbol demona ,kazacego jej wierzyé, ze niemozliwe jest, by obraz ciata Chry-
stusa objawit sie jej oczom” (L. Garcia Sanchez, Ana Ozores y Santa Teresa de Jesus: «el coloquio
de dos almas a través de tres siglos». Consideraciones acerca de la recepcion de la autobiografia
teresiana en La Regenta, “Revista de literaturas hispanicas” 2016 (20 diciembre), nr 4, http://
www.joveneshispanistas.com/ana-ozores-y-santa-teresa-de-jesus-el-coloquio-de-dos-
-almas-a-traves-de-tres-siglos-consideraciones-acerca-de-la-recepcion-de-la-autobiografia-
-teresiana-en-la-regenta/ [dostep 19.08.2017]).
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Regentka versus spoteczenstwo Vetusty

Jak pisze Karanovi¢ w artykule dotyczacym Clarinowskich bohaterek, Any Ozores
i Berty de Rondaliego®:

Obraz kobiety epoki bazuje na stereotypie kobiety uleglej i dobrotliwej, ,aniola
ogniska domowego”, kobiety gotowe]j zaspokaja¢ w kazdym momencie potrzeby
czlonkéw swojej rodziny. Chodzi tu o kobiete typowo mieszczanska, ktérej celem
byto stuzy¢ postulatom dziewietnastowiecznego systemu industrialnego i intere-
som burzuazji jako elementu spotecznego dominujacego w tamtej epoce®.

W innym miejscu badacz zwraca uwage, Ze kobieta z dziewigtnastowiecznych

~powiesci o cudzoldstwie”, takich jak Regentka, Anna Karenina czy Pani Bovary,
w spoleczenstwie nie odgrywa roli znaczacej, lecz okresla si¢ przez swa kondycje
matzonki. Maria del Carmen Bobes Naves, zauwaza, ze swej strony, ze nazwisko
meza jest jej forma prezentacji, jej rekomendacjg spoteczng, a takze stanowi ,,syn-
teze jej fikcyjnej osobowosci, jakkolwiek w dyskursie funkcjonuje jako jednostka

o wlasnym imieniu

%8, W tytulach utworéw Emma to wszak pani Bovary” a Ana,

zona ex-regenta, to Regentka.

56

57

58
59

60

Zdaniem Bobes Naves

Regentka opowiada historie cudzotéstwa jako procesu osobistej degradacji boha-
terki gléwnej. To jak zachowuje si¢ kobieta miedzy okowami malzenstwa i falszy-
wym idealizmem falszywych uczu¢ to w skrdcie historia, ktéra powies¢ opowiada.
Zainteresowanie, jakie wzbudza spowodowane jest tym, Ze w postaci tej, w sposob
oryginalny, spotykaja sie poglady, najistotniejsze w pewnej epoce i sytuacji histo-
rycznej, wymagajace pilnej rewizji, jesli chodzi o role i odpowiedzialno$¢ kobiet
w liberalnym spoleczeristwie®.

Bohaterka Doiii Berty, utworu opublikowanego w 1882 w zbiorze nowel: Pipd. Dofa Berta.
Cuervo. Supercheria.

V. Karanovi¢, dz. cyt., s. 282.

Cyt. za V. Karanovi¢, dz. cyt., s. 283.

Béatrice Didier zauwaza, we wstepie do jednego z francuskich wydan Pani Bovary, ze jesli
LWybOr tytutu wyraznie wskazuje, iz powie$ciopisarz zamierza skupic sie na niej [Emmie], wy-
pada by¢é moze zatowac, ze nie nazywa jej zatem inaczej niz tak, jak okresla sie ja w spoteczen-
stwie: Pani Bovary, zatowaé, ze Emma znikneta; spoteczenstwo byto silniejsze i Emma umarta
wraz ze swymi marzeniami” (B. Didier, Introduction, w: G. Flaubert, Madame Bovary, Librairie
Générale Francaise 1983, s. 13).

M. del Carmen Bobes Naves, Teoria general de la novela. Semiologia de “La Regenta”, Editorial
Gredos, Madrid 1993, s. 100.
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Badaczka uwaza, ze dystans, samotno$¢, nieufnosé i uzalanie si¢ nad sama sobg
(cztery cechy Any: przyczyny i konsekwencje tego, co ja spotyka), ktére biorg po-
czatek w dziecinstwie i towarzysza jej przez cale zycie, tworza w niej petna leku
postawe bedaca ukrytym motorem jej postepowania, ,dojrzatego pod wzgledem
biologicznym, ale psychicznie infantylnego i niedojrzatego™'.

Z kolei Karanovi¢ zwraca uwage na fakt, ze Ana Ozores probuje uciec od ponu-
rej i strasznej rzeczywisto$ci Vetusty, ktora dusi i niszczy ja swym powierzchow-
nym charakterem, hipokryzja i konwencjami spotecznymi, co stanie si¢ punktem
wyjscia dla zdobycia nad nig wladzy duchowej przez Fermina de Pas, odwoluja-
cego si¢ do uczucia religijnego jako $rodka realizacji swych osobistych intereséw
lub interesow Kosciota i jego cztonkow. Co sie tyczy religii i moralnosci Vetusty, to
jedynym elementem wprowadzajacym dysonans w tym srodowisku jest Ana, ktdra
ze swoim ,anormalnym” zachowaniem nie miesci si¢ w ramach hipokryzji, per-
wersyjnej moralnosci i wynaturzonej religii wlasciwych tej wspolnocie. Z tego tez
powodu kazdy z jej czyndéw zdaje si¢ by¢ skierowany przeciwko istniejacym nor-
mom i ustalonemu systemowi wartosci, co ostatecznie doprowadzi do jej upadku
i cudzotostwa. Badacz stusznie zauwaza, biorgc pod uwage zakonczenie utworu,
ze ,grzechem” nie jest tu akt cudzotdstwa, ktorego Ana si¢ dopuszcza, lecz jej nie-
zdolnos¢ dostosowania si¢ do zasad moralnych i religijnych wspolnoty®>. W Vetu-
$cie zdrada malzenska to chleb powszedni, ale nie moze by¢ tak spektakularna, jak
ma to miejsce w przypadku Regentki. Nie zastosowawszy sie do obowiazujacych
w tej kwestii zasad, zastuguje ona na kare i ta jg ze strony wspolnoty spotyka.

Pilnowac i kara¢

W artykule poswieconym bohaterkom Clarina Karanovi¢ przywoluje ide¢ Pa-
noptikonu, przypominajac, Ze spojrzenie, obserwacja i kontrola to tu elementy
dyscypliny®. Zaprojektowane przez Jeremy'ego Benthama® wiezienie tworzytaby
pierscieniowata budowla, podzielona na odseparowane od siebie grubym murem

61 Tamze, s. 105.

62 V. Karanovié, dz. cyt., s. 285.

63 Tamze, s. 282.

64 Jeremy Bentham (1748-1832), angielski filozof, ekonomista, pisarz i ojciec utylitaryzmu, jest
autorem pracy Panopticon or The Inspectio-House: containing the idea of a new principle of con-
struction applicable to any sort of establishment, in which persons of any description are to be kept
under inspection (Panoptikon albo Dom Nadzoru opisujqcy idee nowych zasad budowy wszelkich
zaktadow, w ktorych wszelkiego rodzaju osoby winny sie znajdowac pod nadzorem, w szczegélnosci
wiezien, ale tez aresztow, fabryk, warsztatéw, przytutkow, lazaretéw, manufaktur, szpitali, doméow
wariatéw i szkét) (1787). Model Panoptikonu byt analizowany przez Michela Foucault w Nadzo-
rowac i kara¢. Narodziny wiezienia (1975).
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cele, wewnatrz ktérej znajdowalaby sie wielopoziomowa wieza®. Wieza, ktorej
przeznaczeniem jest, jak zauwaza Karanovi¢, ,czuwa¢ i by¢ gwarantem wladzy
i autorytetu™® i ktdra jest ,,symbolem epoki i ideologii pilnowanej przestrzeni™.
Jej funkcja i sposéb nadzorowania, jaki zapewnia, kojarza si¢ badaczowi z wias-
ciwosciami, jakie zdaja si¢ by¢ przypisane wiezy katedry w Vetuscie. Widoczna
z kazdego punktu miasta stanowi centrum, z ktérego mozna miasto skutecznie
obserwowa¢, nie bedac widzianym, jak czyni to De Pas. Interpretowana jako
»symbol wladzy duchowienstwa, reprezentuje réwniez oko Boga™®. Zdaniem Ka-
ranovic¢a funkcja, jaka spelnia wieza w Regentce, wigzalaby sie z tym, co wedlug
Foucault charakteryzuje wiek XIX: mnozenie si¢ instytucji majacych stuzy¢ utrzy-
maniu porzadku spotecznego®. Taka wtasnie role nadzorczg zdaje sie spetnia¢
wieza katedry w Vetuscie, gorujgca nad miastem, bohaterem zbiorowym powiesci.
To od opisu katedry, z ktdrej wiezy potezny kanonik obserwuje przez lunete cate
miasto (w tym Ane podczas lektury w jej prywatnym ogrodzie) uwazane przez
niego za swe imperium, rozpoczyna sie¢ Regentka; i w tej samej katedrze si¢ konczy.
Napietnowana przez spotecznos¢ Vetusty i przez nig izolowana Ana, zostaje w niej
brutalnie odrzucona réwniez przez swego ,brata duchowego”, ktéry odmawia jej
spowiedzi. I to tam zostaje ostatecznie ponizona pocatunkiem, jaki jego nasto-
letni pomocnik Celedonio (w pierwszych scenach utworu, réwniez w katedrze,
zachwyca sie on uroda nieosiggalnej Any) sklada na jej ustach, gdy nieprzytom-
na lezy na posadzce katedry; pocalunkiem, ktory Ana odbiera jako dotkniecie
o$lizgtego i zimnego brzucha ropuchy i ktéry budzi ja z omdlenia wywolanego
strachem przed dawnym spowiednikiem wykonujacym gest jakby chcial ja udu-
si¢. Gest, ktory mozna odczyta¢ jako symboliczny, w kontekécie wrazenia do-
$wiadczanego przez An¢ w dusznym, jej zdaniem, klimacie spotecznym Vetusty.
Wydaje si¢ rowniez symptomatyczne, ze akcja utworu ukazujacego upadek jedno-
stki, do ktdrego przyczynia si¢ spolecznos¢ Vetusty, zaczyna si¢ na szczycie wiezy
katedry, postrzeganej jako jej symbol, a konczy w jej dolnej czesci, gdy ,upadia”
Ana lezy na jej posadzce. Otwarta przestrzen, w ktorej spotykamy gtéwne posta-
cie na poczatku utworu (taras widokowy wiezy, wielki ogrod), zastepuje w jego
65 Cele bytyby wyposazone w okno wychodzace na zewnatrz i okno wewnetrzne, przez ktére
cela taczytaby sie z wiezg. W ten sposéb bytyby dobrze oswietlone, a wigZzniowie dobrze
widoczni. Konstrukcja budowli pozwolitaby straznikom obserwowac wiezniéw nie bedac wi-
dzianymi. Czujac na sobie nieustannie niewidzialne spojrzenie, pilnowani: wiezniowie a tak-
Ze pensjonariusze innych o$rodkéw pod nadzorem, w koncu zaczeliby sami siebie pilnowac.
(Zob: M. Foucault, Surveiller et punir. La naissance de la prison, Gallimard 2016, s. 233-237).
66 V. Karanovi¢, dz. cyt., s. 289.
67 Tamze.
68 C. Martinez Carazo, De la visualidad literaria a la visualidad filmica. La Regenta de Leopoldo alas
Clarin, 2006, w: V. Karanovic, dz. cyt., s. 289.
69 Tamze.



138  Joanna Mankowska

ostatnich fragmentach przestrzen zamknieta: ciemne wnetrze katedry, gdzie Ana
traci przytomnos¢, a potem wraca ,,do zycia w paroksyzmie mdloéci, ktére rozdar-
ty mgte delirium”™”.

Karanovi¢ zwraca uwage, ze ,wieza katedry tego miasta-protagonisty” staje si¢
tu symbolem fallicznym, ktéry dominuje nad dzielnicag Encimada zamieszkana
przez najstarsze lokalne rody nadajace ton zyciu Vetusty. Badacz stusznie zauwa-
za, ze Ana, ktorej intymno$¢ i prywatna przestrzen od poczatku powiesci zostaja
brutalnie naruszone ,przez wszechpotezne spojrzenie, bedzie sie czuta zmuszo-
na zaakceptowac dyscypline narzucona przez jej «brata duchowego» a jej osobista
wolnos¢ skonczy sie tam, gdzie siegnie luneta Fermina de Pas™'. Badacz zwraca tez
przy okazji uwage na fakt, ze jakkolwiek Vetusta pozostaje pod nadzorem wiezy, to
ten, kto go sprawuje, jak Fermin de Pas, jest ze swej strony pilnowany przez wieze:
symbol miasta.

Co si¢ tyczy Any, to kazdy jej ruch jest bacznie $ledzony i interpretowany przez
spolecznos¢, w ktdrej zyje, a zachowanie uznawane za odbiegajace od oczekiwanego,
surowo karane. W dziecinstwie przesladuje sie ja niestusznymi oskarzeniami, ktore
zdeterminuja jej zycie emocjonalne; oskarzeniami dotyczacymi nocy, jaka spedzi-
ta z kolega na todzi, marzac o pozeglowaniu daleko od $wiata, w ktorym musiata
zy¢. Pozniej szydzi sie z jej aspiracji do bycia pisarka (nadane jej przezwisko Jorge
Sandio, ironiczne nawigzanie do George Sand, uzywane w stosunku do przyzwoitej
panny z klasy wyzszej prowincjonalnego miasta ma wydzwigk najgorszej obelgi)
i mistyczka. Karana przez ,,porzadnych” obywateli za swoje proby szukania prze-
strzeni wolnosci, by realizowa¢ swe dgzenia, Ana doswiadcza emocjonalnego osa-
motnienia, stawiajac nieustannie czola nierozwigzywalnemu z zasady konfliktowi
z otoczeniem, w ktérym musi zy¢. Pozbawiona mozliwosci samorealizacji zaréwno
jako pisarka czy mistyczka, jak zona i matka (na skutek impotencji starszego meza),
nie mogac pracowad, gdyz jej pozycja spoleczna na to nie pozwala, a jednocze$nie
niechetnie akceptujac plytkie rozrywki, ktorymi jej otoczenie wypelnia swdj czas,
Ana staje si¢ ofiarg nudy, jednego z najistotniejszych elementéw decydujacych o jej
dramacie. Kolejne proby wypetnienia pustki (literatura, religia, dziatalnos¢ chary-
tatywna, troska o meza i dom, zdrowy tryb zycia) nie przynosza efektu. Zmystowa,
egzaltowana natura mlodej kobiety buntuje si¢ wobec braku szans na zaspokojenie
naturalnych potrzeb seksualnych i emocjonalnych oraz niemozno$ci wyrazenia
ich. Ana doswiadcza wewnetrznego konfliktu, muszac — czasem nawet chcac: ,,Le-
piej juz zy¢ tak jak wszyscy, da¢ sie prowadzi¢, zaja¢ my$l trywialnymi sprawami,
bez tresci, ale ktdre przynajmniej wypetniajg czas...””, ,Jednak zdecydowana uni-

117

ka¢ krancowosci, by¢ taka jak wszyscy, usilnie dbata o to, aby i§¢ §ladem innych
70 L. Alas ,Clarin”, Regentka, t. 2, s. 622.

71 V. Karanovié, dz. cyt., s. 289.

72 L. Alas ,Clarin”, Regentka, t. 2, s. 154.
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dewotek [...]”” - podporzadkowa¢ si¢ zewnetrznym oczekiwaniom: postawa ta za-
pewnilaby jej poczucie wspdlnoty z otoczeniem, a tym samym bezpieczenstwo™,
cho¢ w istocie odczuwa wewnetrzng niemoznos¢ stopienia sie z tepym, obludnym
tlumem wrogich sobie 0sdb, ktérymi pogardza. Antonio Vilanova zwraca uwage,
ze frustracja Any Ozores jest konsekwencjg zaréwno przedwczesnej impotencji jej
meza, jak i faktu, ze wyszla za maz, z rozsadku, za starszego mezczyzne, w kto-
rym nie byla zakochana™, a Karanovi¢ zauwaza, ze niemozno$¢ zaspokojenia na-
turalnego pragnienia, jak i nierealnych oczekiwan spoleczenstwa, wywotuje bunt
bohaterki wobec pustki zycia, ktdre jej sie narzuca”™. Jednak jako posta¢ dotknieta
bowaryzmem Ana uparcie poszukuje sposobu realizacji w realnym zyciu nierealne-
go w istocie dazenia do samospelnienia. W dziecinstwie jej sposobem ucieczki od
niesatysfakcjonujacej rzeczywistosci i probg osobistej realizacji byly poezja i misty-
cyzm. Gdy doro$nie nadziei na wybawienie od wewnetrznej pustki, nudy i ogdlne-
go niezadowolenia, przeciw ktorym sie buntuje, upatrywac¢ bedzie réwniez w ero-
tyzmie. Drogi ucieczki, ktdre jej zdaniem zdolni sg jej zaoferowaé dwaj zabiegajacy
o jej wzgledy mezczyzni: De Pas i Mesia, to drogi, ktére wiodlyby kolejno, przez
religie i przez milo$¢ zmystowa - jej dwa sposoby na odrzucenia §wiata Vetusty.

Dwie drogi ucieczki ze swiata-wiezienia albo Mezczyzna:
wybawiciel czy opresor?

Karanovi¢ zauwaza:

Zgodnie z teorig spoleczenistwa burzuazyjnego prestiz spoteczny, kontrola i do-
minacja mezczyzn nad kobietami sg uwazane za naturalne i normalne. W mez-
czyznach istniejg mechanizmy kontroli spotecznej [...], podczas gdy potencjalne
choroby umystowe u kobiet stanowig niebezpieczenstwo dla spoteczenstwa. Stad
koniecznos¢, by maz byl tym, kto kontroluje Zong starajac sie roztadowac jej poten-
cjalng frustracje. W Regentce mezczyzni sprawuja zatem swa naturalng role tych,
ktérzy kontroluja, chronig i dominujg; réwniez tych, ktérzy prébujg leczy¢ ,,cho-
robe” Any: lekarz Benitez, jej spowiednik Fermin de Pas, uwodziciel Mesia oraz
Frigilis, naturalista i przyjaciel jej meza [uwazajacego, ze romans mogiby uzdrowic¢
zone — J.M.]; Ana jest zatem ofiarg poddang perwersyjnej kontroli grupy mezczyzn
przekonanych, ze majg prawo traktowac ja jak swoja wlasnos¢. Istnieje jednak

73 Tamze, s. 156.

74 | Moje zdrowie - mowita sobie w duchu - wymaga, abym byta taka jak inne; koniec z rozter-
kami, przesadnymi aspiracjami na miare don Kichota, pragne ciszy i spokoju... bede taka jak
wszystkie”. (tamze, s. 479).

75 Nueva lectura de ,La Regenta” de Clarin, 2001, w: V. Karanovi¢, dz. cyt., s. 287.

76 Tamze.
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problem, gdyz don Victor, nie§wiadom sytuacji, nie wypelnia swej spolecznej roli
regulatora i nadzorcy: zrezygnowawszy przedwczesnie z funkeji sedziego, oddaje
sie wylacznie lekturze dramatéw, polowaniom i hodowli ptakow”.

Czytajac Regentke odnosi si¢ wrazenie, jak zauwaza Antonio Gil Ambrona’,
ze ,zarowno postawa ulegla i cnota jak i perwersja sg zawsze rodzaju zenskiego,
i ze normy i kryteria moralne sg przyzwalajace w przypadku mezczyzn a nie-
zmiernie represyjne w przypadku kobiet”. Czy w tak zorganizowanym spoteczen-
stwie kobieta pokroju Any moze wywalczy¢ sobie wlasng przestrzen zapewniajaca
cho¢by namiastke wolnosci?

Podobnie jak Emma, Ana upatruje w religii drogi ucieczki od szarej, przytfaczajacej
rzeczywisto$ci. Pasja religijna, to jej zdaniem, obok pasji erotycznej skuteczny sposob
na marazm, ktory jest nie do zniesienia. ,,Tak, chcialta zabi¢ w swym wnetrzu zwatpie-
nie, udreke, ozieblos¢, wplyw marnego $wiata, ciasnego, wyrachowanego, sledzace-
go jej kroki. .. chciata wrdci¢ do ognia pasji, ktéra byta jej zywiotem™”. Oto cel, ktéry
pragnie osiagnac¢ Ana, gdy postanawia ponownie rozbudzi¢ w sobie zarliwg wiare.

Jej mistycyzm to réwniez sposob na wyrodznienie si¢ z ttumu, z ktérym sie nie
identyfikuje. Jako nastepstwo doswiadczanych od wczesnej mlodosci mistycznych
uniesien pojawiaja sie u niej problemy zdrowotne prowadzgce do zmiany zyciowej
postawy oraz projektow na przyszlos¢. Cheac si¢ realizowaé na drodze religii Ana
stara sie nasladowa¢ Swieta Terese z Avili®, ktérej pisma z zapalem czyta, jakkol-
wiek nie ze wszystkimi pogladami gloszonymi przez zyjaca trzy wieki wezesniej mi-
styczke jest w stanie sie zgodzi¢. Ostentacyjnie niesamodzielna Ana na obu drogach
do wyzwolenia: tej wiodacej przez religie, jak i tej wiodgcej przez mito$¢ i uwolnio-
ng seksualnos¢, potrzebuje jednak zawsze meskiego przewodnika. W pierwszym
przypadku role te spetnia Fermin de Pas®, posta¢ aktywna, dazaca do catkowitej
dominacji nad poddajaca mu si¢ dobrowolnie kobieta, ktora oswiadcza:

Zrobie wszystko, co ksiadz mi kaze; nie bedzie to uleglos¢, ale egoizm, bo przeciez
to jasne, zZe nie umiem soba kierowa¢; wole, Zeby ksiadz wskazal mi droge... Chce

77 Tamze, s. 285-286.

78 Historia de la violencia contra las mujeres (Misoginia y conflicto matrimonial en Espaiia, 2008),
cyt. za: V. Karanovié, dz. cyt., s. 287

79 L. Alas ,Clarin”, Regentka, t. 2, s. 383.

80 Swieta Teresa z Avili (1515-1582), hiszpanska mistyczka, autorka, m.in. Ksiegi zycia (1561-1567), auto-
biografii, ktora przez pewien czas dostarcza Regentce wzorca postepowania stanowigc zarazem
inspiracje dla jej wtasnego dziennika.

81 Wielokrotnie analizowany (m.in. przez C. Alegre w Afinidades peligrosas) jako postaé pod wie-
loma wzgledami pokrewna Anie, jej meski odpowiednik, mogacy by¢ dla niej znakomitym
partnerem zyciowym, gdyby nie jego stan kaptanski sprawiajacy, ze Ana chce widzie¢ w nim
wytacznie swego ,brata duchowego”.
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znéw by¢ dziewczynke, zacza¢ nauke od nowa, wreszcie by¢ kims, i§¢ prosto na-
przéd, a nie kluczy¢ i wracaé jak teraz...*?

Starajac sie pozosta¢ pasywna w swych relacjach z mezczyznami, wyrazajac ot-
warcie gotowo$¢ poddania sie, by pozwoli¢ im sobg kierowa¢, Ana stanowi przeci-
wienstwo swego francuskiego pierwowzoru. Gdy odsunie si¢ od swego duchowego
przewodnika® i pozwali uwie$¢ lokalnemu donzuanowi, tamten decyduje si¢ ja
zniszczy¢. Ucieczka od Zycia, ktdre jej nie satysfakcjonuje, dokonana przy pomocy
kanonika, okaze sie niemozliwa, gdyz potencjalnego wybawcy nie interesuje jej sa-
morealizacja a, wprost przeciwnie, podporzadkowanie sobie jej woli, mysli i prag-
nien tak, by to ona zrealizowala jego aspiracje®. De Pas czuje si¢ jej prawdziwym
mezem i chce jg traktowac jak swa wlasno$¢, odmawiajac prawa do podejmowania
decyzji jej dotyczacych; chce decydowac nie tylko o kroju sukni, w ktérej Regentka
podjdzie na bal (na ktory zezwoli jej i$¢), ale réwniez o jej zyciu duchowym: ocenia
jej rozumienie Boga jako panteistyczne, stara sie hamowac jej mistyczne uniesie-
nia, a religijny entuzjazm ukierunkowa¢ na dziatalnos¢ charytatywna, ktora jej nie
pociaga; czuje si¢ uprawniony do tego, by ja kontrolowac i kara¢, co uczyni, gdy
uzna, ze na kare zastuzyla.

Droga ucieczki wiodgca poprzez mito$¢ jest dla Any jeszcze bardziej problema-
tyczna, zwazywszy, ze, jak podkresla Karanovi¢, ,,[k]obiety z burzuazji nie moga
zdobywa¢, gdyz znajdujac sie w sytuacji terytorium, ktore czeka na swego najezdz-
ce, ich przeznaczeniem jest by¢ zdobywanymi”®. Na szczescie dla Any, a ostatecz-
nie na jej zgube, jej niezwykla uroda i duchowe walory sprawiaja, ze i na tej drodze
pojawia sie kandydat na przewodnika w postaci don Alvara Mesti, najbardziej po-
zgdanego mezczyzny w Vetuscie. Popycha ja ku niemu cielesna zgdza, ale réwniez
nadzieja na znalezienie milosci jak w ksigzkach, milosci idealnej. Bobes Naves
zwraca uwagg, ze gdy chodzi o stosunek do potencjalnego romansu ,ambiwalencja
Any jest ewidentna: chce i nie chce kocha¢, nie chce ulec pokusie, ale cieszy sie, ze
ona istnieje”®.

82 L. Alas ,Clarin”, Regentka, t. 2, s. 119-120.

83 Najpierw przerazona mitosciag mato duchowa i zupetnie nie braterska, jaka w nim odkrywa,
a nastepnie czujac sie wykorzystana i narazona na upokorzenie, gdy ten chcac zademonstro-
wac Vetuscie swa potege godzi sig, by piekna Regentka, pragnaca go wesprze¢ w obliczu ata-
kow jego lokalnych wrogéw, podczas procesji Wielkiego Tygodnia szta przez miasto w stroju
pokutniczki i boso, stajac sie obiektem kpiny i potepienia jego mieszkancow.

84 | Ana bardziej ulegta niz zwykle, jego wtadza nad nig wzbogacona o pewne cechy nadprzy-
rodzone”, raduje sie jej duchowy powiernik. L. Alas ,Clarin”, dz. cyt., s. 395. | jeszcze w liscie,
ktorego nie wysle: ,[...] ja jestem twoim panem; rzadzitem twoja dusza, a to najwazniejsze”
(L. Alas ,Clarin”, dz. cyt., s. 572).

85 V. Karanovié, dz. cyt., s. 290.

86 M. del Carmen Bobes Naves, dz. cyt., s. 117.
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Wryrzec sie pokusy? To zbyt wiele. Pokusa stanowita jej wlasnos$¢, jej jedyna przy-
jemno$¢. Dostatecznie duzo zrobita nie dajac si¢ zdoby¢; za to chciala zaznaé po-
kusy! [...] «Nie, nie; pokusa nalezy do niej, to jej przyjemnos¢ jedyna! Co by sie
stalo, gdyby nie walczyta? I coraz bardziej, coraz bardziej utwierdzala sie w prze-
konaniu, nie bedac zdolng odeprze¢ tej mysli, ze nie powinna, Ze nie powinna ko-
cha¢; ale by¢ kochang - dlaczegdz by nie? [...]»%.

Jakkolwiek z réznych wzgledéw nie chce daé sie porwaé namietnosci, to przy-
najmniej chce sie rozkoszowac niepokojem pokusy i niebezpieczenstwem, ktére ta
w sobie zawiera:

Nie pozwalata, aby don Alvaro posunat sie o krok dalej i zywil nadzieje, ktére ona
by podsycala, ale tez i nie odpychala go ze zdecydowana pogarda, jakiej zada cnota,
prawdziwa cnota. Ta polowiczna moralno$¢ wydawala jej sie wowczas najbardziej
odpowiednia dla stabej natury ludzkiej®.

Réwniez na drodze wyzwolenia przez milos¢ Ana doszukuje si¢ podobienstw
miedzy swym zyciem a wywodzacym sie z literatury wzorcem. Sledzac ze swej lozy
przedstawienie Don Juana Tenorio (niezwykle popularnego w Hiszpanii dzieta,
ktdrego jednak Ana, zagorzala czytelniczka, nigdy w calosci nie poznata®) odnaj-
duje w nim odbicie wlasnego zycia: ona i osoby z jej otoczenia s3 niczym postaci
z dramatu Zorrilli. Ana przypomina Dofi¢ Inés, ktorg z klasztoru, gdzie spedzita
wiekszo$¢ zycia, uprowadzi Tenorio, w ktdrego roli widzi don Alvara; w roli Ko-
mandora, ojca zakonnej nowicjuszki, Ana obsadza don Victora, z ktérym laczy ja
relacja blizsza tej miedzy ojcem i corkg niz mezem i Zong. Zakonczenie pierwszej
czedci sztuki, gdy to Komandor ginie z rak Don Juana, wzbudzi jej niepokdj i fak-
tycznie okaze sie prefiguracja jej losu. Drugiej czesci, ktorg konczy potaczenie dusz
kochankéw, zbawionych dzigki wzajemnej, oddanej mitosci, Ana juz nie obejrzy
decydujac sie opusci¢ teatr nadmiernie poruszona historig tozsama, jej zdaniem,
z jej wlasnym zyciem. Fakt ten rdwniez zdaje sie mie¢ znaczenie symboliczne, gdyz
takze ona nie polaczy si¢ ze swym kochankiem na zawsze. W ich przypadku nie
bedzie wzajemnego zbawienia czy ocalenia; po pojedynku zakonczonym $miercia
Quintanara, Mesia schroni si¢ w Madrycie, skad, malo przekonujaco, zaproponuje
kochance, by do niego dofaczyla, ona zas, powrdciwszy do sit po chorobie spowo-

87 L. Alas ,Clarin”, Regentka, t. 1, s. 324.

88 L. Alas ,Clarin”, Regentka, t. 2, s. 153.

89 Unikajac wyjsc¢ do teatru nigdy wczesniej nie widziata réwniez romantycznego utworu Zorrilli
na scenie. Tymczasem jej maz jest pasjonatem teatru (w mtodosci wystepowat nawet w te-
atralnych przedstawieniach), ktéry przed zasnieciem czyta (na gtos) dramaty hiszpanskiego
Ztotego Wieku.
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dowanej szokiem niespodziewanego wdowienstwa, zdaje si¢ juz nie zywi¢ zadnych
uczuc¢ do swego starzejacego sie don Juana.

Mesia i uwolniona za jego sprawa seksualno$¢ wyrwa Ane z jej mdlej egzystencji
zaledwie na miesigc. Nalezy tu rownieZ zaznaczy¢, ze tym razem potencjalny wyzwo-
liciel nie moglby wlasciwie spelnic tej roli, gdyz uciele$niat wszystko to, co w oczach
Any charakteryzowalo spolecznos¢, ktdra odrzucala, czyli: powierzchowno$¢, mate-
rializm, hipokryzje, brak autentyzmu, realnej wiedzy, odwagi i charakteru.

Konkluzje: Ucieczka niemozliwa i nieuchronny upadek

Zadna z rozwazanych przez Ane drég ucieczki od nudnego, pozbawionego sensu
zycia, od dusznego $wiata hiszpanskiej prowincji, ktory ja wiezi, nie okazuje sie ta
wlasciwg. Podjete proby sa jednak nieuchronnie skazane na niepowodzenie z powo-
du jej wlasnej postawy, mato aktywnej i mato zdecydowanej, bedacej owocem edu-
kacji, na przemian, skrajnie konserwatywnej lub liberalnej. Regentce brakuje woli,
by walczy¢ o spetnienie wizji swej wlasnej osoby, ktora wcigz sie zmienia. Ulega raz
wplywom kanonika, innym znéw razem skfania ku zdeklarowanemu liberalizmowi
Mesii, zdajac sie na ich decyzje, stowem: sama rezygnuje z tej skromnej dozy wolnosci,
jaka mogtaby dysponowac¢. Skadinagd w tak zorganizowanym spoleczenstwie, jak to
przedstawione przez Clarina w powiesci, ,wolno$¢ jest niepozadana i nieobecna”™.

Galdos sugeruje interpretacje Regentki jako konfliktu symbolizujacego zderze-
nie dwoch Hiszpanii: Hiszpanii starego i nowego porzadku, klerykalnej i $wie-
ckiej, reakcyjnej i liberalnej, piszac w swym prologu do dzieta Clarina, ze problem
Any Ozores to rozpoznanie, czy powinna doprowadzi¢ do swego upadku przez
klerykalnos¢ czy przez laickos¢. ,,Sposob i styl tego upadku tworza dzieto o sub-
telnym symbolicznym pokrewienstwie z historig naszej rasy”. To wybér, przed
ktérym zdaniem Clarina, krytycznego wobec rzeczywistosci okresu Restauracji,
staneta jego ojczyzna. Wnioskujac z przykladu Any, kazdy wybor jest niekorzyst-
ny, a jego skutki sg niszczace dla zainteresowanych.

Rozpatrujac przedstawiony przez Clarina konflikt na poziomie spoteczno-po-
litycznym i odczytujac postaé Any jako symbol wspdlczesnej mu Hiszpanii, warto
przytoczy¢ rdwniez obserwacje poczyniong przez Beate Baczynska:

Typowy dla powiesci realistycznej motyw cudzoldéstwa wpisany zostal w kon-
flikt dwoch frakeji ideologicznych, co nadaje powiesci wymiar paraboli walki
o dominacje. Pobudki obu rywali — Alvara Mesii, reprezentujacego sity liberalne

90 V. Karanovi¢, dz. cyt., s. 288.

91 B. Pérez Galdds, Prélogo, w: L. Alas ,Clarin”, La Regenta, http://www.cervantesvirtual.com/
obra-visor/la-regenta--1/html/ffoeb4ao-82b1-11df-acc7-002185ce6064_8.html#l_1_ [dostep
28.08.2017].
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oraz kanonika de Pas, szarej eminencji Vetusty - zostaly przedstawione z calg bez-
wzglednoscia®.

Stowem, to obraz walki o dominacje, ktérej zrujnowana Ana (Hiszpania) staje
sie ofiarg.

Oleza, odnoszac si¢ do poszukiwania drég wyijscia z sytuacji zyciowego rozcza-
rowania, ktore staje si¢ doswiadczeniem Any, stwierdza, ze

Po kanoniku nastepujg Benitez i Mesia, religie zastepuje natura, a pseudo mi-
tos¢ mistyczng mitos¢ cielesna. Kiedy Ana poréwnuje szczescie, jakie jej ona daje
z tym, co czula przy okazji do§wiadczen mistycznych, te wydaja si¢ jej nedzne,
niedoskonate, §mieszne. Cudzoldstwo jest dla Any dalece bardziej czyste niz mi-
stycyzm. A jednak dramatyczne jest to, iz czujemy, ze nie; ze cudzoldstwo Any
to upadek. [...]. Spowodowane jest przede wszystkim tym, ze Mesia jest niegod-
ny. Mesia jest symbolem vetustanskiego zycia, jego kwintesencja, jego doskona-
tym przyktadem. Mesia ze swa prozaiczng wiedza, swym zdrowym rozsadkiem,
mieszczanskim donzuanizmem, swojg pospolitoscia (w ktdrej wytworna jest je-
dynie fasada), jest martwy, pozbawiony sekretu, tajemnicy, zyciowej intensyw-
nosci, zdolnosci odczuwania mitoéci, szczescia, bdlu, jednym stowem zdolnosci
zycia. Nic bardziej przeciwnego don Juanowi romantycznemu i demonicznemu
niz ten don Juan wiecznie skupiony na swym najmniejszym gescie, najdrobniej-
szym detalu stroju, na swej zaczynajacej sie staro$ci, ktora kaze mu skrupulatnie
gospodarowad swym seksualnym potencjatem®.

Ana zdaje si¢ by¢ od poczatku skazana na zyciowa porazke, nie tylko dlatego,
ze spoleczenstwo kontroluje jednostki i karze za proby odstepstwa od obowigzuja-
cych norm, uznane za niebezpieczne dla status quo, ktdrego zachowaniem jest za-
interesowane, ale réwniez, jak zostalo juz powiedziane, ze wzgledu na swa wilasna
zyciowa postawe bedaca nastepstwem edukacji, jakg odebrata. Na przemian, kon-
serwatywna, wrecz ekstremalnie surowa (guwernantka dofia Camila i ciotki Ozo-
res), i liberalna (jej ojciec, wolnomysliciel), zmuszajgca ja do przyjmowania postaw
skrajnych, i w dodatku przeciwstawnych, edukacja ta znajdzie odbicie w zachowa-
niu dorostej Any, ktéra na przemian buntuje sie i surowo siebie gani, nie potrafiagc
zaangazowaé w pelni i na dluzej w cokolwiek.

Z kolei charakterystyczne dla niej bledne interpretowanie rzeczywistosci jest
w duzej mierze nastepstwem odrzucania faktow, dla ktérych nie ma miejsca w jej
zafalszowanej wizji $wiata; czuje si¢ zaskoczona, nawet gleboko oburzona namiet-
noscia, jaka do niej zapalat kanonik, cho¢ postrzega go jako pelnego wigoru mez-

92 B. Baczynska, dz. cyt., s. 335.
93 J.Oleza, dz. cyt., t.1,s.53.
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czyzng, a jego uczucie sama podsycata swym zachowaniem; nie zauwaza réwniez,
ze jej kochanek utrzymuje jednoczesnie relacje seksualne z jej stuzaca (co mialo za-
pewni¢ cudzoloznikom bezpieczenstwo podczas schadzek w malzenskiej sypialni).
Decyzje dotyczace jej zycia podejmujg inni, a jej brakuje woli, by sprobowaé nim
pokierowa¢ bardziej samodzielnie. Abulia czy tzw. ,ostabienie woli” (debilitacion
de voluntad)™, postrzegane jako przyczyna klesk, ktorych do$wiadczy Hiszpania
konca XIX wieku zdaje si¢ réwniez by¢ jedna z przyczyn kleski bohaterki Clarina.
Karanovi¢ zwraca uwage, ze wydarzenia zwiazane z gléwna postacig moga zosta¢
symbolicznie przetozone na ogélny poziom spoleczno-historyczny, tzn. wystepuja
jako pewien typ alegorii narodowego okresu Restauracji. Jego zdaniem odczuwa-
na przez bohaterke Regentki — ktorg odczytuje jako symbol Hiszpanii transhisto-
rycznej — potrzeba uwolnienia swych zmyslow ujawnia sie w kontekscie silnego
oddzialywania konwencjonalnych tradycji i moralnosci; te ostatnie, ucielesnione
w postaci Victora de Quintanara, ,,reprezentuja komiczny aspekt organicznej de-
strukcji, brak pozadania i triumfimpotencji. Potrzeba gratyfikacji seksualnej poja-
wia si¢ w tym kontekscie jako potrzeba zerwania ograniczen tradycyjnej ideologii
i obowigzujacego porzadku spotecznego™. Dziatania bohaterki w istniejacej sytu-
acji spoteczno-politycznej okaza sie jednak mato skuteczne®.

Nie nalezy jednak zapomina¢, ze postaé, ktorg stworzyt Clarin stuzy zarazem
refleksji nad kwestig konfliktu ducha i materii. Oleza, ktdry jako wielka zdobycz
hiszpanskiego naturalizmu widzi koncepcje, ze transcendencja tkwi w samej ma-
teriii ze ta jest nieodlaczna od ducha”, konstatuje:

Rozpaczliwe proby, jakie Ana podejmuje, by uwolni¢ swe zycie duchowe od mate-
rialnego, ktore ja otacza (Vetusta), czy uwarunkowan jej wlasnego ciala (zwlaszcza

94 Abulia, czyli chorobliwy brak woli, nieumiejetno$¢ podejmowania decyzji i zdecydowanego
dziatania postrzegana jest przez pisarzy konca XIX i poczatku XX wieku nazywanych Poko-
leniem’98 jako cecha wtasciwa Hiszpanom i zarazem jedna z gtéwnych przyczyn problemow,
z jakimi ich kraj sie boryka. Angel Ganivet (1865-1898), uwazany przez jednych za prekursora
Pokolenia a przez innych za jej petnoprawnego cztonka, w wydanym w 1897 zbiorze esejow
zatytutowanym Idearium espariol (Hiszpanskie idearium) porusza problem ,ostabienia woli”,
ktore, jego zdaniem, jest typowe dla Hiszpanii tamtych czaséw.

95 Tamze, s. 296-297.

96 Karanovic¢ zwraca ponadto uwage na fakt, ze ,Regentka odzwierciedla spoteczenstwo, w kto-
rym pytanie o to, co jest «normalne» czy «naturalne» pozostaje bez konkretnej odpowiedzi.
Problem lezy w lekcewazeniu Matki Natury i jej ogdlnych praw, w $cistym podporzadkowaniu
sie normom spotecznym, zapominajac o cztowieku natury i zyciu w harmonii z natura. Mtoda
kobieta w matzenstwie bez gratyfikacji fizycznej i seksualnej odrzuca normy spoteczne, jako
ze uwarunkowania naturalne i spoteczne znosza sie wzajemnie. Z tego tez powodu odrzuce-
nie natury jest «grzechem pierwotnym» Vetusty.” (tamze, s. 287-288).

97 J.Oleza, dz. cyt,, s. 39.
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erotycznych), prowadza ja nieuchronnie do histerii i skrajnego fizycznego wyczer-
pania. Powie$¢ stwierdza tym samym i potwierdza wielokrotnie, niemozno$¢ idea-
listycznego wyzwolenia ducha®.

Oto kolejna z konstatacji, jaka przynosi ta zlozona powie$¢ bedaca jednoczesnie
doglebnym studium psychologicznym i wszechstronnym studium hiszpanskiego
spoleczenstwa w konkretnym momencie historycznym; powies¢, co ciekawe, swe-
go czasu oskarzana o bycie plagiatem lub ,,wolng adaptacja Pani Bovary™.

Sobejano szczegdtowo przedstawia podobienstwa istniejace miedzy powies-
ciami Flauberta i Clarina, aby ostatecznie wykaza¢ oryginalnos¢ tej ostatniej; jego
zdaniem podstawowa réznica miedzy Panig Bovary i Regentkg polega na tym,
ze pierwsza jest antyromantyczng powieécig o zniszczonej romantycznej duszy,
a druga powieécia romantyczng wymierzong przeciw $§wiatu antyromantyczne-
mu, stanowiacg hold dla duszy pieknej i dobrej, pokonanej, ale niezdolnej si¢
przystosowac'.

Niezaleznie jednak od stosunku autoréw do romantycznych pragnien, cechujg-
cych ich postacie, proba dosiggniecia idealu, do jakiego tesknia w rzeczywistosci,
ktdrej nie sposob uczyni¢ idealng, konczy si¢ ich upadkiem. I nie jest to los jedynie
bohateréw XIX-wiecznych powiesci.

Zakonczenie: Ana, towarzyszka wspotczesnego Don Juana
- kolejnej ofiary bowaryzmu

Polgczenie historii Any Ozores i mitu Don Juana wystepuje w dramacie D.J.
(1986). Autor, Jeronimo Lépez Mozo, proponuje postmodernistyczng wersje mitu,
faczac w oryginalng cato$¢ elementy zaczerpniete z dziet wykorzystujacych temat
stynnego zwodziciela. Don Juanem jest tu aktor, Juan Marin, probujacy, podobnie
jak Emma, ksztaltowad swe zycie w oparciu o model zaczerpniety z literatury. Ten
biseksualny, zmeczony uwodzeniem i zawiedziony kolejnymi niesatysfakcjonu-
jacymi go romansami, starzejacy sie, ,zawodowy” uwodziciel, podobnie jak Ana
nie potrafi uwolni¢ si¢ od roli, ktérej odgrywania sie od niego oczekuje. Réwniez
ten utwor konczy sie w miejscu, w ktérym zaczyna: w teatrze; pod koniec utworu
Don Juan Marin trafia, po raz kolejny, do wigzienia (cho¢ cate jego zycie, ktore
wiezi go w znienawidzonej roli, zdaje si¢ je przypominac), a zakonczenie sztuki
sugeruje, ze przedstawione zdarzenia znéw si¢ powtérza. Don Juan Marin, ko-
lejna, tym razem meska ofiara bowaryzmu, nie jest w stanie skutecznie uciec od
rozczarowujacej go rzeczywistosci. Kazda decyzja, ktéra podejmuje, okazuje si¢

98 J. Oleza, w: L. Alas ,Clarin”, La Regenta, t. 2, s. 184.
99 B. Baczynska, dz. cyt., s. 336.
100 G. Sobejano, dz. cyt.
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niewlasciwa i odsyta go do punktu wyjscia. Nie pomoze on réwniez wyzwoli¢ si¢
z rozczarowujacego zycia Anie, w D.J. do tego stopnia identyfikujacej sie z Dofia
Inés, ze podczas spektaklu zastepuje ja w scenie, w ktdrej ta zbawia dusze zako-
chanego w niej Don Juana (oraz swoja wiasng). Poza sceng, jednakze nie bedzie
im dane zbawi¢ si¢ wzajemnie: wprawdzie Marin uprowadzi Ane¢ z domu, ale
niechetny, a nawet niezdolny zosta¢ jej kochankiem, odesle ja mezowi (ktérym
tu jest Fermin), nietknieta i gleboko rozczarowang. Sam nie bedzie mial wigcej
szcze$cia. Gdy spotka wreszcie mezczyzng o cechach androginicznych (David Bo-
wie), uciele$niajacego poszukiwany przez niego ideal, ten okaze si¢ nieosiagalny.
Préba siegniecia po szcze$cie, miast spelnienia przyniesie mu ostateczny upadek.
Temat bowaryzmu wystepuje tu w polaczeniu z mitem donjuanowskim, ktore-
go fundamentalnym motywem réwniez jest wieczne nienasycenie i bezowocna
pogon za jakim$ ideatem - za czyms, co miatoby zapewni¢ spetnienie, ktérego
osiggna¢ nie sposdb.
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Joanna Mankowska

The Regent’s Wife: in search of means of escape
from a prison like world

Summary

The Regent’s Wife is a 19" century novel by Clarin, i.e. Leopoldo Alas, considered the
second most important Spanish novel after Don Quixote. It is also representative of
the Spanish variety of Naturalism. Within the Spanish culture, its main character,
Ana Ozores, is the most popular and commonly recognizable character similar to
Emma Bovary. The paper presents the similarities and differences between the two
characters.

Ana is shown as a victim of the society she is part of. She tries to free herself
from the boredom of a life without purpose, to make sense of it by means of
reli-gion or love. Nevertheless, her endeavours turn out to be futile for a she is but
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a 19" century lady from some Spanish province. The article focuses on two
potential escape routes from the world in which Ana feels oppressed and
presents the reasons of her failure.

The protagonist of The Regent’s Wife can also be interpreted (in accordance with
previous scholarship) as a symbol of trans-historic Spain.

Keywords: 19" century Spanish novel; Spanish naturalism; Clarin; The Regent’s Wife;
bovarysme; Ana Ozores
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