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Protest song Masters of War
Boba Dylana - analiza luhmannowska

W roku 2016 Nagrode Nobla otrzymat Bob Dylan. Dlugo wahat sie, czy ja przyja¢
- mysle, Ze jednym z powodéw tego wahania byla swiadomos¢ kontekstu akade-
micko-dworskiego gremium przyznajacego t¢ nagrode. Sam Dylan jest poetg ludo-
wym, amerykanskim bardem, ktory zyskal stawe na fali sprzeciwu wobec zastanej
kultury amerykanskiej lat szes¢dziesiatych. Gléwna jej cecha byt zwrot ku ludowej
prostocie, rezygnacja z débr materialnych i protest przeciwko przemocy w kaz-
dej postaci. Nie sposob nie dostrzec, ze w Europie pdznych lat szes¢dziesigtych
- azwlaszcza w roku 1968 — dochodzi do tzw. rewolucji studenckiej. W Polsce mie-
lismy echo tych wydarzen w postaci wydarzen marcowych — kojarzy si¢ je zwykle
z erg Mieczystawa Moczara i jego buntem przeciwko rzgdom Wiadystawa Gomul-
ki. Dopiero na drugim planie, niejako na zasadzie luznego skojarzenia, dostrzega
sie zwigzek marca ’68 z buntem studenckim na zachodzie Europy. Analiza medio-
znawcza tworczosci Dylana z lat sze$¢dziesigtych powinna zdaniem piszacego te
stowa ujmowa¢ w ramy teoretycznych rozwazan dwa zagadnienia.

Po pierwsze, istotny jest kontekst filozoficzny jego twdrczosci. Mowa oczywiscie
o zasadzie numer jeden ruchu hippisowskiego — jest nig bunt przeciwko systemowi
politycznemu, a zarazem unikanie przemocy w kazdej postaci. Bez watpienia pa-
cyfizm odnajdziemy jako znaczacy punkt wyjscia dla rozwazan w calym szeregu
znaczgcych teorii — m.in. teorii krytycznej. Najwyrazniej obecny jest w tworczosci
Jirgena Habermasa, a szczegdlnie w teorii etyki dyskursu'.

* Prof. dr hab., Uniwersytet £6dzki, Wydziat Filologiczny, Katedra Dziennikarstwa i Komunika-
cji Spotecznej, e-mail: marek.ostrowski@uni.lodz.pl.

1 Np. w stynnej alegorii o misjonarzach i towcach gtéw. Mieszkancy wyspy, bedacy od wiekéw
towcami gtéw, czerpig z tego procederu podstawy do uspotecznienia i samooceny. Przy-
bywajacy na ich wyspe misjonarze nie moga podziela¢ ich pogladoéw, lecz jest oczywiste, iz
sprobuja je zmieni¢ w kazdej sytuacji dialogu czy interakcji. Jednak zdaniem filozofa praw-
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Drugim zjawiskiem jest pojawienie si¢ — zaistnienie Dylana w mediach?. Sam
tekst piesni Dylana mozna zanalizowaé¢ moim zadaniem medioznawczo, uzywa-
jac do tego celu poje¢ zaczerpnietych z teorii znanej juz (przynajmniej w zalgzku)
w latach sze$¢dziesigtych, mianowicie teorii systemdéw Niklasa Luhmanna. Pozwa-
la ona wyj$¢ poza tradycyjne ujecie literatury rozumianej jedynie jako aktywnos¢
tworczego podmiotu. Produkcja sensu w tekscie uyjmowanym jako system przenosi
akcent na wymiar informacyjny. Wydaje sie, iz przyznano Nagrode Nobla Dylano-
wi nie jako tradycyjnemu poecie, lecz za caloksztalt oddziatywania. Potraktowa-
nie utworu protest songu jako systemu umozliwi moim zdaniem uwzglednienie
takze pozaliterackich form oddziatywania - czyli szeroko pojmowany wplyw bar-
da na kulture - zaistnienie wizerunkowe.

Teoria systemow miesci si¢ w pojeciu konstruktywizmu. Wedtug konstrukty-
wistow systemy daza do swego domkniecia. Dopiero gdy stajg sie hermetyczne, sg
w stanie sformulowa¢ semantyczny sad o srodowisku, w ktérym istnieja. Ozna-
cza to takze autodefinicje. Wyrazem rozumienia samych siebie jest dokonanie
wewnatrzsystemowego, kognitywnego przyporzadkowania znaczen obiektom. Te
zasade mozna przenies¢ na tekst jako system w jego relacji do rzeczywistosci. Re-
lacja ta wynika z obserwacji i samoobserwacji okreslanej jako autopoiesis. Odbywa
sie ona w zgodzie z ukierunkowaniem systemu, z ktérego si¢ obserwuje. Dokonu-
je rozréznien w celu okreslenia czego$. ,Poznanie nie jest ani kopiowaniem, ani
odwzorowywaniem $wiata zewnetrznego. [...] Jest ono realizacjg kombinatorycz-
nych zyskéow na bazie wydyferencjonowania systemu zamknietego wobec swego
srodowiska (ale wlasnie w nim zamknietego)™.

Systemem obserwujacym jest spoleczenstwo jako system komunikacyjny, a nie
pojedynczy ludzie. Poznanie realizowane jest tym samym nie przez humanistycz-

dziwy konsensus wymaga pogodzenia ich jakze sprzecznych stanowisk. J. Habermas, Erldu-
terungen zur Diskursethik, Suhrkamp Taschenbuch Verl., Frankfur am Main 1991.

2 Zaistnienie medialne - oczywisécie w kategoriach wizerunkowych. Luhmann niezwykle traf-
nie okresla w swojej teorii aspekt komunikacyjny tworzenia wizerunku medialnego. W ko-
munikacji chodzi w tym wypadku, jego zdaniem, o okreslenie réznicy miedzy informacja a za-
chowaniem powiadamiajagcym. Komunikacja polega w znacznym stopniu na tym, by wspomi-
nana réznica byta obserwowana, przypisywana, rozumiana i by stata sie podstawa wyboru
zachowania nawiagzujacego. W wymiarze podwadjnej kontyngencji: odrdzniajagc w procesie
komunikacji powiadomienie od informacji, ktadzie sie nacisk na moment tego powiadomie-
nia, czyli w istocie zaistnienia medialnego - po stwierdzeniu go przechodzimy do analizy in-
formaciji, ktére dzieto wnosi. Dzieto samo w sobie jest znaczacym faktem. Por.: N. Luhmann,
Systemy spoteczne, Nomos, Krakéw 2010, s. 106 i n.

3 M. Fleischer, Podstawy konstruktywistycznej i systemowej teorii kultury, [w:] Jezyk w komuni-
kacji, red. G. Habrajska, t. 1, Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Humanistyczno-Ekonomicznej,
£6dz 2001, s. 83. Takze: tenze, Konstrukcja rzeczywistosci, Wydawnictwo UWr, Wroctaw
2002, s. 86.
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nie rozumiany podmiot, lecz w interakcji spotecznej. Konstruktywizm zaklada swe
kognitywnie operacjonistyczne otwarcie wobec strefy srodowiska. Srodowisko*
jest zewnetrznym obszarem naszych dociekan i dziatan aktywnych mentalnie. Po-
wstala w otwarciu wizja rzeczywistosci jest strukturg naszych o nim doswiadczen.
W tych wymiarach dostrzega si¢ zjawiska jezyka, my$lenia i komunikacji. Jak pi-
sze Erich Jantsch, nie jest to transfer, lecz ,reorientacja interaktywnych procesow
danego systemu przez autoprezentacje innego systemu. [...] Komunikacja to nie
dawanie, lecz prezentacja samego siebie, swojego Zycia, ktéra ewokuje odpowied-
nie procesy zyciowe w kims innym™.

Siegfried Schmidt w pracy Medien, Kultur: Medienkultur definiuje kulture wy-
taniajaca tekst w kontekscie zdyferencjonowania systemu i $rodowiska nie jako
model zachowania wylaniajacy sie z obserwacji, lecz jako ,,model dla zachowania”.
Kultura wiec wedle tej definicji organizuje zachowanie rozumiane jako wykony-
wane czynnosci. Maja one szerszy i bardziej skomplikowany charakter niz wylacz-
nie procesy pisania®.

Wedtug Schmidta wytwarzamy porzadek, ktdrego w generalnym szumie $ro-
dowiska nie ma (Order from noice). Takie podejscie implikuje zdefiniowanie kul-
tury jako ,programu tematyzacji modelu rzeczywisto$ci danego spoteczenstwa™.
Steruje ona tworzeniem si¢ manifestacji kulturowych i jednoczesnie obserwuje je
i ocenia. Zachowanie socjalne nastepuje na bazie danego modelu rzeczywistosci®.
Zasadniczo, jak stwierdza Michael Fleischer, definiujacych konstruktywistycznie
kulture musi obowigzywac hipoteza, ze ,kazde spoleczenstwo moze, ze wzgle-
doéw zachowania tozsamosci, tolerowac¢ tylko takie zastosowania programu, ktore
z punktu widzenia uczestnikéw sg kompatybilne z filarami modelu rzeczywisto-
$ci, przy czym nastepuje ocena kompatybilnosci (budzaca zwykle kontrowersje)™.
Normy i wartoséci bylyby w tej definicji czesciami wzmiankowanych ,filarow”
warunkujacymi dzialanie w ramach danego modelu rzeczywistosci. Z tego punk-
tu widzenia mozna ewentualnie sprobowac zdefiniowa¢ protest song jako forme
sprzeciwu i buntu wobec tradycyjnych wartosci i struktur wspoétczesnego spote-
czenstwa.

4 Oczywiscie srodowisko oznacza otaczajace zewnetrzne systemy dla systemu A.

5 E. Jantsch, Erkenntnistheoretische Aspekte der Selbstorganisation natlirlicher Systeme, s. 170,
cyt. za: M. Fleischer, Podstawy..., s. 83-104. Por. takze M. Fleischer, Ogdlna teoria komunikacji,
Wydawnictwo UWr, Wroctaw 2007, s. 68 in.

6 S.J). Schmidt, Medien, Kultur: Medienkultur. Ein konstruktivistisches Gesprdchsangebot, [w:] Kog-
nition und Gesellschaft. Der Diskurs des radikalen Konstruktivismus 2, Suhrkamp Taschenbuch
Verl., Frankfurt am Main 1992, s. 427.

Tamze, s. 435.
Tamze.
Tamze.
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Teoria kultury, o ktdrej pisze Fleischer, nie dotyczy rzeczywistosci w sensie
fizyczno-biologicznym, lecz jej manifestacji w sensie symbolicznym - tzw. feno-
menu drugiej rzeczywistosci. Konstruuje ona wypowiedzi o pierwszej rzeczywi-
stosci'.

W sensie literackim teorie systemow rozwija tzw. empiryczne literaturoznaw-
stwo. Jednym z jego tworcow jest Siegfried J. Schmidt. Proponuje on ujecie litera-
tury jako cze$ci modelu medialnego. Media to semiotyczne instrumenty komu-
nikacji, instytucje spoleczne, technologia i wreszcie oferta medialna. W teorii tej
zasadnicze znaczenie ma przekaz - jezyk mdéwiony, obraz, pismo, dzwiek. Empi-
ryczne literaturoznawstwo, rozwijane przede wszystkim na uniwersytecie w Bo-
chum przez takich badaczy, jak Gerhard Plumpe i Niels Werber, pod wptywem te-
orii socjologicznych, m.in. takze Luhmanna, traktuje dzielo literackie w wymiarze
systemu". W odniesieniu do 1968 roku warto podkresli¢, iz jedng z naczelnych za-
sad komunikacyjnego dzialania jest, jak glosit Habermas, krytyka ideologii. Hasto
to w zasadniczy sposob taczy sie z ruchami kontestacyjnymi lat szes¢dziesigtych
w USA oraz oczywiscie w Europie. Szczegdlnie interesujacy jest przy tym kon-
tekst kulturowy ruchu hippisowskiego powstatego w owym czasie. Haslo: make
love not war - staje si¢ popularne. Ruch hippisowski to przede wszystkim ruch
pacyfistyczny, a jednym z jego najwazniejszych przedstawicieli - wrecz symbolem
gltéwnego nurtu ideologii dzieci kwiatéw — jest Bob Dylan. Wystarczy przytoczy¢
kilka piosenek Dylana z tamtych lat, aby okregli¢ ich tres¢ jako programowa dla
rewolucji kulturowej lat szes¢dziesiatych — Blowing in the Wind czy A Hard Rain’s
a Gonna Fall.

Do analizy wybratem znany protest song pt. Masters of War®.

10 M. Fleischer, Podstawy..., s. 83-104.

11 Por. G. Jager, Systemtheorie und Literatur, Teil |: Der Systembegriff der Empirischen Lite-
raturwissenschaft, [w:] Internationales Archiv fiir Sozialgeschichte der deutschen Literatur,
red. W. Frihwald, G. Jager, D. Langewiesche, A. Martino, 19. Band, 1. Heft, Tlibingen 1994,
s. 95-125. Pojecie literaturoznawstwa empirycznego - Empirische Literaturwissenschaft - roz-
winat S.J. Schmidt. W roku 2000 ukazata sie jego ksigzka Kalte Faszination. Medien, Kultur,
Wissenschaft in der Mediengesellschaft. Literatura jako system medialny omawiana jest w niej
na stronach 94-104. W Polsce teorig systemdw zajmuja sie m.in. Michael Fleischer i Michat
Ostrowicki.

12 Poraz pierwszy utwor zostat wykonany 8 lutego 1963 roku w Gerde’s Folk City, jednym z klu-
bow na Manhattanie. Utwor wkrétce nagano dla radia WNBC w Nowym Jorku. Tekst polski
(ttum. wedtug portalu Tekstowo.pl: http://www.tekstowo.pl/piosenka,bob_dylan,masters_
of_war.html [dostep: 26.03.2018]):

Panowie wojny
Przybywacie panowie wojny
Wy, ktérzy budujecie te wielkie dziata
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Masters Of War

Come you masters of war

You that build the big guns
You that build the death planes
You that build all the bombs
You that hide behind walls
You that hide behind desks

I just want you to know

I can see through your masks.

You that never done nothin’
But build to destroy

You play with my world
Like it’s your little toy

You put a gun in my hand
And you hide from my eyes

WYy, ktdérzy budujecie samoloty sSmierci
Wy, ktdrzy budujecie te wszystkie bomby
WYy, ktérzy chowacie sie za Scianami

WYy, ktérzy chowacie sie za biurkami
Chce zebyscie tylko wiedzieli

Widze przez wasze maski.

WYy, ktdrzy nigdy nic nie zrobiliscie
Oprécz tworzenia w celu niszczenia
Igracie z moim swiatem

Jakby byt waszq zabaweczkq
Wktadacie mi w reke bron

| chowatcie sie przed moimi oczami
| odwracacie sie i biegniecie dalej
Gdy lecq szybkie kule.

Jak kiedys Judasz

Ktamiecie i zwodzicie

Wojna swiatowa moze by¢ wygrana
Chcecie abym w to uwierzyt

Ale widze przez wasze oczy

| przejrzatem wasze umysty

Tak jak widze przez wode

Ktéra sptywa w moich sciekach.
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And you turn and run farther
When the fast bullets fly.

Like Judas of old

You lie and deceive

A world war can be won

You want me to believe

But I see through your eyes
And I see through your brain
Like I see through the water
That runs down my drain.

You fasten all the triggers
For the others to fire
Then you set back and watch

When the death count gets higher

You hide in your mansion’
As young people’s blood
Flows out of their bodies
And is buried in the mud.

You’ve thrown the worst fear
That can ever be hurled

To wy naciskacie wszystkie spusty
Za innych do wystrzatu

A potem cofacie sie i patrzycie
Kiedy liczba polegtych sie zwieksza
Chowacie sie w swoich willach
Gdy krew mtodych ludzi

Wyptywa z ich ciat

| jest grzebana w btocie.

Spowodowaliscie najgorszy lek
Ktéry moze miotac cztowiekiem
Strach przed poczeciem dzieci
W swiecie

Ktéry jest zagrozeniem
Nienarodzone i nienazwane
Nie jestescie warci krwi

Ktéra ptynie w waszych Zytach.
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Fear to bring children
Into the world

For threatening my baby
Unborn and unnamed
You ain’t worth the blood
That runs in your veins.

How much do I know

To talk out of turn

You might say that ’'m young
You might say 'm unlearned
But there’s one thing I know
Though I'm younger than you
That even Jesus would never
Forgive what you do.

Jak wiele wiem

Aby bezprawnie méwic

Moze powiecie, ze jestem mtody

Moze powiecie, ze jestem niedouczony
Ale jest jedna rzecz, ktérq wiem

Mimo Ze jestem mtodszy od Was

Ze nawet Jezus nigdy

Nie wybaczytby tego, co robicie.

Pozwdl, ze zadam wam jedno pytanie
Czy wasze pieniqdze sq takie dobre
Czy kupicie za nie przebaczenie

Czy uwazacie, ze moglibyscie?

Mysle, ze zauwazycie, Ze

Kiedy smierc zbierze obfite Zniwo
Wszystkie pieniqgdze, ktore zarobiliscie
Nigdy nie odkupiq waszych dusz.

| mam nadzieje, ze umrzecie

| wasza smierc¢ nadejdzie wkrétce
Bede szedt za waszqg trumng

W szare popotudnie

| bede patrzyt jak was opuszczajq
Na wasze toze smierci

| bede sta¢ nad waszym grobem

Dopdki nie bede pewien, Ze jestescie martwi.

149
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Let me ask you one question
Is your money that good

Will it buy you forgiveness

Do you think that it could

I think you will find

When your death takes its toll
All the money you made

Will never buy back your soul.

And I hope that you die

And your death’ll come soon

I will follow your casket

In the pale afternoon

And I'll watch while you’re lowered
Down to your deathbed

And I'll stand over your grave

“Til I'm sure that youre dead.

Do analizy tekstu chciatbym - w oparciu o ksiazke Luhmanna Systemy spotecz-
ne — zaproponowac nastepujaca hierarchie pojec:

tekst w procesie komunikacji

system produkujacy sens

/\

informacja struktura
wewnetrzna rewnetrzna

(informacja w tekscie) (twérca w mediach, dziefo)

oddziatywanie wobec érodowiska
systemu

Woykres 1. Tekst jako system (wedtug Luhmanna Systemy spoteczne)

Zrodto: opracowanie wtasne.
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Oczywiscie nadrzedng wielkoscig jest pojecie tekstu w procesie komunikacji.
Okreslmy go jako system produkujacy sens, ktory posiada dwie wlasciwosci: po
pierwsze funkcje przekazywania informacji, po drugie strukture. Informacje po-
dzielmy na wewnetrzng — zawartg w tekscie i zewnetrzng — informacje o twodrcy
i dziele dzieki obecnosci w mediach. Oczywidcie zaréwno wspomniany wyraz infor-
macyjny (wewnetrzny i zewnetrzny) oddzialuje wobec srodowiska systemu - bedzie
to odpowiednio relacja do systemu dzieta autora (wewnetrzna informacja kulturowa
w tekécie w wymiarze obiektéw i symboli kultury jest kompatybilna z informacja
przekazywang w tekstach innych utwordéw z plyty), sam za$ tworca jest czescia gene-
racji czy nurtu artystycznego, z ktérego wyrasta (wymiar zewnetrzny). Wewnetrzna
struktura dziela stoi w relacji do struktury innych utworéw z danej plyty®.

Analiza

Naczelne znaczenie dla przekazu ma jego konstrukeja. Cechuje go wigc okreslona
struktura, ktorej gléwna cecha jest spdjnos¢. Warunkuje ona konsekwencje i wia-
rygodnos¢ tekstu, a wiec jego zasadnicze cechy komunikacyjne. Sktadniki kon-
strukeji to takze warto$ciowanie, wymiar retoryczny, narracja i dramaturgia.

1. Struktura

Cecha struktury tekstu jest przede wszystkim koherencja — spéjnos¢. W pierwszej
zwrotce jest ona uzyskiwana poprzez zaimki, takie jak You, I:

Come you masters of war

You that build the big guns
You that build the death planes
You that build all the bombs
You that hide behind walls
You that hide behind desks

I just want you to know

I can see through your masks.

IT strofa: koherencje tworzy dalszy ciag opozycji You versus I. dodane spdjniki
- but, and.:

You that never done nothin’
But build to destroy
You play with my world

13 W tym przypadku The Freewheelin Boba Dylan z roku 1963.
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Like it’s your little toy

You put a gun in my hand
And you hide from my eyes
And you turn and run farther
When the fast bullets fly.

I1T strofa - like na poczatku uzupetnione przez you, but, and:

Like Judas of old

You lie and deceive

A world war can be won

You want me to believe

But I see through your eyes
And I see through your brain
Like I see through the water
That runs down my drain.

IV strofa - you, then, when, as, and:

You fasten all the triggers

For the others to fire

Then you set back and watch
When the death count gets higher
You hide in your mansion’

As young people’s blood

Flows out of their bodies

And is buried in the mud.

Podobnie w V i VI zwrotce. W VII dochodzi struktura pytania — Let me ask
you:

Let me ask you one question
Is your money that good

Will it buy you forgiveness

Do you think that it could

I think you will find

When your death takes its toll
All the money you made

Will never buy back your soul.
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W VIII wystepuje wielokrotnie powtarzany spojnik and:

And I hope that you die

And your death’ll come soon

I will follow your casket

In the pale afternoon

And I'll watch while you’re lowered
Down to your deathbed

And I'll stand over your grave

“Til 'm sure that you're dead.

1.1. Warstwa ideacyjna: wartosciowanie w tekscie

Wartos$ciowanie: III strofa - podmiot ocenia sytuacje: zostalem zdradzony.

Like Judas of old

You lie and deceive

A world war can be won

You want me to believe

But I see through your eyes
And I see through your brain
Like I see through the water
That runs down my drain.

VII i VIII strofa - podmiot wartosciuje, zadajac pytanie Is your money that
good?, a nastepnie oskarza — wynika z niego deontyczna powinno$¢ postepowania
zgodnie z przyjetym stanowiskiem (w domysle — wobec przeciwnika) — komunikat
znaczeniowy brzmi: nie jeste$cie warci tego, by zy¢.

1.2. Wymiar retoryczny

Protest song uzyskuje w sensie retorycznym efekt przeciwstawienia sobie dwdch
sfer: ,ja” i,wy” (w domyséle ,my” i ,oni”).

1.3. Narracja i dramaturgia

Wyrazy wytwarzajace ciaglos¢ sensu wskazujg na narracyjny charakter przekazu.
Wspomniana opozycja jest ujeta w ramy narracyjne az do pojawienia si¢ pytania
Let me ask you:

Let me ask you one question
Is your money that good
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Will it buy you forgiveness

Do you think that it could

I think you will find

When your death takes its toll
All the money you made

Will never buy back your soul.

Wspomniane pytanie jest punktem kulminacyjnym w sensie budowanej narra-
cyjnie dramaturgii. Po nim nastepuje podsumowanie w strofie VIII.

And I hope that you die

And your death’ll come soon

I will follow your casket

In the pale afternoon

And I'll watch while you’re lowered
Down to your deathbed

And I’ll stand over your grave

“Til 'm sure that you're dead.

Poeta oskarza wspolczesnych i wrecz zyczy im $mierci, aby zaprzestali zbrod-
niczego rzemiosta.

Tres$¢ przekazu okreslamy jako informacje. Dzielimy ja na wewnetrzng i ze-
wnetrzng.

INFORMACJA

Wewnetrzna

Fakty: Dotyczg szeroko rozumianej historii.

Jest ktos taki jak masters of war, zawsze byli i teraz tez sa. Zajmuja si¢ prowadze-
niem wojen. Podmiot liryczny stwierdza, iz jest jednym z wielu ludzi uwiklanych
w sprawy, ktore od niego nie zalezg. Np. musi walczy¢, chociaz nie widzi celu i sen-
su tej walki. W tekst wpleciona jest opowies¢ o Jezusie i Judaszu. Prosty czlowiek
zostal zdradzony przez innych (moznych, wladczych - politykow) jak Jezus, kto-
rego zdradzit Judasz.

Oddzialywanie wobec $rodowiska systemu (utwor - kontekst literacki/mu-
zyczny): jest to przede wszystkim przekaz buntu - dazenie do formy - zgodnos¢
z gatunkiem (ktéry Dylan wspottworzy — w dlugiej amerykanskiej tradycji). Jest
to protest song.
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Informacja zewnetrzna (nie zawarta bezposrednio w tekscie utworu)

Dylan ukazuje si¢ na estradzie klubéw nowojorskiego Manhattanu, skad trafia na
deski Carnegie Hall, a takze w studiach wytworni ptytowych oraz jako wykonaw-
ca w audycjach radiowych. Staje si¢ znanym tworcg, uciele$niajagcym sobg nurt
protestu - rozumianym jako marsze pokoju, demonstracje i protesty o charakterze
politycznym.

W wymiarze wizerunkowym: Dylan to celebryta - nasladuje sie go. Staje sie
instancjg opiniotwodrczg. Odbiorcy wykazujg zainteresowanie jego wygladem ze-
wnetrznym, ubraniem, stylem bycia, uzywanym instrumentarium itd.

W wymiarze marketingowym: istotne staja si¢ odwiedzane przez Dylana - ce-
lebryte miejsca: lokale, hotele, sklepy itp.

W wymiarze wzorca kulturowego: Dylan to ikona popkultury. A wiec wszyst-
kich interesujg jego znajomosci, przyjaznie, kontakty, wytwornie plytowe, stacje
radiowe itd.

Wspomniane zalozenie teorii Luhmanna - to nie ludzie komunikuja, lecz syste-
my - oznacza ogromne przewarto$ciowanie w sensie tego, co przywyklismy uwa-
za¢ za ceche humanistyki. Wszelki tradycyjnie rozumiany przekaz sensu wycho-
dzi przeciez od jednostkowego podmiotu. W sensie fenomenologicznym dokonuje
on wpisu tresci w definiowang z jednostkowej perspektywy realnos¢.

W wymiarze biograficznym istotng cechg analiz jest uchwycenie szczegotow
osobowosci artysty w jego relacji do §wiata. Istotny staje sie aspekt poetologiczny
— cechy tworcze artystycznego ,ja” — jego ars poetica. Bardzo tradycyjnie do teks-
tu Dylana podchodzi w swym tlumaczeniu Filip Lobodzinski, ktéry sprowadza
liczbe mnogg stosowang przez poete do pojedynczej — ttumaczy Masters of War
jako Mistrz wojennych gier — tekst staje sie osobistym obrachunkiem z przeciw-
nym podmiotowi ,,ja”*. W takim ujeciu to, co rozumiemy poprzez wylaniajace sie

14 Ttumaczenie Filipa tobodzinskiego w: B. Dylan, Duszny kraj. Wybrane utwory z lat 1962-2012,
wybor, przektad, komentarze i postowie F. tobodziriski, Biuro Literackie, Stronie Slaskie
2017, S. 200-202.

Mistrz wojennych gier (fragment)
Mistrzu wojennych gier

ty, co budujesz bron

co budujesz mysliwce

co budujesz stos bomb

co za biurkiem sie kryjesz

co za murem masz dom

wiedz, na wskros cie przejrzatem
na nic maska i schron

Ty, co tworzysz, by niszczyc
taka jest twoja gra
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w procesie komunikacji wartosci, jest klasyczne i tradycyjne - dobro, zlo, prawda,
fatsz, pigkno, brzydota. Z tego wartosciowania wynika okreslony stosunek do lu-
dzi i do $wiata. ,,Ja” bohatera wiersza wedlug Lobodzinskiego stoi w opozycji do
innego ,ja” - ,ja” zlego, negatywnego, agresywnego, Zyczacego $mierci wrogowi.
Jedna realnos¢ jest przeciwstawiana innej realno$ci — jedna projekcja rzeczywisto-
$ci innej projekciji.

Tlumaczenie tekstu, w ktérym ,,You” — ttumaczone jest jako ,Wy”, czyli odnosi
sie do Masters (w liczbie mnogiej) z tytulu songu oczywiscie rozszerza odniesienie
sie podmiotu do realnego $wiata o kontekst buntu. W takim ujeciu pojawia sie
krytyka rzeczywistosci, przeciwstawienie jednostki tym, ktorzy ja otaczaja. Posta-
wa okreslonego ogdtu jest poddana krytyce.

Gdyby zalozy¢, iz gléwnym sensem istnienia podmiotu w utworze okreslanym
w tradycyjnej konwencji jako arcydzielo jest samorealizacja — czy samookres$lenie
w obliczu realno$ci w oparciu o przekazane, posiadane, nabyte wartosci w kultu-
rze zastanej — to najbardziej sensowna staje si¢ analiza utworu metodg fenomeno-
logiczna®.

Analiza luhmannowska nie ma przestania kojarzonego ze wzmacnianiem pod-
miotu refleksyjnego w takim znaczeniu, jak rozumie to literaturoznawstwo, pyta-
jac o indywidualne, twdrcze i w glebi niepowtarzalne odniesienie si¢ podmiotu do
rzeczywistosci. Jest raczej pytaniem o pozyskiwang z relacji z innymi systemami
wiedze czy samowiedze, ktéra moze by¢ uzyta w celach zwigzanych z szeroko ro-
zumiang komunikacjg - takze te, ktéra zmierza do kreowania wizerunku, czyli
sposobu, w jaki podmiot jest postrzegany w relacjach o charakterze komunikacyj-
no-medialnym.

Luhmannowska analiza oparta jest o pojecie autopoiesis. Jest ono definiowane
jako samoobserwacja systemu prowadzaca do autodefinicji. Gdy system jest syste-
mem osobowosci — zdefiniowanie siebie prowadzi do przyrostu informacji.

w twoich dtoniach zabawka
a dla nas to swiat

ty mi dajesz karabin

i przepadasz jak dym

by sie schowac przed salwg
i przed wzrokiem mym [...].

15 W takim ujeciu charakterystyczne jest przeciwstawienie podmiotu lirycznego innym pod-
miotom bedacym po drugiej stronie barykady. Oznacza to zderzenie dwéch swiatéw - in-
tymnego i oficjalnego. Podmiot dostrzega istnienie przemystu wojennego - za samolotami
i bombami kryja sie biurka konstruktoréow, $ciany fabryk. Dostrzega osoby pracujace dla
»przemystu $mierci”. W centrum drugiej zwrotki znajduje sie przezycie posiadania swojego
matego Swiata - zwykty cztowiek, szary obywatel zmuszany jest do walki za innych i ponosi
bezposrednie konsekwencje rozpetanej agresji.
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Taki samoobserwujacy si¢ system osobowos$ci wylaniany jest przez zespot psy-
chicznych aktéw konstytuujacych, obejmujacych sytuacje i jej ocene oraz relacyjne
ujecie siebie wobec innych podmiotéw i sytuacji. Takze okre$lenie réznicy mie-
dzy wnetrzem a zewnetrzem. Odniesienie si¢ do zewnetrza systemu jest relacja do
$wiata. Autopoiesis warunkuje uzyskanie doswiadczenia bedgcego gwarantem po-
wtarzalnosci operacji mentalnych, np. wartosciowania, krytyki, oceniania. A tak-
ze unaocznieniem rdéznicy pomiedzy otoczeniem systemu a wnetrzem systemu.
Obserwowana réznica bedzie przyrostem informacji.

Autodefinicja inaczej definiuje warto$ci. Nie sa one podzielane jak w przypadku
klasycznego podmiotu w kulturze zastanej, lecz wylaniane w wyniku wydarzenia,
jakim jest ich kreacja w relacji z otoczeniem - tu z rzeczywistoscig opisywang.

W tym sensie w pierwszej strofie uzyskiwang w wyniku autoobserwacji wartos-
cig bedzie otwarto$¢ jako postawa - to inni ukrywaja si¢ za §cianami i biurkami.
Druga wartoscig jest czyn — system osobowos$ci ocenia siebie jako dzialajacego,
w odréznieniu od tych, ktérzy nic nie robig (strofa druga).

Nastepnie w kolejnej strofie obserwujemy zalozenie dystansu poznajacego, ten
dystans pozwala systemowi przejrze¢ przeciwnika jako zasadniczo innego.

W dalszym ciagu tekstu jako warto$¢ ujmowane jest ubostwo — pewnych rze-
czy, ktére posiada system podmiotu, nie sposéb kupié.

W przypadku analizy wedlug Luhmanna zaklada si¢ takze celowe dziatanie
strategiczne. Jest to autoanaliza chociazby w wymiarze sukces — porazka, wyciaga-
nie wnioskéw - z uwagi na odbior u publicznoéci itp. Istotne z tego punktu widze-
nia stajg sie takze relacje wobec systemu medialnego - stacji radiowych, wytwdrni
plytowych, firm odziezowych, firm wytwarzajacych sprzet muzyczny i naglo$nie-
niowy itd. Wreszcie analiza dotyczy¢ moze funkcjonowania Dylana jako firmy,
ktéra istnieje w wyniku prowadzonych przez szereg oséb i podmiotéw dzialan
marketingowych — w tym managera Dylana itd.

Podsumowanie

Przedstawiony model analizy jest jedynie propozycja, ktéra umozliwia analize
tekstu protest songu pod wzgledem przekazu informacji, jaki powoduje on sam
i jego zaistnienie medialne. Moim zdaniem mozna by w przysztosci podjaé pro-
be analizy tekstu utworu takze z innej perspektywy — chociazby uwzgledniajacej
zawarte w ksigzce Habermasa Erkenntnis und Interesse' sady na temat funkcjo-
nowania spoleczenstwa lat sze$¢dziesigtych XX wieku. Socjolog i filozof formutu-
je w swym dziele mysl, iz srodowisko naukowe czy artystyczne ma skionnos¢ do
analizowania swych wytworéw w oderwaniu od praktyki, hermetycznie zamyka-
jac sie w sferze wlasnych dokonan, tworzac elite czy zamkniety krag naukowcow,

16 J. Habermas, Erkenntnis und Interesse, Suhrkamp Taschenbuch Verl., Frankfurt am Main 1973.
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tworcow kultury itd. Na ogol nie zadajg oni pytan o praktyczne zastosowanie ich
prac czy wytwor6w (rozrdznienie miedzy teorig a praktyka). Ze strony praktyki
spolecznej mamy zawsze jednak do czynienia z recepcja dzieta rozumiang jako
pytanie: co z tego dziela - naukowego czy artystycznego — zostanie rzeczywiscie
realnie przyjete i przyswojone w praktyce spotecznej. Luhmann, a zwlaszcza Ha-
bermas sa tworcami samodzielnej dziedziny badawczej, jaka zajmuje si¢ filozofia
praktyczna w sensie komunikacyjnym. W niniejszej analizie na pierwszym planie
pojawia sie wymiar jezykowy utworu w podziale na zjawiska naturalne i pierwotne
dla procesu komunikacyjnego.

Zalozenie uzycia zamierzonej strategii powoduje szereg pytan, na ktore niniej-
szy artykul z przyczyn obiektywnych nie jest w stanie odpowiedzie¢ - czy Dylan
planowat osiggniecie popularnosci, czy dokonywat zabiegéw wizerunkowych, czy
staral si¢ zaistnie¢ w systemie medialnym, czyli wtopi¢ w mainstream. Tego ro-
dzaju $wiadome dzialanie powinno by¢ zbadane. Zabiegi o charakterze marketin-
gowym moglyby jednak sta¢ w wypadku lidera ruchu hippisowskiego, co warto
zauwazy¢, w sprzecznosci z propagowanymi wartosciami.
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Protest song Masters of War Boba Dylana
- analiza luhmannowska

Streszczenie

Artykul interpretuje protest song Boba Dylana Masters of War z perspektywy teorii
systemow.

Stowa kluczowe: Bob Dylan, protest song, teoria systemoéw, Niklas Luhmann.

The Bob Dylan Protest song Masters of War
- An analysis using Luhmann'’s Theory

Summary

The article interprets Bob Dylan’s protest song Masters of War from a Systems
Theory perspective.

Keywords: Bob Dylan, protest song, Systems Theory, Niklas Luhmann.





