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Monika Urbariska

»l..] ja miloSci mojej, ktora sie¢ rozklada,
tres¢ i ksztalt boski wiernie chowam w sobie”
— o pewnym dysonansie slow kilka

Charles Baudelaire

Padlina

Przypomnij sobie, co$my widzieli, jedyna,
W ten letni tak pigkny poranek:

U zakretu lezala plugawa padlina
Na §ciezce zwirem zasiancj.

Z nogami zadartymi lubieznej kobiety,
Parujac i siejac trucizny,

Niedbala i cyniczna otwarla sekrety
Brzucha pelnego zgnilizny.

Slofice prazac to Scierwo jarzylo si¢ w gorze,
Jakby rozlozy¢ pragnelo

I odda¢ wielokrotnie potgznej Naturze
Zlaczone z nia niegdy$§ dzielo.

Bigkit ogladal szkielet przepysznej budowy,
Co w kwiat rozkwital jaskrawy,

Smréd zgnilizny tak mocno uderzat do glowy,
Ze§ omal nie padla na trawy.

Brzgczata na tym zgnitym brzuchu much orkiestra
I z wnetrza larw czarne zastgpy

Wypelzaly $ciekajac z wolna jak ciecz gesta
Na te rojace si¢ strzgpy.

Wszystko si¢ zapadalo, jarzylo, wzbijalo,
Jak fala si¢ wznosilo,

Rzekiby$, wzdgte niepewnym odetchnieniem ciato
Samo si¢ w sobie mnozylo.
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Czerwie biegly za obcym im brzmieniem muzycznym
Jak wiatr 1 woda biezgca

Lub ziarno, ktére wiejacz swym ruchem rytmicznym
W opalce obraca i wstrzasa.

Forma S§wiata stawala si¢ nierzeczywista
Jak szkic, co przestal ngci¢

Na plétnie zapomnianym i kt6ry artysta
Koriczy juz tylko z pamigci.

A za skalami niespokojnie i z ostrozna
Pies §ledzil nas z blyskiem w oku
Czatujac na t¢ chwilg, kiedy bedzie mozna
Wyszarpa¢ ochlap z zewloku.
A jednak upodobnisz si¢ do tego blota,
Co tchem zaraZliwym zieje,
Gwiazdo mych oczu, sfofice mojego zywola,
Pasjo moja i méj aniele!

Tak! Taka bedziesz kiedy$, o wdzigkéw krélowo,
Po sakramentch ostatnich,

Gdy zejdziesz pod zi6l zyznych urod¢ kwietniowa,
By gni¢ wér6éd kosci bratnich.

Witedy czerwiowi, ktory ci¢ bedzie beztrosko
Toczyt w mogilnej ciemnosci,

Powiedz, zem ja zachowal formg i tre§¢ boska
Mojej zetlalej milodci!

Przet. Mieczystaw Jastrun
Cyt. za: Ch, Baudelaire, Kwiaty zla, oprac. i wstgp M. Jastrun, Warszawa 1981, s, 54-55.

Charles Baudelaire

Wyrzut poSmiertny

Kiedy nareszcie zasniesz, pickna pomrocznico,
W glebinie mauzoleum czarno-marmurowe;j,
Co wystarczy ci tedy za strojng alkowe,

I kiedy d6t wilgotny ci bedzie loznica,

Kiedy zimnym u$ciskiem marmury pochwyca

Piersi twej cud i serce twoje purpurowe...

Gdy wzbronia mu snéw dawnych zadna snué osnowg,
A stopom biec goScinicéw milosnych tesknica...

Mogila, powiernica snéw moich tajemnych,

(Bowiem mogita zawsze poecie jest wierna)

W tych nocach, co nic znaja snu —
dlugich i ciemnych,
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Rzeknie: ,,C6z ci, miloSci kaptanko niewierna,
Ze§ nie zaznala - za czym placza zmartych oczy?
I czerw ci jak serdeczny wyrzut — cialo stoczy™.

Przel. Bronistawa Ostrowska
Cyt. za: Kocham. Liryka francuska, wyb. L. Lachowiecki, Warszawa 1995, s. 14-15.

Maria Konopnicka
PrzeSliczna Maud

U Celestynéw bije dzwon,

Rodanu hucza wody...

Ach, ilez zalu, jak wczesny skon
Mlodosci i urody!

U Celestynéw kopia gréb,

O trumng bije mlot...

W bieli i w mirtach, jakby na §lub -
Prze§liczna Maud.

Kochania jeszcze (chnie z piersi wof,
Ledwie stang¢lo serce...

I réze §wieze stygnaca dlof
Upuszcza na kobierce.

Dworzanéw, mieszczan pelna siefi,
Drza szepty modléw, wot...

— Gdybyz na jeden ozyla dzien
Prze§liczna Maud!

P61l roku placze jej René krél,

I znéw pdt roku placze:

— Nie §cichnie Zal méj, nie zmilknie bél,
Péki jej nie zobaczg! -

I bije pélnoc w dzwondw spiz,

I w trumn¢ bije miot,

Ida ojcowie, gdzie ma swéj krzyz
Prze§liczna Maud.

Niesie pochodni¢ krél René sam,
Na glowie kaptur mniszy,

Idzie do lochu sklepionych bram,
W ogromnej, nocnej ciszy.

Wieja kadzidla i mirry won,
Podwaza wicko grot...

A krél pochyla mlodzieficza skron
Nad §liczng Maud.

I nagle krzyknal, zachwial sig,
Podparli go ojcowie...
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A co zobaczyl, sam tylko wie
I Bogu tylko powie.

I wiodq kréla z lochéw tych,
Z tajemnych $mierci wrot,

I predko wiekiem zakryl mnich
Prze§liczng Maud,

A krél w swych komnat zamknal si¢ mrok,
Gdzie wieza ta ponura;

Malowal miesiac, malowal rok,

Nie zdjawszy juz kaptura.

Az wyszedl jak zlamany klos

Od dlugich, dhugich slot..,

Wzigta mu uSmiech, zbielita wlos
Prze§liczna Maud.

I stangl w progu wiezycy sam,

I prosi dworzan gestem...

I wchodzi orszak panéw i dam
Z wachlarzéw, z wsteg szelestem.
A krél zaslony szarpnal sznur,
Czoto mu rosi pot...

I stangl niemo zlgkniony dwér
Przed §liczng Maud.

Okropny, nagi szkielet to byl,

Zglo mu pasalo biodra,

A sie¢ splatanych u serca zyl
Widniala z piersi modra.

Robactwa w czaszce wil si¢ rd6j,
Skad odpadt wloséw splot,

A krél pod obraz kiadl podpis swdj:
wPrzesliczna Maud”.

Cyt. za: M. Konopnicka, Poezje wybrane, oprac. A. Brodzka, Warszawa 1960, s. 311-313.

Jak zauwazyl Louis-Vincent Thomas, §mier¢ i umieranie staly si¢ w naszej
cywilizacji tematami tabu. WykluczyliSmy je z krggu naszej codziennosci. Sa
niepozadane, albowiem burza porzadek doczesnosci. Szczegélnie odrazajacy

wydaje si¢ konkret §mierci — trup'.

Z antropologicznego punktu widzenia §mier¢ jest doSwiadczeniem przerwania,
niesie wigc ze soba bdl i bunt. Stanowi przerwanie zaré6wno dla osoby rozstajacej
si¢ z zyciem, jak i dla pozostajacej po niej spotecznosci — zwlaszcza bliskich.
Namacalnym i nieodwotalnym dowodem $mierci staje si¢ podlegajace degradacji
cialo czlowieka, ktére w kulturze wspéiczesnej, jak najszybciej po zgonie,

powinno by¢ ,,oddane ziemi”,

' Zob. L.-V. Thomas, Trup. Od biologii do antropologii, przet. K. Kocjan, Warszawa 2001,

s. 10 1 nast.
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Smieré od wiekéw napawa Igkiem. Czlowiek nadal nie potrafi jej pojaé,
okielznaé, oswoié. Nigdy nie pogodzil si¢ z faktem kofica wilasnej egzystencji.
Szczegblny lgk 1 odraz¢ budzi proces przejScia od ciala osoby zmarlej do ciala
trupa. Proces ten stanowi nie tylko zjawisko tanatyczne, ale tez symboliczne
-~ dowodzi definitywnej destrukcji, wyraza dramatyczng bezradno$¢ czlowieka
wobec dotyczacego go ostatecznego procesu biologicznego. Cho¢ Smieré bywa
ukrywana za zastong milczenia, dla wielu artystébw réznych pokolen jest Zrédiem
inspiracji i odniesien. Byla réwniez dla Charlesa Baudelaire’a, autora wiersza
Padlina.

Opublikowanie w 1857 r. Kwiatéw zta, w tym Padliny, wzbudzilo po-
wszechne zgorszenie. Wiersz zostal uznany za obrazoburczy, podly, brudny
i niesmaczny, za$§ poecie wytoczono proces 0 obraz¢ moralnoSci. Nastroje te
podsycal, piszac w 1861 r. w liScie do matki, ze Kwiaty zta pozostang $wiadec-
twem jego wstretu i nienawiSci do wszystkich rzeczy. Baudelaire akcentowat
wielokrotnie, iz w ten tomik wlozyl wszystkie swoje emocje: calg swojq mitos¢,
serce, czulo§é, a takze bunt, b6l, nienawi$¢. Przesycone naturalizmem przed-
stawienie w Padlinie zwlok rozkiadajacej si¢ ukochanej kobiety odczytywano
jako bunt twércy przeciw 6wczesnej obyczajowo$ci i pelnemu hipokryzji po-
dejSciu do mitoSci.

Wiersz sklada si¢ z 12 czterowersowych strof o krzyzowym uktadzie rymoéw.
,,Przypomnij sobie, coSmy widzieli, jedyna” - juz w pierwszym wersie zawarty
jest bardzo osobisty stosunek podmiotu lirycznego do adresatki jego wypowiedzi.
To jedyna — ukochana, czy tez kochanka. Dalsze wydarzenia majaq charakter
retrospekcji. ,,Letni, pickny poranek”, w czasie ktérego spacerowali, zostal
skontrastowany z widokiem lezacej na Sciezce ,,plugawej padliny”. Zestawienie
tak skrajnych epitetow (,,pigkny poranek™ i ,plugawa padlina) stuzy hiper-
bolizacji kontrastu mi¢dzy obydwoma zjawiskami, nieoczekiwanie wytraca czytel-
nika z poczatkowo romantycznego nastroju.

Do nazwania trupa uzywa si¢ w naszej kulturze szczegblnego stownictwa.
Okreslenie ,,padlina” uchodzi za szokujace, ma zabarwienie pejoratywne, od-
noszone jest prawie wylacznie do martwych zwierzat. Znaczenie eufemistyczne
ma termin ,,ciato”. Cialo zmarlego nasuwa bowiem skojarzenie z ciatem osoby
zywej, kamufluje, pomija fakt rozkladu i destrukcji, a wrgcz wyraza trwanie
cztowieka mimo jego $mierci. Drugie okre§lenie — ,,zwloki” — pozwala zauwazy¢
oddzielenie ciata od duszy. Po zmartym pozostaje tylko powloka, w ktéra dusza
byta ,,przybrana”. OkreSlenia ,,trup” najcze¢sciej si¢ unika, gdyz napawa lgkiem,
z cala moca oddaje fakt Smierci, obnaza ja w pelni.

W wierszu Baudelaire’a przedstawione s najprawdopodobniej zwioki jakiego$
zwierzgcia. Nie jest to jednak nigdzie powiedziane. Francuski oryginal zatytu-
lowany jest Une Charogne — Padlina, co wskazywaloby na cialo martwego
zwierzgcia, cho¢ jest réznie tlumaczone w réznych przekiadach, np. Zwioki
w translacji Stanistawa Koraba-Brzozowskiego.
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W dalszej strofie nastgpuje dokladny opis padliny, epitetowanej jako ,,plu-
gawa”, ,niedbala” i ,,cyniczna” oraz poréwnanie jej do lubieznej kobiety. Zwloki
znajdujq si¢ w stanie zaawansowanego rozkladu, ktéry w kolejnych zwrotkach
zostaje drobiazgowo zobrazowany, z fotograficzng wiernoScig opisywanych detali.
Podmiot liryczny zdaje si¢ upajaé tym dramatycznym widowiskiem.

Martwe cialo zespala si¢ z natury, ktéra stopniowo dokonuje ostatecznego
zniszczenia — wilacza padling do swego ,faficucha zycia”, w ktérym jedna
forma istnienia przechodzi w druga. Natura zamyka pewien cykl - to, co z niej
powstalo, do niej wraca, zmieniajac jedynie swa formg. Bogate personifikacje
ukazuja dokonujaca si¢ w ciele destrukcj¢. Sprzyjaja jej procesy zwigzane
z naturg, powodujace i przyspieszajace gnicie: ,,storice prazy”, , biekit oglada”,
padlina jest konsumowana przez Zerujgce na niej robactwo. Smieré zabiera
podmiotowi dotychczasowy, doczesny ksztalt, ktéry zostal mu jedynie ,uzyczo-
ny”’ na czas ziemskiej egzystencji. Mamy tu czytelna aluzj¢ do biblijnego
»Z prochu powstale§ i w proch si¢ obrécisz”. Padlina staje si¢ agresywna
— roznosi zarazg¢, nieczysto$¢ i smréd. Swoja ohyda pobudza wszystkie zmysty:
wechu, wzroku, stuchu. Ukochana, czujac zapach zgnilizny, ,,omal nie padia
na trawy’.

Smréd gnijacego trupa byl od zawsze uwazany za odrazajacy, stad liczne
zabiegi namaszczania i balsamowania zwlok, majace na celu zatrzymanie procesu
gnilnego. Zamaskowaniu zapachu gnicia stuzy m.in. dekorowanie kaplic cmen-
tarnych i grobéw kwiatami. Zapach zgnilizny jest dajacym si¢ bezpoSrednio
doSwiadczy¢ dowodem destrukcji przebiegajacej w procesie gnicia. Trup w roz-
kiadzie to znak nieczystoSci, a takze brzydoty — budzi odraz¢ i Igk, unaocznia,
jaki bedzie koniec wszystkiego, co zyje.

W wierszu, o daleko posuni¢gtym procesie rozkladu §wiadczy widoczny juz
,.szkielet przepysznej budowy”, opisany poprzez bogata i bardzo wyszukang
metaforyke (,,w kwiat rozkwitat jaskrawy’’). Mamy wrazenie, ze podmiot liryczny
maluje niejako pejzaz, obraz. Jest to jednak obraz tamiacy kanony 6wczesnego
smaku i estetyki. Wszystko jest tu dynamiczne — padlina zdaje si¢ Zy¢, ruszac,
o czym S$wiadcza uzyte czasowniki: ,brzgczy”, ,zapada”, ,wzbija”, ,,wznosi”,
,,biegnie”, ,roi si¢” oraz rzeczowniki méwiace o mnogosci: ,,orkiestra”, ,za-
stepy”’. Wszystko jest takze ptynne, zmienne, nasuwa skojarzenie z antycznym
pantha rei.

Zwraca uwage mnogo$¢ robactwa: much, larw, czerwi. Tuz, na oczach
widza, odbywa si¢ ,,spotkanie” padliny z dynamicznym, ptynacym nadal zyciem,
az ,forma Swiata stala si¢ nierzeczywista” — zacieraja si¢ ksztalty, podmiot
przestaje istnie€, mozna go juz jedynie odtworzy¢ z pamigci.

Widoczny jest kontrast barw: opisywana scena dzieje si¢ w naturze, pokazu-
jac przyrod¢ spowita w kolory storica i bigkitu, ktéra zestawiona jest z widokiem
zastgpu czarnych larw, rojacych si¢ na zwilokach. Takze w mogile, gdzie ma
znaleZ¢é si¢ kiedy$§ kochanka podmiotu lirycznego, bgdzie panowaé ciemno$c.
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O wkomponowaniu calego procesu destrukcji w natur¢ méwiq charakterys-
tyczne poréwnania: martwe cialo ,jak fala si¢ wznosilo”, czerwie ,.biegly [...]
/ Jak wiatr i woda biezaca / Lub ziarno, ktére wiejacz swym ruchem rytmicznym
/ W opalce obraca i wstrzasa”, a takze antropomorfizacja: ,,blekit ogladal
szkielet przepysznej budowy”. Elementem natury jest takze suka, czatujgca, by
wyrwaé ochtap dla siebie.

Na dziewiatej strofie koficzy si¢ opisowa, oparta na retrospekcji, czesé
wiersza. W ostatnich trzech zwrotkach podmiot liryczny ponownie zwraca si¢
do swojej wybranki, przepowiadajac jej, ze kiedy§ ona sama ulegnie zepsuciu
i upodobni si¢ do wczeSniej opisywanej zgnilizny: ,,A jednak upodobnisz si¢
do tego blota”. Owo ,a jednak” moze oznaczaé: mimo, Ze teraz jeste§ taka
pigkna. Cztery wersy dalej czytamy zaakcentowane z calq ekspresja: ,,Tak!
Taka bedziesz kiedy$, o wdzigkéw krélowo™. Dowiadujemy si¢ tu o stosunku
podmiotu lirycznego do ukochanej. Jest ,,gwiazda jego oczu”, ,sloficem zywota”
(warto pamigtaé: stofice — symbol zycia, Boga, co§, co prowadzi i o§wieca),
»pasja” i ,aniolem”, ,wdzigkéw krélowa”. Uderza zestawienie opisu zyjacej
kochanki i widzianej niegdy$§ padliny. Ukochana charakteryzowana jest szeregiem
petnych ekspresji i zabarwionych emocjonalnie epitetéw oraz metafor. Nasuwaja
one skojarzenie z wszech§wiatem (,,gwiazda”, ,stoiice”), nadprzyrodzonoscia
(,aniol”), ziemskim majestatem (,,krélowa”), a przez to akcentuja ogrom i wyjat-
kowo§¢ uczucia. Natomiast padlina zepitetowana jest w sposéb brutalny i pogar-
dliwy jako ,,plugawa”, ,niedbala”, ,cyniczna”, poréwnana do ,lubieznej ko-
biety”, nazwana ,,Scierwem”’; zyje Zyciem zerujacego na niej robactwa. Stanowi
rozpad wszelkiej formy, budzi odraz¢ i obrzydzenie.

Przedostatnia strofa przywoluje kontekst eschatologiczny - ,,sakramenty
ostatnie”, przy czym nawet ich przyjecie, a wigc uzyskane rozgrzeszenie
(wspomniane tu jako rzecz naturalna, zwigzana z umieraniem), nie uwolni ciala
od upodlenia rozktadu.

Dramatyzm rozkfadu uwydatniony jest dodatkowo przez kontrast ,,blota, co
tchem zarazliwym zieje” — ciata kochanki — z ,,zi6t zyznych urodgq kwietniowa”
— przyroda, ktéra przyjmie ja do swego biologicznego cyklu. Podmiot liryczny
podkresla pigkno drogiej mu kobiety, ktéra jednak, podobnie jak wszyscy ludzie
(,,koSci bratnie”), ulegnie destrukcji. Ostatnia zwrotka dopetnia obrazu postawy
podmiotu lirycznego i1 stanowi przewrotne wyznanie jego wiecznej mifoSci.
Czerw, beztrosko toczacy wybrank¢ serca, staje si¢ niejako wystannikiem samego
podmiotu lirycznego i wykonawcg jego pragnien:

Wiedy czerwiowi, ktéry ci¢ bedzie beztrosko
Toczyl w mogilnej ciemnosci,

Powiedz, zem ja zachowal forme¢ i tre§¢ boska
Mojej zetlatej mitosci!
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Milo§¢ osoby moéwiacej w wierszu, zetlala wskutek uplywajacego czasu,
pozwala jednak zachowa¢ jej forme, czyli zywy obraz podmiotu jej uczué
i boska tre$é* — calg namigtno$é i sit¢ uczucia. Dla podmiotu lirycznego pigkno
kochanki, jej kobieco§¢ sq czym§, nad czym nie jest w stanie zapanowaé, czego
nie moze do konca posig§é. W pelni wladz¢ nad niqa moze mie¢ tylko $mier.
W takim kontekScie upokorzenie kochanki opisem jej wlasnej $mierci to dla
podmiotu lirycznego namiastka jej catkowitego posiadania. Kochanka oddziatuje
na niego przez kategori¢ estetyczng — swoje pigkno, swa kobieco§é. Mamy do
czynienia ze swoista redukcja wartoSci — ukochana postrzegana jest wylacznie
przez pryzmat estetyczny, jej warto$¢ ograniczona jest do wymiaru fizycznego
pigkna, dla podmiotu lirycznego pi¢kno jest jednak kategoria wieczna, nie-
przemijalng, trwa w swej treSci i boskiej formie.

Nastgpny wiersz Baudelaire’a — Wyrzut posmiertny — nalezy do gatunku
typowego dla poezji mitosnej — jest to sonet ozdobiony barokowa ornamentyka.
Wiersz zostal oparty na podobnym schemacie — tu réwniez podmiot liryczny
zwraca si¢ do swojej pigknej kochanki. Juz w pierwszej strofie pozbywamy
sic ztudze co do jego intencji: ,kiedy nareszcie za$niesz”. Owo ,,nareszcie”
dobitnie §wiadczy o tym, Zze podmiot liryczny czeka na ten moment, nazywajac
kobiet¢ — jeszcze przeciez zywa — ,pigkna pomrocznica”. Podmiot liryczny nie
méwi jednak o $mierci, destrukcji, gniciu, lecz o zaSnigciu — zupelnie tak,
jakby pragnat zachowa¢ w ukochanej tchnienie Zzycia. Ponadto kilkakrotnie
akcentuje urod¢ kochanki.

Wszystkie cztery zwrotki wiersza stanowia wyobrazenie podmiotu lirycznego,
co stanie si¢ po Smierci z jego wybranka, jak mozemy dowiedzie¢ si¢ z kon-
tekstu — przyzwyczajong do wygdéd i zbytkébw. Z nieukrywana satysfakcja
podmiot liryczny wylicza: gi¢gbina mauzoleum bedzie jej musiala wystarczyé
za strojna alkowe, a wilgotny d6t za foznic¢. Juz nie ramiona kochankéw
— w trzeciej i czwartej strofie mowa jest o niewiernoSci ukochanej — lecz
marmury pochwyca swym zimnym uSciskiem cud jej piersi i purpurowe (od
kochania) serce, udaremnia dawne zadze, zarbwno w wymiarze ich odczuwania,
jak i realizacji.

W trzeciej zwrotce podmiot liryczny ujawnia si¢ jako poeta, zdradzony
i zawiedziony. Uwidacznia si¢ tu jego satysfakcja, ze ,,w nocach, co nie znaja
snu — dhugich i ciemnych™ spoczywajaca w mogile ukochana nie moze go juz

2 O milosci jako boskiej formie pisal m.in. Platon w Fadrosie i Uczcie. Jego zdaniem, ten
rodzaj namigtnego szalu nie istnicje bez boskiej podniety, jest porywem, ktérego nie potrafig
okietznaé zmysly ani rozum, stanowi wdarcie si¢ w istot¢ boskos$ci, boski szal, zachwyt duszy.
O przebéstwionej miloSci w literaturze zob. tez D. de Rougemont, Milos¢ a Swiat kultury
zachodniej, przet. L. Eustachiewicz, Warszawa 1999, s. 44 i nast.

? W mitologii greckiej Tanatos byl bratem Hypnosa. Méwiono zatem o zmarlych, iz §pia, ale
nigdy nic juz im si¢ nie przy$ni.
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zdradzi¢: ,,Mogita, powiernica snéw moich tajemnych / (Bowiem mogila zawsze
poecie jest wierna)”. Paradoksalnie, mogita jednoczy kochankéw, staje si¢ dla
nich jakby alkowa. Podmiot liryczny woli taka alkowe, czeka na chwilg, gdy
bedzie mégl mie¢ ukochang tylko dla siebie. Spersonifikowana mogila staje si¢
powiernica, wyrazicielka jego uczué, jego wyrzutem po$miertnym.

Pomyst ostatniej strofy, majacej form¢ pytania, oparty jest na pewnej
symetrii: mnie czerw twojej niewierno$ci toczyl na tym $wiecie, ciebie czerw
moich wyrzutébw bedzie toczyl w mogile. W strofie tej ukochana juz nie $pi.
Jej Smier¢ osiagnela realny wymiar poprzez pojawienie si¢ wystannika $mierci,
jakim jest czerw, toczacy jej pigkne cialo.

Nasuwa si¢ pytanie, rodzace si¢ po lekturze obu wierszy Baudelaire'a, skad
podmiot liryczny moze wiedzie¢, ze bedzie zyl dluzej niz jego kobieta?
Wiersze wyrazaja raczej jego pragnienie, by przezy¢ kochanke, ujrzeé ja
bezradna, niemg, obracajaca si¢ w niebyt, posréd pieszczot i pocatunkéw
robactwa, podczas gdy on 2zyje i z satysfakcja moze sobie to wszystko
wyobraza¢. Po §mierci kobieta bgdzie naleze¢ do podmiotu lirycznego w pelni
~ nie nalezac do nikogo innego.

Kolejnym wierszem jest Przesliczna Maud Marii Konopnickiej. Wiersz,
zbudowany z oS$miu strof o rymach nieparzystych, zostal wystylizowany na
balladg i nalezy do cyklu Kartki prowansalskie ze zbiorku Drobiazgi z podréinej
teki z 1903 r., napisanego pod wrazeniem podrézy odbytych przez autorke¢ do
Wioch i Francji.

W wierszu Marii Konopnickiej, co typowe dla utworéw nalezacych do
gatunku ballady, fantastyka splata si¢ realnoScia. Sceneria utworu sa miejsca
nad wodami Rodanu, we Francji rzadzonej przez René Andegaweriskiego®
~ autentyczna postaé historyczng. Autentyczny jest takze zakon celestynéw®, od
poczatku swego istnienia blisko zwigzanych z dynastia Andegawenoéw.

Ballada Konopnickiej laczy w sobie watki sensacyjne i ba$niowe. Co
charakterystyczne dla ballady, wyr6znia si¢ SpiewnoScia wiersza (zawiera po-
wtérzenia, przypominajace refren, majace réwniez charakter lamentacyjny),
nastrojowos$cia, tajemniczo$cia zdarzen. Ponadto, w balladzie obecne sa takze
postaci z ludu, za§ przyroda (huczace wody Rodanu) jest niemym S$wiadkiem
zdarzen, dodaje im grozy. Uwydatnieniu klimatu grozy sprzyja takze konstrukcja
narratora, zadziwionego 1 przej¢tego obrotem zdarzen, ktére przedstawia.

* René Andegaweriski (1409-1480) - ksigz¢ Andegawenii i Prowansalii, znany jako ,dobry
René”, byl synem Ludwika Il. Uchodzil za protektora muzykéw, poetéw i blgdnych rycerzy. Sam
réwniez byl malarzem i poeta. Napisal m.in. poemat Renault i Johanneton.

5 Celestyni (Sacer Ordo Cisterciensis) — zakon mniszy proweniencji benedyktyfskiej, zalozony
w XI w. we Francji, cieszacy si¢ szczegélnym poparciem Andegawenéw i za ich rzadéw przezy-
wajacy swoj rozkwit. Zyli wg reguly Benedykta z Nursji i idealu zycia eremickiego (por. Encyk-
lopedia katolicka, t. 3, red. R. Lukaszyk, L. Biefikowski, F. Gryglewicz, Lublin 1985, s. 721-735).
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Pierwsza, fabularno-informacyjna zwrotka wprowadza czytelnika w nastréj
niepokoju. Bijacy dzwon i huczace wody Rodanu zwiastuja, Ze stalo sie co$
waznego, wyjatkowego; z kolejnych werséw wiadomo juz, ze réwniez dramatycz-
nego. Zdarzenia opisywane sq w czasie teraZniejszym:

U Celestynéw kopia gréb,
O trumng bije miot.

JesteSmy wigec w lochach celestyfiskiej Swiatyni, w ktérej dokonuje si¢
wlasnie ceremonia pogrzebowa zmarlej przedwcze$nie (,jak wczesny skon
miodoSci i urody”) i dopiero co (,Ledwie stanelo serce.. / 1 réze Swieze
stygnaca dlofi / Upuszcza na kobierce™) PrzeSlicznej Maud. Bohaterka wiesza
zdaje si¢ wceiaz zy€. Nie zostala nazwana zmarla, okre§lana jest jako Prze§liczna
Maud. Stwierdzenie: ,Kochania jeszcze tchnie z piersi won” §wiadczy o tym, ze
kochata kogo$. Natomiast fakt, iz siefi koSciota wypetniona jest ludZmi o réznym
statusie spolecznym - rozmodlonymi mieszczanami i dworzanami - pozwala
usytuowac czas przedstawianych wydarzedi w dalekiej, dworskiej przesziosci.
Mnogo$§¢ przybylych do kosciota, trwajacych na modlitwie wiernych dowodzi, iz
zmarta cieszyla si¢ powszechna sympatia i szacunkiem. Modty szeptane sa
drzacym glosem, co nasuwa skojarzenie ze fzami, przejeciem, lekiem, natomiast
zlozone wota Swiadcza o gorliwej modlitwie zanoszonej za Maud®, Bohaterka
wiersza nie jest wigc zwykla dziewczyna z ludu, skoro jej pogrzeb zorganizowa-
ny jest w tak uroczysty spos6b oraz u$wietniony obecno$cia dworzan.

Tu koficzy si¢ opis ceremonii zalobnej. Trzecia strofa wyjawia, ze obiektem
kochania Prze§licznej Maud byt kr6l René, odstania réwniez glebie uczucia
kr6la do pi¢knej ukochanej. Powt6rzenie komunikatu, iz krél ,placze i znéw
pét roku placze” stanowi zaakcentowanie faktu, ze czas nie goi jego ran, nie
tagodzi b6lu. René nie moze si¢ pogodzi¢ z tak niesprawiedliwa, przedwczesng
Smiercia kochanej kobiety. Uptywajacy czas zatoby nie przynosi mu ulgi, jedynie
ponowne ujrzenie PrzeSlicznej Maud mogloby ukoi¢ jego zal. Wykrzyknikowo-
-ekspresywna konstrukcja zdania wyklucza inne rozwigzanie — ujrzenie Maud
staje si¢ dla kréla jedyna szansa na konsolacje:

- Nie Scichnie zal méj, nie zmilknie bél,
Péki jej nie zobaczg! -

Nie jest dla mnie jasne, co kierowalo krélem, ktéry zapragnal ujrzeé¢ tak
przez siebie kochana, ale przeciez od roku juz martwa kobietg. Czyzby byto

¢ Pojawia si¢ tu jednak watpliwo$é, czy wota zlozone zostaly przed, czy po $mierci Maud.
Klopotu nastrecza fakt, ze zwyczajowo skiadane bywaly zaréwno jako prosba, zyczenie, o czym
méwi sama nazwa (vorum to z fac. zyczenie), jak i dzigkczynienie, podzigkowanie za otrzymana
task¢ — tu jako prosba o zbawienie.
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to irracjonalne pragnienie, by raz jeszcze spojrze¢ na jej pigkno i ukoic tesknotg?
Czyzby, réwniez irracjonalnie, potrzebowal unaocznienia jej Smierci, przekonania
sie, ze nie zyje — gdyz w jego pamigci jest wciaz pigkna i Zywa, mocq jego
mito$ci? Czy René chcial wierzyé, ze kocha bardziej niz $mier¢ zohydza?

I tak, rok p6Zniej, o péinocy, u Celestynéw znéw bije dzwon — do krypty,
gdzie lezy ciato Pigknej Maud, podaza orszak, a na jego czele René w kapturze
mniszym, z pochodnia w dloni. Zwr6émy uwage na kontrast migdzy grobowa
ciszq panujaca w krypcie a przejmujacymi uderzeniami dzwonu i grotu, pod-
wazajacego wieko trumny, a takze pomigdzy ciemnoScia krypty a Swiatlem
niesionym, nie przez przypadek, wiaénie przez krola.

Kaptur mniszy — noszony na znak ascezy i oddzielenia od doczesnego
§wiata — ktéry ma na sobie krél, to kolejny komunikat demaskujacy uczucia
krola. To znak, ze zycie stracito dla niego sens i blask, bez Maud juz nie
nalezy do tego $wiata. Nocna cisza, w ktbrej rozgrywaja si¢ zdarzenia, dodaje
scenie powagi i grozy. Kadzidlo i mirra maja nie tylko znaczenie symboliczne
~ uzywa si¢ ich do czynnoéci liturgicznych (kadzidio - symbol modlitwy
unoszacej si¢ do Boga i milej mu ofiary), uzywano ich (zwlaszcza mirry) takze
w celach praktycznych — do okadzania zwlok, aby niwelowaty smroéd roz-
ktadajacego si¢ ciafa.

Nie jest powiedziane, co ujrzal mlody wladca po podwazeniu wieka trumny,
musial byé to jednak widok przerazajacy, skoro René nie byl w stanie ustac
o wlasnych sifach: ,,Nagle krzyknal, zachwiat si¢, / Podparli go ojcowie™. Ta
dramatyczna prawda pozostala migdzy nim a Bogiem, nie zostala zwerbalizo-
wana. Mnich zakryl Prze§liczng Maud w po$piechu, by nie rozsiewala dluiej
trucizny S$mierci.

Po tym zdarzeniu kr6l zamknat si¢, odgrodzil od §wiata w mroku swych
komnat w ponurej wiezy, takze w mroku kaptura, kt6érego juz nie zdjal. Stal
sie niewolnikiem widoku potwornie realnej i namacalnej $mierci, ktora ujrzal
z bliska. Odwiedziwszy mroczng stron¢ grobowego lochu, nie moze lub nie
chce wrécié na strong zycia. Wszechobecna ciemno$é¢, brak Swiatla (bedacego
symbolem zycia), odzwierciedla uczucia kréla. Pozostat w wiezy, sam ze swym
bélem i miloécia, opowiadajac na plétnie to, co zobaczyt w krypcie. Malowanie
stalo si¢ jego obsesja, wypelnito jego zycie. Malowal z uwaga, staranno$cia
i dokladnie — miesiac, rok; ,spotkanie” z niezywa Maud odcisnglo na nim
swoje pigtno:

Wzigta mu u$miech, zbielita wlos
Prze$liczna Maud.

Dwie ostatnie strofy buduja dysonans dwoch rzeczywistosci: przepychu,
blichtru tego §wiata, reprezentowanego przez dworzan, przybylych licznie na
odstoniecie obrazu, i naturalistycznej prawdy o $mierci, przedstawionej przez
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Pierwsza, fabularno-informacyjna zwrotka wprowadza czytelnika w nastroj
niepokoju. Bijacy dzwon i huczace wody Rodanu zwiastuja, Ze stato sie co§
waznego, wyjatkowego; z kolejnych werséw wiadomo juz, ze réwniez dramatycz-
nego. Zdarzenia opisywane sq w czasie teraZniejszym:

U Celestynéw kopia gréb,
O trumng¢ bije miot.

JesteSmy wigc w lochach celestyniskiej Swiatyni, w ktérej dokonuje sie
wlasnie ceremonia pogrzebowa zmarlej przedwczesnie (,jak wczesny skon
miodoSci i urody™”) i dopiero co (,Ledwie stanelo serce.. / | réze $wieze
stygnaca dloni / Upuszcza na kobierce™) PrzeSlicznej Maud. Bohaterka wiesza
zdaje si¢ wciaz zy€. Nie zostala nazwana zmarla, okre§lana jest jako Prze§liczna
Maud. Stwierdzenie: ,,Kochania jeszcze tchnie z piersi won” §wiadczy o tym, ze
kochafa kogo$. Natomiast fakt, iz siefi koSciota wypetniona jest ludZmi o réznym
statusie spolecznym — rozmodlonymi mieszczanami i dworzanami - pozwala
usytuowa czas przedstawianych wydarzen w dalekiej, dworskiej przesztoéci.
Mnogo$¢ przybylych do kosciota, trwajacych na modlitwie wiernych dowodzi, iz
zmarfa cieszyla si¢ powszechna sympatia i szacunkiem. Modly szeptane sa
drzacym glosem, co nasuwa skojarzenie ze tzami, przejeciem, lekiem, natomiast
zlozone wota Swiadcza o gorliwej modlitwie zanoszonej za Maud®, Bohaterka
wiersza nie jest wigc zwykla dziewczyna z ludu, skoro jej pogrzeb zorganizowa-
ny jest w tak uroczysty sposéb oraz u$wietniony obecno$cia dworzan.

Tu koriczy si¢ opis ceremonii zalobnej. Trzecia strofa wyjawia, ze obiektem
kochania PrzeSlicznej Maud byt kr6l René, odstania réwniez glebie uczucia
kréla do pigknej ukochanej. Powtérzenie komunikatu, iz krél ,placze i znéw
pét roku placze™ stanowi zaakcentowanie faktu, Zze czas nie goi jego ran, nie
tagodzi bélu. René nie moze si¢ pogodzi¢ z tak niesprawiedliwa, przedwczesna
$miercia kochanej kobiety. Uptywajacy czas zaloby nie przynosi mu ulgi, jedynie
ponowne ujrzenie PrzeSlicznej Maud mogloby ukoi¢ jego zal. Wykrzyknikowo-
-ekspresywna konstrukcja zdania wyklucza inne rozwiazanie — ujrzenie Maud
staje si¢ dla kréla jedyna szansa na konsolacje:

~ Nie $cichnie zal méj, nie zmilknie bdl,
Péki jej nie zobacze! —

Nie jest dla mnie jasne, co kierowato krélem, ktéry zapragnal ujrze¢ tak
przez siebie kochana, ale przeciez od roku juz martwa kobietg. Czyzby byto

“ Pojawia si¢ tu jednak watpliwo$é, czy wota zlozone zostaly przed, czy po $mierci Maud.
Klopotu nastrecza fakt, ze zwyczajowo skladane bywaly zaréwno jako prosba, Zyczenie, o czym
méwi sama nazwa (votum to z lac. zyczenie), jak i dzigkczynienie, podzickowanie za otrzymana
laske¢ — tu jako prosba o zbawienie.
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to irracjonalne pragnienie, by raz jeszcze spojrzeé na jej pigkno i ukoié tgsknote?
Czyzby, réwniez irracjonalnie, potrzebowat unaocznienia jej Smierci, przekonania
si¢, ze nie zyje — gdyz w jego pamigci jest wcigz pigkna i zywa, moca jego
mito$ci? Czy René chcial wierzy¢, ze kocha bardziej niz Smieré¢ zohydza?

I tak, rok pézniej, o péinocy, u Celestynéw znéw bije dzwon — do krypty,
gdzie lezy cialo Pigknej Maud, podaza orszak, a na jego czele René w kapturze
mniszym, z pochodnig w dioni. Zwr6émy uwage na kontrast mi¢dzy grobowg
cisza panujaca w krypcie a przejmujacymi uderzeniami dzwonu i grotu, pod-
wazajacego wieko trumny, a takze pomigdzy ciemno$ciq krypty a Swiatlem
niesionym, nie przez przypadek, wlasnie przez kroéla.

Kaptur mniszy — noszony na znak ascezy i oddzielenia od doczesnego
Swiata — ktéry ma na sobie krél, to kolejny komunikat demaskujacy uczucia
krola. To znak, ze zycie stracito dla niego sens i blask, bez Maud juz nie
nalezy do tego §wiata. Nocna cisza, w ktorej rozgrywaja si¢ zdarzenia, dodaje
scenie powagi i grozy. Kadzidlo i mirra maja nie tylko znaczenie symboliczne
— uzywa si¢ ich do czynnoSci liturgicznych (kadzidlo — symbol modlitwy
unoszacej si¢ do Boga i milej mu ofiary), uzywano ich (zwlaszcza mirry) takze
w celach praktycznych — do okadzania zwlok, aby niwelowaly smréd roz-
kfadajacego si¢ ciata.

Nie jest powiedziane, co ujrzal mtody wiladca po podwazeniu wieka trumny,
musial by¢ to jednak widok przerazajacy, skoro René nie byl w stanie ustac
o wiasnych sitach: ,Nagle krzyknal, zachwial si¢, / Podparli go ojcowie”. Ta
dramatyczna prawda pozostala migdzy nim a Bogiem, nie zostata zwerbalizo-
wana. Mnich zakryl PrzeSliczng Maud w poSpiechu, by nie rozsiewala diuzej
trucizny Smierci.

Po tym zdarzeniu krél zamknat si¢, odgrodzit od Swiata w mroku swych
komnat w ponurej wiezy, takze w mroku kaptura, ktérego juz nie zdjal. Stal
si¢ niewolnikiem widoku potwornie realnej i namacalnej $mierci, ktéra ujrzat
z bliska. Odwiedziwszy mroczna stron¢ grobowego lochu, nie moze lub nie
chce wréci¢ na strong¢ zycia. Wszechobecna ciemno$é, brak Swiatta (bedacego
symbolem zycia), odzwierciedla uczucia kréla. Pozostal w wiezy, sam ze swym
bélem i miloScia, opowiadajac na piétnie to, co zobaczyt w krypcie. Malowanie
stalo si¢ jego obsesja, wypelnilo jego zycie. Malowal z uwaga, starannoScia
i doktadnie — miesiac, rok; ,,spotkanie” z niezywa Maud odcisn¢lo na nim
swoje pi¢tno:

Wzigta mu u$miech, zbielita wlos
Prze§liczna Maud.

Dwie ostatnie strofy buduja dysonans dwoéch rzeczywistoSci: przepychu,
blichtru tego $wiata, reprezentowanego przez dworzan, przybylych licznie na
odstonigcie obrazu, i naturalistycznej prawdy o S$mierci, przedstawionej przez
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kréla. Poczatkowo portret pozostawal zastonigty przed ludem, co potggowato
zaciekawienie 1 zniecierpliwienie tlumu. Tylko pot, zraszajacy czolo krola,
szarpiacego za sznur zaslony, zdradzal, co kryje si¢ pod kotara.

Obraz Maud moégt wywola¢ przerazenie, a nawet skandal estetyczny, gdy
egzaltowani dworzanie, wystrojeni na wyjatkowa uroczystos¢, stangli przed
obrazem, ukazujacym w spos6b naturalistyczny widok rozktadajacych si¢ zwlok,
podpisanym ,,Przeliczna Maud”. I w tym tkwi ironia nieprawdopodobna: zostala
nazwa, nie ma podmiotu. Napis ,PrzeSliczna Maud”, powtarzany na koiicu
kazdej strofy, wskazuje na podmiot, ktéry w rzeczywistosci ulega upodlajacej
go destrukcji. Podmiot przestaje istnie¢, zamienia si¢ w gnijace zwloki, miejscami
w nagi szkielet, dlatego tak uderza zamieszczony pod obrazem podpis. Mamy
tu do czynienia z dysonansem formy i treSci, konfliktem estetycznym, a takze
etycznym — powtarzane w kazdej strofie ,,PrzeSliczna Maud” wskazuje, ze krol
poSwigcil dwa lata Zycia na kochanie kogo§, kogo nie mozna juz kochaé, bo
tak naprawde¢ kocha si¢ tylko jego wyobrazenie lub wspomnienie, bowiem
Smier¢, a zwlaszcza proces gnicia, hanbi czlowieka, hanbi takze trupa. Jest
niezbitym dowodem S$mierci, nieodwolalnie zaciera tozsamo$é.

Niniejszy artykul prezentuje trzy wiersze i dwa oblicza miloéci. Bohater
wierszy Baudelaire’a to m¢zczyzna zraniony zdrada. W Wyrzucie posmiertnym
jest o tym mowa wprost. W Padlinie natomiast intrygujace jest skojarzenie,
jakie wywotuje w podmiocie lirycznym widok zwlok: padlina jest ,,plugawa,
z nogami zadartymi lubieznej kobiety”. Widok ten mégiby wywolaé dziesiatki
skojarzef, c6z — dla podmiotu lirycznego natychmiast stal si¢ projekcja kobiety,
kobiety lubieznej, a nastgpnie jego ukochanej. Ten cykl myS§lowy wskazuje
relacje migdzy podmiotem lirycznym a adresatka wiersza.

Trudno nie dostrzec dysharmonii w postawach podmiotu lirycznego wzglgdem
kobiety, kt6ra kocha, a jednoczeS$nie z luboScia wyobraza ja sobie martwa.
Sadz¢ jednak, ze podmiot liryczny kocha prawdziwie, ale nie chce dzielié sie
ukochana, pragnie ja w pelni i na wylaczno$¢ posig$é, nawet za cen¢ jej
§mierci. Zyczenie $mierci widze tu wiec nie w kontekscie zemsty i nienawiSci,
lecz wiaSnie zranionego uczucia i niespelnienia. Skoro podmiot liryczny nie
moze okiefzna¢ (w sensie fizycznym i metafizycznym) doskonalego pigkna
kochanki, chcialby $mierci, dajacej zapewnienie wiernoSci.

Inny wymiar ma mito$¢ kréla René do PrzeSlicznej Maud. To, co odrazajace
w oczach postronnych, nabiera innego wymiaru w sercu czlowieka, ktéry
prawdziwie kocha. Obraz namalowany przez kréla przedstawia dramatyczna
rzeczywisto$¢, na ktéra nie ma wptywu, za$ podpis, ktérym ten obraz oparzyt
to jego reakcja na t¢ zastang rzeczywisto$¢, jego slowa wyrazaja uczucia.
Zamknigty przez rok w mroku wiezy i ukryty w cieniu swego kaptura z pew-
noscia wiele mySlal. Napis ,,PrzeSliczna Maud” stanowi efekt, podsumowanie
tych przemyslefi, Swiadczy o tym, ze Smier¢ ostatecznie nie ma wiladzy nad
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jego miloScig. Zabrala mu co prawda uSmiech, zbielita wlos, lecz nie zniszczyla
miloSci...

W balladzie istnieje pewien tréjpodzial: wiara, nadzieja, miloS¢. Najpierw
wiara, z¢ Maud nie umrze — 0 czym moga $wiadczy¢ skladane wota, nast¢pnie
nadzieja, z ktéra René podazal do krypty, by znéw ujrze¢ Maud i wreszcie
mito$§¢, ktéra, wbrew okrutnej, naturalistycznej prawdzie, trwa mimo S$mierci.
»Wiara, nadzieja, milo§¢, a z tych trzech najwigksza jest mitos$¢™.

Monika Urbariska

“[...] ja miloSci mojej, ktora si¢ rozklada,
tre$¢ i ksztalt boski wiernie chowam w sobie”
-~ few words about a dissonance

(Summary)

Some can call this theme as perverse. For many people death was theme of taboo. People
was affraid of thinking and talking about it. Word “to die” was replaced by noumerous euphemisms
like: to sleep, go to the Lord, to leave. Saying about roting body was a scandal thing.

But some of authors didn't affraid to touch on the subject.

This article present three poems which unite two themes: of death and of love: Carrion and
After death remorse of Charles Baudelaire and Beauriful Maud of Maria Konopnicka.

In Baudelaire's poems we have a discordance between feeling of love to woman and wishing
her to die. Overmore, Baudelaire describes process of roting of a body with extreme precision,
differently than Maria Konopnicka in Beautiful Maud. A dominant of the poem is love stonger
than death, howerver it brings moral, estetical and ethical conflict.



