https://doi.org/10.18778/1505-9057.12.17

ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS
FOLIA LITTERARIA POLONICA 12, 2009

Aleksandra Antczak-Zajdel

MUZYCZNOSC WE WSPOLCZESNYM MISTERIUM
NA PRZYKLADZIE DRAMATU ROBERTA LEWANDOWSKIEGO
PUSTYNIA. MISTERIUM NA DWOCH STARCOW I CHORAL'

Misterium uznawane jest za najdoskonalsze dzielo dramatyczne epoki
Sredniowiecza, ktore ukazuje tajemnice wiary chrze$cijanskiej. Po raz pier-
wszy nazwa ta zostala zastosowana dla oznaczenia gatunku teatralnego
w liscie krolewskim wystawionym przez Karola VI. Juz od 1450 roku
nazw¢ t¢ stosowano najczgsciej do zywych obrazéw przedstawianych naj-
czgsciej przy wjazdach ksigzecych. W roku 1437, gdy Karol wjezdzat uro-
czyscie do Paryza, rozstawione byly wzdhiz ulic, ktérymi przejezdzal, zywe
obrazy przedstawiajace rézne sceny z Ewangelii — Zwiastowanie, Mg¢ka
Panska, a takze Zmartwychwstanie. Autorzy misteriow religijnych che¢tnie
korzystali ze zrodet hagiograficznych, czerpiac przy tym wiele z apokryfow,
legend i tradycji ustnej. Dominowaly jednak tematy biblijne, dalej zywoty
Swigtych, a na koncu legendy. Warto dodaé, ze wieki $rednie lubowaly
sic we wszelkich opowiesciach i czgsto pomiedzy historia a legenda nie
istniala zadna réznica?.

Misterium bylo najpowszechniejsza forma teatralng docierajaca do sze-
rokiej publicznosci, ktora pojawila si¢ we wszystkich prawie krajach euro-
pejskich. Utwor misteryjny skladal si¢ ze scen réznej dlugosci, nie zawsze
wyraznie od siebie oddzielonych, prezentujacych wydarzenia w porzad-
ku chronologicznym; nastgpstwo scen wynikalo z motywacji poza-

! ,Dialog” 1999 nr 9, s. 31-39.
2 Zob. Slownik rodzajow i gatunkéw literackich, red. G. Gazda, S. Tynecka-Makowska,
Krakow 2006.
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dramatycznych — mialo oparcie w tekstach biblijnych® Misteria pojawily si¢
w Sredniowiecznej Europie ok. XII i XIII wieku®, podejmujac inspiracje
z wezeSniejszych dramatéw liturgicznych. W misterium, inaczej niz w dra-
macie liturgicznym, wydarzenia przedstawiano w sposob narracyjny; byly to
swoiste sztuki historyczne. W wieku XIV misteria stanowily odrebny, samo-
dzielny gatunek dramatyczno-teatralny, niezalezny od tradycji antycznej®.
W terminologii staropolskiej nie uzywano odrebnej nazwy dla okreslenia
utworéw misteryjnych. W tekstach spisywanych w Polsce w XVI czy XVII
wiecku wprowadzano do tytuléw ogélne, stosowane takze do innych gatun-
koéw dramatycznych i narracyjnych®, okreslenia: historia (Historia o chwaleb-
nym Zmartwychwstaniu Panskim) lub dialogus (Dialogus pro festo Trium
Regum). Sama nazwa zostala wprowadzona do literatury naukowej pod
koniec wieku XIX. Na misteria skladaly si¢ utwory dramatyczne przed-
stawiajace wybrane wydarzenia ze Starego Testamentu i ewangeliczne (naj-
czgéciej watek narodzenia ze scenami wedréwki do Betlejem, adoracji pasterzy
i krolow, watek Pasji i Zmartwychwstania), a takze martyrologi¢ $wigtych.
Misteria swoja materia ideowg i warto$ciami artystycznymi przynaleza do
kultury masowej. Zajmuja godne miejsce obok pie$ni, literatury sowizdrzal-
skiej czy komedii rybaltowskiej’.

Dramaty liturgiczne byly w calosci $piewane, natomiast misteria recyto-
wano, a $piewano tylko te partie, ktoére zostaly zapozyczone z oficjow
liturgicznych. Spiewane kwestie aktorskie sa stosunkowo rzadkie i pozostaja
jakby w opozycji do dramatu liturgicznego.

Skladowe elementy misterium to: $redniowieczna geneza, sakralnos¢,
obecno$¢ tajemnicy wiary, proces wtajemniczenia, do§wiadczenie religijnego
wyzwolenia, w ktorym uczestniczy publicznos¢. Od przelomu XIX i XX

3 Bywalo i tak, ze misteria rozrastaly si¢ do niebotycznych rozmiarow i wowczas wy-
stawiano je w czgfciach, tworzac cykle misteryjne. Warto dodaé, ze materia biblijna fabuly
a takze postacie $wigtych wnosity do sztuki bogate i zZtozone znaczenia, dlatego wiele faktow,
epizodow czy sytuacji rodzito sens alegoryczny, ktory nie wynikal z prezentowanych wydarzen,
lecz objasniano go w prologu lub epilogu. Rowniez oceny moralne bohateréw, kwalifikacje
czynow czy wreszcie zaleznosci migdzy postaciami byly z goéry ustalone.

* Gatunek ten pojawit si¢ w XII w., a niektére misteria mieszaty laciskie teksty obrzedowe
z tekstami w jezykach wernakularnych i w pewien sposob byly zalezne od obrzedéw koscielnych.
Dopiero w XIV w. ich forma i zawarto$¢ wykrystalizowaly si¢ i wyodrgbnily si¢ pewne grupy
tematyczne — powstal migdzy innymi zupelie oddzielny rodzaj widowiska o cudach Matki
Boskiej, mirakle.

§ Stat si¢ oryginalnym i jedynym w swoim rodzaju produktem $redniowiecznej Europy,
podobnie jak hymn, sekwencja, choral gregorianski czy malarstwo wiekow Srednich.

6 W wigkszosci mialy misteria charakter narracyjny, ,,wylozony oczywiscie technikg dra-
matyczng, poprzez dialogi person scenicznych i odpowiednie §rodki wyrazu teatralno-optyczne”
(). Lewanski, Sredniowieczne gatunki dramatyczno-teatralne. Misterium, Wroctaw 1969).

7 Zob. Slownik literatury staropolskiej. Sredniowiecze. Renesans. Barok, red. T. Michatowska,
Wroctaw 1998.
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wicku dokonywala si¢ swoista rekonstrukcja formy Sredniowiecznego gatun-
ku, a za klasycznag form¢ dramatu symbolicznego uznaje si¢ stylizowane
misterium $redniowieczne®.

W okresie Mlodej Polski termin misterium, mimo iz obarczony tradycja
gatunku, nabiera sensu aksjologicznego i odsyla do szeroko pojetej mi-
steryjnoéci jako ,tonacji stylowej” powigzanej z okreSlonym obszarem te-
matycznym?®,

Istotng kwestig staje si¢ wowczas misterium, ktore rozgrywa si¢ w ludzkiej
duszy. To wlaénie pod koniec epoki neoromantycznej uzyskuje nowe tresci:
artysta wspoOlodczuwajacy z ludzkoscia przezywa misterium odkupienia.
Bostwo jest jednak nieznane, gdy staje si¢ nim niezbadana glgbia ludzkiej
duszy; wowczas tradycyjny ,,BOg’” pozostal w cieniu. Bogata tre$¢ pojecia
misterium determinowana byla kazdorazowo rodzajem sacrum, do jakiego
miala si¢ odnosic.

Choral gregorianski jest liturgicznym $piewem kosciota rzymskokatolic-
kiego. Uksztaltowal si¢ na poczatku VIII wieku, a pierwsze znane nam
rekopisy zawierajace jego zapis pochodza z wieku IX'°, Na choral skladaja
si¢ adaptowane §piewy pochodzenia m.in. greckiego, synagogalnego, syryj-
skiego czy bizantyjskiego. Juz w IX wieku choral objal swym zasiggiem
Germanig¢, Czechy i Polske (966). Niezaleznie od tradycji rzymskiej rozwijaly

8 Zob. A. Ziotowicz, ,Misteria polskie”. Z probleméw misteryjnosci w dramacie roman-
tycznym i milodopolskim, Krakow 1996.

¢ Miodopolskie rozumienie terminu ,misterium” bylo kontynuacjg tradycji kulturowej
— antyku, $redniowiecza, romantyzmu, ale na jego ksztalt wplynely takze okreslone poglady
i koncepcje filozoficzne (istotny wplyw wywarli R. Wagner, A. Schopenhauer, F. Nietzsche,
H. Bergson i R. Steiner). Na ksztaltowanie si¢ pojecia ,,misterium” zasadniczo rzutowalo
zagadnienie transcendencji i relacji migdzy nig a czlowiekiem. Jedng z dwu drog wyzwolenia
cierpigeego cziowieka z beznadzei otaczajacego $wiata stalo si¢ wspolodczuwanie z cierpigea
ludzkoécig. Drugim wyjéciem bylo calkowite pos$wigcenie si¢ sztuce. Te dwie drogi posiadajg
swoisty ,,misteryjny” watek, gdyz motyw wspoicierpienia odsyla do kontemplacji meki Chrystusa.
Sztuce przypisuje si¢ niemal sakralng moc dzialania. Podobna my$§l powroci w Wagnerowskiej
koncepcji teatru muzycznego traktowanego jak §wigtynia. Nastgpnym motywem filozoficznym
jest element wtajemniczenia, korespondujacy ze znaczeniem misterium w Miodej Polsce.
O. Ortwin uzywa tego okreflenia w roznych znaczeniach w zaleznosci od kontekstu: jest to
albo podniosty, tajemniczy stan duszy zupeinie wyobcowanej i samotnej, ,,pozateatralnej”, albo
stanowi krag zagadnien poruszanych w teatrze wraz z klimatem glgbi przezycia i odczucia.
Wskazuje tutaj na Ibsena, ktorego tworczos¢ ,,przywrécita godnosé wielkiego misterium™. Takie
okreslenie posiada walor oceniajgcy poziom artystyczny tworczo$ci dramaturga, a szansg
przywrocenia godnosci daje scenie dramat religijny poprzez powr6t do zagadnien dobra i zla,
Swiatow Ideatu i Doczesnosci, na wzor Sredniowiecznych misteriow. Por. A. Truskolaska,
Milodopolska ekspansja pojecia ,misterium”, [w:] Sredniowieczne gatunki dramatyczno-teatralne.
Misterium, Wroctaw 1969; 1. Stawinska, M. B. Styk owa, Wsrdd mitow teatralnych Miodej
Polski, Krakéw 1983.

10 Wprowadzenie choratu przypisuje si¢ blednie papiezowi Grzegorzowi Wielkiemu. Istnieje
grupa badaczy, ktorzy doszukujg si¢ genezy choratu gregorianskiego w chorale starorzymskim.
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si¢ samodzielne $piewy w liturgii mediolanskiej, benewentynskiej, galijskiej,
mozarabskiej (Toledo) i wizygockiej. Wszystkie te $piewy wchodza w sklad
tzw. monodii liturgicznej — cantus planus, czyli $piewdéw jednoglosowych
opartych na systemie diatonicznym?!!.

Choral gregorianski stal si¢ w efekcie punktem wyjscia dla konstrukcji
wieloglosowych, kontrapunktycznych, modyfikujacych pierwotng lini¢ me-
lodyczna.

Spiewy choralowe sa wylacznie jednoglosowe i wykonywane przez chor
meski'?, Rytmika choralu nie jest ujgta w podzial na takty, ale uzalezniona
jest od tekstu i opiera si¢ na nastgpstwie stabych i mocnych akcentow.
Istniejg zréznicowane rodzaje §piewow choratu gregorianskiego'®. Podstawo-
wymi nabozenstwami, w czasie ktoérych wykonywany jest choral, sa msza
i oficjal. Do form, ktérych repertuar ulegal stalemu poszerzaniu, naleza
hymny, sekwencje, tropy, versus'* i qaugsiversus. Byly to formy zaré6wno
oryginalne, jak i adaptowane z obcego repertuaru, np. liturgii bizantynskiej.
Do grupy form paraliturgicznych, zblizonych do choralu gregorianskiego,
zaliczy¢ mozna misteria, dramat liturgiczny, wczesne lacinskie piesni wagan-
ckie, najstarsze religijne pie$ni trubadurow, takze konduktus's.

Utwor R. Lewandowskiego Pustynia. Misterium na dwéch starcéw i choral
opisuje prosta klasztorng cel¢ z jednym niewielkim oknem, w ktorej dochodzi
do tajemniczego spotkania OPATA i GOSCIA — os6b dramatu. Towarzyszy
im Sredniowieczna sceneria i surowo$¢ zakonnego wystroju:

Lawa, klecznik, potka z dzbankiem i kubkiem, krucyfiks.

W tle stycha¢ dzwigki choralu wykonywanego przez mieszkajacych tam
mnichow. Nie wiadomo, kiedy ten S§piew si¢ zaczyna, wiadomo tylko, ze
zostal nakazany odgornie przez przelozonego — OPATA. Rozwija si¢ roz-

11 Zob. Encyklopedia muzyki, red. A. Chodkowski, Warszawa 1995.

2 Ambitus melodii obraca si¢ najczgsciej wokot seksty, czasami dochodz do duodecymy,
np. offertorium Jubilate Deo, gradual Qui sedes Domine. Melodia choratu rozwija si¢ wokol
dzwigku podstawowego, czyli finalis.

13 Zaliczamy do nich: 1. §piewna recytacj¢ (accentus) — §piew sylabiczny, na jednym lub
kilku dzwigkach, wedtug pewnych schematow melodycznych, np. psalmy, oracje, ewangelie;
2. wladciwy $piew (concentus) — moze by¢ sylabiczny lub melizmatyczny, np. czesci state lub
zmienne mszy, antyfony, hymny, lamentacje. Rowniez w obrgbie choralu rozwingly si¢ tropy
(powstaly w wyniku wprowadzenia tekstu pod melizmatyczne fragmenty melodii choratowej)
i sekwencje (wywodza si¢ z dlugich melizmatéw allelujatycznych).

4 Versus = werset, w chorale gregorianskim wiersz psalmu lub kantyku lub cale zdanie
z innego tekstu.

15D. Wéojcik, ABC form muzycznych, Krakéw 1997.
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mowa, ktora przypomina o sprawach skomplikowanych, tajemniczych i nie-
rozwiazanych. Pojawienie si¢ w klasztornych murach GOSCIA wywohije
niezrozumiale poruszenic OPATA, ktérego laczy z przybylym tajemnica.
Dialog poteguje strach i przerazenie w bohaterach, a towarzyszy im nieusta-
jacy $piew meskiego choru

Nakazalem nieustajgce Spiewy...

Muzyka wypelniajaca przestrzen pelni funkcje zagluszenia mysli bohate-
row, oddalania si¢ od istotnej kwestii rozmowy. Spiew odgrywa takze rolg
uciszenia sumienia lub nawet jego kompletne wyciszenie czy zobojgtnienie,
ale takze przywolania tego, co stanowi kwintesencj¢ spotkania. Dramat
R. Lewandowskiego nie odwoluje si¢ do materiatu biblijnego, nie koncentruje
si¢ na tajemnicach chrzescijanskiej wiary, ale akcja wydobywa pewng tajem-
nice, ktorej ujawnienie grozi skandalem. Elementami, ktére nawigzuja do
tradycji gatunku, sa bohaterowie — mnisi oraz towarzyszenie choratu, ktory
przenika klasztorne mury i spelnia niejako rol¢ narratora — komentatora
zdarzen, ale przede wszystkim ilustruje emocje przezywane przez bohaterow;
stanowi rowniez dopelnienie akcji dramatyczne;j.

Choral gregorianski jako $§piew liturgii rzymskokatolickiej realizowano
podczas nabozenstw, melodie rozwijaly si¢ woko6l dzwigku podstawowego,
podobnie jak rozwija si¢ dialog gléwnych bohateréw. Prawdopodobnie wraz
ze Spiewem nakazano rdéwniez modlitwe. Rozmowa nie rozwija si¢, ale
oscyluje wokoét jednego tematu. Wraz z przebiegiem akcji §piew wzmaga sig,
ale autor nie podaje dokladnie, jaki utwér ma ustysze¢ odbiorca, jaki nastroj
ma w nim wywolaé; nie wiadomo tez, jaki cel ma mie¢ falujacy w tle dzwigk
choratu. Spiew stanowi dla bohateréw niejako przerwe w dziataniu, jakby ich
przezywanie zostalo na chwilg zawieszone po to, aby dzwigk muzyki przypo-
mnial im powage sytuacji. W ostatniej kwestii muzyka wzmaga si¢, trwa juz
poza akcja, jakby nic si¢ nie zmienilo, a §wiat stal w tym samym miejscu.

W przeciwienstwie do misteribw $redniowiecznych, w utworze nie ma
typowych kwestii §piewanych, poniewaz muzyka choralowa towarzyszy wy-
darzeniom, co potwierdzaja kwestic wypowiadane przez bohaterow:

GOSC
Spiewaijg.

OPAT
Powierzylem ich kantorowi...
Niech $piewajg.

Réwniez didaskalia potwierdzaja nieustanno$é¢ trwania muzyki. ,,Przenika
tu, przyttumiony grubosciag kamiennych muréw, choralowy §piew mnichow”.
Takie zdanie niewatpliwie wprowadza w atmosfer¢ utworu, koncentruje
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uwage odbiorcy na materii dzwigkowej, ktora bedzie towarzyszy¢ calej akcji
dramatu. Wraz z narastaniem napig¢cia dramatycznego ,,Spiew wzmaga Si¢
na ten moment”, co uwypukla przezycia bohaterow, powage sytuacji i skupia
uwage odbiorcy nie tylko na akcji dramatycznej, ale rowniez na elementach
jej towarzyszacych. Rozwigzanie akcji przynosi uwage odautorska:

Spiew mnichéw brzmi teraz jakby mocniej, czysciej — jest w nim wzniosto§é gorliwej wiary.
A moze to zhudzenie spowodowane przez ciemno$é?

Podklad muzyczny czy konkretny utwér nie rozdzielaja poszczegdlnych
scen, nic wprowadzaja kolejnych bohateréw, nie pelniag roli przerywnika.
Misterium rozgrywa si¢ w duszy bohatera, ktory nie zgadza si¢ na zaistnialy
sytuacje:

Bylem niczym pies, co pokgsawszy pana, kryje si¢ w pobliskich chaszczach ze strachu
przed karg, ale nie moze... brak mu $mialoéci, by sta¢ si¢ wolnym! Nie moglem si¢ od
tego oderwac. Przerazalo mnie to i wbijalo w ziemi¢ z obezwladniajgcg sita nocnej mary,
przed ktérg uciec mozna li tylko w jawg. Ale ten koszmar byl jawg!! Nie bylo ratunku...

Choral gregorianski, ktory trwa nieustannie, przywoluje sacrum, odwoluje
si¢ do powagi sytuacji, a przede wszystkim buduje nastr6j tajemnicy, niedo-
powiedzenia i wewnetrznej grozy, ktoéra wypelnia wngtrza bohaterow. Mis-
terium R. Lewandowskiego nie nawigzuje bezposrednio do tradycji gatunku.
Jego zasadniczy element koncentruje si¢ na zachowaniu tajemnicy, ktorej
ujawnienie moze przyczyni¢ si¢ do wywolania skandalu oraz zachwiania
dotychczasowym zyciem mnichow.

Aleksandra Antczak-Zajdel

Musicality in contemporary miracle play on the basis
of drama Pustynia. Misterium na dwoch starcow i choral
by Robert Lewandowski

(Summary)

The article presents brief historical description of miracle play and choral and their
development of throughout centuries. What is more, it delineates connections between contem-
porary dramatic forms and genie traditions. The author concentrates on the musical elements
and their functions in the process of creation of literary work and characters. It presents the
correspondence literary and musical works.



