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Intermedium bylo jednym z popularniejszych, cho¢ nieuwzglednianych
przez poetyki, gatunkiem dramatycznym w dawnym teatrze. Tym, co laczylo
migdzyakty ze wszystkich §rodowisk (szkolnego, dworskiego i popularnego)
bylo ich sceniczne przeznaczenie. Interludia tworzono bowiem z mysla
o rzeczywistym wystawieniu. W intermediach szkolnych aktorami byli ucznio-
wie danej placowki'. Na podstawie zachowanych tekstow czy lakonicznych
informacji z sumariuszy mozna ponieckagd odtworzy¢ sposoéb zachowania si¢
ucznia-aktora na scenie?. Trzeba oczywiscie zastrzec (co zrozumiale wobec
charakteru materialow zrédlowych), ze rekonstrucje te pozostaja w granicach
domystéw. Zrodla daja jednak podstawe, by twierdzié, ze aktorzy postugiwali
si¢ réznymi $Srodkami wyrazu.

Najwazniejszym Srodkiem ekspresji aktorskiej w dawnym teatrze szkolnym
bylo slowo. Przedstawienia laczyly si¢ bowiem nierozerwalnie ze sztuka
recytacji’. Jednak wypowiedz aktora, jak zauwazyli autorzy Zarysu teorii

! W niektérych przypadkach jako ,,statystow’ wykorzystywaé miano rzekomo okolicznych
mieszkaricow wsi lub stuzbe (J. Poplatek SJ, Studia z dziejow jezuickiego teatru szkolnego
w Polsce, Wroctaw 1957, s. 27; S. Pigon, Z dziejow teatru szkolnego w Polsce w. XVII
(O teatrze alumnatu ormianiskiego we Lwowie), ,Pamigtnik Literacki™ 1938, s. 76).

2 Nie mozna zgodzé si¢ wigc ze zdaniem Pauliny Lewin, wedlug ktorej ,,Jedynym miarodaj-
nym zrodlem pozwalajacym odtworzy¢ ksztalt sceniczny polskiego intermedium dramatycznego
o tre$ci komicznej i obyczajowej [...] s3 zachowane teksty” (P. Lewin, Relacje miedzy scenq
a widowniq w polskim teatrze intermedialnym XVI-XVIII w., [w:] Kultura i literatura dawnej
Polski. Studia, Warszawa 1968, s. 369).

3 Komentarz od Redakcji, [w:) F. Lang SJ, Sylwetki symboliczne przysposobione do
teatralnych strojow i wystgpow [Imagines symbolicae adaptatae exhibitioni et vestitui theatrali),
do druku podata 1. Kadulska, przet. M. Szlachcikowska, ,Poznarnskic Studia Polonistyczne”
1998, Seria Literacka, z. 5, s. 187.
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literatury, ,wyrazniec oddzialywa na ksztaltowanie innych
tworzyw, skladajacych si¢ na dzielo teatralne”, a ,zadaniem jezyka
w dramacie jest [...] takze projektowanie skladajacego si¢ z wielu
tworzyw przedstawienia teatralnego” [podkr. M.M.]*. Aktorzy-uczniowic
roznicowali wige intonacje¢, postugiwali si¢ szerokim repertuarem gestow, byli
nickiedy ukostiumowani, czy tez posiadali odpowiednie rekwizyty. Wydaje si¢
jednak, ze w nicktérych migdzyaktach takze milczenie (czy moze lepicj: celowe
rezygnowanic z wypowiadania stow) stawalo si¢ srodkiem wyrazu aktorskicgo.

Warto w tym miejscu przywola¢ pokrétce kilka dawnych teoretycznych
wypowiedzi na temat gry aktorskiej®. Co prawda uwagi te odnosily si¢ do
sposobu wystawiania np. komedii czy tragedii, nie uwzglednialy (bo uwzgle-
dnia¢ nie mogly) sposobu odgrywania intermedi6w. Wydaje si¢ jednak, ze
niektore postulaty na temat gry aktorskicj mozna by z powodzeniem odnieéé
rowniez do interludiow. I tak, w traktacie z 1550 r., autorstwa profesora
retoryki z uniwersytetu we Frankfurcie, znalazla si¢ uwaga, ze istotna czgscig
gry aktorskiej jest tzw. ,,pronuncjacja™® Autor sprecyzowal, ze wyraza Si¢
ona nie tylko poprzez uszy (np. odpowiedni ton glosu), ale tez oczy (tzn.
uklad ciala). Zdaniem profesora to wlasnie odpowiedni ruch ciala i ges-
tykulacja sprawia, ze widz rozpoznaje ,,pragnienia i uczucia”., Co wigcej,
motus corporis rodzi w odbiorcy przekonanie o szczeroéci prezentowanych
na scenic emocji’. O ruchu scenicznym polaczonym z odpowiednig modulacja
glosu pisal tez Maciej Kazimierz Sarbiewski w swoim dzicle O poezji
doskonalej, czyli Wergiliusz i Homer. Charakteryzujac sztuke mimu, polski
jezuita zauwazyl, ze gatunek ten integruje ,,potocznosé wyslowienia” z ,,roz-
maito$cia, swoboda i Smiesznoscia” w sposobie chodzenia i w ruchach®.
Zdaniem Jana Okonia ten styl gry mozna odnie$¢ ,w praktyce polskicgo
teatru szczegOlnie bodaj do sceny sowizdrzalskiej oraz do intermediow”®.

*M.Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawiniski, Zarys teorii literatury,
wyd. 5, Warszawa 1986, s. 404.

* Por. tez M. Mieszek, Intermedium polskie XVI-XVIII w. (teatry szkolne), Krakow
2007, s. 380-427.

® Wedlug Jacka Lipiniskiego, ,,Wskazania zebrane w tej ksigzeczce bedace zapewne wynikiem
najwczesniejszych doswiadczen »teatralnych« sceny szkolnej, mogli byli uwzgledniaé wykonawcy
komedii Krzysztofa Hegendorfina [...] Byly to wprawdzie utwory lacinskie pisane przez Niem-
coéw, nie mialo to jednak az takiego znaczenia, by z tego powodu stawiaé ich komedie wraz
z wykonawcami poza obrgbem sztuki aktorskiej w Polsce, poniewaz zwigzki z naszym krajem
pobliskich o$rodkéw kulturalnych znajdujacych si¢ wowczas za granicg byly bardzo silne”
(J. Lipifski, Planeta Luna. Wstep do historii sztuki aktorskiej w Polsce, , Pamigtnik Teatralny”
197, %z 2, %176).

7 Ibidem, s. 187.

®*M. K. Sarbiewski, O poezji doskonalej, czyli Wergiliusz i Homer (De perfecta poesi,
sive Vergilius et Homerus), przel. M. Plezia, oprac. S. Skimina, Wroclaw 1954, s. 235-236.

®J. Okon, O aktorach i sztuce aktorskiej w staropolskim teatrze szkolnym Jjezuitow,
»Poznaniskie Studia Polonistyczne™ 1998, Seria Literacka, z. 5, s. 51.
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Duzo pézniejszym, znanym w dawnej Polsce, byl tez podrecznik jezuity
Franciszka Langa Dissertatio de actione scenica cum figuris eandem explican-
tibus (Monachium 1727). Wedlug osiemnastowiecznego autora, actio scenica
to ,,ulozenie ciala i glosu zdolne do wywolania pozadanych uczué¢”!%. Warto
przywola¢ tu opini¢ Justyny Golifiskiej, ze gra aktorska byla dla Langa
»zlozeniem wielu elementéw - postawy, ruchu, gestu, ekspresji twarzy
i wymowy — ktére musza zostaé przez aktora ulozone i skomponowane
W nienaganng calo$¢, czynigcqa wrazenie na widzach’'!,

Na podstawie tych kilku wypowiedzi dawnych teoretykow widaé wyraz-
nie, ze obok aktorskiego slowa istotng funkcj¢ pelnily tez inne $rodki wyrazu.
Pozwalaly one nickiedy zidentyfikowaé pojawiajaca si¢ na scenie postac
1 czgsto decydowaly o odczytaniu stanu psychofizycznego bohatera. Potwier-
dzaja to zreszta slowa Jacka Lipinskiego, ze obok wypowiadanych stow
rownie istotne byly dokladnie okre$lone wedlug retorycznych wskazan gesty
albo postawa ucznia-aktora'?,

Kategori¢ milczenia w szkolnych intermediach mozna rozpatrywaé co
najmniej w kilku aspektach. Od XVII w. coraz chetniej urozmaicano sztuki
tzw. intermediami alegorycznymi. Tego typu migdzyakty najcze$ciej nawia-
zywaly do przedstawienia i komentowaly je na plaszczyznie symboliczne;.
W intermediach pojawialy si¢ personifikacje czy tzw. postaci sygnitywne!?
(np. Geniusz Kosciola, Geniusz wyniosly itd.). Migdzyakty alegoryczne byly
bardzo czgsto rodzajem zywych obrazéw scenicznych. Nogénikami znaczen
byly wowczas nie tyle stowa, ile raczej gest, ruch, kostium postaci, niekiedy
rekwizyty i ,,tlo” (elementy scenograficzne). Odwolywano si¢ przy tym do
obiegowych wyobrazen zawartych w siedemnastowiecznej ikonografii*,

O wigkszosci intermediéw alegorycznych wiadomo dzi§ na podstawie ich
streszczen lub rozbudowanych tytuléw zamieszczanych w teatralnych suma-
riuszach. Juz chocby dlatego nie sposob czgsto jednoznacznie stwierdzié, czy

% Por. 1. Kadulska, Migdzy sztukq wymowy a sztukq aktorskq (o podreczniku Franciszka
Langa SI), [w:] Kultura zywego slowa w dawnej Polsce, red. H. Dziechcifiska, Warszawa 1989,
8. 250.

"J. Golinska, Wstep, [w] F. Lang SJ, Rozprawa o sztuce scenicznej, przet. J. Golinska,
»Dialog” 2001, nr 8, s. 170.

2 ). Lipinski, op. cit., s. 169.

3 Okreslenie ,,postaci sygnitywne™ za: 1. Kadulska, Ze studiéw nad dramatem Jezuickim
wezesnego oswiecenia (1746-1765), Wroctaw 1974, s. 102.

“ T.Biefikowski, Teatr i dramat szkol réinowierczych w Polsce. Zarys ogolnej charak-
terystyki, ,,Odrodzenie i Reformacja w Polsce™ 1968, t. 13, s. 74-75. Warto doda¢, ze w Szkotach
Nowodworskich korzystano z Ikonologii Cezarego Ripy (K. Targosz, Teatr Szkél Nowo-
dworskich w Krakowie w XVII wieku, ,Pamietnik Teatralny” 1976, z. 1-2, s. 38-41). Rowniez
we wspomnianym podr¢czniku Langa znalazly si¢ sztychy przedstawiajace ukostiumowanych
aktorow w konkretnej pozie scenicznej. Personifikacje te wyraznie nawigzywaly do barokowej
alegorycznosci formy i §rodkéw wyrazu i za pomocg »widzialnego™ informowaly o ,,niewidzal-
nym” (Komentarz od Redakcji, [w:] F. Lang SJ, Sylwetki symboliczne..., s. 185).
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w danym mig¢dzyakcie calkowicie rezygnowano z wypowiadania stéw. Przy-
kladowo, dwa intermedia z jezuickiej sielanki udramatyzowanej Tityrus cum
sociis bucolica... (Kalisz 1746)'* byly najprawdopodobniej po czg$ci scenami
niemymi. Gdy bowiem w Chorus Intermedius Fama oglosila $mieré¢ kardynala
Lipskiego, to Geniusze Kosciola, Polski i Pallady kaliskicj przemienily si¢
w posagi. Metamorfoza ta, zapewne niema, wyrazala uczucie ogromnego zalu
po zmartym. Niewatpliwie symboliczna, niema przemiana silniej oddziatywala
na odbiorcg. Nastgpujacy potem Chorus Ultimus ukazywal, jak skamieniale
posagi ,,0zyly” po grze i $§piewie Orfeusza. Co wigcej, Geniusze wystawily
zmarlemu kardynatowi obelisk na sceniec. Byla to symboliczna czynnosé
majaca na celu upamigtnienie i unieSmiertelnieniec osoby dostojnika. Postaci
sygnitywne byly zapewne ukostiumowane lub posiadaly odpowiednic atrybu-
ty, dzigki ktérym mozna bylo je zidentyfikowaé. Podobna symboliczna
wymowg¢ posiadaly tez intermedia drugie i czwarte z tragedii Jana Bielskiego
Tytus Japonczyk (Poznan 1748). W streszczeniach migdzyaktéw wyraznie
zaznaczono, ze ukazane obrazy sceniczne nawigzuja do treSci sztuki wlasciwe;:

Intermedium II: ,,Symbolicznie wyraza Tyta réznymi o wiar¢ urzucanego przeciwnosciami,
wszedzie przecie nadzieja Nieba zwycigzeg”;

Intermedium IV: ,,Z okolicznosci réznych w scenie przesziej i przysziej odmian, fortuny
i zycia niestalo§¢ wyraza’1®.

Zdaniem badaczy, byly to najpewniej wstawki o charakterze pantomimicz-
nym'’. W sumariuszu z nieco pdzniejszego przedstawienia z kolegium raw-
skiego August Pierwszy, monarcha Rzymian (Rawa 1750)'® przekazano stresz-
czenia wszystkich czterech intermediow. Wydaje sig, ze czg$¢ z nich byla
rodzajem obrazow scenicznych, ktére stanowily symboliczny komentarz do
tresci sztuki wihasciwe;:

Koiciét Bogini Pokoju obojetnym trafunkiem z gruntu walgeej si¢ z caloicig swego
Geniusza, a niebezpieczenstwem nieprzyjacielskiego Marsa wyraza postrachy wojny od
postronnych przeciwko Cesarzowi, ale prozne (intermedium 2).

Roéwnie niewicle powiedzie¢ mozna o migdzyaktach, ktére rozwijaly
w obrazie scenicznym slowa, cytaty lub sentencje (np. z autoréw starozyt-
nych). Przykladowo, w pijarskiej sztuce Lux inter umbras (Warszawa 1686)

15 Por. Dramat staropolski od poczqtku do powstania sceny narodowej. Bibliografia, t. 2:
Programy drukiem wydane do r. 1765, cz. 1: Programy teatru jezuickiego, oprac. W. Korotaj,
J. Szwedowska, Wroctaw 1976, poz. 153.

16 Ibidem, t. 1: Teksty dramatyczne drukiem wydane do r. 1765, oprac. zesp6ot pod kierun-
kiem W. Korotaja, Wroclaw 1965, poz. 57.

" Por. Z. Raszewski, Z tradycji teatralnych Pomorza, Wielkopolski i Slgska, Wroclaw
1955, 5. 20; 1. Kadulska, Ze studiéw..., s. 172.

18 Por. Dramat staropolski, t. 2, cz. 1, poz. 333.



Kategoria milczenia w staropolskich intermediach... 55

intermedium pierwsze unaocznialo my$l z Farsalii Lukana: ,,miscens adversa
secundis Fortuna”, a drugie oparte bylo na cytacie z Horacego: ,Mixta
Senum ac Iuvenum densantur Funera; nullum saeva caput Proserpina fu-
git”"1%. Wobec tak lakonicznych informacji trudno z cala pewnoscia stwier-
dzi¢, czy miedzyakty te rezygnowaly z ekspresji stownej na rzecz wylacznie
,»bezstownej” widowiskowosci. Do tej samej grupy zaliczyé tez mozna inter-
media, ktore ilustrowaly przystowia. Migdzyakt czwarty z tragedii Stanislawa
Jaworskiego Jonatas (Kalisz 1746)*° unaocznial sentencje, ze ,.kto dumnie
pod kim dolki kopie, sam w nie wpada™. Ta przyslowiowa prawda pojawila
si¢ takze w trzecim intermedium z tragedii Jana Bielskiego, Zeyfadyn, krél
Ormuzu (Kalisz 1747):

z okolicznoéci Hameda, sobie, gdy Mahometowi chee szkodzé, szkodzgcego, pokazuje sig
w wysokiej skale, tych, co pod nig kujg, przywalajgcej, jako czgsto, kto dolki pod drugiemi
kopie, sam w nie wpada?!,

Tym, co podnosilo widowiskowo$¢ dawnych przedstawien szkolnych bylo
wykorzystanie przez inscenizatorow latarni magicznej. Za jej pomoca rezyserzy
mogli wySwietla¢ fantastyczne obrazy i w ten sposéb oddzialywaé na emocje
i gusty odbiorcow. Wydaje sig, iz nickiedy w takich sytuacjach rezygnowano
wrecz z udzialu na scenie uczniéw-aktoréw, a wigc i z wypowiadanych przez
nich stéw. Tak bylo zapewne w intermedialnych wstawkach ze sztuki jezuickiej
Mara seu dolorum amaritudine... (Warszawa 1693). Symbolum ukazywalo
bowiem bezsilno$¢ fal i wichréw, ktére nie mogly zniszczyé latarni morskiej na
wyspie Pharos, a Incidens przedstawial nedz¢ opuszczonej Duszy Grzesznej?2,

Kategoria milczenia wigzala si¢ takze z intermediami, ktore opieraly si¢
na konstrukcjach emblematycznych. Jak zreszta zauwazyt Janusz Pelc, cha-
rakteryzacja aktorow oraz przydanie im odpowiednich atrybutéw bylo naj-
czgstszg forma, w jakiej emblematyka oraz ikonologia pojawialy si¢ w baro-
kowych dramatach i teatrach?®. Srodkiem wyrazu byly wéwczas polaczone:
lemma, obraz sceniczny oraz napis. Inskrypcje pojawily si¢ przykladowo
w intermedium ,,0zdobionym napisami” ze sztuki Kazimierza Franciszka
Stgplowskiego Luctus fatalis (1728)**. Cickawe jest rowniez interludium

' Lux inter umbras..., Warszawa 1686 (starodruk BU w Warszawie, sygn. 4.22.1.63).

0 8. Jaworski, Jonatas, [w:] Teatr jezuicki XVIII i XIX wieku w Polsce. Z antologiq
dramatu, wstgp i oprac. 1. Kadulska, Gdansk 1997, s. 133-221. Por. tez Dramat staropolski,
t. 1, poz. 209.

% Por. Dramat staropolski, t. 1, poz. 61. O ilustrowaniu na scenie przystéw zob. tez
J. Ok o1, Intermedium polskie XVII wieku. Préba typologii, ,,Pamietnik Literacki” 1977, z 1,
s. 133.

2 Por. Dramat staropolski, t. 2, cz. 1, poz. 698.

B J. Pelc, Slowo i obraz na pograniczu literatury i sztuk plastycznych, Krakoéw 2002, s. 294,

2 Dramat staropolski, t. 2, cz. 2, poz. 12.
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Antoniego Strachwitza Wyrazenie symboliczne (Poznan 1757)%5. Migdzyakt
ganil Syngared¢ paszkwilanta, bohatera ze sztuki wlasciwej. W utworze
polaczono obraz psa szczekajacego na slofice z podpisem gloszacym, ze
gniew zwierzgcia jest bezsilny. Na koncu za§ zaznaczono: ,,Z tegoz potym
staje si¢ portret Karola Wielkiego na miejscu storica. Pod nim pies w portret
paszkwilanta odmienia si¢”.

Obok symbolicznych obrazéw scenicznych §rodkiem wyrazu, ktory za-
stgpowal wypowiadane slowa, mogl by¢ takze taniec. Trzeba jednak zastrzec,
ze intermedia taneczne zdarzaly si¢ w teatrach szkolnych niezwykle rzadko.
Wynikalo to z obawy przelozonych przed nieprzystojng blazenada ze strony
ucznidw. Z czasem zaczely si¢ jednak pojawia¢ opinie, ze taniec moze byé
nowym, atrakcyjnym sposobem przekazywania publicznosci treéci moraliza-
torskich?®. Uczniowie-aktorzy tanczyli wigc w intermediach, ogélnie nazwane,
,Taniec Kawalerski” czy ,Tanicc Zolnierski” (np. w tragedii Wojciecha
Mecinskiego Regulus®”). Wigcej informacji wyczytaé mozna natomiast ze
streszczen trzech intermedialnych ,,baletow” ze sztuki Metastasia Faskawosé
Tita cesarza (1754), wystawionej w warszawskim kolegium teatynéw?®, Uczes-
tnicy tancow musieli za pomoca ruchu scenicznego wyrazi¢ uczucia towa-
rzyszace granym przez nich postaciom. A wigc o$miu rzymskich rycerzy
z pierwszego intermedium cieszylo si¢ z powodu §lubu bohateréw ze sztuki
wlasciwej. Taniec dziewigciu urzednikéw wojskowych z intermedium drugiego
ukazywal ich buntownicze nastroje w stosunku do cesarza Tytusa. Elementem
znaczacym byl w tym przypadku takze fragment stroju aktoréw — noszona
na znak rebelii czerwona wstgga. W trzecim balecie o$miu zapasnikow za
pomocy tanca wyrazalo rado$¢ z powodu darowania zycia buntownikom
przez cesarza Tytusa i dzigkowalo wladcy za jego wspanialomyslno$é. Zna-
mienne jest rowniez, ze na czele kazdego baletu, wzorem teatréw dworskich,
pojawial si¢ uczen w charakterze solisty.

Wigcej pewnych informacji na temat §rodkéw wyrazu, jakimi postugiwano
si¢ w inscenizacji, dostarczaja zachowane teksty intermediéw dramatycznych.
Uderzajace jest to, ze w tego typu utworach niezwykle rzadko postugiwano si¢
celowo kategorig milczenia. Dominacja stowa w intermediach dramatycznych
wynikata z charakteru tych krotkich, czgsto komicznych, scenek, ktore, aby
rozémieszy¢, a przy okazji pouczy¢, wyzyskiwaly mozliwosci ekspresji stowne;.

35 [Wyrazenie symboliczne], wyd. 1. K ad ulska, Formy intermediéw sceny szkolnej polowy
XVIII wieku, [w:] Miscellanea z doby oswiecenia, red. Z. Golinski, t. 6, Wroctaw 1982, s. 38.

26 Takie wiasnie korzysci dostrzegt w balecie francuski jezuita Gabriel Le Jay w traktacie
Liber de choreis (por. A. Reglinska-Jemiol, Balet na scenie teatru jezuickiego XVIII
wieku, [w:] Europejskie zwiqzki dawnego teatru szkolnego i europejska wspélnota dawnych
kalendarzy, red. 1. Kadulska, Gdansk 2003, s. 63).

1 W. M ¢cifiski, Regulus, tragedia..., Lublin 1753 (por. Dramat staropolski, t. 1, poz. 333).

2 Dramat staropolski, t. 2, cz. 2, poz. 295.
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O obecnosci scen niemych informowaly, po pierwsze, didaskalia. Postaé,
ktéra znajdowala si¢ na scenie sama mogla wykonywaé okreslone czynnosci
bez dodatkowego komentarza. Nieme dzialania bohateréw trwaly zazwyczaj
do czasu pojawienia si¢ na scenie kolejnych interlokutoréw. Przykladowo,
didaskalia intermedium Starzec z Smiercig?® informowaly o ruchu scenicznym
i gestach wykonywanych przez tytulowego bohatera (np. ,,Starzec przyszedszy
W pol izby drwa polozy”, przed w. 1; ,,Do domu przyszedszy drwa polozy”,
po w. 114). Mowa byla tez o tym, ze Starzec mial si¢ w milczeniu mocowaé
z cebrem wody (,,Do domu przyszedszy drwa polozy, z cebrem wody
mocowa¢ si¢ bedzie”, po w. 114). Daremne dzialania bohatera przerwalo
dopiero nadejscie Chlopca, jak si¢ potem okazalo, ,,pomocnika” Smierci.
Niema scena potwierdzala poczatkowe narzekania Starca na niedogodnosci
wynikajace z jego wieku. Doskonale uwidaczniala fizyczne niedomaganie,
0 ktorym wspominal bohater.

Didaskalia wskazujace na obecno$¢ niemych scen znalazly si¢ takze
W dwu wersjach popularnego intermedium o Chlopie narzekajacym na
biblijnego Adama®. Milczenie bylo w tym przypadku istotnym elementem
intrygi. Chlop dostal od Aniola zadanie, aby ,,nic nic gadaé”. W utworze
pojawil si¢ jednak Diabel, ktory wykonywal rézne czynnosci, aby tym samym
sprowokowa¢ Rusticusa do odezwania si¢. Demon pojawial si¢ wiec na
scenie w przebraniu chlopskim i zatykal rekoma usta: ,,Hic Daemon veniet
in persona rustici, manibus os occludet” (Intermedium: Rusticus incusat
parentem Adam, po w. 54). Gdy Diabel przelewal wode do dziurawej ,,faski”,
milczacy Chlop, zgodnie z didaskaliami, ,bedzie pokazywal rekami, zeby
czop wiozyl” (po w. 80). Bezslowne zachowanie Rusticusa bylo rzekomo na
tyle niezrozumiale, ze zirytowany Diabel spytal: , Brydzisz czy szalejesz?”
(w. 81), prowokujac jednocze$nie odpowiedz ze strony interlokutora. W reko-
piSmiennej wersji utworu (Intermedium, w ktérym Chlop narzeka na Adama,
pierwszego rodzica, ze w raju zgrzeszyl) didaskalia zostaly znacznie roz-
budowane. Dostarczaly one wyraznych wskazéwek inscenizacyjnych, jak
wyglada¢ maja m. in. sceny nieme, np.:

Tu sobie Chlop zatka ggbe reka [gest — MM.], a Diabet przychadzaé do niego [ruch
- M:M.], w czarnej postaci [kostium — M.M.], zatkawszy tez sobie geby [gest — M.M.],
mrucze¢ bedzie [ton glosu — M.M.] chodzgc koto onego Chiopa [ruch — MM.]. Chiop
wytrwa¢ nie mogac [a wigc moze okazujgc za pomocg gestu zniecierpliwienic — M.M ]
moéwi¢ bedze [tzn. zada tylko lapidarne pytanie: ,,Albo i tobie Aniot nie kazal gadac?”

 Starzec z Smierciq, rkps BJ, sygn. 3526, k. 30r-33v (toz, [w:] Dramaty staropolskie.
Antologia, oprac. J. Lewanski, t. 1, Warszawa 1959, s. 637-646).

% Intermedium: Rusticus incusat parentem Adam, rkps BJ, sygn. 3526, k. 66v-71r (toz wyd.
Pt. Chlop oskaria ojca Adama, [w:) Dramaty staropolskie..., t. 6, Warszawa 1963, s. 243-256);
Intermedium, w ktérym Chlop narzeka na Adama, pierwszego rodzica, ze w raju zgrzeszyl, rkps
BJ, sygn. Akc. 265/53, k. 49v-5lv.
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- MMJ], w tym, jak Chlop do niego przeméwi, uciece [ruch — M.M.] émiejgc si¢, iz go
zwiodt (k. Slr).

Chiop nic nie moéwigc z daleka raz bedzie kiwat (k. Slr).

Tu Chiop bedzie pokazywal rekami, by czop wlozyt (k. Slv).

Warto zauwazy¢, ze celowe milczenie postaci bylo sytuacja ,,nicnaturalng”
w intermediach dramatycznych, ktére w duzej mierze wlasnie za pomoca
stow stwarzaly Swiat przedstawiony. Intermedialni bohaterowie mogli, co
prawda, udawa¢ niemych, gdy chcieli choéby pozbyé si¢ z domu niespodzie-
wanych i nieproszonych goéci (np. w interludium Dominika Rudnickiego
Venatio medacium Pan Chmielodziarski gral przed Zuchwalskim gluchonie-
mego*). Zupelnie wyjatkowe pod tym wzgledem miejsce zajmuja dwa inter-
media ze szkoly bedacej kolonia Akademii Krakowskiej w Trzemesznie.
W miedzyaktach ze sztuki Jana Waclawika Doliva sive trium rosarum wy-
stapity bowiem postaci milczace ,,z natury”, tzn. Mim i Niemy*. Intermedia
te znane s3 wylacznie z tytulow-streszczeri, trudno wige o jednoznaczne
sady. By¢ moze we wspomnianych miedzyaktach to wlasnie milczenie boha-
terow bylo gléwnym Zrédlem komizmu (np. sytuacyjnego i postaci). Jest to
tym bardziej prawdopodobne, ze w obu intermediach cisz¢ zestawiono
z dzialaniami dynamicznymi, tzn. b6jka (w intermedium o Mimie) i checia
porwania Chlopcéw (intermedium o Niemym). Co wigcej, towarzyszacy
tytulowym bohaterom interlokutorzy, tzn. Glupiec i (zapewne sprytni) Chiop-
cy, najprawdopodobniej komplikowali dzialania i plany milczacych postaci.

W staropolskich intermediach szkolnych zdarzaly si¢ tez sytuacje, gdy
dzialajacej na scenie postaci towarzyszyla inna — milczaca, lecz nie do-
strzegana przez interlokutora, zauwazana natomiast przez widowni¢. Tego
typu niemi bohaterowie pojawiali si¢ zazwyczaj w utworach, ktére wykorzys-
tywaly tzw. ,.konwencj¢ dwoch §wiadomosci”*. Przykladowo, w migdzyakcic
Wdowiec z Usarzem niebieskim pierwszy z tytulowych bohateréw, uskarzajacy
si¢ na $Smier¢ zony, nie uzmyslawial sobie, ze stucha go Usarz oszust. Dzigki
zdobytym sprytnic wiadomosciom hochsztapler méglt udawaé rzekomego
poslanca z nieba3*.

Z kategorig milczenia laczyly si¢ takze, nieliczne w szkolnych migdzyak-
tach dramatycznych, sceny improwizowane. Ich sygnalem bylo uogdlnione
streszczenie czynnoSci bohateréow w didaskaliach, zakonczone zazwyczaj
zwrotem ,,itd.” Trudno oczywisScie jednoznacznie stwierdzié, czy podczas

31 Venatio medacium, wyd. R. Pollak, ,,Intermedia ludicra" Dominika Rudnickiego, ,,Pamiet-
nik Teatralny” 1960, z. 3-4, s. 444-449.

3 Intermedium [Utinam Mime omitteres Stultum), Intermedium [Frustra seducere cupis Pueros
Mute], [w:] [J. Waclawik], Doliva sive trium rosarum, Trzemeszno 1649, k. [Bv], [B,v] (starodruk
Bibl. Czart., sygn. 28331/1I).

3 Okreslenie P. Lewin, op. cit., s. 405-406.

3 Ibidem, s. 396.
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scen improwizowanych nie padaly ze strony wykonawcow jakie$ stowa. Tej
pewnosci nie mozna mie¢ np. w przypadku intermedium trzeciego z gdanskiej
sztuki o bogaczu i Lazarzu. Scena improwizowana dotyczyla tu polowania.
Aktorzy mogli zatem wykonywac¢ seri¢ okreslonych, ,,mySliwskich”, czynno-
Sci. Didaskalia nie za$wiadczaly przy tym wyraznie obecnosci stownej eks-
presji: ,,Zapuszcza ogary w knieja etc. i uszczuja zajacow” (Intermedium
tertium: Kuchmistrz, MyS§liwiec, po w. 38)%.

Warto na koniec wspomnie¢ o jeszcze jednym rodzaju milczenia w staro-
polskich intermediach szkolnych. Niejednokrotnie postaci z migdzyaktow
wspominaly o braku reakcji stownej ze strony publicznos$ci. Bohaterowie
zwracali si¢ bowiem do obecnych na przedstawieniu odbiorcéw z jakim$
pytaniem, prosbg, ofertg itd. Rama proscenium byla wowczas celowo prze-
kraczana. Chodzilo o to, aby rozbawi¢ publiczno$é i tym samym ja uaktyw-
ni¢. Brak reakcji ze strony audytorium byl przy tym kazdorazowo zauwazany
przez postaci, np.:

ZYD
Zadnego kupca nie masz, co by co kupili?
(Intermedium quartum: Chlop, Pan, Sluga i Zyd, w. 39%)

CHLOPIEC
Moéwze, dudo! Stoi jak gawron!
(Intermedium quartum: Chlopiec z regestru, s. 433%7)

ZALOTNIK

Nie stycha¢ widzg zadnej: takem to wzgardzony!
I nie bedez od ktorej mile pocieszony?

Czy si¢ wam nie podobam, czym nie urodziwy?
Tak wy to mng gardzicie, to¢ juz nowe dziwy,
Nie chcecie mnie, wnet tego zalowaé bedziecie!
Ja¢ si¢ ozeni¢ lecz wy za maz nie pojdzecie!
(Dialogus pro Bacchanalibus, s. 10°%)

3 Intermedium tertium: Kuchmistrz, Mysliwiec, [w:] Dramaty staropolskie. Antologia, t. 6,
8. 273-275; toz, [w:] Tragedia o bogaczu i Lazarzu, z r¢kopisu odezytat i do druku przygotowat
J. Treder, Gdansk-Gdynia 1999.

3 Intermedium quartum: Chlop, Pan, Stuga i Zyd, tkps BJ, sygn. 5590 (toz, [w:] Literatura
mieszczanska w Polsce. Od korca XVI do korca XVII wieku, t.2, oprac. K. Budzyk,
H. Budzykowa, J. Lewanski, Warszawa 1954, s. 445-446).

37 Intermedium quartum: Chlopiec z regestru, tkps Bibl. Zal., sygn. Rézn. Q. XIV. 30 (toz,
streszczenie, [w:] A. Bri ckner, Polnisch-russische Intermedien des XVII. Jahrhunderts, , Archiv
fir slavische Philologie” 1891, s. 399; toz, [w:] Dramaty staropolskie. Antologia, t. 6, s. 427-437).

3 [Intermedium 4: Zalotnik, Wdowa), [w:] Dialogus pro Bacchanalibus cum applicatione
Libri Tertii Envidorum Virgilii [cyk] siedmiu intermediéw], rkps dawn. Bibl. Ossol., sygn. 4787;
opis wg rkpsu Bibl. Ossol., sygn. 7075/11, t. 48, cz. 1, s. 9-12.
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Milczenie publiczno$ci, brak wspélnej wymiany zdan byt skadinad oczy-
wisty. Swiat przedstawiony intermediéw byl odrebna caloscia, rozng od
rzeczywistosci ,teatralnej”, w ktorej znajdowali si¢ ogladajacy sztuke widzo-
wie.

Kategoria milczenia, jak wida¢, nie byla zbyt czgsto wykorzystywana
przez tworcow staropolskich intermediow szkolnych. Nawet jesli migdzyakty
byly rodzajem obrazéw scenicznych, to zdarzalo si¢, ze i wowczas aktorzy
wypowiadali okre§lone kwestie. Wydaje si¢, Ze sceny nieme wymagaly od
inscenizatorow ,,wzmocnienia” innych S$rodkéw ekspresji scenicznej, tzn.
gestow, ruchu, kostiuméw, atrybutéw, rekwizytéw czy elementéw sceno-
graficznych, ktére pozwalaly w ten sposob latwo odszyfrowaé ukryte sensy
i znaczenia danego intermedium.

Malgorzata Mieszek

The category of silence in the Old-Polish scholar intermedia
(Summary)
The article’s primary focus is the use of silence in Old-Polish allegorical and dramatic

interludes. The thesis that the article puts forward is that silence was one of the most
important means of scenic expression.



