https://doi.org/10.18778/1505-9057.13.23

ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS
FOLIA LITTERARIA POLONICA 13, 2010

Marzena Wodiak-t.abieniec

Lekcja Baranczaka.Nieufni i zadufani po latach

Kiedy po prawie czterdziestu latachegamy do pierwszej eseistycznej
ksiazki Stanistawa Bangzaka, ugviadamiamy sobie, w jak odmiennej sytuacji
nie tylko politycznej, ale kulturowej i wydawniczej propozycja ta powstawata.
W 1971 r. miody absolwent polonistyki poas&iej wydat zbior szkicow
Nieufni i zadufanipisanych i publikowanych jeszcze w czasie studiéw w czaso-
pismach w latach 1966-1970 (szkic tytutowy ukazalsi,Nurcie” w 1967 r.).
Ksiazka zostata opublikowana w Ossolineum w naktadzie 2,5 tys. egzemplarzy
— sytuacja d#ichyba nie do powtdrzenta!

Romantyzm dialektyczny

Autor $ledzmcy na bigaco rozwdj literatury zaproponowat czytelnikowi
stworzenie mapy posggkujacej polsk poezg lat 60. Kluczowymi dla tego po-
rzadkowania uczynit p@jcia romantyzm i klasycyzm, olagione wielorakimi
znaczeniami w powojennej krytyce literackiej gkii dziatalngci Kazimierza
Wyki i Jerzego Kwiatkowskiego. Batezak nie probuje jednak wpisasig
w wygasajcy juz wéwczas spér o wyobfai¢. Przywotanym terminom nadat
whasne, wartodiujace sensy. Dogmatycznemu klasycyzmowi Hybrydowcow
przeciwstawia lingwizm, nazywany romantyzmem dialektycznym. Lingwizm
umazliwia demaskagj jezyka, ujawnia ,tkwace w nim obiektywne sprzeczno-
$ci, jego ambiwalenej ktora jest ambiwalengjnie tylko znacze, ale i konse-
kwencji swiatopoghdowych™. Romantyzm dialektyczny demaskuje ,antynomie
zastanego poszku rzeczy z punktu widzenia miwej ich syntezy®. Miody
krytyk pisat:

! Ryszard Krynicki podkréda, ze Baraiczak ju jako 18-letni chtopak, uczestnik spotka
poznaskiej grupy ,Proby”, byt ,wybita indywidualngcia” o zdolngciach programotwérczych.
Por.Rozmowa z Ryszardem Krynickj@zas Kultury” 1988, nr 6, s. 3.

2por. S. Baraczak, Nieufni i zadufani. Romantyzm i klasycyzm w miodej poezji lat
szd@cdziesytych, Wroctaw 1971, s. 31.

3 Ibidem s. 109.
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Z faktu, ze mylenie dialektyczne odstania wewtrena walke sprzecznéci przede wszyst-
kim w zjawiskach maijcych charakter skonwencjonalizowany, wynika nieutgsunek
poezji nurtéw romantycznych do tego najbardziejsmmnego tworu, jakim jestzyk®.

Nowy romantyzm przedstawiany jest zatem jaKekt, skutek przyjecia
dialektycznego obraztwiata. W definicji tej poezji wana role petni tytutowa
kategoria nieufneci:

Nazwg poezji lingwistycznej [...] okrda¢ bedziemy pewien nurt we watr z ,poezji sto-
wa”, prad, ktérego cechszczegoéln jestnieufnag¢ wobec jezykaito wobecg-
zyka pojmowanego jako sy s te m oraz jako pewna wi zji at .

Nieco inne znaczenie pmja nieufndci przedstawit autor we wgtie do
tomu Jednym tchemwydanego w 1970 r., gdy podkl@ indywidualizm
tworczy:

Myslenie indywidualne to m§fenie nieufne, krytyczne wobec zbiorowych wiar, tyemen-
tow i histerii. [Zatem poezja] powinna byieufndcia. Krytycyzmem. Demaskagj Powin-
na by tym wszystkim a do chwili, gdy z tej ziemi zniknie ostatnie ktamst ostatnia de-
magogia i ostatni akt przemdcy

Te zdania znaj chyba wszyscy czytelnicy Batezaka, bo cho poeta nie
przedrukowat wsfpu w wydanych w nagpnym rokuNieufnych i zadufanych
wrocit do niego w péniejszych zbiorach esejotyka i poetykaPoezja i duch
Uogdlnienia Wydanie ich w drugim obiegu przyczynitoe silo odczytywania
wstepu najczsciej jako deklaracji nieufri@i wobec totalitaryzmu, wobeg-
zyka nowomowy, a nie ¢zyka jako systemy na co wczéniej kfadt nacisk
autor Nieufnych i zadufanychPodkrglenie, & postannictwem poezji jest od-
krywanie prawdy, zdzieranie masek, walka z pozorakiamstwem spowodo-
walo w koncepcji nieufrici przesungcie — wbrew intencjom autora, lecz
w konsekwencji sytuacji politycznej — punktuediosci z jezyka (poetyki) na
deklaracjeswiatopoghdowe (etyk)’, cha: po latach sam poetadrie podkre-
slat umownd¢ takich rozrénien®.

O nieufndci mazemy zatem moéwi na kilku ptaszczyznach: odnosg sina,
po pierwsze, déwiata jako takiego, po drugie, do wiZjniata zamkngte] w jg-
zyku, po trzecie, do samegeeyka, po czwarte, wbrew deklaracjomNieuf-
nych i zadufanyck takze do okrélonego stylu¢zykowego (w tym wypadku do
jezyka propagandy).

* Ibidem s. 30.

® Ibidem s. 46.

®s. Baraiczak,Pare przypuszczena temat poezji wspétczesnpy:] i d e m, Jednym
tchem Warszawa 1970.

" Zwracata na to uwagm.in. Agata Stankowska (poKsztatt wyobrani. Z dziejéw
sporu 0 wiz i rownanig Krakéw 1998, s. 186-187).

8 zaufa: nieufndgci. Osiem rozméw o sensie poezji 1990—199akow 1993, s. 25.
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W o6wczesnej sytuacii historycznoliterackiej penjg opozycji romantyzm
— klasycyzm mena postrzegajako znaczce w szczegolny sposob. Po pierw-
sze, termin romantyzm kieruje uwaga heglowskie (bardziej himarksistow-
ski€’) korzenie Baraczakowego dialektyzmu, co pozwolito — splaciwszyalea
— zdystansow@sig nieco wobec obowrujacego paradygmatu krytycznedo
Po drugie, krytyka klasycyzmu mogtadgostrzegana jako kontynuacja krytyki
nurtu potpianego po 1956 roku za wdénéejsz stuzebnad¢ wobec doktryny
socrealizmu. Tym bardzigje Orientacja Hybrydy, przeciwko ktorej skierowat
swe polemiczne ostrze Baczak, dobrze wpisywata esiw polityczny ukiad,
nazywajic sk ,tworcza lewica” i korzystapc z dobrodziejstw systemu. Sytuac]
dodatkowo komplikuje faktze nie byta to formacja homogeniczna, skupiata
bardzo rane zjawiska poetyckie, co gdej, promowalta tale pierwsze tomy
nowofalowe (jako suplementy do ,Orientacji” ukazi¢ zbiér Markiewicza
Przyszedtem zapyta. i wiasnie BaraiczakaJednym tchejit. Kiedy po latach
siegamy do propozycji Bafmzaka, musimy pargdia¢, ze wsparcie ideologiczne
programu i aycie jgzyka ezopowegospito czujnag¢ cenzury. Co charaktery-
styczne: po przywotaniu Marksa, kilka Zddalej przywotal Baraczak S{pa
Szarzyiskiego jako tego, w ktorego poezji odzwierciediawgipetni wewrtrz-
ne zmaganie, poczucie dwoisto sprzeczneri tkwiacej w konstrukcjiswiata.
Barokowa dialektyka ¢a oddana jest poprzez poetybkaradoksu, zastosowa-
nie antytez, oksymorondw, przerzutni. Autor zddje sigerowd, oczywicie
nie wprost,ze podobnie jak Heglem (czy Marksem), dialektycatruktug
swiata mana wyjanic religijna opozycp sacrumi profanum To bardzo istotne
dla czytelnikbw Baréczaka, ktory pozostaje w swych Amiejszych pismach
przy koncepcjiswiata (a w konsekwenciji i literatury) jako miejséEerania s
przeciwstawnych racji (zreszstowo ,dialektyka”, ché juz bez Heglowskiego
patronatu, nie znika z pdiejszych szkicOw Bargczaka — wydaje siwciaz
uzyteczne do oddania antynonfwiata).

Autor Nieufnych... wbrew dominujcej wsrod krytykow Nowej Fali ten-
dencji do traktowania monolitycznie poetow ,poka&e®6” i ,pokolenia 60”
i okreslania wlasnego programu w opozycji do obu tych facjip wyranie je
réznicuje. Spérdd poetdéw ,Wspoiczeshoi” wywodza sie analizowane przez
niego romantyczne wzorce nieufeg opozycyjne wobec klasycyzgych twor-

® Niektérzy recenzenci ksiki Baranczaka zarzucali mu, zreszz pozycji marksistowskich,
powierzchowné&¢ w rozumieniu Marksa i instrumentalne jego potrakdaie. Por. M. Kucner,
Lingwistyczna naprawawiata, ,Poezja” 1972, nr 7, s. 44-48; J. Kurowic Kjalektyka
nieufnaci, ,Fakty i Mysli” 1971, nr 4, s. 7.

19 Marksizm w badaniach literackich nie przesta¢ fppwszechny po 1956 roku, o czym
swiadczy dziatalné krytyczna wielu, take wybitnych, badaczy (Sandauer, B3&i, Kijowski,
Przyba).

" por. G. G azd arientacja poetycka Hybrygdyw:] i d e m, Stownik europejskich kierun-
kéw i grup literackich XX wiekPWN, Warszawa 2000, s. 422, 423.
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céw lat 60. Spadkobiercow lingwizmu znajduje dopier generacji 68 (Kryni-
cki, Markiewicz i KaraseKy.

Baranczak, dystansaf sk w swym manifécie krytycznym od Hybrydow-
cOw™, wprowadza do krytyki literackiej nanopozycg: klasycyzm — lingwizm
(formuta: romantyzm dialektyczny nie przlg sk na szersg skak w polemi-
kach). Autor manifestéw traktuje swpropozycg dci¢ arbitralnié’. Budowanie
dualistycznej mapy poezji grozito uproszczeniamagubieniem wielu cennych
zjawisk, sid w p&niejszej tworczéci krytycznoliterackiej i eseistycznej nast
rozszerzenie znaczenia pdp nieufndci. Autor nie wpisuje siréwniez w ozy-
wione wowczas spory wokét programu klasycyzmu, ddsatvanego w eseistyce
Rymkiewicza i Przybylskiego, clioceniona i akceptowana przez autdlie-
ufnych...formuta — z ducha Conradowskiego — ,klasycyzmupsaznego”,
jedyna forma klasycyzmu, na pkjodzit st w poezji, przypomina deklaracje
warszawskich neoklasykéw. Obie propozycjezy przekonanie o niemnosci
harmoniiswiata po dwudziestowiecznych traumach Europy, busdogvna anty-
nomiach oraz sprzeciw wobec Przybosiowe] awangd@dyaiczakowy ,klasy-
cyzm sceptyczny”, podobnie jak dialektyczny obrazceywistdci, beda
powracaly wielokrotnie w jego ghiejszej tworczéci krytyczne;.

Ewolucja nieufnosci

W lIronii i harmonii, bedacej kontynuacj Nieufnych... podkrélony zostat
patronat Norwida. Ironia coraz gziej zajmuje miejsce nieufdoi lub tez jest
jej konsekweng w poezji. AutorTablicy z Macondpisze:

Norwid jest poet, ktory w swoich wierszach bezustannie zgtaszasjakiotum separatum,
utrwala swoj protest i sprzeciw wobéwiata, a przynajmniej tych czy innych jego cech.
W tym sensie dla mnie osdbie tradycja Norwida jest zapewne najwiejsza z catej histo-
rii polskiej poezji. [...] Wtanie dlategoze $wiat jest nienormalny i wrogi normie ludzkiej,
poezja musi by protestem, nieufrimia, znakiem sprzeciwd

Byt on dla Baraczaka nie tylko obnteca etosu odpowiedzialioi, ale i pre-
kursorem poezji awangardowej ,w dziedzinie ekonatoiwnej, maliwej dzie-

12 Przy czym, omawiaf tworczaé takich poetéw jak Biatoszewski, Karpowicz i Krynick
autor koncentrowat sina poetyce tekstow (nieufém wobec gzyka), natomiast w przypadku
pozostatych wiksz uwag: paswieca ,nieufnemu” stosunkowi déwiata.

133, Kwiatkowski, doceniaf blyskotliwai¢ i zdolndici syntetyzujce Baraczaka, zwraca
uwag, ze nietrudno byto walczy z tak stabym (poetycko) wrogiem, jakiego wybratody
krytyk, znacznie upraszczaj w ten sposob poetygkmap; lat 60. (por. J. Kwiatkowski,
Notatki o poezji i krytygeKrakéw 1975, s. 69).

4 por. polemik z programem Bar&zaka: E. R o d eZaufa’ nieufnaci, ,Nowy Wyraz”
1973, nr 3, s. 151-153.

15 Zaufa nieufndci..., s. 71.
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ki metaforycznej kondensacji wypowiedZ”ktérego nowatorstwo — jak waze
niej podkreélat przywotany przez Bargzaka Jastrun — mpa dostrzec

w jego otwartéci na wspolczesny szczegOkizykowa potocznéé, w dyskursywnéci jego
wierszy, w ich ironii, paradoksalsd, wieloznacznéci, [...] w umiegtnosci sktonienia czy-
telnika do przyicia aktywnej, wspéttworczej rdfi

Baraaczak w wywiadach i esejach wielokrotnie przywotyweh roman-
tyczny patronat, czyac z pogcia ,ironia” kluczowe kryterium oceny poezji —
niezalenie od miejsca i czasu powstania (na osobne rzemva zastuguje py-
tanie, na ile ironia w rozumieniu BaiGzaka jest tssama z irori romantyczn).

Pytapc o zywotnas¢ koncepcji nieufnéci, musimy pamita¢ o dwéch jej
aspektach: o nieufdoi jako pewnejpropozycji swiatopogladowej oraz o nie-
ufnaosci do ezyka, do okrélonej poetyki (lingwizm). Jakkolwiek d# raczej nikt
nie przyzna si do inspiracji heglowsko-marksistowskich (ten asgaiogramu
daleki jest zresatsamemu Barsczakowi), wciz bliski jest wielu poetom i to-
warzysacym im krytykom obrazwiata jako miejscdcierania s przeciwstaw-
nych racji, odczuwania braku, niespetnienia, rozbidezintegraciji, jako terenu
walki. Baraczak, przywotujc barok z 8pem Szarzfskim, Norwidowski
romantyzm oraz romantycznych z ducha poetéw pokmlBf i ich nowofalo-
wych uczniéw, czyni pegie nieufndci niezwykle pojemnym. W jednym z wy-
wiadow definiuje je jako

dazenie do tego, aby dostrzéga swiecie pod harmonijnymi pozorami rozmaite zagmoia

i zapowiedzi destrukcji, aby zadasveemuswiatu podchwytliwe pytania, zgtaszaastrzee-

nia, zmuszago do ttumaczg wdawa sie z nim w dialog — dialog, w ktérym oczyéuie nie

narzucimy temuwiatu formy, jaka by nas zadowalata, ale przynaghkézemy mu s, zeby
tak rzec, mié na baczngi, damy mu pozna ze patrzymy mu na pal

Ten drugi aspekt dominuje w frtiejszej krytyce literackiej Baf@zaka,
kiedy koncepcja nieufriai stata st bardziej pojemna i odnositagsdo opisu
tworczaici takich poetow, jak Szymborska, Mitosz czy Hetbh®oezja nieufna
jest odad synonimem po prostu dobrej, im&j poezji ,z gérnej poiki”, poezji,
ktéra cechuje ,naggctwo sprzeciwu” wobecswiata, ,hapeécie moralnych
powinndici i niepokdj poznawczy”.

Protagonisci z bruLionu

Czy jednak Bangczakowa koncepcja nieufém miata réwnie wplyw na po-
etow pokolenia bruLionu i poezpowstad po 1989 roku? Anna Leggska pisala:

185, Baraiczak,Tablica z Macondo. Osiemfge préb wytlumaczenia, po co i dlaczego
sie pisze Londyn 1990, s. 94-95.

7 |bidem s. 96.

18 Zaufa nieufndci..., s. 18, 23.

19 por.ibidem s. 27.
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Baraiczak legitymizuje cigtos¢ poetyckiej tradycji. Nie ulega atpliwosci, ze dla dzisiej-
szych czytelnikbw tworcze tego ongi nowofalowego poety jest — jak i sama Nowa Fala —
rodzajem fundamentalnego odniesienia w literatostatniego trzydziestoleéfa

Piotr Sliwi niski podkrélat, ze ,programowa, jak i poetycka dziatakdt au-
tora Nieufnych i zadufanychstata s¢ negatywnym punktem odniesienia dla
sporej czsci poetéw miodszego pokolenfa” To negatywne odniesienie doty-
czy przede wszystkim zakwestionowania funkcji ppezie poetyki, z ktorej
bruLionowcy czerpali niemafa Obie formacjedczyta nieufnéé¢ do oficjalnego
jezyka, czsto fatszujcego rzeczywist®, chat inne byly przyczyny tej nieufno-
sci®. Wielokrotnie zwracano uwagze sprzeciw wizat sk przede wszystkim
z odrzuceniem etosu odpowiedzialoiona rzecz tzw. ,nowej prywatso”. Sam
Baraiczak krytykuje takie uproszczenia. Przyczepianietgm pokolenia 68
etykietki ,spotecznej” wynika z niedostrzegani® oghd rzeczywistéci poli-
tycznej dokonywat si ,z punktu widzenia jednostki, w perspektywieisle
prywatnej?*. Co wicej, nie widzi sensu budowania takich dychotomia-N
prawd; dobre wiersze

balansuj na pewnej granicy — na granicy daedj poez ,publiczra” od ,prywatnej”, [...]

w miejscu, w ktérym zdajemy sobie spkgue tak naprawg poezja godna swojego miana
po prostu znosigtgranie. To, co w krytyce albo w programowych manifestaasktorych
poetow pojawia si dla uproszczenia w postaci wyreego przedziatu, w wierszu naprawd
wartgsciowym staje s raczej dialektyk przeciwstawnych, ale wspétistnieych, a nawet
uzupekiajcych sk wzajem tendendj.

Wyrazem podtrzymywanych przez bruLionowcdw uprosigest chocia-
by stosunek do Norwida. Kiedy w dwdch wierszach-ifiestach Dla Jana
PolkowskiegoMarcina Swietlickiego i Asklop Mitosza Biedrzyckiego) mtodzi

DA Legezynska,Krytyk jako domokgzca. Lekcje literatury z lat 90Pozna 2002,
s. 200. Sytuaejdodatkowo komplikuje faktze migdzy autoremNieufnych i zadufanych auto-
rami Swiata nie przedstawionegtie byto catkowitej zgodniwi, podczas gdy pokolenie bruLionu
czesto odczytywatog formacg monolitycznie.

Zp Sliwinski, Przygody z wolnimig. Uwagi o poezji wspotczesnefrakéw 2002,
s. 135.

2 por. m.in. D. PawelegSzyk” i ,skowyt”. O poezji debiutantéw drugiej polowat
osiemdziesitych, [w:] id e m, Debiuty i powroty. Czytanie w czas przelgonikatowice 1998,
s. 149; A. Nasitowskato si boi dzikich? ,Teksty Drugie” 1996, nr 5; R. Grupmis ki,

I. Kiec, Niebawem spadnie btoto, czyli kilka uwag o literatureeprzyjemnejPozna 1997,
s. 29.

B por. T. Cielak, Poeci bruLionu i ,postbruLionowcy” wobec Nowej Fafiv:] Polska
proza i poezja po 1989 roku wobec trady€prun 2007.

243, Baraiczak,Zaufat nieufngci..., s. 47. Take w Nieufnych i zadufanychodkrélat
wielokrotnie,ze indywidualizm postrzegania to istotny warunekzjiagieufndci.

5. Baraiczak,Utrafi¢ w cof naprawd istotnego.. (wyktad z okazji nadania doktoratu
honoris causaUniwersytetuSlaskiego), ,Polonistyka” 1995, nr 10, s. 652.
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poeci przywotupy Norwida, nie jest on dla nich paehieufngci, lecz ikory
zasad, ktére odrzucgjznakiem etosu odpowiedziakod za zbiorowéé, sym-
bolem wartéci chrzécijanskich, moralizowania. Wwietlickiego imic Norwida
pojawia s¢ w ,poezji niewolnikow”, u Biedrzyckiego diwron (Naid czytany
wspak) to miejscowa osobliv®d w miescie Asklop (palindrom stowa Polska),
gdzie podmiot jest tylko przejazdem. Bohater Patlgiav wierszuNoc nr 144
nazywa Norwidem jeden ze swoich butéw. Jakkolwieldrze podkiaja, iz
poeci bruLionu nie polemizajz Norwidem, lecz ze sposobem, w jaki romantyk
ten byt ukazywany i wykorzystywany dla partykulachyceléw, nie podji sie
przemylenia dzieta Norwida na nowo, wbrew skostniatedygi, ktéra za-
negowali. Co wicej, Polkowski — dla bruLionowcow ikona poezji stamojen-
nego — to dla Bargczaka poeta, ktérego twoércgo,nie poddaje s i zapewne
nigdy nie podda tyranii historycznego czy narodowvewitu”!?® Zreszy sam
autorPrzed i po.. wielokrotnie (zwlaszcza w recenzjach tomow powstatpo
doswiadczeniach stanu wojennego) podlkakedystans doezyka kultywupcego
pseudoromantyczny sztafa

Nieufnie do autor@odr&y zimowejpdniost s¢ jeden z gtdwnych krytykow
towarzyszcych pokoleniu bruLionu, Karol Maliszewski. Zarzudgtyczyty kie-
runku ewoluowania poetyki. W umieszczonym na tamgdbwego Nurtu”,
pisma trzymajcego eke na pulsie mtodej poezji lat dziegédziesatych, pisat
0 nowych zbiorach wierszy Barezaka i Zagajewskiego:

Sq to teksty niegdysiejszych nieufnych, ktorzy jedmad byli do kdica nieufni; gdyby tak
byto, zarzuciliby pisanie wierszy. Prawdziwa nieafffpowinna by aliteracka, antyliterac-
ka. Tu byfa tylko duchowfigura retoryczm, pomystow strategi przysztych wzitych spe-
céw od robienia wiersZ.

Poddagc krytyce gzyk tej poezji, Maliszewski kwestionuje mwvos¢ od-
dania zlaoncici swiata i dramatu egzystencji wierszem starannie zsoidowa-
nym. Dla krytyka taki ¢zyk nie jest wiarygodny. Jest sprzeniewierzeniegn si
wczesniejszym deklaracjom,sywiadomym zejciem z trudnefciezki odkrywcy,
rewelatora, poszukiwaczZd’ Wedtug niego, wracag do utrwalonych gatun-
kow, do rymu i rytmu, Bareczak rezygnuje z nieuf§oi wobec zastanych form
wiersza. Krytyk skupit s przede wszystkim na tym aspekcie niedtmo

% por. S.Baraczak,Przed i po. Szkice o poezji krajowe]j przelomu latisindzieatych
i osiemdziesitych, Londyn 1988, s. 167.

27 Tajemniczym przejciem klasycysty na pozycje skrajnie romantyczne?yma Bara-
czak tomikUlica Mandelsztamauznajc, iz kultywowany tam ,narodowo-mesjanistyczny mit”
jest oznak konca klasycyzmu polskiego. Por. S. B ar@z a k, Prawdziwy koniec klasycyzmu
polskiego,Zeszyty Literackie” 1985, nr 12, s. 144.

BK.MaliszewskiPodré& zimowa przez ziembgnist, [w:] Nasi klasycyci, nasi bar-
barzyicy. Szkice o nowej poediydgoszcz 1999, s. 7.

2 |bidem s. 14.
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Tymczasem poeci Nowej Fali zaczypagksponowé& w swojej twdrczeéci
nieufna¢ wobecswiata, tematyk metafizyczm, ukazuj nieuchronnéé prze-
mijania, samotn& wobecsmierci, co nie jest niczym zaskakaym u czytelni-
ka Spowych dychotomii i ttumacza angielskich metafizykAONyrézniajac te
tematy, Baraczak nie rezygnuje z poszukiwa eksperymentéw na gruncie
jezyka, cha@ nie wysuwa ich na pierwszy plan.

Wzorce nowej nieufndci

Kiedy w latach 90. autoNieufnych...okresla zadania i funkcje poezji,
zwraca uwag, ze powinna ona oddawanadrzdne déwiadczenie wspotcze-
snego cztowieka, jakim jest uwiktanie w niezliczanéady, konteksty, poarlki
czsto skonfliktowane ze sab Wielos¢ réznorodnych punktow odniesienia
powoduje poczucie zagubienia i chaosu. Takiggiata nie odda R@wiczow-
ski redukcjonizm stylu. Potrzebny jest ,polifonigZn,wielogtosowy i wielo-
stylowy” model gzyka, oparty ,nie na uproszczeniach, aleswia na komplika-
cjach, nie na ascetycznej jednowymiaréeipale na wieloptaszczyznowej grze
napkc¢”*®. Co wiccej, postp W rozwoju poezji jest jak ruch wahadtowy czy po
spirali — to nie nieustanna paga@a nowdacia, ,innowacja polega w pewnych
momentach na odwrdceniu kierunku czy powrocie dozwsniejsze]
frazy (podkr. M. W.-t.)®. Poeta dzisiaj powinien postawna ,pohczenie
narzuconej sobie surowej dyscypliny formalnej z. ednoczesnmaksymala
otwartccia i swobod stylu i toku mowienia, wypetiagego te formalne
ramy”®. Sformutowany powsej program jest oczyégie ddgé¢ ogolny, ramowy.
Jego doprecyzowaniem, podobnie jak w przypadlaufnych i zadufanychest
przywotanie konkretnych nazwisk, analiza poetyckictorcéw, ktore — wedtug
Baraiczaka — realizuj ten model. Znajdziemy go w tworcod Szymborskiej,
Venclovy, Larkina, Brodskiego, Mandelsztama, zatewielkich indywidualno-
sci poetyckich, ktérycmie sposob zaklasyfikowé do jednego nurtu Jedym
wspOlmy ich cecla jest waga i wysoki poziom artystyczny utworow. Wie
miejsca péwigca ttumacz Brodskiemu i Mandelsztamowi — poetomesztza-
nym w nurcie dwudziestowiecznego klasycyzmu. To,nefwaniejsze, a co
dotyczy problematyki i poetyki ich tekstow,atjBaraiczak w kilku tezach
waznych dla niego samego jako poety. Sformutowat jeviulatach 70. i po-
wtorzyt w ostatniej ksizce, zbierajcej d@wiadczenia ttumacZi Obie te
poetyckie propozycje opietajsic na szacunku dla tradycji, przeftgniu jej

%0 7aufa? nieufndci..., s. 51.

%! Ibidem s. 108.

2 |bidem

3 por. S. Baraczak,Ocalone w ttumaczeniu. Szkice o warsztacie tlumaoeajipz do-
datkiem matej antologii przektadéw — problemdiakéw 2004.
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najistotniejszych elementéw, co prowadzi do zakiestvania wizji $wiata
jako fadu i ywiadomienia sobie,ziwobec dwudziestowiecznych duiadcze
swiat klasycystycznych warfoi legt w gruzach. Tylko taki klasycyzm szanuje
i ceni poeta i, podobnie jak w swej pierwszepkse, nazywa ggklasycyzmem
sceptycznym™®’, ktérego podstawoav,metoch twércz” jest ironia. Baraczak
powraca do utworzonej przed laty formuty, podkagc w ten sposéb ggtosé
wlasnego programu, ale i przesuagapkcenty. Zakwestionowanie wiZjiata
jako fadu nie prowadzi u Brodskiego i Mandelsztatodamentacji czy tzawego
sentymentalizmu. Ich poezechuje powvciagliwosé wobec osobistej tragedii,
ale i wspdiczucie dla cierpienia innych,Wiernas¢ wobec cierpicegoswiata”

— pisze Baraczak ju w latach 70. w szkicu 0 poezji Mandelsztama —jgss&
[..] dla woroneskich wierszy [...] ostateazmiara wszystkiego®. Kolejm
bardzo istota cechy tej poezji jest podejmowanigniwersalnej problematyki
(mitos¢, smier¢, przemijanie, sengycia, cztowiek wobec natury i kultury), ale
z perspektywy indywidualnej, poprzez odwotanie do osobistegaswimdcze-
nia. Pisac o Brodskim, Banéczak podkréla, ze tylko wiersze weryfikowane
przezzycie, wiersze, ktore ,przy catej swej metafizyczmgtgbi i myslowym
skomplikowaniu, petneasmaterialnego i historycznego konkretus,siarygod-
ne’. kzyk tej poezji zostat podpagdkowany wizji swiata. Analizujpc Brod-
skiego, Baraczak pisat:

$wiat jest absurdalny, ale aby w ogéle na i, trzeba zaloy¢, ze ma to jakéi sens; analo-
gicznie i gzyk — odbicieiwiata — jest absurdalny, ale \étae dlatego trzeba go maksymalnie
zorganizowd, podporadkowa az do kraicowasci pewnym z gory zatmnym regutom [...].
Stad wihasnie obfitas¢ [...] srodkéw stylistycznych — wielokrotnych igdokich ryméw, paro-
nomazji, kalamburéw, skomplikowanej strofiki itftore usitup narzucté beztadowi ¢zyka
struktue uporazidkowarny, oparty na rzekomych pokrewtstwach, wspotzalaosciach i sy-
metriach®.

Podobnie u Mandelsztama:

Jezykowa struktura wierszy woroneskichzg [...] do kraicowej spoistéci i zag;szczenia:
rymy, paronomazje, budowa wersyfikacyjna, instrutagja zgtoskowa, metaforyka,
wszystko to tworzy cakg krancowo ,zavezlong”, ktérej nie sposob rozsupitalo kaica [...].
Jest tak, jak gdyby wiersz stawiat sobie za zadpriekonanie czytelnika o swojej wiasnej

34 por.ibidem s. 82-83.

% por. S. Baraczak,O Josifie Brodskim — jedna uwaga podstawpjwa] O Brodskim.
Studia, szkice, refleksjeed. P. Fast, Katowice 1993, s. 12-13.

% 0. MandelsztamP&ne wierszewybér, przekt., oprac. S. Barezak, Oficyna Po-
etow i Malarzy, Londyn 1977, s. 16.

%7J. BrodskiWiersze i poematyvybor, przekt., wsip S. Baraczak, NOWA, Warszawa
1979, s. X, XI; S. Baraczak,Ocalone w ttumaczeniu, s. 81. Tutaj stanowisko Baiezaka
bliskie jest Mitoszowi.

%J. Brodskiop. cit, s. XlI; por. réwni¢ S. Baraic z ak,Ocalone w tumaczeniu,
s. 89-90.
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nieprzypadkowéci, jak gdyby jego krécowo zagszczona i zorganizowana przez niezliczo-
ne podobiastwa i relacje wewgtrzne formaswiadomie przeciwstawiata gibeztadowi

i bezsensowfwiata. Wswiecie takim nie ma bowiem miejsca na stowo przyoack, cha-
otyczne, rozpylone: wiersz musi dyudowh, ktéra przetrwa rozpad epoki, abycbjej
wiecznymswiadectwer.

Niekiedy — w celu podkgtenia umownéci tego porzdku (bo przecie de
facto poezja nie porglkuje realnegcswiata) — poprzez konstrukgcjutworu
wyeksponowana zostaje przig konwencja, uwypuklona sztuczdodzieta
sztuki, jakim jest wiersz. Auto€hirurgicznej precyzjceni w poezji intelektu-
alizm i skomplikowanie, indywidualizm tworczy i Btmsiowe z ducha skon-
densowanie w zwktej frazie bogactwa znaazel ektura ostatniego tomu rodzi
pytanie o oddziatywanie tej poetyki na twércow n#pelgo pokolenia.

Nowi nieufni

Lektura wspotczesnej poezji prowadzi do wnioskiBaraiczakowalekcja
nieufnosci wobec swiata (konstatacja zburzonego tadu, poszukiwania metafi-
zyczne) zostatdepiej przepracowanaprzez miodych poetdéwiz lekcja ling-
wizmu®®. W poezji bruLionowej i postbruLionowej trudniejaez¢ spadkobier-
cow jezykowej nieufndci. Wsrdéd nielicznych znatgiby sig¢ migdzy innymi
Robert Tekieli i, z mtodszych rocznikdéw, neolingaiiwarszawscy (pytanie: czy
czytap Biatoszewskiego i Karpowicza przez Bacaaka, czy tesicgaja do zro-
del?f'. Dodatkowo sytuacjkomplikuje fakt, & nie sposob tak samo traktafva
lingwizmu jako nieufnéci w realizacjach Bialoszewskiego — Karpowicza —
Krynickiego, jak nieufnéci (ironii) wydobywanej w analizach poetyki Donng’a
Norwida, Herberta czy Brodskiego. To drugie, szerolozumienie pecia,
utrwalone w tekstach krytycznych i metatranslatimtskBaraiczaka, znalazto
swoich ndladowcow wnurcie klasycyzujacym poezji mtodszych tworcow.
Wydaje s¢ paradoksem fakte poeta optugcy za lingwizmemprzeciwko kla-
sycyzmowi stat si patronemwtasnie mtodych klasycystowale jest to paradoks

%¥0.Mandelsztamp. cit, s. 16-17.

40 Mozemy nawet wyodbni¢ nurt mortualno-metafizyczny w poezji ostatniegetmasto-
lecia, co — zwaywszy na miody wiek tworcéw — wydajecsbsobliwym zjawiskiem. Inm przy-
czyrna rozwoju tego rodzaju tworczoi jestzywa obecné& w latach 90. poezji starych mistrzow,
zegnajcych st kolejnymi tomami, podsumowagych egzystengj pytapcych o podszewk
swiata. Dla wielu mtodych wanym punktem odniesienia stata swoérczg¢ Mitosza, Herberta,
Rézewicza, Szymborskiej, Jarostawa Marka Rymkiewicza.

41 Osobne miejsce zajmujinspirowane humorystycznymi tekstami Biraaka wiersze
Adama Wiedemana i Tomasza Majerangiabe zabaw stowem i intertekstuaingra. Przy czym
tatwiej dostrzec w tej poezji demaskagizyka okrélonego typu ni jezyka jako systemu (u Te-
kielego bytby to ¢zyk zanegowanej tradycji; u lingwistéw ezyk pop kultury).
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pozorny, zwaywszy na ranorodnd¢ definicji wspotczesnego klasycyzmu.
Tym bardziejze lekcg Baraiczaka przerobili nie wszyscy zwolennicy tradycji,
lecz jedynie spadkobiercyklasycyzmu sceptycznego’ Ci, dla ktérych dia-
lektyczna, oparta na sprzecZoiach i scieraniu st przeciwiestw struktura
Swiata stata si punktem wyjcia do tworzenia wiasnych projektéw metafizycz-
nych i wlasnegogzyka, opartego nierzadko na tradycyjnych wzorcachmaj-
dywanych mgdzy innymi w ttumaczeniach autora koncepcji niegfhoAnna
Piwkowska pisataze w ksztaltowaniu si poezji klasycystow urodzonych po
roku 60. dua role odegraly Baraczakowe przektady wierszy Brodskiego,
Venclovy i poetow anglosaskich (tak angielskich poetow metafizycznych
XVIIw.):

Baraiczak kitadt bardzo wyrame osobliwe gitno na swoich przektadach — wdzie mniej

lub bardziej pobrzmiewat rym i rytm, oczyisie zgodnie z oryginatem, ale w sposéb szcze-
goélny i rozpoznawalny, take niebawem mima byto moéwé o ,stynnej frazie Brodskiego
w przekiadzie Batczaka™?

Inspiracje mistrzem przektadu znajdziemirzysztofa Koehlera, dla kté-
rego automieufnych.. jest ,fundatorem nowego klasycyznit"wyrastajcego
w opozycji do poetykgcisnigtego gardia, poprzezegianie po wzorce angiel-
skiej poezji metafizycznej, do bardkuCo wicej, sam Banzczak uznaje poegj
Koehlera za udanpréke zerwania z Réewiczowslk fraza, o czym pisze w po-
chlebnym komentarzu do jego wierszy, podlaigc wag: metrum, rytmu i skia-
dni®®. Koehler sugerujeze autor Widokéwki.. promuje (chocizby poprzez
przeklady nagzyki obce) mtodych poetdw, ktdrzy mieszcsie w takiej dykcji.
Jednym z nich jeslacek Podsiadto— dawny ,barbarzjca”, ktéry od tomu
Arytmia zbliza sk do klasycyzm{f. Sugestie Koehlerawiadcz o tym, ze trak-
tuje on klasycyzm bardzo szeroko: jamiadome uczestnictwo w tradycji oraz
stworzenie takiego idiomu poetyckiego, ktory golgito, co cielesne i zmysto-
we z tym, co metafizyczne. Na ile idiom ten kaitby sie w Baraiczakowej —
szerokiej przecie — formule nieufnéci zalezy zapewne od tego, czy jego
realizacja przynositaby po prostu dobre wierszektérych tradycja i to, co
uniwersalne, zostaje sprawdzone w indywidualnynmkketnym déwiadczeniu.
Jak zauwza PiotrSliwinski, nawet u barbaragy Swietlickiego mana znaléc
.lament starannie zaaraswany”, ,dyscyplire, konstrukcg i rytm”. Omawiapc
tom Czynny do odwotanjgisze:

2 A PiwkowskaTutaczka i poszukiwanieNowe Kshzki” 1999, nr 4, s. 16.

W cieniu déwiadczeniaZ Krzysztofem Koehlerem rozmawiajerzy Borowczyk i Wies-
taw Ratajczak, ,Czas Kultury” 1994, nr 3 (51), s. 29.

4 Jednak sam Batiazak nie znajduje dla siebie miejsca w tej formuiawet jgli zdefinio-
wac klasycyzm w opozycji do awangardy. Por. S. B @ ica a k,Ocalone w ttumaczeniu, s. 83.

4 por. ,Tygodnik Literacki” 1990, nr 3, s. 10.

W cieniu déwiadczenia.,.s. 29.
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Jnieufnos¢” Swietlickiego to potomkini ,nieufnéci” Baranczakowej, jej wspoilczesne —
uczestnicgce, zwrécone réwnieprzeciwko samej sobie — wcieleffie

Propozycja Banzczaka, oparta na ironii, realizuje gatemw réznych po-
etykach. Cha® czsciej dostrzegalna jest w poezji ,sceptycznych kigysyow”
(ze wzgkdu naswiadome siganie do tradycji)de factoniweluje podziaty na
,dzikich” i tradycjonalistow”. Najczsciej obecha jest w wierszach poetow
dojrzatych, majcych dystans déwiata i wlasnej twérczai. Nalezy do nich,
oprocz Krzysztofa Koehlera i Jacka Podsiadly, Jawslejnocki. Nawazuja
oni zresz4 do autoraNieufnych.. wprost — w wywiadach, tekstach krytycznych
czy poprzez dedykacje wierszy. Anna Leageska zauwza, ze z ducha Bara
czaka jest obecny w ich poezji motyomo viatof®, U Jarostawa Klejnockiego
ujawnia s¢ on juz w debiutanckim tomie, naznaczonym lekt@utoraWido-
koéwki...Jak pisze Renata Lis, dedykowany Bawmakowi wierszDaremniejest
popisem ,opanowania warsztatu poetyckiego i zarageinnajpetniejsz rea-
lizacja tematu pocztowego” w zbiorZe w ktérym motyw wedrowki i listow
skierowanych do rhych adresatow (cztowieka, Boga) odgrywa kluczaoule.
Efektem przemdlenia tej lekcji jest take manifest Klejnockiegdlowi nieufnj
bedacy wlasn, wersh odczytania koncepcji nieuféci, odlegh od pierwotnego
znaczenia. Mtody krytyk przypomina tylko jeden ddpezwazan Baraiczaka,
najbardziej znany i eksponowany: zZwany z sytuagj zniewolenia. To instru-
mentalne potraktowanie programu mazgtupodkraleniu odmiennéci sytuacji,

w jakiej znajduje si dzis mtody poeta, postulagy ,nowa nieufnce”

Z pewndcia nie idzie ju o czujnd¢é wzgledem spoteczno-politycznych rytméiycia, tak
jak owng ,nieufncs¢” okreslat w swym manifécie lata temu Stanistaw Baiezak. Nieufnéc,
dystans i wtpienie miatoby, zdaniem autokdidokéwki z tegGwiata, prowadzé poet do
Prawdy — ale czywe ona jest d&? Bo prawda naszej wspolczestiowydaje s¢ mocno
rozmazana, relatywistycznie kolorowa, zdywersyfikma®.

W sytuacji postmodernistycznego zaniku hierarchiiraku artystycznych
wspdlnot pojawia i pytanie: co ma czytipoeta, ktéry nie chce bytekicia-
rzem pop kultury ani outsiderem, czy poezjazenpomoc odbiorcy ,poradgi
sobie zeswiatem” i bytowaniem w tyngwiecie? Klejnocki proponuje przedefi-
niowanie pogcia:

Wr6émy do nieufnéci. Czemé taka wana? Bo powiaddwiatu wedtug norwidowskiego
wzorca: ,tak, ale...” Bo jest przepracowaniem dogmajayy glosem wbrew Prawdom ta-

“p.S1iwi nski,op. cit, s. 149.

“®A Legezynska,op. cit, s. 200-201.

“por. R. LisPoeta bez ojczyznjwstep w:] J. Klejn o c ki,Oswajanie Warszawa 1993,
s. lI-IV.

%03, KlejnockiNowa nieufn&?, ,Studium” 2003, nr 2, s. 21.
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twym, lekkim i przyjemnym, czyli pozornym. [...] B@mwa nieufna nie jest przeto posiaw
wycofania, tylko prob obrony przyzwoitéci®®.

Ambicja autora jest wytrogi w poezji najnowszej nurt nowej nieufiod
Nie jest ona jednak kontestacrastanych form. To jubyto, jak wszystko
w czasach ponowoczesnych. Nowa niesénmusi by zatem gestem karte#a
skim, kreacyjnym:

Interesuje nas nieufdéjako gest zatgycielski poezji, nie akt ekskluzji czy buntu. [..Tjaka
nieufna¢ zawiesza aksjomaty na kotku, odsyta w niebyt wesgdEklaratywné¢, uchyla s¢
zawierzeniu [...]. Taka nieufdé wyzerowuje poznanie, resetuje zabiegi epistemokwg
[...]. Nieufnas¢ i autonieufné¢ pozwala mowd tak, jakby st miato nazywd swiat od po-
czatku. To powr6t do pojmowania mowienia poetyckieglg dziatania [...] kreatywnego
[...], zaktada aposterioryczés?>.

Nieufnas¢ ta jest w istocie prapwskrzeszenia koncepcji poety-kreatora
(pytanie: czy to dzisiaj jeszcze w ogole #inwe?). Tym razem kreacja odbywa
sig na ruinach kultury, ktéra stataggpop kultug. Oznacza powrot déwiata, by
go ponownie, po upadku tadu, ,optsa ,okresli¢”, by odnaléé sankcg mo-
ralma. Nie dziwi,ze sympatyk Bateczaka siga do Norwida, patrona nieufnych.
Poezja nowych nieufnych stawia na nowo stare pgtaniskazuje na dezinte-
gracg, zagraenie ze strony rzeczywisid. Te nieufng¢ mozna, wedtug Klej-
nockiego, odnalg w poezji Wojciecha Brzoski, Pawta Lekszyckiegowka
Sarny. To proéba powiedzenkaviatu ,tak”, cha@ ten swiat boli i nie mana
tudzi¢ sig, ze xdzie lepiej. To — trochpo Mitoszowemu — droga ku transcen-
denciji, ch@é budujemy na nietrwatych podstawach. Formuta Klekiego zblia
»,nowa nieufna¢” do klasycyzmu w jego najistotniejszym wymiarzeazpala
mie¢ nadzieg na odbudow swiadomdci ufundowanej na trudnej wierze w sen-
sowna¢ swiata. Co wgcej, sam autor — jakby wbrew deklarowanej kreatywno
$ci — wpisuje ,novy nieufng¢” w porzadek kultury, wykonuje wic gest znany
chyba wszystkim klasycystom:

lle razy opisywano — lepiej czy gorzej — przygoaychkankow? Milion. Miliard? Panascie
miliardéw. Ale mana to zrobi od nowa, jéli przyjmie sk zatazenia doczesrigi, jesli ubie-
rze st dawne dylematy w kostiumy teraejszdci. W ten spos6b doktadgj swa — by mo-
ze niewielky — cegietc do powstajcego wciz gmachu kulturs.

Deklaracja Klejnockiego jest raczej wskazaniem ngbnane dla siebie
miejsce na mapie literackiejmnogtaszaniem nowego programu. Dystansigi
od wczesnego autofdieufnych... nawazuje do péniejszych Baraczakowych
rozwazan. Nowy nieufny traktuje propozycje Baiezaka jako pretekst do

1 Ibidem
52 |bidem s. 22.
53 |bidem s. 28.
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przypomnienia najwaniejszych funkcji poezji, ktérej zadaniem staje god-
dawanie dyskomfortu egzystencjalnego” jednostkiogwajanie poczucia ob-
cosci”, powr6t do Heideggerowskiego ,bycia” i poszukinie sladéw zbiegtych
bogow w ,czasie marnym”. Namaszczenie Lekszyckidyaoski i Sarny na
poetow nowej nieufriei podyktowane jest ich da swiadomdcia jezykowa,
umiegtnoscia wykorzystania mechanizméwadzacych polszczyza Nie ¢ to
nasladowcy Baraczaka (gdyby si tacy znaleli, musieliby hczy¢ znakomite
wyczucie gzyka z ogroma wiedz z zakresu poetyki i wersyfikacji, o co dzisiaj
u mtodych tworcow dé& trudno), ale potradi poetycko przetwarzafrazeologi-
zmy, wykorzystywa homonimg¢ i wieloznaczné¢ wyrazow, nie po to, by
bawi, ale by opowiedzieo cierpieniu, wyobcowaniu, samotoo

Podsumowanie

1. Baraiczakowa nieufn&, wiazana pocgtkowo przede wszystkim ze
sprzeciwem wobec zaklamania nowomowy, zyskata vnigfszych pismach
autoraNieufnych...szersze znaczenie: cechuje dplwazng poezg ,z gérnej
potki”, w ktérej sprzeciw wobec pravwiata spotyka siz niepokojem poznaw-
czym i poczuciem moralnej odpowiedziadnp a uniwersalna problematyka
(przemijanie smier¢, mitos¢, sens egzystencji) weryfikowana jest przez indywi-
dualne, konkretne dwiadczenie.

2. Lingwizm, lzdacy konsekwengj postawy nieufnej, nie oznacza jtylko
demaskacjigzyka sloganéw i haset propagandowych. Polega naynanym
wykorzystaniu bogactwagzyka na wszystkich poziomach; wyzyskaniu jego
wieloznacznéci, tkwiacych w nim sprzeczrici, paradokséwswiadomym, pre-
cyzyjnym konstruowaniu wiersza z uwgdhieniem prozodii, wersyfikacji, ryt-
mu, brzmienia. Podejmuje gz utrwalonymi konwencjami poetyckimi, zmierza
do ekonomii stownej i metaforycznej kondensacjissen Rozszerzenie formuty
lingwizmu prowadzi do sporu z krytgkruLionow, zarzucajca Baraiczakowi
zblizenie do klasycyzmu (Maliszewski). Poeci pokolerbaul.ionu” manifestu-
ja swop prywatna@¢, czerpac z poetyki Nowej Fali, gdy Bafiazak jest krok
dalej: podkréla rolke kunsztu i estetyzacji poezji, wskazuje na konies&n
znakomitej znajom¥xi tradycji oraz posiadania wyczucia specyfiki ity
jezyka jako warunkéw dobrego pisania.

3. Nowi nieufni to spadkobiercy cenionego przezaBeraka ju w pierw-
szej ksizce eseistyczndflasycyzmu sceptycznegol ermin ten odywa w pra-
cy Ocalone w ttumaczeni(2004) me¢dzy innymi w odniesieniu do Brodskiego
i Mandelsztama. Oznacza pogbgdaca wyrazem duej swiadomaci jgzykowej
i kulturowej, nieufra wobecswiata, podejmujca najistotniejsz ponadczasowy
problematyk, podkrélajaca tragizm istnienia. W polskiej literaturze po 1989
w nurcie tym maemy umidci¢ poetéw, ktdrych tworczeé stanowi przeciwwa-
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ge dla R&ewiczowskiej poetyki §cisnietego gardia”. Mieszeg sic tu miedzy
innymi wiersze Krzysztofa Koehlera, Jacka Podsiadirostawa Klejnockiego,
w ktérych zwarta, logiczna konstrukcja tekstu jpsteciwwag dla oddanego
W poezji chaosdwiata.

4. Eseistyczna i krytycznoliteracka tworézautoraNieufnych...odegrata
niemah role w ksztattowaniu si krytyki literackiej p&niejszych lat. Z jednej
strony wpisywala gi w istniepce spory, z drugiej — zmuszata do ponawiania
pytaa o relacje mgdzy klasycyzmem, awangara lingwizmem. Poza tendencj
do dualizacji mapy poetyckiej (co sprzyja krystati zjawisk, ale i uproszcze-
niom) chgle zywy i bliski wielu poetom i krytykom pozostaje dektyczny
obrazswiata jako miejscdcierania si przeciwstawnych sit, miejsca niespetnie-
nia i dezintegracji. Waiz bardziej ufamy poetom nieufnym, tym, ktorzy stgwia
pytania nk tym, ktdrzy daj jasne odpowiedzi.

Marzena Wéniak-t.abieniec

Lesson of Baraiczak. Distrustful and self-righteous years later

(Summary)

The aim of this article is to analyze the receptibe book of Stanistaw Batezak about
classicism and romanticism in the poetfythe sixties. This book show linguistic trendRolish
poetry. It is important to ask: how distinguishdte tauthor by the opposition “dialectical
Romanticism” (poetry linguistic) and classicism fived by Eliot) influenced subsequent
synthesis of critical and what is its impact on seduent generations of the poets, especially
poetry of artists born in the sixties.



