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Analiza semiologiczna wspotczesnego stuchowiska

Semantyzacja znakdwsemiotyczno-audialnych, rozaania nad znacze-
niem znakdw awizualnych i nad ksztaltem wspéiczesnego stuchowiska, ktérego
zaréwno forma, jak i t&€ wpisup sic w system przemian kulturowych, jest
celem niniejszego artykutu. Teabziesi¢ pieter Cezarego Harasimowicza
w rezyserii jednego z najznakomitszych tworcow radiowych, Janusza Kukuty
potraktowatam jako egzemplifikacprocesukonwergenciji*. W tekécie skupé

! Semantyzagjznakéw rozumiem jako nadawanie znaczenia znakom z pozoru bez znaczenia;
semantyzowa znaki to umaliwia¢ rozumienie na wielu ptaszczyznach kod&ayka, rozumié
stosunek stowa i dyskursu do konkretnych sytuacji fabularnych, interptettiwiki i tzw. kuchni
akustyczn jako elementy komplementarne, niezwykle istotne wdayh wypowiedzianego stowa.

% Tekst otrzymat pierwsznagrod w konkursie zamkrtym Teatru TVP na utwér drama-
tyczny w 1999 r., spektakl byt prezentowany na | Krajowym Festiwalu Teatru PR i Teatru TVP
,Dwa Teatry — Sopot 2001".

% Janusz Kukuta — od 1986 rzyser Teatru PR, %av latach 1992—2006 jego dyrektor. Stu-
chowiska w reyserii J. Kukuty reprezentowaly radiofe@nipolska na medzynarodowych
festiwalach sztuki radiowej (1993 — Berlin, 1994 — Moskwa, 1995 — Bolonia) oraz na krajowych
spotkaniach radiowych. Jest laureatem wielu nagréd — z bardzaendtz twdrcow dziatajcych
w mediach Prix Italia '96 na czele, za stuchowisko A. MularcZgkek odjechat, lwy zostahNa
Festiwalu Stuchowisk Polskiego Radia Boliméw '98 nagroda zgsezi stuchowiska wg
dramatu S. WyspiskiegoAkropolis laureat Grand Prix Festiwalu Rzeszéw 2000 za stuchowisko
wg dramatu W. Myliwskiego Ztodziej otrzymat nagroel za reryseri; stuchowiskaDstatnia tama
Krappa wg dramatu S. Becketta na | Krajowym Festiwalu Teatru Polskiego Radia i Teatru
Telewizji Polskiej — ,Dwa Teatry — Sopot 2001”". Zyeerowat spektakle multimedialne w Studiu
im. W. LutostawskiegoMaraton z PANEM TADEUSZEN1998),Juliusza Stowackiego godziny
mysli (1999) iWeseleS. Wyspiaskiego (2001), scenarzysta izyeer koncertu z okazji 75-lecia
Polskiego Radia -Radio Pami¢ (2000). W latach 1997-1999 w jego adaptacjizyserii stu-
chacze ,Lata z Radiem” poznali TrylegHenryka Sienkiewicza w wydaniwdiekowym. Wydat
powies¢ Mitosé to znaczyLaureat Ztotego Mikrofonu.

4 Konwergengj rozumiem, za H. Jenkinsem, dwupoziomowo. Po pierwsze, dotyczy ona
technologii, procesu technologicznegaczhicego funkcje i oagniecia r&znych mediéw w jed-
nym. Po drugie, zachodzi w umystach pojedynczych konsumentow, czytigotp odnosi si do
zmian technologicznych, ale przede wszystkinzaodan kulturowych i spotecznych— one te sa
najistotniejsze w omawianym stuchowisku Harasimowicza. Zob. H. JenkKu$tura
konwergencji Zderzenie starych i nowych mediéWarszawa 2007, s. Konwergencja na
wspotczesnej scenie Teatru Polskiego Radia dotyczy wszystkich platform dzieta audialnego,
np. tematyki, sposobu jego realizaciji, ksztattu #vigkowego.
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sig na semiotyczno-audialnych znakach radiowych i zyetstasci przedsta-
wionej, a w podsumowaniu wskamiedzy innymi na miejsce stuchowisk i ich
znaczenie w XXI w. Czemu sty analiza semiologiczn@ To ona ka nam
zwraca& uwag: na znaki i ich znaczenia. Powidmiy ja traktowa jako ostrane
poszukiwanie, ktéremu obce jest przgwanie do jednej z dwoch postaw ba-
dawczych, tj. idiograficznej (skupigiej st na analizie i interpretacji jednego
wybranego dzieta) lub nomotetycznej (dla tej pogtamajwaniejsze § reguly
generujce pewn grupe czy rodzaj tekstow). Zadowolenie sivynikami pierw-
szej z tych postaw nie prowadzi do tzw. bédu absolutyzacji tekstu (z pola
zainteresowania znik@jinne teksty, niekiedy wae w procesie interpretacji
tekstu gtbwnego). Tymczasem nadmierne prayamie do drugiej z tych postaw
powoduje,ze wszelkie walory pojedynczej wypowiedzi — strukine, seman-
tyczne, estetyczne — niknwérod pozostatych. Grozi to tymz ioryginalng¢
tekstu, niewtpliwie stanowica jego walor, zacznie byraktowana jako odgp-
stwo od powszechnie obagiujacej normy. Celem mojej analizy semiologicz-
nej jest préba wskazania na rozlicznezlivoosci materii audialnej, stwarzgjej
radiowy dramat, materii unabwiaj acej istnienie artystycznej wypowiedzi w ra-
diu. Bez watpienia stuchacz nmie zwroct uwag: na co najmniej kilka znacie
wybranego tekstu kultury; znaazektore mog by¢ od siebie niezaime, ale
Z drugiej strony s ze soh powigzane. Powizane g tez z odbiorag i jego ma-
liwosciami interpretacyjnymi, umiefnoscia stuchania. S nie bez znaczenia
jest probleminstytucji odbiorcy, ktorym w niniejszym artykule, ze wzglu na
ramy tematyczne i czasowe, nigb si¢ szerzej zajmowata.

Wybratam stuchowisko Harasimowiézae wzgtdu na sposéb realizacii
i ksztatt dzwickowy oraz na bardzo wzay temat, ktory nie pozwala odbiorcy
pozosté obogtnym. Z konwergengj mamy tu do czynienia juna poziomie
jego wyboru (tj. tematu) — opowiedzenie poprzezstyczny tekst audialny
0 autentycznej historii 13-letniego chtopca, ktérychowywat s¢ bez rodzicow.
Wspéiczesny teatr radiowy jest coraz bardziej samedty, przejawia si to
miedzy innymi w odchodzeniu od sztywnych kanonéw siztalzyt konwencjo-
nalnej literackiej podstawy i w zBkniu s¢ — ch&by w poruszanych proble-
mach — do codzienneggycia’. To teatr z miejscem na wa, mocr, kontro-

5 Zob. wicej o postawach badawczych: A. O gonows ki jako tekst kultury[w:]
e ad e mTekst filmowy we wspotczesnym pajzeulturowym Krakéw 2004, s. 17-19.

® Cezary Harasimowicz — prozaik, dramatopisarz, seget filmowy i telewizyjny, aktor.
Wedtug jego scenariuszy zrealizowano osiem film@bularnych, cztery seriale telewizyjne.
Wielokrotnie nagradzany w konkursach festiwalowyehkraju i za granig. Byt kierownikiem
w studiu filmowym. Wyktada scenariopisarstwo. Z $kiln Radiem wspotpracuje od roku 2000,
czyli od czasu uzyskania najuszej nagrody w konkursie Teatru PR i Programu | PRstna
chowisko — komedi wspotczesa za scenariusHrabina z PodziemiaW 2002 r. Teatr PR
zrealizowat jego dwuegciowe stuchowiskd.as, pagswigcone tragedii katyskiej.

" Wigcej na temat stuchowisk w komunikaciji kulturowegh przemian na przestrzeni wie-
kéw — od dwudziestolecia mizywojennego do dgi— zob. E. Pleszkun-Olejnicza-
kowa, J. Bachura&ola stuchowisk w komunikacji kulturow@j druku).
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wersyjrp dramaturgi. Nie mowi on ¢zykiem, ktéry ju po tygodniu ulega
dezaktualizacji, niesie natomiastéte ktore pobudzajodbiore do aktywndci,
do ,zywej” reakcji, w tym te sprzyja budzeniu siwatpliwosci. Dotyka 6w teatr
cztowieka, jego kondycji, aksjomatéw moralnych esgetycznych rozterek. On
nas — stuchaczy — po prostu obchodzi, ciekawi, szaubawi. Dotyka spraw
najbardziej dyskutowanych i takich, ktére niepakejspotczesne spoleare
stwo. Wspaniale spektakle radiowe, tworzone do avieth tylko w Teatrze
Polskiego Radfa zachwycaj niejednokrotnie sposobenxaja tematu, maestri
rezysera oraz realizatoradicku. Po ,spotkaniu” z audialnym dzietem intuicyj-
nie czujemyze ca waznego s¢ w nas wszystkich zmienia...

Jednym z dramatéw pozosteych wswiadomaci odbiorcy na diugo jest
Dziesk¢ pieter Cezarego Harasimowicza. Znamienae dramat 6w powstatl na
potrzeby teatru telewizji, dopiero fdiej zostat zaadaptowany dla radia.ziRe
ser, J. Kukuta, udowodnit, moim zdaniem, w radiu ,wid&” wi¢cej, ze wszel-
kie stowa i muzyka nabiergjtu niezwykiego, magicznego znaczenia. W war-
stwie zdarzé fabularnych stuchowisko traktuje o codziennym, smm zyciu
mieszkacow pewnego blokowiska. Ich codziesicorganizowana jest wokot
kilku centralnych punktéw. Najwaiejszy wydaje si supermarket, tuza nim
kosciot, mata kwiaciarnia i wigowce. To autentyczna, wsisapca historia
trzynastoletniego chtopca — Matego, ktéry wyskoezygziesatego petra bloku
na warszawskim osiedlu po tym, jak zostat ztapaaknadziey batona w super-
markecie.Smier¢ ta zajmuje szczegolne miejsce w codzigehmieszkacow,
tym bardziej szczegllnee to spadage z dziesitego pétra cialo stato si
swiadkiem kilku chwil z ich szarego, bez nadzieilapsze,zycia. Zycie tych
kilkunastu postaci splotto siw jednej chwili. Widz oni te smier¢, ale czy
dostrzegaj? Przecie ich kolejny dzi@é nie r@ni sie niczym od poprzedniego,
nadal tkwia w beznadziei codzien&a, a na asfalcie pozostat jedynie obrys
ludzkiego ciata z plysca cienko straka krwi... Niezwykle, & twércom stu-
chowiska udalo siobudzé i poruszy w odbiorcy emocje, ktore nie kiesugie
w strore poznania sensacyjnej relacji, wszak stuchowiskowépda o auten-
tycznym wydarzeniu, ale prowagzo gkbokiej, osobistej refleksji. Z pewno-
s$cia napercepcje stuchowiskawptywa jego konstrukcja, a nade wszystko fakt,
iz finat historii znamy ja na pocztku, natomiast kolejne nagiujace po sobie
plany fabuly poznajmy w retrospektywnych sekwenlgjat nich te wylania sg¢
— cha nie bezpérednio — przyczyna samoboéjstwa Matego. To byt pkyde
bunt mtodego, wrdiwego chtopca skierowany przeciw brakowi kontaktuo-
dzicami, ich bezsiln&zi wobec konieczni@i emigracji zarobkowej, bunt prze-
ciw pogardzie silniejszych fizycznie, protest wolatalngci swiata. Smier
chtopca kae stuchaczowi przg¢ cos, czemu on bezwzgtinie musi nadasens;

80d 24 XI 2008 r. stuchowisk mna stucha réwniez w Teatrze Radiowym Radia TOK
FM. Premiery odbywasic beda w kazdy poniedziatek o godzinie 20.00. To pierwszy penjgek,
gdy niepubliczne radio podejmuje: sealizacji takiego przedsiziecia.
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doprowadzajc go do silnych emocji. Stuchacz dostrzegmawszystkie postaci
taczy samotnaé¢, zagubienie wzyciu i wielka potrzeba mitosci. Wiasnie te
stany emocjonalne stanawmiewypowiedziany, ukryty pod warsiwabuty, ale
najbardziej istotny temat stuchowiska. W dramacaddimowicza permanent-
nie mieszaj sig dwa bieguny wartei: z jednej strony potrzeba blisi@ w ro-
dzinie i mitdsci drugiego cziowieka, z drugiej — brutalna rzecinfeéé, w ktorej
Lhalezy wytapa kazde gowno”; rzeczywisks, w ktorej modlitve przerywa
nachalna informacja o numerze konta, na ktorema@rzesyta pienadze.

Swiat przedstawiony: bohater, przestrza i czas foniczny

Dzieta Xl Muzy radza sie swoimi prawami; to utwory o formie skonden-
sowanej, ktérych wszystkie warstwy warunkowaneskonomi czasu i inten-
sywnacia ekspresji. Sid, jak podkrélata Stawa Bardijewska, budowa akcji,
przebieg konfliktu oraz kreacja postaci podpdkowane s tym prawoni.
Rozwdj bohaterow, niezalrie od typu konstrukcji — monologowej, dialogowej,
czy tez narracyjno-dialogowej, jak w przypadku stuchowiskaezyserii Kukuty
— charakteryzuje sidwza wyrazistécia, bohater zostaje szybko i dynamicznie
zarysowany. Nalgy tez pamkta¢ o oczywistej prawdzieze bohater istnieje kon-
kretnie tylko w radiowym spektaklu, w take scenariusza ma istnienie po-
tencjalne. Warto zaznaagyiz w dramaturgii fonicznej o istnieniu postaci,
a nasgpnie o jej rozwoju — w warstwie zdarzéabularnych, rozwoju osobowo-
sciowym, emocjonalnym — decyduje stowo, ale stowaneenione dwiekiem,
muzyka, cah ,kuchnia” akustycznm. Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa stusznie
zauwaa, ze ,stuchowiskozle toleruje na przykiad zbyt da postaci, za
scenografi, kostiumy i rekwizyty tworz wytacznie dwicki” *°. Kim s3 bohate-
rowie stuchowiskaDziesk¢ pieter? Przede wszystkim to przetrii mieszkacy
szarego blokowiska, niewyidiajacy si zadnymi specyficznymi cechami, e
procz tegoze kady z nich zachtys#t si¢ pospolitécia zycia — to chyba mma
uzn& za ich cecly dystynktywry. Brak w nich wiary w autorytety asobogtni
wobec elementarnych wastm, takich jak mit@¢, bliskas¢ drugiego cziowieka,
nadzieja na lepsze jutroa Sagubieni w wirze codziensd. Zycie i wszelkie
dziatania bohateréw podpaxdkowane g pracy, jej poszukiwaniu i zawodowym
problemom. Stuchowisko budupastpujace po sobie fragmenty — ,podstucha-
ne” historie bohateréw — ktére twargwoiste sekwencje. Spadeg z dziesite-
go pktra cialo spaja je (sekwencje) w c&to ,Spotykamy s3” — pietro po
pictrze — z kolejnymi tragicznymi, trudnymi historiatoidzi. Poprzez warsty
werbalno-pagciowa oraz dwigkowa poznajemy:

9Zob.S.Bard i jews k é\agie stowo. Rzecz o stuchowis®arszawa 2001, s. 64.
E. Pleszkun-OlejniczakowaDwa Teatry” — czyli o Teatrze wyobtai i Te-
atrze Polskiego Radjdw:] Skrypt dla studentéw dziennikarstvadruku).
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— Marka, ochroniarza, ktéry boiesstract pra;

— despotycznego kierownika supermarketu;

— Marig, ktora nie potrafi zapomnieo przesziéci, o Powstaniu Warszaw-
skim. R&aniec, modlitwa i spotkania z ksizem organizujjej zycie;

— Olgierda, miodego biznesmena, rmgigo oszatamiaga kariek me-
nadzersh;

— muzyka, ktéremu nie udajeestnalez¢ pracy; bohater potrafi tylko gta
moéwi: ,hie umiem sprzedawaodkurzaczy, nie umiem sprzedawabletek na
odchudzanie, nie umiem sprzedg@wa nhie umiem nic sprzedavgsiebie te”;

— matke niepetnosprawnego syna Gucia, elegantkres, ktora pdwigca
si¢ karierze zawodowej;

— Kazia, inwali@, ktérego mata kwiaciarnia nie ma szans w starcguz
permarketem;

— wspomnianych jurodzicow Matego, przebywajych w Kanadzie.

Niektére postaci stuchowiskowe wydagie az nazbyt schematyczne czy
stereotypowe, pozbawione indywiduadoo Ich historie, ché odbiorcy mog
sig wyda rzeczywiste, w istocieasjednowymiarowe, sprowadzone do kilku
cech charakteryzagych okrélona grupz spoteczn. Taka stereotypizacja
pojawia st nie tylko na ptaszczyie dialogowef, ale réwnie na ptaszczinie
analizy charakterow. Olgierd jest przyktadem takidgphatera. Stuchacz ma
wrazenie,ze zamiast realnej postaci poznaje przedstawiciekolpniayuppie
miodego, dobrze zarabi@pgo, nastawionego na zyski i konsump€jlgierdo-
wi zostaly przypisane atrybuty mtodego karierowjgai obowazek posiadania
komorki czy te postugiwanie s specyficznym gzykiem z angielskimi — dulz
co ladz — modnymi wtetami:

— Kogo mamy na lunch?... Dobra, ggimy mu gtove po deserze. Wiesz, jakie wykombi-
nowatem hasto na hipermarkety? ,Wszagiat kusi”. Total, nie? [...] Przygotuj materiaty
na te markety — igddo ich bossa wieczorem. Niezly target na kampaniszystko kdzie
cool. Wciniemy im ten chtam.

Mysle, ze tej schematyczioi wykreowanegoswiata przedstawionego —
w konstrukcji bohatera czy na ptaszeaie tekstu — mzna by byto unikag,
bowiem ,Martwota zawsze kojarzyest powtdrzeniem: martwy #gser chwyta
sie starych formut, starych metod, starych dowcipowaldonowych we
i szablonowych zak@zer”'?. Cha z drugiej strony nie mma zapomnié& i to
wiasnie przemawia na korzy autora i reysera,ze w radiu paadana jest silna
indywidualizacja — w sferze zachoiygsychiki, gzyka — postaci. Bardijewska
zauwaa, i silna indywidualizacja ma stworzy sylwetk: bardzo realq ktéra
przekracza granice fikcji i zlda sk ku autentycznej rzeczywisia. Tak dzieje

11 Zob. fragment o dialogach postaci.
12p. Bro ok,Pusta przestrze Warszawa 1981, s. 57.
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sie w stuchowiskach werystycznych, a do takiej griimiesieé pieter niewat-
pliwie sie zalicza?®

Jedno pozostaje pewne, paéstaohater) nie mge by¢ pomijana w semiologii
teatru radiowego, nawetsjenie jest nj pewna konkretna substancja, jak osoba,
dusza itp. Tak postaci maze by tez miejsce, jak np. blokowisko. Poza tym
post& teatralna nie jest tym samym, co psychologizyjdyskurs, ktory mana
zbudowd na jej temat. Dyskurs me maskowé prawdziwe funkcjonowanie
postaci, ,unieruchamé j a, ograniczd mazliwosci ,produkowania” znacze Ale
dzieki odnosacym sk do niej okréleniom w telkicie mazna stworzy kompleks
semiotyczny, ktory aktor przedstawi w radiowym gpkki. Ju osobowe¢
aktora, jego gtos, wyposa posta w rézne cechy. Moim zdaniem nie sposob
izolowa¢ bohatera i analizowago w oderwaniu od sytuacji, w ktérej w stu-
chowisku zaistniat, w oderwaniu od pozostatych acistNie wydaje mi si tez
mozliwe zupelne pomiricie aspektu denotacyjnegoattd co mdz charaktery-
stycznego dla dyskursu)$jeidzie o analiz — nazwijmy § — scenicza konstruk-
cji i funkcjonowania postaci w zrealizowanym scémszu stuchowiska. Posta
ktora stowem i gtosem przedstawia aktor, zawsze przypankiogd lub ca.
Przypatrzmy i blizej wybranym postaciom. WDzieskciu pietrach mamy do
czynienia z funkg metonimiczi postaci oraz jej funkgjmetaforyczn, ale te
staje st ona pewnego rodzaju oksymoronem, miejscemenepdramatycznego.
Za pomog metafory 4czy dwie przeciwstawne sfery rzeczywistio Olgierd jest
metonimi kariery ,za wszelk cerg’, Maria jest metonimi 0s6b zyjacych
w innej, trudnej rzeczywistai historycznej i nieradgych sobie w konfrontacji
zzyciem ,tu i teraz”. Naturalnie, w jednej postaci raost spotk& funkcja
metonimiczna i metaforyczna. Matego oy postrzegajako pewnego rodzaju
zywy oksymoron. To bohater o tyle sprzeczig, z jednej strony pragnigyc,
dostrzega pkno w drobiazgach, na przyktad w patrzeniu w nieha, marzenia,

z szacunkiem moéwi o tragicznej historii, ale z deyigtrony — za namawkolegi —
decyduje s na kradzie. Napkcie dramatyczne tkwi w poczucige jest nieak-
ceptowany przez réwdaikow, ze od nich ,dostaje w nosZe méwi 0 nim Maly.
Ma szane to zmient i desperacko sijej chwyta. Samobdjstwo jest dowodem
niemanasci radzenia sobie z rzeczywistm.

Przestrzaa foniczna musi by skonstruowana, bo bez niej tekst audialny po
prostu nie istnieje. ,Przestnzepozwala stworz§ sytuacg rozmowy, dialogu,
spotkania bohateréw — w niej zawgije sé, rozwija i rozstrzyga bieg zdanrée*

— pisze Bardijewska. Elementy, ktore uiliwiaja kreacg przestrzeni w stu-
chowisku mieszeg sie zarbwno w warstwie werbalnej, jakztelzwi¢kowo-
-akustycznej. Przestrzenyrazona poprzez gicki naturalne — np. gtos z eal

137ob. S. Bardijewskapp. cit, s. 65. Stuchowisko werystyczne opierarsizyciowej
prawdzie, inspiracji faktami, twogzymi wiarygodn iluzje i odwzorowuacymi codzieng
rzeczywist@c.

4 bidem s. 70.
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swoja sita ekspresji, odgtosy natury, echo — tatwo pobudzabsgnic stucha-
cza, staje gimaterialna, konkretia Duzo szybciej trafia ona do stuchacza ni
przestrzé zbudowana replikami bohaterow, danaepimwo. W teatrze trady-
cyjnym elementy buduage przestrzé pochodz z didaskaliow. W nich znajdaj
sie wskazéwki na temat miejsca, czasu, imion postaskazéwki dotycace
wykonywanych przez aktorow gestow. W stuchowiskuadanowicza nietrud-
no dostrzec zapyczenie — nieco zmodyfikowane — z teatru scenican€yé:
partie narratora — niczym foniczne didaskalia —starup przestrzé foniczm
(tozsamy z przestrzeni scenicza w tradycyjnej sztuce); przestrze ktora
zostata powotangzykowo, np.:

Przed supermarketem zmierzch. Maria niesie falitaveble z jedm butka, odrywa wzrok
od ziemi i patrzy w niebo [...] Supermarket. Zmierzbtaria patrzy w dét. Nie chce widzie
awantury, ma 80 lat. Obokz#przy kasach ochroniarz ztapat dwdéch, dwoch wyrstka
kradziezy dwoch batonikéw. Nie chce pattzgednak widzi ktotng katem oka.

Tak wiec nietypowo wDzieskciu pietrach wskazowki przestrzenne wyde-
dukujemy z wywodu narratora. Czemu stuaki zabieg? Funkcji przestrzeni
dramaturgicznej zbudowanej w taki i#ge sposdb m@emy upatrywa w za-
tozeniu autora, by o tle zdamzena warszawskim blokowisku poinformowat
stuchacza gtos z zewinz, ktcs, kto wie wkcej i widzi wigce]. Zdawa by sk
mogto, & przestrzé foniczna stanowi tylko tlo akcji, swoistscenograti
foniczry, ale tak nie jest — ona nigdy nie pozostaje biehrzanaturgicznie, jej
obecné¢ odbija st w caldici kreowanegawiata®, to ona jest jednym z auto-
réw pytania, dlaczego doszio do tej tragedii? @&st jedna, konkretna przyczy-
na? By moze problem jest o wiele bardziej ztmy...

Czas trwania stuchowiska jest jegpasem fonicznym a wkc ograniczo-
nym prawami fizykalnymi. Oznacza tee jego odbior jest biszy teatrowi ni
literaturze. Médzy innymi dzéki partiom narratora — partiom opisowym — radio
»pokonato” fizyczny uptyw czasu, jegoatjtosé, jednokierunkowgt. Ale wska-
za mazemy tex wiele innych chwytow, zabiegow formalnyctionglujacych”
czasem w stuchowisku, ktore stwatzajraz z kreag przestrzeni nieograniczo-
ne maliwosci ksztaltowaniagwiata przedstawionego, np. maniputacgasem,
retrospekcje, przenikaniegstzasu obiektywnego z subiektywnym. Wspomnie-
nie Matego o dziadku:

Jezdzilismy kiedys do takiego lasu, gdzie onesikrywat [...] Pamétam... byta rosa rano.
Biegalismy na niej na bosaka. On moéwik krople tej rosy, to jego kumple, cazjaie zyja,
ze jak s¢ stopami dotknie tej mokrej ziemi, to jest ginimi w niebie. Potem siadétiy pod
taka stan sosm. Tam podobno byt zbiorowy gréb. No wiesz... tych,icl rozstrzelali, bo
oni chcieli,zeby bylo lepiej. No wiesz... tu, u nas... Patrayly jak ta rosa podnosigstlo

15 7ob.ibidem s. 67.
18 7ob.ibidem s. 70.
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gory, a potem liczysimy chmury i dziadek do nich méwit po imieniu. Wymiat imiona
tych swoich kumpli, cossw grobie. Teraz jznie jezdzimy do tego lasu, bo dziadekzjnie
ma sity...

Bardzo trudno analizowaczas w teatrze radia, bo czas ma wiele znacze
wiele sygnifikantow czasowych zawartych w dialogadstaci, w wydarzeniach
fabuty kaiczacych historg, ktére s¢ ze soh splatag, poza tym to raczej pgjie
Z dziedziny filozofii, nie semiologii.

Tworzywo foniczne i lingwistyczne. Dialog i sytua@ narracyjna

Dialogi bohaterow odwzorowaljich relacje z otoczeniem. W ich wypowie-
dziach brak gibi, emocjonalnéci, szczeréci. Ich kontakty ograniczajsic do
wygtaszania prostych komunikatéw, zamykgich sé w schematycznych
konstrukcjachgzykowych, np.:

Narrator: Mieszkanie Marka. Wczesny ranek.

Lidka: Wstajesz?

Marek: Wstag, juz wstag.

Lidka: Jak wstajesz, kiedy nie wstajesz:éfio czwartej. Kanapki masz w lodéwce.
Marek: Nie ktad kanapek do lodéwki. Kanapki to nie piwo. Zimne &pki to géwno.
Lidka: Ja te jestem géwno?...

Marek: Czy ja tak powiedziatem?

Lidka: Nie, ale tak mélisz.

Marek: Nie, nie myle.

Lidka: Jak nie m§lisz, to wstawaj.

Marek: Lidka, nigdy tak o Tobie nie rilgtem.

Lidka: Daj pospa... Poszltam spao trzeciej. Padam na pysk.

Warto rownie podkréli¢, ze w przypadku teatru radia, ale iev przypad-
ku teatru scenicznego, filmu, nie seany mowe o jezyku postaci, ale o dys-
kursie — procesie skonstruowanym; péstawi w swoim imieniu, ale méwi te
dlatego,ze autor ,wktada” jej do ust okéne stowa. WDzieseciu pietrach
dyskurs zblia sk do jgzyka naturalnego, codziennego, ale mimo wszystkiaina
pozostaje owa dwoisté enuncjacji’. Nie mana okréli¢ znaczenia wypowie-
dzi postaci bez uwzetinienia kontekstu jej wypowiadania. Radio daje stow
konkretne warunki istnienia, stwarza tto, ktére wala wydoby najwazniejsze
sensy. Dyskurs potoczny, niekiedy wulgarny (np. ewigdzi Olgierda i Pudia)
dominuje w partiach dialogowych. | stusznie, bowieanjego pomag Harasi-
mowicz dokonat jednocZmie pGredniej charakterystyki postaci. Proste stow-

17 Leksem ,pzyk” na okrélenie wypowiedzi postaci jest gsto stosowany, ckionalery pa-
mieta 0 jego nieprecyzyjn@i w omawianym wypadku. Usprawiedliwtianozna to tym,ze stowo
Jezyk” oddaje wszystkie aspekty tego, co méwi pésta
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nictwo, zargon nadaje stuchowiskowej rzeczywisiaealndgci, zamyka stucho-
wisko w pewnej estetyzafej konwencji, oddziatuje na emocje odbiorcéw i na
ich intelekt. Dialogi 8 dynamiczne, posuwgjakcg naprzdd, a co najviaiej-
sze, nie krewj sztucznegdwiata, ktéry zeswiatem realnym nie ma nic wspol-
nego. Oczywicie, weryzm, naturalizm nie powinien dyedynym celem stu-
chowiska, ale jednym z zasadniczych cel6w radiowdigonatu jest ,rozmowa,
ktorej nie chce siprzerwd”, jak mawiat Andrzej Mularczyk.

Nie tylko dialog jest istotny w stuchowiskbziesi¢ pieter. Na szczego6kn
uwag: zastugujenarracja. Wyjatkowa jest pozycja narratorackacego fikcyj-
na rzeczywisté¢ audialmy i rzeczywisté¢ stuchaczy/odbiorcow sztuki. Jakole
petni narrator w stuchowisku?

Tu niewatpliwie jest dwickowym odpowiednikiem wizualréoi i to on do-
precyzowuje charakterystykpostaci, zapowiada ich dziatanie, doglaewiat
przedstawiony, precyzuje czas i miejsce akcjizivozapytd, dlaczego narrator
zajmuje miejsce w pierwszym planiévdekowym — czy ten objdniacZ® nie
powinien usipi¢ pozycji bohaterom teatru i historii przedstawiapeiez nich
samych? Warto wspomuigiz u pocatkédw sztuki radiowej narrator byt trak-
towany jako zto konieczne, ktére niszczy gtzekazu radiowego, jego specyfi-
ke i zbliza sk tym samym do literatury. Narracja sja do maskowania nie-
doskonatéci radia, tj. do maskowania jego awizuacio Skupiata si na opi-
sach wygidu bohateréw, miejsc, tego wszystkiego, czego szfokiczna nie
byta w stanie ,pokazd'®. W Dzieskciu pietrach narrator spozéwiata przed-
stawionego, obiektywizagy histore migdzy innymi poprzez gtos — wolny od
emociji, rytmicznie powtarzagy swoje kwestie — na pewno jest bliski wspoétcze-
snemu odbiorcy. Narracja doréwnuje dialogowi aktgéam i znaczeniem. Te
dwa elementy konfliktowe — dialog i narracja — wctowisku przenikaj sie
wzajemnie i wzajemnie uzupetnajTo jest specyfika radia, ktore, jak sika-
zZuje, wymaga odbnego warsztatu badawczego i gurej metodologii i
chatby metodologia oferowana przez teoliteratury. Sita narracji we wspot-
czesnym stuchowisku wynikaast, iz ,w awizualnej sztuce fonicznej jest ona
zawsze osobowa [...]. Jest farmsobistej ekspresji, wypowiedzzabarwion
emocjonalnie o diej sugestywngxi, ktéra promieniuje na dialog, wzbogagaj
jego sens i ekspresf®.

Jwz podczas pierwszego stuchamaieskciu pieter nietrudno dostrzec kon-
trast — jaskrawy i intensywny — jaki rysuje sv zestawieniu owej bezemocjo-
nalnaci gtosu i tragicznej historii Matego, ale ztdragicznej w skutkach
samotnéci wszystkich bohateréw.

18 7ob. wiccej 0 pocatkach narratora w stuchowisku: M. Kazi6 W, dziele radiowym.
Z zagadnig oryginalnego stuchowiskaVroctaw 1973, s. 21-26.

¥97ob.S.Bardijewskap. cit, s. 78-79.

2 bidem s. 79.
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W radiu wida ¢ wigcej... — 0 znakach radiowych

Teatr radiowy sklada sz dwdch rodzajoéw znakow, tj. znakdgzykowych
i niejezykowych. Z pewnécia nie mégtby on istnie bez jednego z najistotniej-
szych elementéw komplementarnych — stowa. Po piFwstowo tworzy g-
zykowy komunikat, a vgic zawiera w sobie znakzykowy; po drugie, komuni-
kat 6w ma swoj whasny akustyczny materiat ekspresjiktéry sktada sigtos,
rytm moéwienia, intonacja, akcent, wysadkpbarwa, szybki& méwienia. Tak
wiec niewerbalnie mzemy komunikowa sig kanatem wokalnym. etykowy
komunikat radiowy jest odczytywany za pomabvoch koddw —gzykowego
i akustycznego — oraz za pomgeszcze innych kodow, umdwviajacych jego
zrozumienie i interpretagj jak np. kod muzyczny. Réwrielzwicki paralingwi-
styczne, czy inaczej gesty foniczne: westchniepanruki, $miech, ktore nie
tworza stow ani ich cgséci, posiada, zwlaszcza w teatrze radiowym, znaczenie
semantyczne i unitiwiaja odczytanie, dekodowanie teatru audialnego.

Zrywajace st do lotu ptaki, pojawiajce st na pocatku i na kaicu stucho-
wiska oraz stwierdzenie narratora: ,Historia jestvpdziwa, postaci zn$jone”,
stanowi, swoisty klamre akustyczn. Narrator samobojstwo Matego poréwnuje,
poprzez zakresaytych stow, do lotu ptaka, &t czytelna dla odbiorcy stajegsi
klamra spinajca catd¢ utworu. Kady znak w radiu mege by poddany tzw.
resemantyzacji, to znaczy funkcjonawgko pytanie stawiane stuchaczowi
i wymagapce od niego zrozumienia, interpretacji, dodlaria. W tym wypad-
ku lot ptaka nabiera znaczenia przezazek paradygmatyczny, czyli powtérze-
nia, przez zwjzek syntagmatyczny, bowiem aie sk on z tréciami konotowa-
nymi przez inne znaki w trakcie stuchowiska, azéakabiera znaczenia przez
swoj symbolizm. Ow lot jest we znakiem ikonicznym i symbolem, bo opiera
sie na relacji podobigstwa z rzeczywigtsytuacy; ptaki w stuchowisku stajsie
znakiem ikonicznym gebi, bo one zwykle obecne sa szarych blokowiskach.
Jest te oznak, bo jest elementem pewnegagu przedstawienia, w ktérym na-
biera znaczenia; odsyla do konotacji. Podobnievepiarzedstawia siz powta-
rzara przez narratora informagj podawaa bez emocji, 0 zmianie kolejnego
pietra i towarzyszcy jej, niezwykle poruszagy krzyk dziecka:

Narrator: Dziesiciopietrowy blok. Dziesiciopietrowy zmierzch. | taki widok z bloku: kolo-
rowy supermarket, betonowy $@ét, betonowe podworko, betonowa szkota, graffjtaffiti

i niebo [...] Blok. Dziesite pktro. Zmierzch. Céleci z dziesitego pttra na ziemj, na zie-
mig, na ziemg...

Pocatek wypowiedzi narratora stanowi znak ikoniczny dgrafii terenu,
krajobrazu ogidanego z lotu ptaka. Graffiti, podobnie jak gmé, konotuje
codzienné¢ mieszkacow blokowiska, staje siwlasnie symbolem zwizku
Z codziennécia. Nalezy takze zwrdct uwag: na specyficzny rytm, rytm muzyki
hip-hop, do ktérej narrator dostosowuje swoje koraee. Hip-hop doskonale
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wspotbrzmi i ,wspétznaczy” z rzeczywisttia smutnych blokowisk i oczywi-
scie nie sposob zapomidieiz graffiti jest jednym z gtébwnych aspektéw, ,ele-
mentow” tej kultury.

Zmiana miejsca akgcji, czyli zmiana planu fabutybpaa s¢ w stuchowisku
za pomog dzwickdw konkretnych przedmiotéw, czy w ogoélewdekow cha-
rakterystycznych dla pewnego miejsca, np. hatamznggo, dzwonka telefonu
komorkowego, hatasu silnika, melodii serialu telegiiego, saksofonu. Plany
fabuly integruj partie narratora i towarzyszy tym partiom — powracagy —
motyw muzyczny. Kompozycja stuchowiska, co wynika@wvyzszej analizy,
jest klamrowa, zbudowana z historii kilku rodzinesekagcych na jednym
z wielkomiejskich osiedli. Ich historie, ktore zrés mozemy traktowa jako
oddzielne ,obrazki” zzycia tych ludzi, organizuje i pogdkuje narrator. On fe
konstruuje radiow przestrzé teatraln®, wskazuje na konkret§é miejsca, na
pewien zakodowany w teatrze radiowym obraz.

Bardzo wane jest w radistowo. Foniczny typ percepcji wymaga odmien-
nych srodkow techniki aktorskiej, ale to tylko przektadim na korzy¢ teatru
radiowego, pozwala bowiem wstuchsic w swiat, w historg pewnego blokowi-
ska. W stowie ukryte jest znaczenie. Praktyka nadgo teatru pokazujee
mysl, stowo w radiu nie istnieje bez gtosu aktora. Ghs moglibymy poréw-
na do ciala w teatrze scenicznym, do ciala, ktéreechg, by¢ aktywne,
mowi¢, wzruszé, zachwyca.

Niegasmca fascynacja teatrem wyobrani — podsumowanie

Zdaj sobie spray, ze w analizie znaku w stuchowisku gtéwna trugtho
wigze sk z jegopolisemia, ktéra wynika przede wszystkim z tege, ten sam
znak naley do r&@nych kodow. Polisemia zwiZana jest z tworzeniem znacze-
nia, bowiem obok znaczenia denotatywnego, silnimzanego z fabat (zna-
czenie podstawowe), na ogét czytelnego dla stuehakzdy znak radiowy
niesie jeszcze znaczenie wtérne. Aeavibbok denotacji otrzymujemy jeszcze
konotacg. Ta drugadczy skt niejednokrotnie z kontekstem kulturowo-spotecz-
nym, np. hip-hop konotuje zmarginalizowane spotezznodowisko, niekon-
formistyczne w odniesieniu do zachodniego systerattdéci i zachowa, nie-
strongce od wulgarnego stownictwa. Gdyoyy jednak odeszli od tej sztywnej
opozycji denotacja — konotacja i pralyjistnienie kilku kodéw, w ktére — na
tych samych prawach — wpiguic i tacza ze soh liczne znaki teatru radiowe-
go, stwarzajce rzeczywist& przedstawioam, to wowczas wszelkie istotne dla

%1 Radiow przestrze teatralm rozumiem jako swoistprzestrzé scenicza, niekoniecznie
naturalistycza, maze to by takze przestrzé marzenia sennego, ktéra musi zéstworzona, bez
niej bowiem tekst dramatu nie ma szans na konkrzdrgnienie.
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nas watki poboczne zyskuajna swej wartéci, zostag uprzywilejowane w sto-
sunku do wtku gtéwnego stuchowiskowej fabuly. Bogactwo, spgdeyi nie-
zwyktosé¢ radiowej materii opiera i moim zdaniem, na nieograniczonych mo-
zliwosciach wyré@nienia jednego systemu znakow, wyboru pewnycitkéw

i odsungciu innych oraz utworzenia w zg#ku z tym partytury gry znac#e
a wszystko to dzieje siw obrbie tego samego tekstu. Dlatega te stuchowi-
sku Dziesk¢ pieter historia Malego jest wstggapca, ale pozostali bohaterowie
sa na swoj sposob réwnie tragiczni. Nie tylko nierpfiy radzic sobie ze swoimi
problemami, ale niejednokrotnie nawet nie pozwala) wybrzmie& wprost.
Zwrécenie uwagi przede wszystkim na spegyfilzakres radiowego tworzywa,
na znaki semiotyczno-audialne, przy nieco margyralrpotraktowaniu trei
stuchowiska w rgyserii Janusza Kukuty, wynika ponigk z moich stana by
nie dopyci¢ do impresjonistycznej, nieco beztroskiej lektuegz ukaza szereg
mozliwosci tekstu, zamkritych w realizacji radiowej; by nie zadowélzie
pierwszym, najbardziej dla nas oczywistym znaczaniale by stymulowa
siebie do poznawania ukrytejbt tekstu.

Fascynacja teatrem radiowym jest niezniszczalnagddmhodzi w nim do
spotkania rzeczy nawzajeny sivykluczapcych. To tak, jakby za podstawaw
figure teatru wyobrani uzna& oksymoron. Oksymoronem jest przestrzezas,
bohaterowie, kady znak radiowy, w radiu wszystko jest #iwe, radio nie zna
ograniczé fizykalnych. W teatrze radiowym nie chodzi o tg,frzycagna¢ jak
najwigksz liczbe odbiorcéw, lecz o to, by poprzez wszystkie spraed,
ktére posuwaj akcg do przodu, pokazaistok problemu. To teatr bardzo
wymagaacy od swego stuchacza. Nie uspokaja go, zmusza yitenia, do
refleksji, do szukania rozadan, czsto staje i katharsis

Radio artystyczne XXI w. pada za zmianami cywilizacyjnymi, ale w swym
charakterze, funkcjach nie sebnuje si od korzeni. Regyserzy prébuj uatrak-
cyjniac sztuki, szukaj nowych sposobdéw wzbogacania przekazd&wigko-
wych, wychodz poza radiowe studio, by w plenerze nagr§smichowiska (np.
Pokoj z widokiem na wajnpolsko-jaruzelsk, rez. W. Modestowicz, autor
Feliks Netz); czsto codzienne sprawy, prawdziwe historie ludziastdg in-
spirach do napisania sztuki radiowej, czego przykladen geamat autorstwa
Harasimowicza. Kultura konwergenciji, o ktérej cocagsciej w badaniach me-
dioznawczych s méwi, obgta takze swym oddziatywaniem artystyczne radio,
CO uwaam za zmiag pozytywry. Wspoéitczesne stuchowiska radiowe, reatizuj
ce teorg otwartego dzieta sztuki sformutowgaprzez Umberta Eco, pozwalaj
odbiorcy na indywidualny odbiér, czyli na wlasimterpretaci. Kazdy odbiér
dziefa jest przy takim zateniu jego interpretagji zarazem realizagj Radio
otwiera struktug swoich dziel poprzez coraz liczniej nagrywane vatfae Pol-
skiego Radia stuchowiska oparte na literaturzeufakispomnieniach, dzienni-
kach, poprzez nagzania do déwiadczeé swoich bohateréw, na przyktad z cza-
séw wojny. Formy te dowarfoiowuja na pewno swojego stuchacza, ktory
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poszukuje w nich odpowiedzi na trudne egzystenejaytania, ale formy te
nigdy nie rezygnuj z samego tekstu, z ambitnego, wéetowego stowa. Stu-
chowiska g z pewndcia wielotworzywowym dzietem sztuki ambitnej, bo nigdy
nie zwolnity swego stuchacza z samodzigbanyslenia i tworczego krytycy-
zmu wyr&onego poprzez stowa i wszelkiego rodzapwigtki. Ale tez licza sig

z oczekiwaniami wspotczesnego uczestnika kultufggp intelektualnymi oraz
emocjonalnymi potrzebami, dlategozt@ie pozwalaj sobie na zamkacie

w swiecie skostniatych regut i znakow. Wspolczesnanacediowa ewoluuje

i zmienia st tak szybko, jak osgniccia techniki, a tym samym odpowiada
gustom i wyksztatceniu, ggle doskonalonym umigjnosciom swego odbiorcy.
W koncu rozw¢j technologiczny wplywa na zmiasposobu métenia i po-
strzeganigwiata. Przyczynia gido zmiany paradygmatu signia, do zmiany
oczekiwa. Radio, by by atrakcyjr forma kultury dla stuchacza, by mogto
~wychowat” sobie wiernego odbiot¢ musi by sztuky ciagle rozwijapca Sie,
pozwalajca sobie na rozwdj coraz to nowszych form ekspreasjusi by
medium, w ktérym znajdzie giprzestrzé dla wszystkiego, co jest inspiggg.
By¢ inspirupcym to prowadz dialog, to ,rozmawi&’, to wzajemnie Si
uzupetnig (sztuka stay odbiorcy, odbiorca sztuce). Chyba niczeggosj od
wspoétczesnej kultury nie chcieliipy oczekiwé.
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Joanna Bachura

Semiologic analysis of modern radio-play
(Summary)

Except an interpretative aspect of the psycholégiod social radio-play, deliberations on
unvisual signs meaning were a subject of this larti€the aim of my semiotic analysis was an
attempt to indicate on a lot of possibilities ofind matter. A place of modern radio-play among
texts of 2% century culture is also important.





