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Stuchowisko dla mlodziezy. Tajemnicza wyspa Juliusza Verne’a

Mlodziez jako odbiorca radiowej sztuki stowa

Kategoria mlodziezy, jako instancja odbiorcza dziela literackiego i radio-
wego, jest niezwykle trudna do zdefiniowania. Dzieje sie tak nie tylko ze
wzgledu na sama nieprecyzyjnos¢ poje¢ ,dzieci” i ,mlodziez”, wynikajaca
z trudno$ci w przeprowadzeniu linii demarkacyjnej miedzy dziecinstwem
a wiekiem mlodziericzym. W kontekscie odbioru sztuki probleméw nastrecza
takze ogromna iloé¢ zmieniajacych sie w czasie czynnikéw, warunkujacych za-
interesowania mlodego odbiorcy oraz mozliwos¢ ich realizacji artystycznej.
Mtodziez, plasujgc sie pomiedzy dwiema do$¢ wyraznie zarysowanymi gru-
pami odbiorczymi dzieci i dorostych, czesto bywa traktowana jako kategoria
przejsciowa, przypisywana badz do wieku dzieciecego!, badZ do dorostego?.
Nie zmienia to jednak faktu, ze mlodziez wykracza poza wiek dzieciecy zaréw-
no pod wzgledem mozliwosci percepcyjnych, jak i upodoban tematycznych, nie
dajac sie jednakze utozsamic z grupa dorostych. Nalezy sie zatem dorastajace-
mu odbiorcy sztuki osobna grupa dziel, adresowanych wylacznie do niego,
uwzgledniajacych jego specyfike, potrzeby i zainteresowania.

Bodaj najwczedniej mlodziezg, jako grupa wiekowa o wlasnej, nieporéw-
nywalnej z dziecieca, specyfice, zainteresowali sie pedagodzy3. Doswiadczenia
II wojny swiatowej wymusily u miodych ludzi przyspieszone dojrzewanie fi-
zyczne i psychiczne, wylamujace mtodziez z tradycyjnego wzorca mentalnosci
dzieciecej. Na lata powojenne przypada takze analogiczne ozywienie badan na
polu psychologii i antropologii, a gdy w polowie XX wieku zaczynaja pojawiac
sie¢ zdeklarowane $wiatopogladowo pokolenia miodych ludzi, miodziez staje
sie¢ rowniez przedmiotem badan socjologicznych. Tworzy sie wyrazista, mani-

1 Wymownie $wiadczy o tym fakt, ze historycy literatury jako osobna kategorie badawcza uzna-
ja lacznie ,literature dla dzieci i mlodziezy” i z tego tez punktu dokonujg podziatu literatury piek-
nej ze wzgledu na obieg czytelniczy i rodzaj odbiorcéw. Zob. S. Frycie, Miejsce literatury dla dzieci
i mtodziezy w kulturze literackiej, [w:] Leksykon literatury dla dzieci i mtodziezy, red. S. Frycie, M. Zi6t-
kowska-Sobecka, W. Bojda, Piotrkéw Trybunalski 2007, s. 471-472. O trudnosciach definicyjnych
kategorii mlodziezy w zakresie lingwistyki zob. P. Miildner-Nieckowski, Czy jezyk mtodziezy jest
poprawny? ,Latarnia Morska” 2007, nr 4, s. 110-121.

2 Na polu literatury J. Cieslikowski uwazal, ze twdrczos¢ dla mtodziezy powinno sie wiaczy¢ do
literatury dla dorostych, natomiast pod pojeciem literatury , czwartej”, czyli , 0sobnej” powinno sie
rozumie¢ jedynie literature dla dzieci. J. Cieslikowski, Literatura czwarta. O naturze i sposobach istnie-
nia literatury dla dzieci, [w:] Literatura osobna, Warszawa 1985, s. 9-21. Zob. takze S. Frycie, Czy litera-
tura dla dzieci i mlodziezy jest literaturq ,,0sobng”?, ,Guliwer” 1999, nr 6.

3 M. Kozakiewicz stwierdzil nawet, Zze mozna umownie przyjac, ze rok 1945 jest poczatkiem te-
go okresu, ktéry w pedagogice mozna by nazwac (i by¢ moze nazwa taka kiedys$ sie przyjmie) wie-
kiem mtodziezy. (M. Kozakiewicz, Nowa mtodziez. Mity i rzeczywistoé¢, Warszawa 1965, s. 6, cyt za:
K. Kuliczkowska, Literatura dla dzieci i mtodziezy - jej miejsce w kulturze, [w:] W Swiecie prozy dla dzieci,
Warszawa 1983, s. 22).
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festujaca swa odrebnos¢ i ekspansywna w stosunku do pozostalych grup, pod-
kultura mtodziezowa. Trudne do okreslenia granice wiekowe grupy dorastaja-
cych odbiorcéw przesuwaja sie coraz bardziej w glab dzieciristwa, anektujac
starsze dzieci, podatne na wptyw mody, obyczaju i zachowania sig, charaktery-
zujace miodziez*. Wobec powyzszego, wszelkie klasyfikacje grup odbiorczych
dziet sztuki - tak literackiej, jak i radiowej - z koniecznoéci pozostaja umowne®.

W dziejach rozglosni Polskiego Radia mtodziez poczatkowo nie byla wy-
odrebniana jako samodzielna grupa odbiorcza - czesto opatrywano ja mianem
»dzieci starsze” i zaliczano do grona najmtodszych odbiorcéw. Grupe dorasta-
jacych mlodych ludzi rozdzielano wéwczas pomiedzy stuchaczy dzieciecych
i dorostych w nastepujacych proporcjach: do 14 roku zycia adresowano do nich
audycje dla dzieci, powyzej - uznawano za stuchaczy audycji dla dorostych®.
W 6wczesnym programie warszawskiej rozglosni Polskiego Radia figurowaty
jedynie audycje dla dzieci, jednakze ich tematyke starano sie dostosowac takze
do potrzeb mlodziezy. O wyodrebnieniu mlodziezy jako grupy odbiorczej au-
dycji radiowych mozna natomiast méwi¢ w odniesieniu do programu radiowe-
go rozgloéni regionalnych - propozycje dla mltodziezy, choé¢ nieliczne w sto-
sunku do audycji dla dzieci, pojawily sie na przyklad w programie wilenskiej
rozglosni Polskiego Radia”.

Zauwazalny wzrost zainteresowania dorastajacym stuchaczem dokonuje
sie w Polskim Radiu dopiero w latach 60. Poszerzeniu ulega wéwczas oferta
programowa adresowana do mlodego odbiorcy - powstaja cate cykle stuchowi-
skowe, stanowiace stala pozycje w repertuarze teatru radiowego: m.in. Radio-
wy Teatr Dla Dzieci i Mlodziezy (1968-1978) i Radiowy Teatr Miodych (1966-
-1981)8. Prezentowane w ich ramach spektakle nie zawieraly jednak rozréznie-
nia odbiorczego na dzieci i mlodziez - kierowane byly do wszystkich mtodych
stuchaczy tacznie. Za przejaw wyodrebnienia mtodziezy w niezalezna kategorie
adresatéw mozna uzna¢ dopiero wprowadzony do programu w 1977 roku Te-
atr Klasyki dla Mlodziezy?, jednak nawet on po kilku latach rozszerzyl swa
formule, przyjmujac nazwe Teatr Klasyki.

4 O efektach tego zjawiska K. Kuliczkowska pisze nastepujaco: 12-, 13-latki sa jeszcze dzie¢mi,
achca juz by¢ mlodzieza dorastajaca, chca zaznaczy¢ swa odrebnosé w stosunku do dorostych,
podobnie jak ci starsi tworza swoisty klan kibicow i nasladowcéw, a czasem i uczestnikow.
(K. Kuliczkowska, Literatura dla dzieci i mtodziezy - jej miejsce w kulturze, dz. cyt., s. 23).

5 W obrebie literatury, stanowiacej podstawe adaptacji radiowych przyjmujemy - za J. Paclaw-
skim i M. Katnym - Ze mlodziez miesci sie w granicach wiekowych 13-18 lat. Zob. J. Pactawski,
M. Katny, Literatura dla dzieci i miodziezy, Kielce 2004, s. 10.

¢ M. J. Kwiatkowski, Narodziny Polskiego Radia, Warszawa 1972, s. 335.

7M. J. Kwiatkowski, przytaczajac program rozgtosni wileniskiej z pierwszego roku jej dziatalno-
ci, podaje nastepujaca informacje, dotyczaca audycji dla dzieci: Nadata ich rozgtosnia 155, w tym 11
,wielkich zespotowych”, recytowanych bajek 51, pogadanek - 36, stowno-muzycznych - 12, kronik z 2y
ciamtodziezy-12iin. (M.]. Kwiatkowski, dz. cyt., s. 279.) (podkr. moje - A. P.).

8 Zob. G. Pawlak, Teatr radiowy, [w:] Encyklopedia kultury polskiej XX wieku. Teatr. Widowisko, red.
M. Fik, Warszawa 2000, s. 401.

9 Jak podkresla G. Pawlak, prezentowano w nim raczej , dzieta bedace swobodna transkrypcja
niz adaptacjg”. (G. Pawlak, dz. cyt., s. 401) Pojawily sie tu m.in.: Ewy Nowackiej Opowies¢ o Alkestis
Pelisowej Corze w rezyserii Janusza Kukuly (1982), Orfeusz syn Kaliope i Ojagrosa w rezyserii Grotow-
skiej (1986), Demeter i Kora w rezyserii Pietrzykowskiego (1991), czy Pan Twardowski Marcinkowskiej
w rezyserii Janusza Kukuly (1989). Tamze.
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Wspélczesnie problem statusu stuchowiska adaptacyjnego dla mlodziezy
znacznie sie komplikuje. W dziedzinie odbioru obserwowany jest bowiem co-
raz czestszy dysonans miedzy instancja odbiorcza zaprogramowang jako mode-
lowa w danym tekscie kultury a faktycznym odbiorca dzieta. Wraz z poczat-
kiem lat dziewieédziesigtych zainteresowania dorastajacego stuchacza ulegly
wyraznej ewolucji: poszerza si¢ zakres doswiadczen miodziezy i podwyzsza sie
jej poziom rozwoju intelektualnego, co owocuje znamiennym przesunieciem
w obrebie klasyfikacji stuchowisk: niektére spektakle radiowe - jak trafnie za-
uwaza G. Pawlak - mogg zainteresowac juz tylko dzieci'. Nie inaczej dzieje sie
w obrebie literatury, stanowiacej podstawe stuchowisk adaptacyjnych: czesto
zdarza sig, ze ksigzki rozmijaja sie z przewidzianymi przez autoréw adresatami
zaréwno na linii dzieci - mltodziez, jak i mlodziez - dorosli''. Mlodziez coraz
wyrazniej zaznacza swojg odrebnosé w stosunku do kultury dzieciecej, ewolu-
ujac w strone dorostosci: doréwnuje starszym odbiorcom pod wzgledem roz-
woju intelektualnego, czasem nawet doswiadczenia zyciowego, jednakze nigdy
pod wzgledem moralnym i spolecznym. To nieréwnomierne dorastanie utrud-
nia stworzenie dziela literackiego i radiowego, ktére - zgodnie z postulatem
J. Pactawskiego i M. Katnego - wyprzedzaloby aktualne doswiadczenia mtode-
go czlowieka i pokazywaloby wyzszy stopienn organizacji zycia spotecznego
i duchowego, niz to wynika z aktualnej pozycji intelektualnej odbiorcy??, a jed-
noczeénie przeznaczone byloby dla dorastajacego, a nie dorostego stuchacza.
Znamienne zatarcie granic w zakresie odbioru dziela, spotegowane narastaja-
cym wplywem kultury masowej, zaklécajagcym oddziatywanie sztuki na mlode
pokolenie, prowadzi¢ moze do niepokojacych wnioskéw: kultura mtodziezowa
na tyle silnie izoluje sie¢ od tradycyjnego zakorzenienia w kulturze dzieciecej, ze
traci swoja autonomie i swoisto$é, wilaczajac sie w obszar kultury dorostych®.
To zjawisko znajduje odzwierciedlenie takze we wspodlczesnym repertuarze
Teatru Polskiego Radia, w ktérym mlodziez nie jest wyodrebniana w osobng
kategorie odbiorcza - obok dominujacej grupy stluchowisk dla dorostych poja-
wiaja sie jedynie spektakle radiowe adresowane do najmtodszych stuchaczy'4.

Z badan na temat wspélczesnego wpltywu srodkéw masowego przekazu
na aktywnos¢ kulturowa mlodziezy wynika, ze radio jest medium wybieranym
bardzo czesto'®. Niestety, mlodzi ludzie stuchaja gtéwnie programoéw rozryw-

10 G. Pawlak, dz. cyt., s. 400.

11 Jak zauwaza K. Kuliczkowska, autoréw niepiszacych z mysla o mlodym czytelniku coraz cze-
Sciej zaskakuje fakt, iz ich ksigzki wlasnie wéréd nastolatkéw stajg sie bestsellerami. (K. Kuliczkow-
ska, Literatura dla dzieci i mtodziezy - jej miejsce w kulturze, dz. cyt., s. 24).

2], Paclawski, M. Katny, dz. cyt., s. 10.

13 Konstytuowanie si¢ nowego podzialu w dziedzinie odbioru dziela literackiego zauwaza
A. Przeclawska, stwierdzajac: , Dzi$§ mamy raczej do czynienia z kultura dziecieca i kultura doro-
stych”, poniewaz , literatura mtodziezowa jest wiasciwie literaturq dzieciecq”, natomiast ,literatura dla
dorostych porusza problemy interesujgce mtodziez, nie infantylizujac ich”. (Nastolatki Zyjq Swiatem
dorostych. Z A. Przeclawska rozmawia D. Swierczyriska-Jelonek, ,Guliwer” 1995, nr 3, s. 38-39).

14 Teatr Polskiego Radia prezentuje obecnie nastepujace cykle stuchowiskowe: Jedynka familijna
(obejmujaca stuchowiska dla dzieci i rodzicéw), Radio dzieciom, Scena teatralna Trdjki (gtéwnie dla
dorostych), Wieczor ze stuchowiskiem (gléwnie dla dorostych). Stuchowiska dla miodziezy mogg sie
wprawdzie pojawia¢ w kazdym z wyzej wymienionych cykli, jednak w praktyce zdarza sie to
rzadko.

15 Powotujemy si¢ na wyniki badan zaprezentowane w referacie A. Iwanickiej, Srodki masowego
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kowych lub audycji muzycznych, chetnie wiaczajg sie¢ w formy aktywnosci
proponowane przez rozglosnie komercyjne: telefonuja do radia, biora udziat
w konkursach, niekiedy takze odpowiadaja na wezwania prowadzacych, zgta-
szajac tematy kolejnych odcinkéw audycji cyklicznych. O stuchaniu radia am-
bitnego nie ma mowy i nalezy przypuszczad, ze udzial mlodziezy w grupie od-
biorczej jest tu znikomy. Sytuacja taka wynika¢ moze z faktu, ze audycje roz-
rywkowe majg dla stuchacza bardziej atrakcyjng forme, absorbuja uwage inten-
sywnie i na krétko, pozwalajac na zajecie sie innymi czynnosciami podczas stu-
chania. Nalezalby zatem - zgodnie z dawnymi postulatami K. Dobrzynskiego
- wychowywacé odbiorcéw do estetycznego stuchania audycji radiowych, uczy¢
kultury stuchania’®. Ta swoista edukacja miataby stworzy¢ grunt pod efektyw-
ne odbieranie wartosci artystycznych i emocjonalnych dzieta radiowego,
a ogromna role odgrywalby w tym procesie wlasnie Teatr Polskiego Radia.
Powiegkszajacy sie zakres doswiadczen spotecznych miodych ludzi, nara-
stajacy wptyw kultury masowej oraz ewolucja w zakresie dojrzewania fizycz-
nego i umystowego mtodziezy nie powoduja jednak catkowitego przewarto-
Sciowania cech tradycyjnie uznawanych za typowe dla tej grupy wiekowe;j.
Mozna przyjaé, ze pewne wyznaczniki tworczosci literackiej i radiowej, charak-
teryzujace zainteresowania miodziezy, pozostaja aktualne niezaleznie od upty-
wu czasu i zmian mentalnosci. Odnosza sie jednakze do coraz nizej usytuowa-
nych wiekowo odbiorcéw. Nie nalezy zatem podwazac¢ aktualnosci wypraco-
wanych przez dziesieciolecia wlasciwosci literatury i sztuki radiowej dla mto-
dziezy, lecz wypada przyjaé, ze niektére utwory przeznaczone pierwotnie dla
milodziezy ulegly przesunieciu do kultury dzieciecej: ,stara” mlodziez oznacza
dzi$ kategorie dzieci starszych, majacych 12-15 lat, natomiast ,nowa” miodziez,
mieszczaca sie w przedziale wiekowym 16-18 lat, staje sie godnym odbiorca
niektérych utworéw przeznaczonych dla dorostych, adaptowanych z mysla
o dorastajacym stuchaczu. W $wietle powyzszych rozwazan adaptacje stucho-
wiskowa Tajemniczej wyspy J. Verne’al” traktowaé bedziemy jako dzieto adre-

komunikowania a aktywnos¢ kulturowa miodziezy, wygloszonym na konferencji Media a edukacja
w Uniwersytecie Zielonogérskim w 2002 roku:
http:/ /www.kmti.uz.zgora.pl/konferencje/media_a_edukacja/referaty/iwanicka.pdf.

16 K. Dobrzynski twierdzi, ze ,,dopiero uzupelnienie wiedzy wychowanka w tych trzech zakresach
(muzyka, literatura, rozwéj radia i fonografiki) pozwoli na odczuwanie nie tylko piekna kompozycji
muzycznej czy literackiej, ale piekna zawartego w jakosci brzmieniowej audycji radiowej”. (K. Do-
brzynski, O kulturze stuchania radia, [w:] W. Legowicz, Radio - ulotnoé¢ stowa?, Warszawa 1986, s. 56).

17 Julisz Verne - ur. 1828 w Nantes, zm. 1905 w Amiens. Studiowal prawo, na ktérym w 1850
roku otrzymat licencjat. W 1852 r. zostal sekretarzem Teatru Lirycznego, ale ze wzgledu na réwno-
czesne zalozenie rodziny i problemy finansowe, podjal prace jako agent gieldowy. Jego prawdziwa
pasja byta jednak sztuka, w wolnych chwilach pisat utwory sceniczne, ktére niekiedy wystawiano,
jednak bez wiekszych sukceséw. W latach 60. zaczal pisa¢ powiesci przygodowe i fantastycznonau-
kowe, ktére z pomoca wydawcy - J. Hetzela - przyniosty mu ogromna stawe. Powieéci Verne’'a
przetozono facznie na 25 jezykéw. Do najbardziej znanych pozycji w jego twoérczosci nalezg: Pig¢
tygodni w balonie (1862, wyd. pol. 1873), Wyprawa do wnetrza ziemi (1864, wyd. pol. 1874), Podréz na
ksiezyc (1865), W 80 dni dookota swiata (1872), Pigtnastoletni kapitan (1878, wyd. pol. 1895) oraz trylo-
gia: Dzieci kapitana Granta (1868, wyd. pol. 1877) Dwadziescia tysiecy mil podmorskiej Zeglugi (1869,
wyd. po. 1871), Tajemnicza wyspa (1874, wyd. pol. 1876). Dlugo utrzymywata sie legenda o polskim
pochodzeniu pisarza, inspirowana takze przekladem nazwiska (verne w jezyku polskim oznacza
olchg), ostatecznie plotki te zostaly jednak zdementowane. Do Polski powiesci Verne’a docieraty za
posrednictwem francuskiego czasopisma ,Magazyn Edukacji i Rozrywki”, redagowanego przez
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sowane do starszych dzieci, co nie oznacza - jak okaze sie w toku analizy - ze
jest ono dla starszej mlodziezy zupelnie nieatrakcyjne. W rozwazaniach korzy-
sta¢ bedziemy z najbardziej znanego i uznawanego za najlepszy’® przektadu
Tajemniczej wyspy, autorstwa Janiny Karczmarkiewicz-Fedorowskiej'°.

Tajemnicza wyspa w rezyserii Andrzeja Jarskiego jako sluchowisko dla
mlodziezy

Stuchowisko Tajemnicza wyspa® sklada sie z dwudziestu krétkich, okoto
dwudziestominutowych odcinkéw, nieodpowiadajacych podzialowi formal-
nemu, wystepujacemu w powiesci?!. Zgodnie z treScig powiesci J. Verne’a, stu-
chowisko opowiada o grupie uciekinieréw, ktérzy - chcagc wyrwac sie z niewoli
Potudniowcéw podczas wojny secesyjnej - decyduja sie na podréz balonem.
Wskutek szalejacej burzy morskiej nie docieraja jednak do celu, lecz laduja na
niezamieszkatej wyspie Oceanu Spokojnego. Poczatkowa dezorientacja szybko
przemienia sie we wspoélna walke o budowanie cywilizacji, umozliwiajacej
przetrwanie na owej tajemniczej wyspie. Stopniowe zasiedlanie nowych tere-
néw oraz prace nad organizacja zycia i poprawa warunkéw bytowych nie tylko
dowodza pomystowosci zjednoczonych wspoélna praca bohateréw, ale takze
staja sie pretekstem do wielu przygéd. Najbardziej zagadkowym watkiem za-
réwno powiesci, jak i stuchowiska jest fakt, ze podczas pobytu na wyspie kolo-
niSci nieustannie do$wiadczaja pomocy kapitana Nemo, ktéry - pozostajac
w ukryciu - ratuje bohateréw z niejednej opresji. Stuchowisko koriczy sie zato-
nieciem wyspy wskutek ruchéw tektonicznych i powrotem wybawionych
przez nadplywajacy statek bohateréw do ojczyzny.

W stosunku do najmiodszych odbiorcéw mlodziez wyraza silng potrzebe
realizmu: z jednej strony domaga sie wiekszego prawdopodobieristwa postaci
i zdarzen, z drugiej - z niechecia odnosi si¢ do prostych opowiadan zaczerpnie-
tych z zycia - zgodnie ze spostrzezeniem Jerzego Kubina, woli eskapady nad-
ludzi?. Zbliza to postulowane cechy sluchowisk dla miodziezy do charaktery-

wspomnianego Hetzela, z ktérym pisarz wspélpracowal niemal 40 lat. Zob. J. Heistein, Historia
literatury francuskiej, Wroctaw 1997, s. 409-410; A. Niklibore, Od basniowosci do prawdy, Warszawa
1981, s. 55-57; G. Skotnicka, Jules Verne, [w:] Stownik literatury dziecigcej i mtodziezowej, red. B. Tylicka
i G. Leszczyniski, Wroctaw 2002, s. 406-407; M. Ziétkowska-Stobecka, Jules Verne, [w:] Leksykon
literatury dla dzieci i mtodziezy, red. S. Frycie, M. Ziétkowska-Stobecka, W. Bojda, Piotrkéw Trybunal-
ski 2007, s. 753-755.

18 Badania przeprowadzone przez K. Czubaszka wykazaly, ze ttumaczenie J. Karczmarkiewicz-
-Fedorowskiej jest najpelniejszym polskim przektadem Tajemniczej wyspy. Zob. K. Czubaczek, Po-
dwodjne zycie , Tajemniczej wyspy”, ,Prace Verneologiczne” 1998, z. 1, s. 1-10.

19]. Verne, Tajemnicza wyspa, przekl. . Kaczmarkiewicz-Fedorowska, Warszawa 1980.

20 Tajemnicza wyspa w tlumaczeniu Piotra Legatowicza: Rezyseria - Andrzej Jarski, ttumaczenie
- Piotr Legatowicz, adaptacja - Anna Borkowska, opracowanie muzyczne - Matgorzata Matyszko,
realizacja akustyczna - Andrzej Zlomski, obsada: J. Bukowski (Cyrus Smith), A. Ferenc (Gedeon
Spillet), G. Gadziomski (Nabuchodonozor), M. Tronski (Pencroff), C. Kwiecinski (Harbert). Emisja
pierwszego odcinka stuchowiska odbyla sie na antenie Radia BIS 1. 06. 2000 r.

2 Budowa stuchowiska wskazuje, Ze autorka adaptacji, dzielac stuchowisko na czesci, kierowa-
1a sie wyraznie wzgledami dramaturgicznymi, swobodnie traktujac wyznaczone przez autora jed-
nostki rozdzialowe. Zaznacza sie prawidlowos¢, ze punktami rozgraniczajgcymi poszczegolne
odcinki sa na ogét wydarzenia o duzym fadunku dramatycznym, ktérych konsekwencje przedsta-
wione zostajg juz w kolejnej czesci stuchowiska, zachecajac odbiorce do wystuchania kolejnej partii.

2], Kubin, Radio i wychowanie, Warszawa 1964, s. 46.
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styki przeznaczonej dla tej grupy odbiorczej literatury: zaré6wno dzielo literac-
kie, jak i radiowe powinno odznaczac¢ sie specyficzna tematyka ze szczeg6lnym
uwzglednieniem przygody, ciekawa trescia o duzym tadunku emocjonalnym
ijasnym, barwnym stylem, natomiast gléwna role w konstrukcji $wiata przed-
stawionego powinien odgrywac bohater?. Mlodzi stuchacze, podobnie jak czy-
telnicy, lubig wartka akcje i silne napiecie emocjonalne, wyrazajace sie umiejet-
nie podtrzymywanym przez autora stanem niepewnosci. Nalezy dodaé¢, ze stu-
chowisko jest forma doskonale wyzyskujaca te cechy dzieki sugestywnosci,
stwarzajacej wrazenie podstuchiwania rzeczywistosci. Ten autentyzm, bedacy
immanentng cechg stuchowiska radiowego, zgodnie z konstatacja M. Kaziowa,
,ma za zadanie wywola¢ postawe, ktéra przyjawszy stuchacz bedzie si¢ odwo-
tywal poprzez skojarzenia do do$wiadczen z zycia”?%. Niechetnie natomiast
mtodzi odbiorcy odnosza sie do stuchowisk o tresci nieprawdopodobnej, po-
wtarzajacej te same chwyty dramaturgiczne lub natretnie moralizujacej. Kanon
cech literatury dla mlodziezy odzwierciedla si¢ w radiowej sztuce stowa, cho¢
w materii fonicznej jest inaczej realizowany. W tym wilasnie kontekscie przyj-
rzyjmy sie adaptacji stuchowiskowej Tajemniczej wyspy J. Verne’a, wyrezysero-
wanej przez A. Jarskiego.

Zainteresowaniom mlodego stuchacza - u ktérego uwaga jest ulotna, a po-
trzeba wrazen silna - oraz warunkom sztuki stuchowiskowej doskonale odpo-
wiada przygodowy typ fabuly adaptowanej powiesci?®. Perypetie, niespo-
dzianki, nieprzewidywalne zawiklania akcji, utrzymuja stuchacza w sytuacji
ciggtego napiecia emocjonalnego i oczekiwania na dalszy cigg wydarzen, co
wydatnie podnosi atrakcyjnoé¢ tak tekstu literackiego, jak i dramatu radiowe-
go. Dynamiczny uklad fabularny powiesci jest tym cenniejszy, ze odpowiada
wyrazistoéci sytuacji dramatycznej spektaklu radiowego oraz silnemu zagesz-
czeniu czasu i intensywnosci ekspresji, charakteryzujacych wewnetrzny rytm
stuchowiska. Dzieki temu radiowe ozywienie zapisu powieéciowego z tatwo-
§cig wprawia w ruch mistrzowsko skonstruowane w Tajemniczej wyspie mecha-
nizmy fabularne - pozwala im wybrzmieé, uwzgledniajac mozliwosci i ograni-
czenia realizacyjne, zaprogramowane w tekscie przez autora. Adaptacja stu-
chowiskowa Tajemniczej wyspy wpisuje sie zatem w zainteresowania mlodego
odbiorcy, a bazujac na technice audialnego ozywiania stowa drukowanego
zdolna jest silniej absorbowa¢ uwage nastolatka niz lektura powiesci.

Duze znaczenie przygodowosci w dziele radiowym dla miodziezy po-
twierdzaja badania przeprowadzone wsréd miodych stuchaczy jeszcze w latach
60. przez J. Kubina?. Wynika z nich, ze waznym czynnikiem, od ktérego zaleza

2 Zob. Wiasciwosci literatury pieknej dla dzieci i mlodziezy, [w:] J. Pactawski, M. Katny, dz. cyt., s. 96.

2% M. Kaziéw, Tematy i problemy stuchowisk radiowych, [w:] Szkice o sztukach masowych w Polsce,
Wroctaw 1974, s. 172.

% K. Kuliczkowska stusznie zwraca uwage na fakt, ze trudno wyodrebniaé powiesé przygodo-
wa w osobny gatunek epicki, skoro , przygodowo$¢” pojawia sie w wielu, nie tylko stricte przygo-
dowych powiesciach i moze by¢ cechg powiesci dla dzieci i mtodziezy w ogoéle. Stad mowa o przy-
godowym typie fabuty. Zob. K. Kuliczkowska, Kategoria przygody, [w:] W Swiecie prozy dla dzieci, dz.
cyt., s. 63.

Y 26 Wobec braku nowszych prac badawczych, poswieconych temu zagadnieniu oraz z uwagi na
doglebnoé¢ analiz J. Kubina, wiasnie na jego prace bedziemy sie powotywaé. Nalezy podkresli¢, ze
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upodobania starszych dzieci w zakresie tematyki stuchowisk radiowych jest
wplyw spolecznych grup odniesienia?’, zwlaszcza tych, w ktérych jednostka
obraca sie najczesciej: srodowisko szkolne, koledzy, rodzina. Mtody czlowiek
wchodzi w interakcje z czlonkami takiej grupy, co skutkuje m.in. oddzialywa-
niem emocjonalnym: wyrazanie opinii pokrywajacych sie z panujacymi w gru-
pie przynosi jednostce poczucie akceptacji i dostarcza zadowolenia, natomiast
manifestowanie pogladéw sprzecznych z ogoélnie przyjetymi grozi odrzuce-
niem lub izolacjg. Z badant Kubina wynika, ze mtodzi ludzie swobodniej zwig-
zani z grupami réwiesnikéw chetniej stuchajg stuchowisk przygodowych i kry-
minalnych niz jednostki zaangazowane w zycie grupowe. Odosobniony dora-
stajacy cztowiek moze bowiem traktowac takie stuchowiska jako forme ucieczki
przed brakiem akceptacji, chetnie poddaje sie absorbujacej grze wyobrazni. Nie
oznacza to jednak, ze oséb towarzyskich, zaangazowanych w zycie grupowe,
stluchowiska przygodowe w ogdle nie interesuja, jednakze poszukuja w nich
wylacznie wartosci ludycznych. Aby zatem odpowiedzie¢ na potrzeby wszyst-
kich miodych stuchaczy, bez wzgledu na ich osobowos¢, nalezy dostarczy¢ od-
biorcy zaréwno mrozacych krew w zylach przygéd, jak i powodéw do $mie-
chu, tak jako to czyni A. Jarski w stuchowisku Tajemnicza wyspa.

W radiowej adaptacji Tajemniczej wyspy odnalezé mozna rézne typy przy-
g6d: pomysélne - wywolujace radosé bohateréw, skonstruowane w konwencji
zabawowej - z dystansem humorystycznym oraz przygody typu tragicznego,
ktéorym do konca towarzyszy iluzja rzeczywistego niebezpieczeristwa?.
W omawianych fragmentach tych ostatnich jest najwiecej: katastrofa powietrz-
na budzi lek o wynik ladowania balonu, zaginiecie Cyrusa wywotuje niepokéj
o jego dalsze losy, stwierdzenie, Ze ocalala zaloga znalazla sie na bezludnej wy-
spie, budzi groze. Stuchacz w zniecierpliwieniu oczekuje rozwiazania kazdej
trudnej sytuacji, majgc nadzieje, ze bohaterowie i tym razem wyjda calo z opre-
sji. Silne napiecie emocjonalne jest w stuchowisku umiejetnie podsycane dzieki
interpretacji glosowej powieéciowych kwestii postaci oraz - dopelniajacej
ksztalt kazdej sceny - warstwie dZwiekowo-akustycznej. Nawet najsprawniej
skonstruowane w utworze literackim opisy i dialogi nie s tak sugestywne, jak
ich realizacja dzwiekowa. Sluchacz zaczyna wierzy¢ w zagrozenie ze strony
ruchéw tektonicznych, gdy do jego ucha docieraja grozne pomruki wulkanu
i komentarze zdezorientowanych kolonistow. Dalszy rozw¢j fabuly poteguje
jedynie w stuchaczu poczucie niebezpieczenistwa: obserwacja postepéw wulka-
nu, badania prowadzone przez Cyrusa we wnetrzu krateru, w koncu tajemni-

o ile dane liczbowe, prezentowane przez badacza, s juz (niestety!) mocno zdezaktualizowane,
o tyle wnioski, do jakich prowadzg, nie stracily na znaczeniu i dadza sie odnies¢ takze do wspodtcze-
snosci. W niniejszej pracy odwolywac sie bedziemy jedynie do ksigzki Radio i wychowanie (Warsza-
wa 1964) poniewaz inna, nie mniej wazna praca tego autora (Rola radia w wychowaniu dzieci i mto-
dziezy), istnieje jedynie w trudno dostepnej formie rekopisu na Wydziale Ekonomiczno-Socjologi-
cznym Uniwersytetu Lodzkiego.

27 ]. Kubin definiuje grupe odniesienia jako kazda grupe, do ktérej jednostka nalezy lub pragnie
nalezeé. (J. Kubin, dz. cyt., s. 42).

28 Tamze, s. 43.

2 Dwie ostatnie kategorie pokrywaja sie z typologia zaprezentowang przez G. Skotnicka. Por.
G. Skotnicka, Przygoda w powiesciach dla dzieci i mtodziezy Edmunda Niziurskiego. Rodzaje, struktura,
funkcje, [w:] Edmund Niziurski, red. ]. Pactawski, M. Katny, Kielce 1996, s. 58.
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cza rozmowa na osobnosci z kapitanem Nemo, zatajona nawet przed odbiorca
- wszystko to sprawia, ze stuchacz coraz silniej angazuje si¢ w sytuacje drama-
tyczna, jest zaintrygowany, zaniepokojony, wreszcie przerazony niepomysl-
nym rozwojem zdarzen.

Warto podkreséli¢, ze kazda zmiana w plaszczyznie fabularnej wyrazonej
werbalnie jest natychmiast wzmacniana analogiczng zmiang w tle akustycz-
nym: w zaleznosci od sytuacji dramatycznej wiatr cichnie lub nabiera mocy,
krzyki przeistaczaja sie w mowe spokojna lub pelnag niepokoju®’. Wspélgranie
tla dzwiekowego z kreacja napiecia emocjonalnego w stuchowisku jest jednym
z przejaw6éw konsekwentnego wykorzystywania przez rezysera specyficznych
mozliwosci sugerowania znaczen, jakie stwarza medium radiowe.

W grupie mlodziezy 13-16-letniej potwierdzona zostata hipoteza o duzym
znaczeniu plci w preferencjach odbiorczych: dziewczynki czesciej stuchaty
i wyzej ocenialy stuchowiska literackie, natomiast chtopcy wykazywali silniej-
sze zainteresowanie audycjami geograficznymi i podrézniczymi oraz - loko-
wanymi w hierarchii preferencji nieco nizej - nowosciami technicznymi, lotnic-
twem, majsterkowaniem, fantastyka naukowa i historia nauki®. Stuchowisko-
wa adaptacja Tajemniczej wyspy odpowiada gustom obojga plci, taczac w lite-
rackiej formie watki podréznicze, przygodowe i techniczno-wynalazcze®. Zain-
teresowani praktycznym zastosowaniem wiedzy z nauk Scistych chtopcy moga
przystuchiwacé sie radom Cyrusa, podiug ktérych rozbudowuje sie cywilizacja
na Wyspie Lincolna, 8ledzi¢ przygody bohateréw i poznawaé wilasciwosci che-
miczne otaczajgcego $wiata. Dziewczynki natomiast moga przezywacé wzrusze-
nia zwigzane z resocjalizacjg Ayrtona czy spowiedzig i émiercig kapitana Ne-
mo. Cala ta zréznicowana tematyka jest jednak osadzona w jednym, wspélnym
kontekscie: podrézy.

Stluchacz, obserwujac Cyrusa i jego towarzyszy, odbywa takze metafo-
ryczng podréz po Swiecie nauki, uczy sie zaradnosci, wspélpracy, zycia w przy-
jazni i zgodzie ze szlachetnymi zasadami postepowania. O ile ten pierwszy,
geograficzny typ podrézy odbywa sie bez zadnej nawigacji, w zawierzeniu Bo-
gu i losowi, o tyle podréz po §wiecie nauki i wartoéci jest w adaptacji radiowej
starannie przemyslana - stluchacz porusza sie po szlakach wyznaczonych przez
autora i dookreslonych wkiadem rezyserskim. Taka podr6z moze by¢ dla mto-

% M. Kaziéw zaznacza, ze odgtosy natury muszq by¢ uporzqdkowane, wystepujgce w odpowiednim ze-
stroju, rytmie, natezeniu i czasie (M. Kazidéw, dz. cyt., s. 115). Pelnig tez zawsze funkcje wspomagajaca
wobec glosu, a sita ich oddzialtywania emocjonalnego na stuchacza zalezy od wzajemnego dopaso-
wania - w przypadku omawianej sceny bardzo trafnego - obu elementéw struktury fonicznej dzieta.

31]. Kubin, dz. cyt., s. 44-45.

32 Pierwotnie Tajemnicza wyspa byla powiesdcia przygodowa adresowana gtéwnie do chlopcow.
W wieku XIX literatura zaczyna bowiem przemawiac¢ nie tylko do mlodziezy jako pomijanej dotad
grupy odbiorczej, lecz takze do waskich grup czytelniczych. Powstaja powiesci skierowane do ad-
resata zréznicowanego zaréwno pod wzgledem wieku i plci, jak i srodowiska spotecznego. Prze-
klada sie to na postepujacy rozwdj gatunkéw twoérczosci powiesciowej, z ktorych role szczegdlna
zaczyna odgrywaé¢ powies¢ przygodowa. Zmianom adresu czytelniczego twoérczosci literackiej
towarzyszy zamiana przekazywanych wartosci, co spowodowane jest rewolucja ideowa romanty-
zmu oraz psychologicznymi i pedagogicznymi badaniami nad specyfika mlodego odbiorcy. Zob.
J. Papuzinska, Literatura dla dzieci i miodziezy — pojecie i problemy klasyfikacji, [w:] Literatura dla dzieci
i mtodziezy w procesie wychowania, red. A. Przectawska, Warszawa 1978, s. 30.
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dego odbiorcy znacznie bardziej pouczajaca niz wedréwka zgodna z geogra-
ficznie wyznaczonymi szlakami, odkrywajaca przed stuchaczem jedynie egzo-
tyke kazdego z odwiedzonych przez bohateréw miejsc. Taka specyficzna po-
dro6z to takze odmiana znanego w literaturze motywu robinsonady®.
Stuchowisko Tajemnicza wyspa spelnia w tym Swietle przede wszystkim
funkcje poznawcze i wychowawcze, a takze realizuje cele socjalizacyjne, two-
rzac podstawy wlaczenia mlodego odbiorcy w przyszle zycie spoleczne3
W obrebie pierwszej grupy na szczegélna uwage zastuguje fakt precyzyjnego
okredlania w dramacie radiowym potozenia topograficznego Cyrusa i jego to-
warzyszy. Mlody odbiorca moze bez trudu nakresli¢ trase lotu balonem na ma-
pie, a takze wskazac na Pacyfiku miejsce, gdzie znajdowacé si¢ powinna Wyspa
Lincolna. W stuchowisku przekazuje si¢ takze wiele informacji z zakresu wie-
dzy o przyrodzie, gdyz budowanie cywilizacji na niezamieszkatych terenach
stwarza okazje do charakterystyki wystepujacych w strefie podréwnikowej ga-
tunkéw zwierzat i roélin. Sporej dawki wiedzy dostarczaja takze odkrycia ko-
lonistéow w zakresie geologii oraz wykorzystywanie wiedzy z zakresu chemii,
fizyki i matematyki. Mlody odbiorca zostaje zachecony do nauki przedmiotéw
Scistych ich praktycznym zastosowaniem, zapamietuje cenne sposoby radzenia
sobie w trudnych warunkach i przyswaja substytuty zdolne zastepowaé dobra
codziennego uzytku. Niektére rozwigzania moga sie wydawaé¢ mlodemu od-
biorcy wrecz magiczne - tym bardziej absorbuja stuchacza i sktaniajg do wta-
snych eksperymentéw. Nawet jesli elementy Swiata przedstawionego wykracza-
ja poza zasady prawdopodobieristwa - jak w przypadku istnienia statku pod-
wodnego ,Nautilus” - stanowia sposobnos¢ do zaprezentowania pewnych pra-
widlowoéci fizycznych, wystepujacych takze w rzeczywistosci. Zgodnie ze spo-
strzezeniem Joanny Papuziniskiej, ,fantastyka nie koliduje [...] z poznawczymi
funkcjami utworu”%®, lecz je uzupelnia, tworzac calos¢ sp6jna kompozycyjnie.
Wsréd wartosci wychowawczych proponowanych w stuchowisku na
uwage zastuguja: jednos¢, przyjazn, braterstwo, postawa czynienia dobra, da-
zenie do prawdy i sprawiedliwosci, solidarnos$é, samodzielnoé¢ i dojrzatosc.
Miody odbiorca przekonuje sig, ze sila przyjazni mozna nie tylko przezyé
w trudnych warunkach, lecz takze - dzieki wspélnemu wykorzystywaniu po-
siadanej wiedzy - osiagna¢ zadziwiajace efekty. Mieszkaricy Wyspy Lincolna
budowali dobrobyt po to, by odda¢ go potem we wladanie Ameryce. Ogromny
patriotyzm, typowy dla literatury konca XIX wieku3¢, podkreslony jest w adap-

3 W stosunku do klasycznej robinsonady w Tajemniczej wyspie wystepuja pewne rozbieznosci,
znajdujace odzwierciedlenie takze w kreacji stuchowiskowej. Bohaterowie stuchowiska zaczynali
swoja robinsonade w warunkach duzo trudniejszych niz modelowy Robinson Kruzoe, dysponowali
natomiast nieporoéwnanie wieksza wiedza i to zapewnilo im godne zycie na wyspie. Robinsonada
w stuchowisku jest wiec raczej popisem wiedzy i umiejetnosci bohateréw niz walka o przezycie.
Zob. J. Tomkowski, Juliusz Verne - tajemnicza wyspa?, £6dz 1987. s. 69, a takze S. Frycie, O wspotcze-
snej prozie podréz'niczo—przygodowe' dla mtodziezy, ,Nowa Szkota” 1975, nr 7/8, s. 37-41; ]. Kolbuszew-
ski, Tylu roznych Robinsonow, [w:] Dziwne podroze, dziwni podréznicy, Warszawa 1977, s. 74-88.

34 ]. Papuzinska, Literatura dla dzieci i miodziezy - pojecie i problemy klasyfikacji, dz. cyt., s. 33.

% Tamze.

% Jak zaznacza R. Waksmund, pojecie patriotyzmu pojawilo sie w literaturze dla dzieci i mio-
dziezy w XIX wieku. Zob. R. Waksmund, Wartosci literatury dla dzieci i mlodziezy w okresie ksztattowa-
nia si¢ jej modelu, [w:] Wartosci literatury dla dzieci i mtodziezy. Wybrane problemy, red. ]J. Papuzinska,
B. Zurakowski, Warszawa 1985, s. 23.
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tacji stuchowiskowej takze dzieki pominieciu w tekécie pierwowzoru zdan
moéwiacych o nienawisci kapitana Nemo do ciemiezycieli swego narodu. Kapi-
tan w spowiedzi zwraca uwage gléwnie na swoja milos¢ do ojczyzny, ktéra
traktuje takze jako kategorie wartosciujaca. Wyjasniajac kolonistom przyczyne
zainteresowania ich losem, mowi:

Dopiero, gdy zobaczylem, ze jesteScie energiczni... uczciwil... zlaczeni brater-
ska przyjaznia, zaczalem sie blizej wami interesowac.

Stuchowisko Tajemnicza wyspa dowodzi, ze adaptacja radiowa jest proce-
sem znacznie szerszym niz wynikatoby to z tradycyjnie przyjmowanych zato-
Zen - nie obejmuje bowiem wylgcznie swoistego przekladu dziela literackiego
na tekst audialny, lecz takze transponuje wyznaczniki, zaczerpniete z badan
historykéw literatury. Nie prowadzi to jednak do niepozadanych uproszczen
w kreacji stuchowiskowej, lecz odzwierciedla sie w skuteczniejszym przysto-
sowaniu adaptowanego dzieta do potrzeb mtodego odbiorcy. Wyznaczniki lite-
rackie stajg sie krytycznie przyjmowanym przez rezysera radiowego Zrédlem
wiedzy o specyfice projektowanej grupy odbiorczej tekstu audialnego, a jedno-
czednie sg wyrazem aktualnosci tresci pierwowzoru mimo referencji wobec co-
raz nizszych wiekowo stuchaczy.

Summary

The article focuses on the youth for whom the radio drama is created. The radio
drama entitled “The Mysterious Island” meets the criteria of the young receiver’s inter-
est. Through the innovative vision of the director, the radio drama materialises the ele-
ments of a literary work which are the most valuable nowadays. The radio adaptation
connects modernity and classic 19th century novel for the youth.



