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Brahms i Rachmaninow Iwaszkiewicza

»Walc Brahmsa As-dur jest leitmotivem mego zycia”

Jarostaw Iwaszkiewicz, Walc Brahmsa

Jarostaw Iwaszkiewicz, Ze spiewnika domowego

W twdrczosci poetyckiej Jarostawa Iwaszkiewicza odnalezé mozna liczne
i pod wieloma wzgledami wyjatkowe w dwudziestowiecznej literaturze pol-
skiej slady dialogu z kompozycjami z kregu europejskiej muzyki artystycznej,
zwlaszcza niemieckiej, rosyjskiej, francuskiej i polskiej (najbardziej znaczace sa
odniesienia do twoérczosci takich kompozytorow jak Ludwik van Beethoven,
Johannes Brahms, Richard Wagner, Sergiusz Rachmaninow, Claude Debussy
czy Karol Szymanowski). Dialog 6w przyjmuje ré6znorodne formy, od najprost-
szych odniesierr tematycznych do zlozonych relacji z tekstem muzycznym!,
przywolywanym na poziomie paratekstualnym, a takze, wyjatkowo, w samym
tekscie literackim.

Szczegodlne miejsce w poezji autora Muzyki wieczorem zajmuje Walc As-dur
nr 15 z opusu 39 Johannesa Brahmsa. Po raz pierwszy pojawia si¢ on w wierszu
Walc Brahmsa? z tomu Kasydy, ktérego poczatkowy wers — precyzujacy tonacje,
a zatem wskazujacy zarazem numer tej kompozycji — przynosi osobliwe wy-
znanie podmiotu:,Walc Brahmsa As-dur jest leitmotiwem mego zycia”.

Takiej precyzujacej informacji zabraklo w innych wierszach z tego tomu
— Nasza droga [W 1, 140] oraz Horyn z cyklu Siedem wierszy [W 1, 168] — takze
odnoszacych sie do walca niemieckiego kompozytora. W obydwu Brahms
przywolywany jest w sasiedztwie Chopina, w Horyniu — takze Schuberta. Na-
zwiska tych kompozytoréw wskazuja niewatpliwie na znaczenie, jakie dla
podmiotu wierszy ma muzyka romantyczna, a takze praktykowana jeszcze
w XX wieku w domach, w ktérych goscit ich autor, wspélna dla wszystkich
przywotanych tekstéw sytuacja muzykowania domowego:

1 Pojecie ,tekstu muzycznego” traktuje zgodnie z jego znaczeniem przyjetym w muzykologii.
Por. H. Sabbe, O zwigzku pomiedzy kreacjq tekstu stownego i muzycznego w kompozycji wokalnej. Przy-
czynek do teorii muzyki wspotczesnej, przel. Z. Piotrowski, ,Res Facta” 1973, nr 7, s. 22.

2 J. Iwaszkiewicz, Walc Brahmsa, [w:] Wiersze, t. I, Warszawa 1977, s. 148. Do przywolywanych
w niniejszym tekscie wierszy Iwaszkiewicza w dalszej jego czesci odsyla¢ beda nastepujace skroty:
SW 17 (J. Iwaszkiewicz, Wiersze, t. I, Warszawa 1977), ,W 11" (]. Iwaszkiewicz, Wiersze, t. II, War-
szawa 1977) oraz ,MW” (J. Iwaszkiewicz, Muzyka wieczorem, Warszawa 1980) wraz z numerem
strony.
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Desen lisci kasztanéw na letnim nocnym niebie. Gwarzone
Rozmowy w ciemnosci nocnych cisz. Strzaty dalekie. Szopen.
Moze walc Brahmsa? Fotel wygodny. Wtulenie sie.
Ukochanos¢;

Lipiec.

Walc Brahmsa — Chopina — Schuberta o zmroku sie rozperli i fortepianu
koperta zal$ni w zszarzalej czerni.

Pieciotaktowy fragment Walca As-dur Brahmsa — a &cislej, fragment jego linii
melodycznej, wyraziste zdanie muzyczne obejmujace koricowa czes¢ tematu
— powraca w drugiej czeéci wiersza Ze Spiewnika domowego [W 1I, 432],
z wydanego czterdziesci pie¢ lat pozniej tomu Xenie i elegie, w postaci niezwy-
kle rzadkiego w literaturze wewnatrztekstowego cytatu muzycznego3. Taki
cytat w spos6b najbardziej oczywisty przywoluje konkretna kompozycje. Za
czytelna, cho¢ nie tak juz jednoznaczng informacje mozna uznaé¢ réwniez
stwierdzenie podmiotu w ostatnim wersie trzeciej strofy tej czedci wiersza: , Ten
przedostatni walc”, ktére wydaje sie wskazywaé wiasnie na walc nr 15 sposréd
szesnastu utworéw z opusu 39 niemieckiego kompozytora:

Stare niedobre piesni
Co powracacie wcigz
Budzicie ciggle ze snu
Z oczyma pelnymi lez

Na catym $wiecie nikogo

Kto by pamieta¢ chcial

A z domem co sie zrobito

Co przed wysokim drzewem stal?

Budze sie w obcym pokoju
Za oknem obcy $pi $wiat

I tylko za snu $ciang

Ten przedostatni walc

Nucac:

A

]

1

|

3 Warto w tym kontekscie przypomnie¢ uwage Konrada Goérskiego na temat muzyki w po-
wiesci, ktéry twierdzil, ze wobec ,nieprzedstawialnego” charakteru muzyki twérca , pragnacy da¢
czytelnikowi dokladne pojecie o dzwiekach muzycznych, ktére odegraly jakas role w fabule po-
wiesci, winien by sie uciec do nazywania kolejno wystepujacych tonéw, a w takim razie o wiele
prostsza rzecza byloby dawac¢ wstawki nutowe do tekstu literackiego”, podkreslajac jednak przy
tym, zZe jest to sposob ,niemozliwy (ewentualnie mozliwy w bardzo ograniczonym zakresie), gdy
kto§ ma przed soba artystyczne zadanie literackie” (K. Goérski, Muzyka w opisie literackim, [w:]
Muzyka w literaturze, red. A. Hejmej, Krakéw 2002, s. 260).
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Wewnatrztekstowy cytat muzyczny stanowi najbardziej wyrazisty przy-
klad bezposrednich, eksplicytnych relacji intersemiotycznych miedzy tekstem
literackim a muzycznym. Zderzenie tych dwoch tekstéw jest przy tym silniej-
sze, niz ma to miejsce w wypadku czesciej pojawiajacego sie w literaturze cyta-
tu muzycznego w pozycji motta, czyli na poziomie paratekstualnym, ktéry
niejako chroni integralnos¢ oraz jednorodnos¢ semiotyczng tekstu literackiego.
Ma to, rzecz jasna, konsekwencje na plaszczyznie pragmatycznej: cytat mu-
zyczny przyjmujacy postaé¢ motta nie zaskakuje odbiorcy swoja obecnoscia, ale
uprzedza o znaczeniu, jakie ta obecno$é moze mie¢ dla wilasciwego odczytania
i interpretacji nastepujacego po nim tekstu. W omawianym przypadku zacho-
dzi sytuacja odmienna: tekst muzyczny wkracza w obreb tekstu literackiego,
stajac sie, dostownie, jego inter-tekstem, ktéry domaga sie odczytania i interpre-
tacji w tym samym porzadku linearnym, w jakim zostal zapisany. W analizo-
wanym wierszu pelni on réwniez szczegdlng funkcje na poziomie wewnatrz-
tekstowym. W konfrontacji z przytoczonymi wypowiedziami podmiotu ujaw-
nia przede wszystkim swoja funkcje asocjacyjng i ekspresyjng. Odsylajac do
powracajacych we $nie zdarzeh z przeszlosci, poteguje uczucia, jakie wobec
zdarzen tych zywi pomiot. Spos6b, w jaki fragment tekstu muzycznego pojawia
sie w tekscie literackim, zyskuje uzasadnienie na poziomie stematyzowanym
wiersza. Stanowi doskonalg ilustracje sposobu, w jaki muzyka wdziera si¢ do
pamieci podmiotu: odnoszacy sie do , piesni” czasownik , powracaja” akcentuje
aktywnosé¢ muzycznych wspomnierh méwiacego, a nie aktywnosc¢ jego samego,
biernie poddajacego sie muzyce, stajaca sie dla niego swoistym , leitmotivem”,
o ktérym moéwil podmiot wiersza Walc Brahmsa.

Wrazenia sluchowe — brzmienie jakich$ dzwiekéw czy wyrazéw — jako
czynniki wywolujace wspomnienia $éledzi¢ mozna w catej twoérczosci Iwasz-
kiewicza. Znamienne pod tym wzgledem pozostaje wyznanie narratora opo-
wiadania Sny:

Od dawna wszystkim piszacym wiadomo, ze istnieja pewne stowa-klucze. Prze-
czytanie ich czy postyszenie otwiera calg kaskade przezy¢. Kto wie, czy smak owe-
go ciastka zwanego madeleine otworzyl przed Proustem gigantyczna przepasé
czasu. Mnie sie zdaje, ze to raczej stowo samo ,,madeleine”, wypowiedziane w tam-
tej chwili, przetamato tame wspomnien®.

Owe stowa-klucze, a takze wazne dZwieki czy obrazy przywolywane sa wielo-
krotnie w réznych pod wzgledem rodzajowym i gatunkowym utworach autora
Ogrodow, ktéry sam jest $wiadomy ich charakteru:

Ze wszystkich widokéw sycylijskich najbardziej wbit sie w moja pamieé¢ pejzaz
agrygencki [...]. Odtad powraca do mnie nie tylko we wspomnieniach i snach, ale
takze wielokrotnie jako tto opowiadan czy tez wpleciony w obojetny tok powiesci
— czasami nawet mal a propos, gdyz ma dla mnie jakas$ natretng sile wyrazu, trudna
do okreslenia®.

7. Iwaszkiewicz, Sny, [w:] Ogrody, Warszawa 1974, s. 7.
5]. Iwaszkiewicz, Ksigzka moich wspomnieri, Warszawa 1975, s. 313.
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Wspomniana asocjacyjna funkcja muzyki staje sie wyrazna wlasnie na
owym wyzszym poziomie, w kontekscie ré6znych tekstéw, w ktérych powracaja
podobne tematy czy motywy, w rezonansie owych powrotéw nabierajace petl-
nego znaczenia i stajgce si¢ swoimi wzajemnymi intepretantami. Wyznanie
podmiotu wiersza Ze Spiewnika domowego, na plaszczyznie biografii poety
o kilka lat wyprzedzajace wyznanie narratora opowiadania Sérénité, Iaczy z nim
motyw snu przywracajacego pamiec. ,, Wszystko, co pozornie przepadlo, istnie-
je we mnie i moge sie oprzec o te pnie we $nie, stucha¢ tych dzwiekéw przez
sen”%, mowi narrator opowiadania. W wierszu jednak muzyka stanowi dla sér-
énité swoisty kontrapunkt — ,stare, niedobre piesni”, zamiast kotysa¢ do snu
i przynosi¢ ukojenie, budza do nielatwych wspomnieni i nielatwej $wiadomosci.
W opowiadaniu pamieé przywraca narratorowi dawnych przyjaciét takimi,
jakimi byli niegdys, poniewaz staros¢, jak podkresla méwiacy,

powinna by¢ spokojem, zapomnieniem, mys$lg o tych wszystkich, ktérzy pozostali
wiecznie mlodzi. Nigdy nie spotkalem moich kolegéw z mtodszych klas szkot, kto-
re czesto zmienialem. Tych wszystkich chtopcéw pamietam doskonale. I zawsze sa
oni dla mnie takimi, jakimi byli wtedy w szkole. Zupelnie nie chce mi sie wierzy¢,
ze sie postarzeli, ze ich ciala — tak Swieze wéwczas — przestaly by¢ swiezymi, jak
moje cialo, ze ich oczy tak nie blyszczg, usmiech nie jest taki promienny. Nie wie-
rze, ze juz nie istnieja — widze ich takimi, jakimi byli, jakimi sg na wieki w mojej
pamieci’.

Wiersz przywoluje tymczasem oksymoroniczny obraz , mtodych koéciotrupéw”,
~Izepolacych na osiem rak” na ,,dwoch fortepianach”, w czym mozna sie dopa-
trzy¢ kolejnego odniesienia do omawianego walca Brahmsa jako kompozycji na
cztery rece:

O pélnocy, gdy sie pospia
Z ziemi wstaje stary dwoér
I przychodza stare duchy
tutaj Spiewag, tutaj grac

Stoi znowu dawny salon
Stoja oba fortepiany

I na osiem rak rzepola
Jakie$ mtode kosciotrupy

[...]

Pogodny w charakterze walc Brahmsa — w ten sposéb literacko zinterpretowa-
ny i zdekontekstualizowany — staje si¢ tym samym kolejnym w tworczosci
autora Kasyd ,valse triste”® i jednym z wyrazistych przykladéw owej Iwasz-
kiewiczowskiej hermeneutyki muzyki, o ktérej pisal Bohdan Pociej®.

6 J. Iwaszkiewicz, Sérénité, [w:] Ogrody, dz. cyt., s. 121. Motyw ten powraca np. w wierszu Do
siostry z tomu Muzyka wieczorem, dz. cyt., s. 19: ,A dzisiaj w nocy $nily sie pokoje / Domu, co
dawno zgast jak swieczka w dtoni”.

7]. Iwaszkiewicz, Sérénité, dz. cyt., s. 120.

8 Por. J. Iwaszkiewicz, Valse triste, [w:] Wiersze, t. 1, dz. cyt., s. 143.

® Zdaniem Bohdana Pocieja, Iwaszkiewicz ,uprawiat rodzaj hermeneutyki muzyki, postugujac
sie metafora, peryfraza, przyréwnaniem”, majac , poczucie zwigzku muzyki z zyciem — ludzkim,
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W poéznych utworach Iwaszkiewicza, przede wszystkim prozatorskich,
niezwykle czesto przywotywany jest II Koncert fortepianowy c-moll op. 18 Sergiu-
sza Rachmaninowa. Pojawia sie on takze w zapiskach autobiograficznych poety:

Gra Rubinsteina nieporéwnana, technika, brzmienie, kolorowanie tonu — a przede
wszystkim te miedziane palce, ktére czasami brzmia az za mechanicznie. Céz za
pianista. To samo bylo w koncercie Rachmaninowa. W drugiej jego czesci ogromne
znaczenie maja solisci orkiestry: obdj, skrzypce, wiolonczela. Ta jednos¢ orkiestry
z fortepianem, a zarazem nastréj zadumy, melancholii, jakiego$ nokturnu stanowi-
ly niezapomniang catosé. [...] Poruszony do gltebi tak niebywalym muzycznym
przezyciem, nie moglem sie uspokoic¢10.

Wyréznienie w przywolanym fragmencie drugiej czesci Koncertu, ktére kilka-
krotnie powraca w tworczosci Iwaszkiewicza, staje sie znamienne w zestawie-
niu z nieco bardziej krytyczng oceng jego pierwszej czeéci, jakiej dokonuje nar-
rator Stawy i chwaty:

Biegte palce Rubinsteina wydobywaty z fortepianu ten kragty, mocny, podobny do
stukotu miedzianych kulek ton, tylko jemu wtasciwy. Wielki umiar [...] potrafit
przeprowadzi¢ pierwsza czes¢ koncertu Rachmaninowa na samej granicy szmiry,
cyganskiego romansu’l.

Najprawdopodobniej te kompozycje wymienia takze poeta w tytule jednego ze
swoich ostatnich wierszy, Koncert Rachmaninowa upalnym latem, z tomu Muzyka
wieczorem [MW, 17]:

Wszak przeciedcie umarli, Kola, Lena, Julku!
Wiec dlaczego na stawie takie zywe blaski!
Lezycie pod krzyzami na jalowym pélku,

A tu okna otwarte, bzy kwitng kisciami.

Krople skapuja z wiosel, skrzypiag w t6dkach dulki
I sinieje na Sciezce szlafroczek szlarkami.

A drzewa tak sie ciesza, ze wrzaskliwe séjki
Powiewaja porankiem i skrzydlami w paski.

Taki trop interpretacyjny podpowiadaja dwa p6zne opowiadania Iwaszkiewi-
cza, pisane w tym samym okresie, co przytoczony wiersz, i zebrane w tomie
Utwory ostatnie. Wladnie drugi sposréd czterech koncertéw Rachmaninowa
wykonujg bowiem, a przede wszystkim rozmawiajg o nim bohaterowie opo-
wiadania Tano oraz Dzieri lipcowy. ,, Wiecznie ten Drugi Koncert Rachmaninowa”,
mozna by powtdrzy¢ za Kaziem, bohaterem pierwszego z nich'?2, w ktérym

duchowym, biologicznym”. Zob. hasto: Iwaszkiewicz Jarostaw, [w:] Encyklopedia Muzyczna. Czes¢ bio-
graficzna, t. IV, red. E. Dzigbowska, Krakow 1993, s. 380. Por. tez: B. Pociej, Literacka ekspresja
jez kowza a wiedza o muzyce, [w:] O tworczosci Jarostawa Twaszkiewicza, red. A. Brodzka, Krakow 1983,
s. 215-217.

10]. Iwaszkiewicz, Dzienniki 1911-1955, dz. cyt., s. 323.

117, Iwaszkiewicz, Stawa i chwata, t. I, Warszawa 1989, s. 194.

12]. Iwaszkiewicz, Tano, [w:] Utwory ostatnie, Warszawa, 1981, s. 7.
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kompozycja ta staje sie waznym motywem fabularnym, a takze elementem
charakterystyki jednego z bohateréw, profesora Althusa. Znamienne w kon-
tekécie analizowanego wiersza jest wspomniane wyrdznienie drugiej czesci
Koncertu:

— Florencja — powt6rzyl profesor — nie bardzo odpowiada Florencji romantyczna
muzyka. A ty wiesz?... Na przyklad Schumann. Ja caly czas chodze w atmosferze,
w powietrzu Schumanna. Naokolo jest niebiesko od Schumanna — bo ty wiesz — tu
znizyl glos — ja caly czas teraz czuje sie jak na tamtym $wiecie. Chodze jak po ob-
tokach, jak wéréd mgty — zaswiatowej. I z tego Schumanna rodzi si¢ Rachmani-
now. I jest niebiesko. Jak w Raju Dantego. [...] Wiesz, a to jest jak Etiuda Schuman-
na, to jest jak druga czes¢ koncertu Rachmaninowa, dwa glosy $piewaja na rozto-
zonych akordach.

[...]

— [...] To byly wiasnie czasy, kiedy Rachmaninow tworzyt ten koncert. Zawsze
mysle, ze byla dacza i kwitly lipy, i wszyscy tak kochali. Kobiety byly takie piekne
w bialych muslinowych sukniach, w bialych muslinowych kapeluszach... i co za
poeci, Btok, Nadson, Tetmajer... Achmatowa chodzila po Peterhoffie. I strusie pi6-
ra... Szto sie na spotkanie $mierci we Florengji... I rozmawialo sie o Wagnerze...13.

Dochodzi tutaj do glosu wazna cecha Iwaszkiewiczowskiej poiesis, ktéra To-
masz Wéjcik uznat za ,jedna z podstawowych wlasciwosci pamieci i wyobrazni
pisarza”, a ktdra jest ,, powtarzalnos¢ w calej twoérczosci pewnych statych skoja-
rzeri polegajgca na organicznej jednosci miejsc i okreslonych elementéw ich
krajobrazu”!4. Analiza kontekstéw, w jakich — w wierszach, opowiadaniach
i powiesciach, a takze w tekstach autobiograficznych Iwaszkiewicza — przywo-
lywane sa kompozycje muzyczne, pozwala powiedzie¢, ze pod wplywem tej
cechy powstaja takze inne konfiguracje pamieci. , Tak jak ze Stawiskiem kojarzy
sie motyw »sosny«”, a ,z »Aida« [...] motyw »letniego« deszczu”15, tak kompo-
zycje muzyczne najczeéciej taczone sa w tworczosci Iwaszkiewicza z okreslong
pora roku, dnia, okreslonym nastrojem, czesto ze wspomnieniem bliskich oséb.
Innymi slowy, podmiot licznych utworéw poetyckich i prozatorskich Iwasz-
kiewicza, a takze on sam w zapiskach autograficznych dopisuje do tych kom-
pozydji, takze czysto instrumentalnych, swoisty program oparty na wspomnie-
niach badz innych skojarzeniach, usemantyczniajac je w ten sposéb i interpretu-
jac. Wiele takich interpretacji mozna znalez¢é w utworach prozatorskich, a takze
w zapiskach autobiograficznych pisarza:

Ten cudowny dzien, jakich mamy niemalo w tej cudownej jesieni, jest tylko jakby
jednym z kamyczkéw tego rézarica smutku, niespelnienia i, w ostatecznej tresci,
zawodu. [...] Do tego przychodzi masa dobrej muzyki, ktéra sie teraz ma w radio.
Whtasénie przed chwilg grali Walca e-moll (op. posthume) [Chopina — A. T.], ktéry ma-
ma grywata. Tak odpowiadat temu nastrojowi pogody, smutku i wiednacych liscite.

13 Tamze, s. 11-12.

14 T. Wojcik, Pejzaz w poezji Jarostawa Iwaszkiewicza, Warszawa 1993, s. 122.
15 Tamze.

16 ], Iwaszkiewicz, Dzienniki 1911-1955, dz. cyt., s. 522.
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II Koncert fortepianowy c-moll Rachmaninowa laczy sie w twérczoéci Iwaszkiewi-
cza z letnim, upalnym dniem. Mozna zaryzykowaé bardziej dokladne twier-
dzenie, ze laczy sie on z ,,dniem lipcowym”, kiedy kwitna ,lipy”, jak w przy-
toczonych fragmencie opowiadania Tano czy w opowiadaniu Dzieri lipcowy,
ktére koriczy sie zdaniem: , Tu juz pachnialy lipy”17. Wprawdzie w wierszu
Koncert Rachmaninowa upalnym latem kwitna majowe ,bzy”, ale nie jest to od-
osobniony przypadek, kiedy licentia poetica pozwala na przedtuzenie ich trwa-
nia: w wierszu Wezesne lato z tomu Dziewigé muz Leopolda Staffa, jednego
z wczesnych mistrz6w Iwaszkiewicza, takze ,bzu duszne wonie bija ze-
wszad”18. WyrazZna jest analogia miedzy kontekstem, w jakim profesor Althus
sytuuje koncert Rachmaninowa, a polaczeniem go w tytule analizowanego
wiersza z ta wlasnie pora roku. Polgczenie to jednoznacznie juz akcentuje
Edward, bohater Dnia lipcowego:

Drugi koncert Rachmaninowa zdaje mi sie wilasnie nadawa¢ do takiego dnia jak
dzisiaj. Ciepto, pachnie zytem [...]%.

Podmiot analizowanego wiersza przywoluje imiona dawnych przyjaciét, ktére
mozna znalez¢é takze na kartach Ksigzki moich wspomnieni, Dziennikéow z roku
1911 oraz Fragmentow z pamigtnikow z roku 1921, odsylajacych do wczesnej mio-
dosci autora, do czaséw gimnazjum kijowskiego z lat 1909-1912%. Imiona te
pozwalaja uzna¢ 6w podmiot za ,sylleptyczny” wedtug terminologii zapropo-
nowanej przez Ryszarda Nycza?l. Innymi stowy, pozwalaja interpretowac go
w kategoriach, w ktérych ,relacja miedzy »ja« empirycznym a »ja« tekstowym”
jest relacja, jaka w syllepsie zachodzi miedzy znaczeniem dostownym, literal-
nym a przenoénym, figuralnym?2.. Wspomnienie wywolane zostalo by¢ moze
wlaénie muzyka kompozytora rosyjskiego, ktérego narodowos¢ nie jest w tym
kontekscie bez znaczenia: przywoluje ona $wiat kultury rosyjskiej, a przynaj-
mniej tej, w ktorej kultura rosyjska byta bardzo zywa. Kola Niedzwiedzki, ,naj-
blizszy przyjaciel owych czaséw” 2%, przyszty kompozytor, ktéremu Iwaszkiewicz

177. Iwaszkiewicz, Dzieri lipcowy, [w:] Utwory ostatnie, Warszawa 1981, s. 96.

18 1, Staff, Wezesne lato, [w:] Dziewig¢ muz, Warszawa 1958, s. 70.

19]. Iwaszkiewicz, Dzien lipcowy, dz. cyt., s. 93.

20 Zob. ]. Iwaszkiewicz, Ksigzka moich wspomnieri, dz. cyt., s. 75-96; Dzienniki 1911-1955, dz. cyt.,
s. 53-54, 111-114. Por. tez: J. Klobukowska, Tropem milodziericzej przyjaini Jarostawa Iwaszkiewicza
z Mikotajem Niedzwiedzkim, ,, Tworczos¢” 1994, nr 2 oraz tejze, Jarostawowi Iwaszkiewiczowi. Przywota sig
,,...wspomnienia milodziericzo-dziecinne...” piesniami Mikotaja NiedZwiedzkiego, polskiego emigranta z Kijowa,
[w:] Inspiracje w muzyce XX wieku. Materiaty Ogolnopolskiej Konferencji Muzykologicznej 1-3 X 1993 r.
w Stawisku, Warszawa 1993.

2 Por. R. Nycz, Tropy ,.ja”. Koncepcje podmiotowosci w literaturze polskiej ostatniego stulecia, , Teksty
Drugie” 1994, nr 2, s. 22-26. Zob. tez M. Riffaterre, Syllepsis, ,Critical Inquiry” 1980, nr 4. Do
elementéw, dzieki ktérym, zdaniem Tomasza Wojcika, ,hipotetyczna, ale uprawniona jest inter-
pretacja w kategoriach biograficznych” licznych wierszy Iwaszkiewicza, nalezy , pejzazowo-przest-
rzenne tlo sytuadji lirycznej”. Potwierdza ono ,biograficzny sens” tych utworéw, nasuwajac skoja-
rzenia na przyklad ,z pejzazowymi realiami Stawiska i Podkowy Leénej” (zob. T. Wojcik, dz. cyt.,
s. 121). Jerzy Kwiatkowski méwi w odniesieniu do tych wierszy o ,konwencji”, ,ktéra polega na
stworzeniu pozoréw zacierania granic miedzy fikcja a »rzeczywistoécia«, miedzy literatura
a»zyciem«” (J. Kwiatkowski, Poezja Jarostawa Iwaszkiewicza na tle dwudziestolecia miedzywojennego,
Warszawa 1975, s. 202).

2 R. Nycz, dz. cyt., s. 23.

2 ], Iwaszkiewicz, Wspomnienia akademickie, , Twérczos¢” 2005, nr 2-3.
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zadedykowal wiersz Quattrocento z tomu Oktostychy, odegral znaczaca role
w ksztattowaniu $wiatopogladu artystycznego pisarza wspominajacego , szkote
estetyki u Niedzwiedzkiego” jako zastepujaca ,uniwersytet”?*. W ,szkole” tej,
ktérej patronowat Oscar Wilde, ,wazny byl [takze] Beethoven, Wagner, Skria-
bin [...]”, wreszcie, Strauss, jako autor opery Salome z librettem wedlug niemiec-
kiego przekladu dramatu Wilde’a pod tym samym tytutem, ktérego kilka taktéw
wigczyl NiedZwiedzki w postaci motta do listu do Iwaszkiewicza z 23 czerwca
1911 roku?®. Pisarz po latach podkreslat sile tych inspiracji i znaczenie, jakie
przez dlugi czas mialy one w jego stosunku do sztuki: ,prawie podzielatem
zdanie NiedZwiedzkiego, dotyczace genialnosci Wilde’a!”2. W innym miejscu
zanotowal:

obfite listy [Niedzwiedzkiego], stanowigce cale traktaty filozoficzno-estetyczne,
i dlugie rozmowy zawazyly bardzo mocno na caltym kierunku moich zaintereso-
wan, popychajac je ku estetyzowaniu zycia, ktére mi wiele zepsulo z bezpos-
redniego odczuwania i z ktérym to kierunkiem wewnetrznym musialem stoczy¢
wielki béj juz pod wodza Rytarda, ktéry nieSwiadomie po czesci, a po czesci Swia-
domie rozpoczal burzy¢ moja wieze z kosci sloniowej, zbudowana przeze mnie
przy pomocy Koli i pod najwyzszymi auspicjami , boskiego Oskara”?’.

Nazwiska Mikolaja Niedzwiedzkiego i Leny Spytkéwny uruchamiajg poza tym
istotne skojarzenia z innymi utworami muzycznymi, przede wszystkim dzie-
wietnastowiecznymi. Pierwsze z nich odsyla do trzeciej czesci Pierscienia Nibe-
lunga, dramatu Zygfryd Richarda Wagnera — do ktérego odwotanie pojawia sie
takze w wierszu Etna, piatym z cyklu Sonetow sycylijskich, poemacie Mapa pogo-
dy i w opowiadaniu Tano — i przywolane jest we wspomnieniu pisarza: , Kola
gral nam Zygfryda”?8. Drugie — ze skomponowana w 1866 roku elegijna pie$nia
Oh! Doux printemps d’autrefois! na glos i fortepian z opusu 10. Jules’a Masseneta
oraz z piesniami Piotra Czajkowskiego i Modesta Musorgskiego, z ktérych
,pelna teka” przychodzila na organizowane u Niedzwiedzkiego ,zebrania”
artystyczne Lena, wreszcie, ze skomponowanym dla niej przez Iwaszkiewicza
~szereg[iem] pieéni do stéw Kiplinga z Ksiggi dzungli”?°:

Bywala tez dobra i mila panna Lena Spytkéwna, bardzo pieknie Spiewajaca; dotad
jeszcze pamietam elegie Masseneta: Oh! Doux printemps d’autrefois! przywodzi mi na
mysl owe czasy, a teraz wiasnie, gdy to pisze, gra ja ktos nade mna na dalekim forte-
pianie i napeinia mie ta melodia zwyczajna dziewietnastowieczng melankolig — acz-
kolwiek od dawna juz zaliczytem siebie do synéw XX wieku i wierze w futurystow?0.

Mozna wskaza¢ takze paralele tgczace w sposéb bezposredni analizowany wiersz
z koncertem Rachmaninowa, zwlaszcza z jego druga czescia, najczesciej przywo-

2 Tenze, Ksigzka moich wspomnieni, dz. cyt., s. 75.

% Tamze, s. 78 1 84-87.

26 Tamze, s. 86.

27 ], Iwaszkiewicz, Dzienniki 1911-1955, dz. cyt., s. 111.

28 Tamze, s. 114. Por. ]. Iwaszkiewicz, Ksigzka moich wspomnien, dz. cyt., s. 70.
29 Tamze, s. 77.

30 J. Iwaszkiewicz, Dzienniki 1911-1955, dz. cyt, s. 112.
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tywana przez Iwaszkiewicza i bohateréw jego opowiadan. Druga czes¢ utworu
rosyjskiego kompozytora, utrzymana w wolnym tempie adagio sostenuto, z ,ele-
gijna melodia”, budujaca ,nastréj tesknej zadumy”3!, odpowiada elegijnemu
charakterowi wiersza i dominujagcemu w nim nastrojowi. Jezeli chodzi o podo-
bieristwa na poziomie formalnym, to narzuca sie tutaj zwlaszcza jedna analogia.
W kompozycji pierwszej strofy wyrazne sa dwa plany czasowe, do ktérych
odnosi si¢ podmiot wiersza. Wersy pierwszy i trzeci, obejmujagce wspomnienia
podmiotu, akcentuja przesztosé, wersy drugi i czwarty — wraz z drugg strofa
— odnoszace si¢ do terazniejszosci, stanowig kontrapunkt tych wspomnien. Jest
to widoczne na poziomie przeciwstawnych epitetéw i metafor: ,,zywe blaski”
— ,umarli”, ,okna otwarte” — ,pod krzyzami”, ,kwitng” — ,lezycie” ,kwitna
kisciami” — ,jatowe p6lko”:

Wszak przeciescie umarli, Kola, Lena, Julku!
Wiec dlaczego na stawie takie zywe blaski!
Lezycie pod krzyzami na jalowym pélku,

A tu okna otwarte, bzy kwitna kisciami.

Uklad ten, w ktérym przeplataja sie niejako dwa glosy podmiotu — jeden, od-
noszacy sie do przesztosci i powigzany rymem, oraz drugi, nalezacy do terazniej-
szosci, ktéry odnajduje swoj rym dopiero w koricowym wersie — w sposéb
ogolny, jednak godny uwagi w kontekscie tytulu wiersza, mozna odnie$¢ do
fragmentéw drugiej czesci Koncertu, w ktérych ,dwa glosy $piewaja na rozto-
zonych akordach”32,

Analizowane przyklady intertekstualnego i intersemiotycznego dialogu
poezji Iwaszkiewicza z muzyka przyblizaja nas do odpowiedzi na pytania nie
tylko o znaczenie muzyki niemieckiej i rosyjskiej dla poety oraz, nierzadko
sylleptycznego, podmiotu jego wierszy, ale takze o szczegdlny — przywotujacy
wspomnienia zdarzen i ludzi — sposéb obcowania autora Spiewnika wloskiego
z muzyka, ktére odnalazlo osobliwy oddzwiek w jego tworczosci. Analizowane
teksty literackie i muzyczne, polaczone silnymi wiezami intertekstualnymi,
wyraznie splataja sie zarazem z momentami biograficznymi i metafikcjonalny-
mi, ukazujac asocjacyjny charakter muzyki oraz specyficzng w twoérczosci Iw-
aszkiewicza relacje sztuki dzwiekéw z pamiecig. Na taki sposéb ich odczytania
w znacznej mierze wpltywa niewatpliwie 6w Iwaszkiewiczowski sposéb obco-
wania w muzyka, a takze charakter jego poezji, w ktorej, jak zauwaza Tomasz
Wojcik, najwazniejsza wydaje sie ,uniwersalna problematyka egzystencjalna,
kulturowa i metafizyczna”®, a dyskursy egzystencji i kultury — w tym euro-
pejskiej kultury muzycznej — tworza tutaj swoisty stop, sublimowany za po-
$rednictwem jezyka poetyckiego. Odniesienia do muzyki w poezji autora
Spiewnika wloskiego, a takze, poprzez muzyke, do jej twércéw i wykonawcow,

31 Zob. hasto: Sergiusz Rachmaninow, [w:] Przewodnik koncertowy, red. T. Chyliriska, St. Haraschin,
B. Schaeffer, Krakéw 1991, s. 762. Por. tamze, s. 761: ,Wszystkie koncertowe dziela Rachmaninowa
utrzymane sa w tonacjach molowych, co niewatpliwie wskazuje na elegijno-liryczne, czasem dra-
matyczne [...] upodobania kompozytora”.

2], Iwaszkiewicz, Tano, dz. cyt., s. 11.

3 Por. T. Wojcik, dz. cyt., s. 7.
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wspoéltworza — ksztaltowany tutaj w wyjatkowo wyszukany i bogaty w kono-
tacje kulturowe sposéb — specyficzny rys tej poezji, ktory Jerzy Kwiatkowski
okreélit mianem , prywatnosci autentystycznej”’, uwierzytelnionej przez odnie-
sienia do nazwisk i nazw stanowiacych , powszechna wilasnos¢”3, a ktéra, zda-
niem badacza, ,dzieki znacznemu nasileniu ispecyficznemu kameralnemu
charakterowi, stanowi jedng z cech wyrézniajgcych Iwaszkiewicza z tta wspot-
czesnej mu poezji”35. Ow aspekt prywatnosci dochodzi do glosu takze w wier-
szach dialogujacych z utworami kompozytoréw, ktérych poeta nie znat osobi-
Scie, a wrecz stanowi ich wyréznik, przy czym biegun ,autentystyczny” nie jest
w nich dominujacy, najczesciej ujawnia sie natomiast biegun czystej, by tak
rzecz, ,prywatnosci”. Poprzez skojarzenia z wybranym motywem muzycznym
— na przyklad, jak w analizowanych wierszach, fragmentem melodycznym
utworu instrumentalnego — podmiot tych wierszy przywoluje imiona lub na-
zwiska 0s6b jemu tylko znanych i bliskich, ktére, skonfrontowane z zapiskami
autobiograficznymi pisarza, ujawniaja jego sylleptyczny charakter, czyniac i te
odniesienia , autentycznymi”, chociaz na innym poziomie. Niezaleznie jednak
od tego, kogo badz czego dotycza owe odniesienia, muzyka i pamie¢ w poezji
autora Walca Brahmsa pozostaja nierozdzielnie ze soba powiazane.

Summary
Anna Tenczynska
Brahms and Rachmaninoff in the eyes of Iwaszkiewicz

The poetry of Jarostaw Iwaszkiewicz includes various - and unique in the 20t century
Polish literature - references to actual musical compositions. Johannes Brahms and Ser-
gei Rachmaninoff are among the composers, whose pieces are most often present in this
poetry. Close reading of chosen poems, which conduct intertextual and intersemiotic
dialog with Brahms’ and Rachmaninoff’s compositions, allows one to distinguish vari-
ous models of this dialog and its functions. It becomes possible - in the wider biograph-
ical context - to ask about the meaning of German and Russian music to the writer and
to the, often autobiographical, subjects of his poems. It leads also to the question of the
relation between music and memory in Iwaszkiewicz’s poetry, based sometimes on
a surprising counterpoint with respect to the sérénité motive. In the context of this rela-
tion another motive seems to come to the fore, the motive of the lost world, to which, as
the protagonist of Brzezina says, ‘I will never return, and which I have never truly expe-
rienced’.

34 J. Kwiatkowski, Poezja Jarostawa Iwaszkiewicza, dz. cyt. s. 207.
35 Tamze, s. 208.



