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Gurami mozaikowy dyryguje Beethovenem.
Oniryczny panfikcjonalizm Scen t6zkowych Adama Wiedemanna

Twoérczos¢ Adama Wiedemanna powigzana jest z muzyka na wielu po-
ziomach. Zaréwno w wierszach, jak i utworach prozatorskich artysta wielo-
krotnie i chetnie siegga po koncepty wywiedzione z muzyki. Co wiecej, czesto
organizujg one nie tylko poziom znaczenia (wedlug podziatu Frédérique Ar-
royasa! — muzyka jako temat), ale i przenikaja glebiej, organizujac forme jego
twoérczosci. Muzyczne elementy stanowia jedng z dominant pisarstwa Wiede-
manna i jako takie sa do$¢ dobrze rozpoznane przez dyskurs akademicki. Sa-
dze, ze w przypadku twoérczoéci Wiedemanna, a przynajmniej jego Scen tdzko-
wych?, zasadne jest nawet méwienie o dominancie (muzycznej) w rozumieniu
zaproponowanym przez Kristin Thompson (rozwijajacym teorie Jurija Tynia-
noway). Tak pojeta dominanta stanowi

Gléwng zasade formalna, ktéra dzielo lub zespét dziel stosuje dla organizacji
chwytéw w pewien catoksztalt. [...] Dzielo wskazuje nam dominante przez uwy-
puklenie pewnych chwytéw i umieszczenie innych mniej prominentnie. [...] Znale-
zienie dominanty dostarcza punktu wyjscia dla analizy?.

Wystarczy przypomnie¢ zamieszczony w ksiazce ...widoki sq niejadalne... O twor-
czosci Adama Wiedemanna* artykul Dawida Skrabka zatytulowany Samples form,
czyli Proteuszowy bol przemiany (rzecz o ,,Rozruszniku”)5, wskazujacy na wyrazna
w tworczoéci tego pisarza metode zestawiania fragmentéw pochodzacych
zréznych dziel (nader czesto muzycznych) i porzadkéw artystycznych. Mani-
fest Wiedemanna Samplowanie jest wieczne staje sie wedlug Skrabka wyrazem
pogladoéw artysty na literature jako takga, bedacq w istocie intertekstualng mo-
zaikg coveréw i form zapozyczonych, zmiksowanych jednak w niezwykle ory-
ginalny sposob, czego przykladem chociazby wiersz Ciggi z tomu Rozrusznik.
Zreszta sam artysta w wywiadach wielokrotnie i ostentacyjnie podkresla swe
zainteresowania czy nawet fascynacje muzyczne. Jest on autorem rozlicznych
felietonéw na tematy muzyczne, podejmowal réwniez teoretyczne kwestie
zwigzkéw muzyki z literaturg, by wreszcie zdradzi¢, ze:

1 Za. A. Hejmej, Muzyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej, Krakéw
2008, s. 54.

2 A. Wiedemann, Sceny tézkowe, Krakéw 2005.

3 K. Thompson, Breaking the Glass Armor. Neoformalist Film Analysis, Princeton 1998; cyt. za:
T. Ktys, Film fikcji i jego dominanty, Warszawa 1999, s. 59. Co prawda, Thompson interesuje domi-
nanta w filmie, ale skoro pojecie to filmoznawstwo przejeto z literaturoznawstwa, to mysle, ze moze
ono odby¢ i odwrotna droge.

4 ...widoki sq niejadalne... O tworczosci Adama Wiedemanna, red. D. Skrabek, Warszawa 2007.

5 Tamze, s. 18-53.


https://doi.org/10.18778/1505-9057.15.22

284 | Natalia Lemann

Bez muzyki byloby mi ciezko, choé nie jestem jednym z tych co naboznie wktadaja
krazek do odtwarzacza i potem przez godzine nic nie robig. Lubie sobie poréwny-
wacé rézne wykonania tego samego utworu, znajdowacé co$ u Rossiniego czy Scel-
siego, ale nie traktuje tego naukowo, tylko przyjemnosciowo. Oczywiscie muzyka
dostarcza tez przezy¢ nadzwyczajnych, jako$ tam zmieniajacych czlowieka od we-
wnatrz, czyms$ takim bylo pierwsze zaraz na poczatku liceum stuchanie VIII Sym-
fonii Bruecknera, potem koncerty Lutoslawskiego, za ktérym przez jakis czas jez-
dzitlem po calej Polsce, przyjazd Messiaena do Warszawy albo Richtera do Krako-
wa, ostatnio chicagowski koncert Pixies i wystep kwartetu Arditti w Carnegie Hall
(na ktérym byl obecny sam Elliot Carter), a takze zdobycie plyt z opera Thompsona
do opery Four Saint Gertrudy Stein®.

No c6z, nawet do$¢ dobrze obeznany z muzyka cztowiek czuje sie przy Wie-
demannie ignorantem... Wczesniej jednak w tym samym wywiadzie pisarz na
pytanie o funkcje spelniang przez filiacje muzyczne w jego twoérczosci odpo-
wiada:

Nie jest to zadna specjalna funkcja. Moja sklonno$é¢ do demokratyzacji wszelkich
dziedzin zycia kaze mi traktowaé muzyke na réwni z myciem podlég czy tam ze-
boéw, jedzeniem, ubieraniem. Jest to rzecz stworzona do uprzyjemniania nam zycia’.

Wiedemann sam siebie okresla demokrata, badacze za$ sytuuja jego proze bar-
dziej w nurcie banalizmu lub banalizmu pozornego$. Autor Wszedobylstwa po-
rzqdku stynie z mieszania porzadkéw literatury i kultury wysokiej oraz popu-
larnej. Ot, przytoczony powyzej koncept zestawienia na jednym poziomie Lu-
tostawskiego z myciem podlég jest mata probka poetyki artysty.

Tym jednak, co najbardziej zaskakuje w Scenach tézkowych, jak dotad ostat-
nim zbiorze Wiedemannowych préz dostepnych w Polsce, jest specyficzne,
nawet jak na tego artyste, tematyzowanie muzyki i muzycznosci®. Sceny f6zkowe
to dziennik senny, a moze lepiej powiedzie¢ ,nocnik” (mysle, ze sklonny do
groteskowych zabaw i mieszania wysokiego z niskim artysta nie bylby oburzony
takim paragenologicznym ujeciem), ekscerpt zawierajacy zapisy snoéw, jakie au-
tor mial lub, wstepnie powiedzmy, udaje, ze miat na przestrzeni lat 1987-2000.
Sny owe dotycza réznych zjawisk, czesto powracajag w nich obrazy polityczne
(na co wskazywal Przemystaw Czapliniskil?), migawki studenckiego zycia, te-
maty artystowskie i wlasénie muzyczne. Krytycy podkreslali, ze uderzajaca jest
poetyka owych snéw, odlegla od wszystkiego co laczy sie z oniryzmem. Wie-
demann $ni na zimno, lingwistycznie!l, beznamietnie notujac to, co mu sie

¢ Pigkna wtopa. Z Adamem Wiedemannem rozmawia Dawid Skrabek, [w:] ...widoki sq niejadalne...,
dz. cyt., s. 186-187.

7 Tamze, s, 186.

8 A. Morawiec, Horror metaphysicus, czyli banalizm rzekomy. Uwagi o prozie Adama Wiedemanna,
[w:] ...widoki sq niejadalne..., dz. cyt., s. 93-122.

2 Oczywiscie siegam tu do koncepcji Andrzeja Hejmeja wylozonej w pracy Muzyka w literaturze.
Perspektywy komparatystki interdyscyplinarnej, Krakéw 2008.

10 P. Czapliniski, Sennik polski wedtug Wiedemanna, ,Gazeta Wyborcza” 2005, nr 265 [14.11.2005],
s. 16 [rec. Scen t6zkowych A. Wiedemanna].

L. Jezyk, Jezyk w poscieli, ,Odra” 2006, nr 2. Cyt. za: www.czytelnia.onet.pl.
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(sennie) marzylo. tukasz Jezyk zauwaza, ze sny Wiedemanna to oniryczne
symulacje:

Autor projektuje i dowolnie modeluje rzeczywisto$¢ oniryczna, ale pozwala sobie
na autoironiczny komentarz albo przekonanie o fikcjonalnosci: , Tak to juz jest na
tym $wiecie, nic sie nie da zmieni¢”. Literature i 16zko mozna zatem potraktowac
jako azyl bezpieczernistwa. Otulajac sie koldra i tekstem, narrator dodaje sobie ani-
muszu i oswaja (albo usypia) realne niepokoje w warunkach bezpieczenistwa i zy-
ciowej prostoty12.

Sadze, ze mozna postrzegaé Sceny t6zkowe Wiedemanna — by pdjs¢ dalej tro-
pem rozwazan Jezyka — jako sur-realizm oniryczny, powodujacy swoisty oni-
ryczny ,efekt realnoéci” utworu, zawierajacy w sobie réwnoczesny gest fikcjo-
nalizacji i uwiarygodnienia opisywanych/kreowanych snéw, tak by tym silniej
wyeksponowac kreacjonistyczny, panfikcyjny charakter prozy artysty. Muzycz-
ne watki zostang w ponizszych analizach potraktowane zatem jako interpreta-
cyjny wytrych, pozwalajacy obnazyé opalizujaca nie/referencjalnosé prozy
autora Sek Pies Brew, ktéra, co ciekawe, ma szanse wyewoluowaé, a w zasadzie
juz ewoluuje w nowy gatunek literacki, pozwalajacy na jawnie konstruktywi-
styczne — otulone bezpieczng kotderks, jak powiada Jezyk — oglady rzeczywi-
stoéci. Szczegoblnie istotne jest to, ze podmiot literacki, postugujac sie kategorig
dziennika sennego, a wiec gatunku stricte intymistycznego, dokumentu osobi-
stego, zawiera z czytelnikiem pakt autobiograficzny. Nie jest to jednak pakt
w tradycyjnej postaci Lejeunowskiej’?, a raczej ten doprecyzowany przez Mat-
gorzate Czermiriska!* o element wyzwania, ktéry okazuje sie w tym przypadku
kluczowy dla konstrukeji narracji. Wiedemann, korzystajac z dobrodziejstw
paktu autobiograficznego, zmuszajacego czytelnika do uznania prawdomoéw-
noséci i referencjalnosci réwnoczednie, skutecznie ,metamorfuje” — by ukué
termin bedacy kontaminacjg metafory i metamorfozy — w obecnosci czytelnika.
Nyczowe ,ja” sylleptyczne’’> stwarza sie pod okiem nie-widzacego, bo ,$niace-
go” wraz z Wiedemannem, odbiorcy.

Muzyczny cicer cum caule, czyli Yoko Ono z twarozkiem

W snach Wiedemanna pojawiaja sie Yoko Ono, John Cage, Nick Cave, Vio-
letta Villas czy Diamanda Galas, Puccini, Rossini, Verdi, Penderecki itd. Kolej-
nych muzykéw zjawiajgcych sie w zanotowanych snach bez trudu odnajdziemy
w dofgczonym do owego dziwnego sennika spisie, wykazie nazwisk postaci,
ktére énily sie autorowi. Dosé to ekscentryczny zabieg, nawet jak na twoérce
Rozrusznika. 1dZmy wiec dalej, sprawdzajac, co ,muzycznego” éni sie autorowi

12 Tamze.

13 P. Lejeune, Wariacje na temat pewnego faktu. O autobiografii, przel. W. Grajewski i in., red. R. Lu-
bas-Bartoszyriska, Krakéw 2001.

14 M. Czerminiska, Autobiograficzny trdjkat. Swiadectwo, wyznanie, wyzwanie, Krakéw 2000.

15 R. Nycz, Tropy ,ja”. Koncepcje podmiotowosci w literaturze polskiej ostatniego stulecia, , Teksty Dru-
gie” 1994, nr 2, s. 7-27.
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Scen fozkowych. Pod data 14? (dodany przez autora pytajnik mozna uznaé za
zabieg kreujacy efekt realnosci) marca 1993 znajdujemy taki oto zapis snu:

Bylem ryba. Uswiadomitem to sobie w sklepie muzycznym, zobaczywszy tam na
ekranie mtodego Casalsa (ktéry przyszed! na miejsce starego), prowadzacego wy-
konanie VIII Symfonii Beethovena. Ja tez dyrygowalem ta symfonig, ale wtedy by-
tem ryba. Urodzilem sie jako ryba, jako gurami mozaikowy, ale specjalne urzadze-
nia zainstalowane w akwarium umozliwily mi odebranie normalnego ludzkiego
wyksztalcenia, moje zdolnosci muzyczne objawily sie bardzo wczeéniej i juz w wie-
ku 8 lat bylem dyrygentem orkiestry szkolnej (dyrygowalem za pomoca pyszczka,
nie wasami). A potem stalem sie czlowiekiem, nie wiem jak, nie pamietam?e.

Sniacy pyta sie nastepnie obstugi sklepu, jak to jest, ze niektérzy rodza sie ry-
bami, a potem staja sie ludZmi. Sprzedawca odpowiada: , To sa sprawy tajem-
nicze, nie ujawnia si¢ tego byle komu”?"’. Ciag dalszy tego snu opisuje wedrow-
ki po kawiarniach oraz spotkanie w finale Jasia Gosciniskiego, ktéry , kaze mi
i8¢ do tego sklepu muzycznego (gdzie Casals etc.)”18. Jak widaé, Wiedemann
éni ten sen w postaci petli, z ktérej nie sposéb sie wydostaé. Zadziwia fakt, ze
$nigcy/piszacy nie pamieta, w jaki sposéb stat sie cztowiekiem (metamorfozy
i transgresje sa waznym tropem metafizycznym Scen tozkowych), chociaz pamie-
ta, ze koncertem dyrygowal Casals. Skad jednak owa przemiana w gurami mo-
zaikowego? Zastanéwmy sie, czy da sie ten sen zinterpretowad, siegajac do
Freuda i psychoanalizy? Mozna sprébowaé¢ wyrézni¢ tu symbolike i cztery
etapy pracy marzenia sennego, czyli ,zgeszczenie”, ,przesuniecie”, ,przeisto-
czenie my$li w obrazy”, ,,opracowanie wtérne”1°. Dlaczego jednak w tym énie
autor/narrator/bohater staje sie ryba i to wlasnie gurami mozaikowym, popu-
larng rybka akwariowa? Ryba, to jak wiadomo symbol zmartwychwstania,
$mierci, zbawienia, ale i milczenia?®. Moze wyobraznia senna podmiotu doko-
nala deprywacji zmysiéw? Ryba milczy, poniewaz jest gtucha, tak jak przeciez
oglucht Beethoven, ktérego VIII Symfonig Wiedemann w owym $nie dyrygo-
wal? Skad natomiast gurami mozaikowy? Przepraszam, zacytuje Dantego:
~wyobraznia dalej nie siega” ...

Na trop kontaminacji podmiotu $nigcego z Beethovenem naprowadza tez
liczba 8 — w tym wieku $niacy, ktérego wyobraznia opracowala calg alterna-
tywna biografie, dyrygowatl orkiestra. Taki element snu to efekt zgeszczenia,
gdyz, jak wiadomo, Beethoven w tym wieku zaczynal koncertowaé. Mozna
probowac analizowacd i inne fragmenty opisanego snu, nie oznacza to jednak
jego wyjaénienia, zgodnego z ideg psychoanalizy. Moim wysitkom interpreta-
cyjnym czynionym w odniesieniu do literackich snéw Wiedemanna przychodzi
w sukurs Pawel Dybel, ktéry proponuje uzna¢ marzenie senne za powiesc,
gdyz bledne okazuje si¢ mniemanie, Ze ,fikcja narracji marzenia sennego moze

16 A. Wiedemann, Sceny tézkowe, dz. cyt., s. 39.

17 Tamze.

18 Tamze, s. 41.

19 Z. Freud, Praca marzenia sennego, [w:] Wstep do psychoanalizy, przel. S. Kempneréwna,
W. Zaniewicki, Warszawa 2002, s. 124-133.

2 Por. W. Kopaliniski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 364-365.
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zosta¢ objasniona przez odniesienie jej do kontekstu realnych traumatycznych
zdarzen z przeszlosci pacjenta, [...] fikcja znajduje tutaj swoje objasnienie
w innej fikcji, do ktérej odsyla”?l. Jedyng miarg prawdziwosci marzenia senne-
go jest ono samo. Lustro ustawione naprzeciw lustra odbija jedynie siebie samo.
Symulacja czy nieumiejetno$¢ dotarcia do ukrytej materii snu autora, bo prze-
ciez ,tajemnic nie zdradza si¢ byle komu”? Na tym etapie rozwazan celowo
zawieszam to pytanie.

Zastanawia fakt, dlaczego Wiedemann, tak pieczolowicie rejestrujacy
w omawianym $nie wszelkie kolejne etapy wedréwki z baru do baru, poskapit
nam opisu swych umiejetnoéci w roli dyrygenta czy tez wrazen z wystuchania
koncertu Cassalsa. Owa atrofia opisu impresji muzycznych czy préb przeloze-
nia znaczenia i formy muzyki na marzenie senne jest symptomatyczna dla cate-
go utworu. A przeciez, jesli wzigé pod uwage badania frekwencyjne, co naj-
mniej 1/3 pomieszczonych w owym senniku fragmentéw jest ,zrobiona”
z muzyki. Muzyka jest, jak juz wspominatam, tym, co Wiedemannowi najbliz-
sze. Podmiot réwnoczednie énigcy i narratorski traktuje obecne w spolecznej
Swiadomosci elementy kultury muzycznej jako swoiste klisze, nastawione na
wprowadzenie czytelnika wewnatrz wlasnej struktury sennej. Rozpoznanie
Kliszy: ,, VIII Symfonia Beethovena” (wystarczy prosta identyfikacja nazwy, brak
stematyzowania utworu, jego opisania czy uzycia formy) pozwala na zludne
poczucie referencjalnosci snu. Wrazenie uczestniczenia we wspolnej grze — a
jak wiadomo Wiedemann jest mistrzem wielopoziomowych gier narracyjnych
— pozwala na odczytanie tego sennego obrazka z uwzglednieniem jego zako-
rzenienia w $wiecie aktualnym. Skoro za$ teoretycy ,, muzyki literatury” (bada-
jacy zwiazki obu sztuk) napisali cate tomy na temat tego, czy w ogoéle da sie
przetozy¢ wrazenie muzyki na materie stowng, to po co ma to czyni¢ meloman
Wiedemann? Wprowadziwszy czytelnika w obreb swego sennego uniwersum,
wyrzuca go stamtad natychmiast radykalnym gestem, albowiem, cytujac 6w
sen, ,To sa sprawy tajemnicze, nie ujawnia sie tego byle komu”?2. Wiedemann
$wiadom ograniczen przekladu intersemiotycznego milczy, poniewaz wie, ze
kazda préba moze zosta¢ uznana za nieudana. Milczenie w tym zakresie jest
dodatkowym czynnikiem semantyzujacym, odwoluje sie przeciez do toposu
niewyrazalnego.

Profan nie ma pelnego wstepu do $wiatyni muzyki i Wiedemannowej rze-
czywistosci (sennej). Réwniez inne Wiedemannowe sny celowo myla lub za-
ciemniaja tropy. Pod datg ,,3 grudnia 95” Adam notuje, iz wybiera si¢ na koncert
z trzema ,obiema Martami”? — rozmilowany w symbolice biblijnej czytelnik
zaciera z uciechy rece i ma wrazenie, ze posiadl klucz do Wiedemannowej wy-
obrazni i komplekséw — na koncert, podczas ktérego bedzie wykonywana
muzyka Poulenca. Gra¢ majg trzy panie, dwie na fortepianie, jedna na flecie
prostym. Flecistka jest babcia pozostatych dwdch, ,mimo to zreszta mloda
i piekna”?*. W tym momencie az chcialoby sie powiedzieé, ze spod materii

21 P. Dybel, Marzenie senne jako waies'c', [w:] Narracja i tozsamosé (I). Narracje w kulturze, red. W. Bo-
lecki, R. Nycz, Warszawa 2004, s. 197.

2 A. Wiedemann, Sceny tézkowe, dz. cyt., s. 39.

23 Tamze, s. 71.

% Tamze.
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sennej wyziera symbolika celtyckiej potréjnej bogini, trzech wcieleri kobiecosci:
dziewicy matki i staruchy? lub greckich Mojr, trzech przadek losu. Te mityczne
wyobrazenia to niewatpliwie wynik dziatania etapu zgeszczenia pracy marze-
nia sennego. Dodatkowo, zamiast krosien greckich wladczyn ludzkiego losu,
pojawiaja sie instrumenty muzyczne. Babcia ubrana jest w spddnice , zrobiona
z okladek do kompaktéw: z przodu Wagner i Verdi, z tylu Beethoven”2¢. Babcia
chce pozyczy¢é Adamowi plyte z nieznang pierwsza opera Wagnera, a tymcza-
sem jedna z wnuczek — uwaga! obnizamy rejestr — ,udaje sie na zaplecze do
kibla. Wybiega stamtad z krzykiem, ze w muszli jest robak. [...] Robak okazuje
sie kotem, zrobionym z wléczki. Wychodzi z kibla mokry, ociera si¢ nam
o nogi”?. Na tym opis snu si¢ koniczy.

Dlaczego spédnica jest zrobiona z okladek Verdiego, Wagnera i Beethove-
na, przeciez Francis Poulenc nie opieral sie w swej twoérczosci na tych trzech
mistrzach? Zadawanie tego typu pytain wewnatrz onirycznej kreacji nie ma
najmniejszego sensu, gdyz jedyna mozliwa odpowiedZ brzmi: bo tak! Inny sen,
datowany na ,12 sierpnia 93”, rozpoczyna sie od wystuchania nikomu niezna-
nej pieknej piosenki Yoko Ono, ktéra nie jest w zaden sposéb dodatkowo okre-
§lona, wiadomo jedynie, ze znajduje sie na plycie London Jam i towarzyszy
Adamowi podczas spozywania smazonej kietbasy z twarogiem?. Zaiste, praw-
dziwy i to nie tylko kulinarny cicer cum caule! Kiedy indziej zas Kwartet Slaski
gra utwoér Kanczelego na otéwkach automatycznych (, marzec(?) 96”),% s. 77),
a sam Adam w innym $nie proponuje, by zagra¢ (by¢ moze VIII Symfonig Bru-
ecknera) na fortepianie wystawionym na strugi deszczu, bo wlasnie umart pa-
piez (,,13 czerwca 96”)%.

Ma tez Wiedemann sny muzyczne jeszcze bardziej ekstremalne i ekscen-
tryczne. Przyktadowo, w jednym ze snéw znajduje sie informacja, ze Adam
z przyjaciélmi wystawia opere (w jej wersji filmowej gra Violetta Villas), pod
wzgledem muzycznym podobna do kompozycji Albana Berga. W operze tej
jednak nikomu nie chce sie $piewac3. W tym zapisie dostrzegtabym podnoszo-
ny przez Morawca3? rzekomy banalizm pisarstwa tworcy tomu Sek Pies Brew.
Jesli bowiem juz pojawia sie jaka$ préba przyblizenia, opowiedzenia rodzaju
muzycznych rojeri autora, to wywodzi sie ona z nurtu kultury wysokiej, co
oznacza jednak najczesciej brak wspélnego pola referencji czytelnikéw i autora.
Ow ekskluzywizm jest zreszta immanentna cechg zapisanych snéw, pojawiaja
sie w nich licznie reprezentowani przyjaciele i znajomi autora, nieprzedstawia-
ni blizej, a jedynie sygnowani nazwiskiem. Zabieg ten nie moze oczywiscie
dziwi¢ w gatunku, jakim jest ,zapis senny”, objawia jednak po raz kolejny
markowany tylko porzadek referencyjny i symulacje znajdowania si¢ z czytel-
nikiem obrebie wspélnej gry. Jesli bowiem juz jest to wspdlna gra, to jedynie

% Por. np.: R. Graves, Biata bogini, przel. 1. Kania, Warszawa 2000.
20 A. Wiedemann, Sceny tézkowe, dz. cyt., s. 71.

27 Tamze, s. 71.

28 Tamze, s. 49

29 Tamze, s. 78.

30 Tamze, s. 91.

31 Tamze, s. 143.

32 A. Morawiec, dz. cyt.
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taka, w ktorej wlasnie Wiedemann rozdaje karty, podobnie jak w $nie opisanym
pod data ,16 maja 96”, gdy gra z rodzicami w karty zaopatrzone w wizerunki
stynnych $piewaczek i gtodujacych Murzynéw, zabawa polega za$ na skojarze-
niu ich w pary33. Sny Wiedemanna nalezaloby w zasadzie czytaé z towarzysze-
niem encyklopedii, oto bowiem autor wystuchuje wyktadu Michata Glowin-
skiego o Johnie Cage'u i Nam June Paiku (,6 wrzeénia 98”)3%, dodam, ze
w owym $nie Cage przemienil drzewo w dzielo sztuki, czynigc z niego instala-
cje z rur i kabli. Oczywiscie, da sie owo zgeszczenie snu rozsuptac i uzmystowic
przesuniecie i kontaminacje, Cage to muzyk eksperymentalny, twoérca stynnych
4.33 sekund ciszy, a Nam June Paik to stynny performer, kompozytor, twérca
stynnych instalacji multimedialnych. Jest to jednak $ciezka prowadzaca doni-
kad.

Marek Zaleski w odniesieniu do Wszedobylstwa porzqdku zauwaza, ze twor-
ca prowadzi ostentacyjna, wzmozona intertekstualnie gre, polegajaca miedzy
innymi na odwolywaniu si¢ do stereotyp6éw, co oznacza, jednak, ze

Sa [one] jedynie metaforami i maskami czego$ innego, niekiedy wzniostego, nie-
kiedy dziwacznego. [...] Sa to sygnaly przekornej obecnosci autora, ktéry jakkol-
wiek lichym dysponowalby materialem ani na chwile nie zamierza rezygnowac
z praw pana i stworzyciela swego $wiata ze stéw, $wiata jednak innego anizeli ten,
ktéry z pozoru jest opisywany3>.

Poetyka Wszedobylstwa porzgdku i Scen tozkowych jest zresztg dos¢ podobna. Wie-
demann, tworzac oniryczny dziennik, poczyna sobie $mialo z czytelnikami,
multiplikujac bezlitosnie swe wlasne byty. Marcin Wilk w analizie Scen tdzko-
wych zauwaza, ze w utworze dokonuje sie

ciggla gra pomiedzy podmiotem rzeczywistym a podmiotem $nionym, pomiedzy
podmiotem $nionym a podmiotem akceptujacym rzeczywisto$¢ senng i wreszcie
pomiedzy podmiotem akceptujagcym $niong rzeczywistos¢ a podmiotem, ktéry
trzeba stwarzac.

(S)konstruuj sie sam, czyli $ni mi sie §wiat

Do czego prowadzi ta gra, zbudowana na symulowanej jedynie referen-
cjalnosci materii snu, prowokujaca do uznania Scen tézkowych za czysta, cho¢
pieczolowicie stylizowang na dokument kreacje? Wydaje sie, ze Wiedemanno-
we Sceny tozkowe, juz na poziomie tytulu podkreslajace teatralno$¢ i marionet-
kowe wykorzystanie znanych oséb, przewijajacych sie przez literackie t6zko
autora Samczyka, pozwalaja na dostrzezenie w tym utworze manifestu kon-
struktywizmu. Panfikcjonalizm prozy Wiedemanna da si¢ odczytaé¢ zgodnie
z postulatami takich badaczy jak Siegfried ]. Schmidt, Ernst von Glasersfeld czy

3 A. Wiedemann, Sceny tézkowe, dz. cyt., s. 86.

34 Tamze, s. 170-171.

3 M. Zaleski, Niechybnos¢ tego i owego, ,,Res Publica Nowa” 1998 nr 7/8, s. 105-106.

36 M. Wilk, Tombolo o ,, Scenach tozkowych” Adama Wiedemanna, [w:] ...widoki sq niejadalne..., dz. cyt.,
s. 138-165.
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Steven Totosy de Zepetnek, uznajacych metafore, fikcje i narracje za podsta-
wowe zywioly konstruowania §wiata. Swiat podmiotu jest rodzajem konstruk-
cji, korelatem obserwacji i jest on — czyli §wiat — nieosiagalny, bo wszystkie
systemy zamkniete sg autopojetyczne, samosterowne — nie odwoluja si¢ do
niczego poza samymi sobg¥. Glasersfeld twierdzi, ze umyst organizuje $wiat
poprzez organizacje siebie®. Tozsamo$¢ jest wytwarzana i konstruowana,
a narracja przejmuje role siatki gwarantujacej migotliwy i ztudny sens. Fikcjo-
nalny charakter wszelkich konstruktéw myslowych to wedlug Anny Lebkow-
skiej?® najkrétsza definicja panfikcjonalizmu, jednego z najciekawszych i naj-
bardziej wplywowych nurtéw humanistyki wspolczesnej. ,Fikcja stanowi
uprzywilejowana metode opisania na nowo rzeczywistosci” — powiada Paul
Ricoeur?, zas Schmidt przyznaje prawo podmiotom, czyli zyjacym systemom
autopojetycznym do funkcjonowania wyltacznie w Swiecie ,modeli rzeczywi-
stosci”. Najpelniej 6w fenomen funkcjonowania w $wiecie odstania literatura,
poniewaz jest ,jedynym miejscem, w ktérym konstrukcja modeli $§wiata jako
taka podlega tematyzacji*”. Przy takim ujeciu pytanie McHale'a, , w ktérym ze
Swiatéw jestem”42 staje sie konstytutywnym pytaniem literatury, jako formy
urzadzenia sie w $wiecie®3. Schmidt méwi natomiast, ze

Rzeczywistosc to obszar opiséw /reprezentacji, a nie zbiér obiektywnie istniejacych
przedmiotéw. Kazdy opis zawiera¢ musi jednak w sobie instancje obserwatora [...]
Czlowiek jest w stanie poznac jedynie to, co sam stworzyt. , Dlatego $wiat, w ktérym
czlowiek zyje, jest i musi by¢ taki, jaki jest, poniewaz czlowiek takim go stworzyl.

Oniryzm Scen tozkowych $miato igra sobie z referencjalnoscia. Wykorzystywanie
klisz i stereotypéw $wiata aktualnego stanowi w gruncie rzeczy jedynie falszy-
we do niego odniesienie. Identyfikacja nazwiska czy tytutu dzieta muzycznego
to zbyt mato, by znalezé sie¢ wewnatrz tego samego uniwersum co au-
tor/narrator/bohater Scen t6zkowych. Co wiecej, czytelnik znajdujacy sie w oni-
rycznym 16zku Wiedmanna musi zachowa¢ daleko idaca ostroznosé, gdyz
W przeciwnym razie gotow uwierzy¢, ze Romeo i Julie napisal Strindberg?,
a Natkowska byla zakochana w Gombrowiczu. Ow efekt realnosci de facto fal-
syfikuje referencjalnos¢ jakiejkolwiek rzeczywistoéci poznawanej/stwarzanej/

37 Por. Konstruktywizm w badaniach literackich. Antologia, red. E. Kuzma, A. Skrendo, J. Madejski,
Krakow 2006.

3 Podaje za: A. Skrendo, Tozsamos¢ w perspektywie konstruktywizmu, [w:] Narracja i tozsamosé (II).
Antro-pologiczne problemy literatury, red. W. Bolecki, R. Nycz, Warszawa 2004, s. 61.

3 A. Lebkowska, Miedzy teoriami a fikcjq literackq, Krakéow 2001, s. 80

40 P. Ricoeur, Jezyk, tekst, interpretacje; cyt. za: A. Lebkowska, dz. cyt., s. 87.

4 S, J. Schmidt, The Fiction is that Reality Exists, ,Poetics Today” 1984, vol. 5:2, s. 265; cyt. za:
A. Lebkowska, dz. cyt., s. 98.

4 B. McHale, Od powiesci modernistycznej do postmodernistycznej: zmiana dominanty, przel.
M. P. Markowski, [w:] Postmodernizm. Antologia przektadow, wybral, oprac. i przedmowa opatrzyt
R. Nycz, Krakéw 1997, s. 350.

4 J. Madejski, Konstruktywizm E. Von Glaserfelda, [w:] Konstruktywizm w badaniach literackich, dz.
cyt., s. 127.

Y 4 S, Schmidt, Od tekstu do systemu, dz. cyt., s. 204 (podkr. autora).
4 A. Wiedemann, Sceny tézkowe, dz. cyt., s. 28.
46 Tamze, s. 75.
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opisywanej przez podmiot. Jak powiadajg konstruktywisci, te same dane wej-
Sciowe, na skutek innego doswiadczenia, moga stworzy¢ i tworza miriady
Swiatow. Nasz Swiat jest taki, jakim go sobie stworzyliSmy, to wystarczajace
uzasadnienie groteski, absurdu czy fantazmatycznosci narracji. Po co w takim
razie Wiedemann siegnat po poetyke oniryzmu? By¢ moze wlasnie po to, by
skusi¢ nas do siegniecia po zdobycze psychoanalizy, po narzedzia interpreto-
wania marzenia sennego, wciagajac nas tym samym w autopojetyczng, tekstu-
alng putapke. Przeciez plaszczyk oniryzmu jest tu tylko wygodna technika
przesuniecia pola poznania i tolerancji dla fikcyjnych wybrykéw podmiotu
odrealniajacego czy — wedlug konstruktywistéw — wilasnie urealniajacego
Swiat.

Pakt autobiograficzny zawarty na poczatku, wzmocniony jedynie konwen-
Cja snu ex definitione nieprzystajacego do S$wiata zewnetrznego, gwarantuje
Wiedemannowi spolegliwych czytelnikéw. W Scenach tézkowych oniryzm to
wygodny sposéb méwienia o doswiadczanej rzeczywistosci, tak samo przefil-
trowanej przez autorskie, wiecznie samo-stwarzane/stwarzajace ,ja”, jak sen
jest przepuszczaniem $wiadomosci $nigcego przez filtr nieSwiadomosci. Do-
woéd? Zaréwno sen, jak i konstruktywistycznie opisywana/kreowana rzeczywi-
stos¢ okazuja sie tak samo dyskretne dla innego podmiotu. Powtérze, ze skoro
marzenie senne jest jak powies¢, powiada Freud, a za nim Dybel, to, co jesli caly
éwiat jest jak marzenie senne? Zycie jest snem, podpowiada Calderon de la
Barca, snem konstruktywisty — rzec by mozna.

Tekstualne metamorfozy, czyli z robaka w motyla

Co ciekawe, Wiedemannowski oniryczny sposéb méwienia o rzeczywisto-
Sci znalazt kontynuatoréw. Sam Wiedemann nie skoriczyt swych zapiséw wraz
z wydaniem Scen t6zkowych. Oté6z w numerze czasopisma ,Rita Baum”, opubli-
kowanego wiosng 2002 roku znajdziemy kolejne, nieumieszczone w ksigzce
sny. Ostatni pochodzi z 12 stycznia 2002 roku, a pod nim znajduja si¢ dwa sny
Romana Brambosza, dedykowane (sic!) Julii Siwickiej. Jesli mozna éni¢ technika
Wiedemanna, za$ nawet pobiezna lektura owych zapiséw dowodzi tego faktu,
a ponadto sen dedykowad, to jesteSmy w samym jadrze literackosci. Co wiecej,
w internetowym wortalu literackim www.niedoczytania.pl znajduje sie cykl
zatytutowany Sny z nazwiskami, w ktérym Maciej Gierszewski, ,,spowiada sie ze
swoich snéw z pisarzami”. Zwracam uwage na slowo ,spowiada”, fingujace
gwarancje prawdziwosci. W kolejnych odcinkach cyklu znajduja sie sny ,, piéra”
innych ludzi, ulozone podlug wspélnej postaci-tematu. I tak na przyktad
o Bogdanie Zadurze $nig Adam Wiedemann (to fragment ze Scen tzkowych), ale
i Edward Szewczyk czy Tomasz Pasewicz. Caly cykl zdradza silne pokrewien-
stwo z Wiedemannowa poetyka i stanowi tak naprawde fikcyjne wariacje na
temat stawnych ludzi, oderwany od prawidetl mimetyzmu ciag jezykowych
wariacji. W takim ukfadzie , zapisy oniryczne”, jak widzi je Wiedemann, staja sie
czynnikiem paragenologicznym, gdyz wspélna majq i poetyke, i temat. Onirycz-
na maska, a w istocie $wiadomie konstruktywistyczna narracja, to znakomite
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narzedzie literackiego stwarzania siebie i $wiata, oraz wciggania innych ludzi w
obreb wlasnego $wiatotworstwa?’. Jest wreszcie socjologicznym wyrazem po-
zostawania moze nie tyle w jednej wspdlnocie interpretacyjnej, ile kazdorazo-
wego jej ustanawiania i stwarzania na podstawie — jak méwia konstruktywisci
— systemu literaturys.

Podmiot stwarza sam siebie, Wiedemann przechodzi tekstowy ciag meta-
morfoz. Nie bez kozery jednym z najczesciej powracajacych w Scenach tézkowych
motywéw jest metamorfoza, najczesciej w robaka czy rybe. Kafkowskie czy
Schulzowskie tropy nie sa jedynymi dostepnymi: robak jako abiekt®, czyli
zwierze kulturowo nieczyste, wywolujace odraze ma tez swe znaczenie metafi-
zyczne. Numinosum to zaréwno lek, odraza jak i zachwyt. Ta emocjonalna tria-
da jest tu kluczowa, na naszych oczach bowiem autor przechodzi symboliczna
przemiane i wydaje mi sig, Ze w tym momencie tradycyjna symbolika znajdzie
swe zastosowanie. Ot6z, sen pierwszy przynosi lek przed $miercia, wyobrazo-
na w postaci krowy, ostatni zas sen pomieszczony w Scenach tézkowych konczy
sie stowami: ,Coo, nie wiedzielicie, ze jestem motylem?”%. Przemiana z roba-
ka w motyla, zrzucenie kokonu, owo przepoczwarzenie wiericzace ksiazke
dokonato sie na naszych oczach i przy wydatnym udziale czytelnika. Wiede-
mann, tworzac sur-realistyczne, oniryczne wizje stwarzat sie na naszych oczach
w licznych Proteuszowych przemianach, by w koricu okazac sie¢ motylem, sym-
bolizujagcym dazenie do $wiatta, nieSmiertelnos¢, zmartwychwstanie®. Motyl
jest tez symbolem duszy, poniewaz motyl/éma to po grecku psyche; dusza
uwolniona z okowéw somy, dusza, ktéra skonstruowala sie sama poprzez oni-
ryczne kreacje. Sen przeciez ex definitione uwalnia dusze z wiezienia materii,
zwalniajac ja tym samym z przyziemnego obowigzku dychotomii prawdy
i falszu, dokumentu i fikcji. Wolny jak motyl Wiedemann, twoérca Scen tozko-
wych, wykorzystujacy poetyke snu, zakladajaca rozluznienie wszelkich regut
mimetyzmu i prawdopodobiefistwa, méwi nam ,,0 tym, co istnieje” — o sobie
samym, kreowanym. Postugujac sie sformulowaniem, ,méwi o tym, co istnie-
je”, odwotuje sie do etymologii stowa oneiros (on — to, co istnieje; eiros — mo-
wic), co podkresla po raz kolejny wspominang wyzej funkcjonalnosé¢ poetyki
oniryzmu jako maski rzeczywistosci, poetyki méwienia o wlasnym Swiecie.
Wiedemann uleciat na naszych oczach jako motyl, czy to moze wilasénie dlatego
od roku 2005 prozatorsko milczy>2? W Scenach tozkowych, onirycznych zapisach,
byl motylem, a moze w zasadzie ¢éma, czyli po grecku psyche, skoro sny to do-
mena nocy. Kim nastepnie stanie sie Psyche? Moze Amorem?

47 Zob. N. Goodman, Jak tworzymy swiat, przel. M. Szczubiatka, Warszawa 1997.

4 S, J. Schmidt, System literacki korica XVIII wieku jako somoorganizujgcy sie system spoteczny, przel.
P. Wolski, w: Konstruktywizm w badaniach, dz. cyt., s. 221, 225.

4 Por. J. Kristeva, Pouvoirs de I'horreur. Essai sur I"abjection, Paris 1980.

50 A. Wiedemann, Sceny tézkowe, dz. cyt., s. 192.

51 W. Kopalinski, Stownik symboli, dz. cyt., s. 236-237.

52 W roku 2007 w Ljubljanie ukazala sie ksigzka Prizori iz postelje, bedaca przektadem Scen #6z-
kowych.
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Summary
Natalia Lemann

Pearl Gourami is conducting Beethoven’s music. Oneiric panfictionalism
in Adam Wiedemann’s Bedtime scenes

The paper discusses musicality of Sceny 16zkowe (Bedtime scenes) by Adam Wiedemann
understood as the constructive and topical dominant of the book. The writer's ‘dream
diary” (including a “testimonio’ notation of dreams from 1987 to 2000), simulating the
poetics of a personal document, in fact draws the reader into multilevel intertextual
games. The consequent amalgamation of high and pop culture and the poetics of collage
or sampling organize the dreams records of Sceny t6zkowe. The author analyzes
Wiedemann's work as a manifesto of panfictionalism and constructivistical ‘world mak-
ing” (cf. Siegfried J. Schmidt, Ernst von Glaserfeld, Steven Totsdy de Zepetnek, Nelson
Goodman). This in turn results in revealing the false referentialism or, more precisely
autopoietic self-referentialism of Wiedemann's writing, thus showing how unuseful
traditional psychoanalisys and interpretation of dreams are for analyzing the manifestly
constructivistical fabric of the writer’s humoristic and grotesque oneiric projections



