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Danse moriendi. O muzyczno-tanatologicznych aspektach p6znej
tworczosci lirycznej Jarostawa Marka Rymkiewicza

W ostatnich trzech zbiorach wierszy Jarostawa Marka Rymkiewicza — Znak
niejasny, basn potiywa; Zachod storica w Milandwku i Do widzenia gawrony' — $wia-
tem przedstawionym wiekszosci wierszy uczynit poeta ogrod w Milanowku.
W Postowiu do zbioru Zachdd storica w Milanéwku Ryszard Przybylski przestrze-
gal: ,Biada temu, kto pomysli, Ze ten ogréd rozposciera sie w rzeczywistym
Milanéwku”2. W przestrzeni ogrodu, pojmowanej jako locus amoenus®, podmiot
— poeta poznaje ,bytu tajemnicza mowe” oraz moze dojrzeé ,cos co dostrzega
wylacznie poeta”. Poznanie, ktére stamtad wynosi, pozwala mu przede
wszystkim na wnikniecie w tajemnice $mierci, gdyz — jak méwi w jednym
z utworéw — ,Moja piesn jest zrobiona ze $mierci i z ptaczu” (ZsM, 15).

W ciggu wielu lat tworczosci ogréd Rymkiewicza ulegal stopniowej prze-
mianie. Oniryczne Elizjum i gaj ardenski przeksztalcily sie w réwnie senny
ogrod w Milanéwku. Jednoczesnie, jak zauwaza Andrzej Kotliriski, dokonata
sie takze ,redukcja ornitologiczna”: w miejsce ptakoéw $piewajacych — stowi-
kéw, drozdoéw, kosow, szczygltow i szpakéw — pojawily sie ptaki ztowrézbne
— sroki, kawki, a przede wszystkim gawrony. Zanikanie melicznosci $piewaja-
cych ptakéw-poetéw, podkredla badacz, zwigzane jest z ugruntowaniem sie
postawy filozoficznej i liryki refleksyjnej*. Doswiadczanie przestrzeni ogrodu
w Milanéwku prowadzi Rymkiewicza przede wszystkim do rozpoznawania
filozofii $mierci. Wspdlczesnie procesowi jej zglebiania nieodlgcznie towarzy-
szy muzyka.

W rozmowie z Bohdanem Pociejem Jarostaw Marek Rymkiewicz zazna-
czal: ,poprzez poezje, poprzez muzyke, poprzez koncert wiolonczelowy Schu-
mana, czy Sonety do Orfeusza Rilkego uzyskujemy przeczucie, ze nasze do-
Swiadczenie jest szersze niz nam si¢ wydaje”®. To przeczucie w poezji autora Do
widzenia gawrony przybiera charakter tanatologiczny. W utworze WeZcie te wier-
sze mowa jest o takim transgresywnym doswiadczeniu poetyckim:

1 W niniejszym szkicu cytaty z utworéw Jarostawa Marka Rymkiewicza oznaczone sa nastepu-
jacymi skrétami: Znb — Znak niejasny, basni pétiywa, Warszawa 1999; ZsM — Zachdd storica w Mila-
néwku, Warszawa 2002; Dwg — Do widzenia gawrony, Warszawa 2004. W nawiasie po oznaczeniu
skrétu podany jest takze numer strony.

2R. Przybylski, Postowie, [w:] ]. M. Rymkiewicz, Zachdd storica w Milanéwku, Warszawa 2002, s. 67.

3 E. R. Curtius, Literatura europejska i taciriskie Sredniowiecze, przel. i oprac. A. Borowski, Krakéw
1997, s. 199-209.

4A. Kotliniski, Co shycha¢ w Milandwku?, [w:] Swiat przez pryzmat ,Ja”. Studia i interpretacje, red.
B. Gontarz, M. Krakowiak, Katowice 2006, s. 39-49.

5 J. M. Rymkiewicz, Rozmowa z Bohdanem Pociejem (1999), [w:] Rozmowy polskie w latach 1995-2008,
Warszawa 2009, s. 26.
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Bo ja od $mierci mam to dla was dane

Bo ja wam moéwie a wy nie stuchacie
I kto wam powie jak umierac¢ macie

Bo ja tam bylem tak jak tu sie bywa
I kto z was umarl wiem jak sie nazywa

WeZcie te wiersze weZcie z nich co chcecie
I niech wam moéwia ze wy tez umrzecie
(WeZcie te wiersze, Mdp, 13).

W akcie poznania poetyckiego, poswiadczonego osobistym przezyciem, tym,
»co dostrzega wylacznie poeta”, jest tajemnica $mierci, ktéra objawia mu sie
jako wcigz dokonujacy sie proces umierania. W liryce autora Zachodu storica
w Milanéwku $mieré okazuje sie nie tylko aktem gwaltownego zerwania i unie-
obecnienia, ale takze procesem umierania®. Rymkiewicz wierny slowom $w.
Pawta, ktéry pisal: ,Tak ja codziennie umieram” (I Kor 15, 31), oraz baroko-
wym metafizykom, rozciaggal zjawisko umierania na okres calego istnienia
i nieistnienia. ,Miedzy Zyciem a $miercig nie ma zadnych granic” — zapisywal
w wierszu Higher Walton, Lancashire, kwiecieti 1912 roku ((Dwg, 59). W takim
ujeciu cztowiek jawi sie jako ,wedrowiec do nicosci” (ZsM, 33), a zycie podaza-
jace do kresu istnienia jest ciagglym wedrowaniem, jak ukazuje to wiersz Wedruj
— landler pogrzebowy:

Wedruj — miedzy jabtonie miedzy polne sliwy
Tam gdzie jezyny kwitng — zywy lub niezywy

Za zycia lub po $mierci to nie ma réznicy
Miedzy sady umarte w tamtej okolicy
(Wedruj — lindler pogrzebowy, ZsM, 58).

Nie przypadkiem w tytule wiersza stowo ,ldndler”, oznaczajace dawny taniec,
przywoluje kontekst muzyczny. W calej poezji Rymkiewicza bowiem proble-
matyka $mierci bardzo $ciSle powigzana jest ze sferag muzyki. Autor tomu Znak
niejasny, basn potiywa wielokrotnie przywoluje nazwiska kompozytoréw, dyry-
gentow, wykonawcow, w tekst wiersza wplata tytuly badz aluzje do utworéw
muzycznych, postuguje sie terminami z zakresu muzykologii’. Jednak w p6znej
tworczosci zwigzek z muzyka nie ogranicza sie do semiologicznych rekwizy-
toéw, jest znacznie glebszy.

W rozmowie z Bohdanem Pociejem Jarostaw Marek Rymkiewicz podejmo-
wal zagadnienie muzyki i ukazywat jej zwigzki z poezja. Wskazujgc wspélnote
zrédel, z ktérych wyplywaja obie sztuki, podkreslat jednoczesénie, ze muzyka jest

¢ Rozréznienie faktu $mierci (death) oraz procesu umierania (dying) wprowadzity prace Elisabeth
Kiibler-Ross. Por. M. Vovelle, Smier¢ w cywilizacji Zachodu. Od roku 1300 po wspdtczesnosé, przel.
T. Swoboda, M. Ochab, M. Sawiczewska-Lorkowska, D. Senczyszyn, Gdarisk 2004, s. 711.

7Na niektére aspekty muzycznoséci obecne w wierszach J. M. Rymkiewicza wskazuje
M. Wozniak-Labieniec, Klasyk i metafizyka. O poezji Jarostawa Marka Rymkiewicza, Krakéw 2002.
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zupelnie innym sposobem pojmowania i przyjmowania $wiata. Te odrebnos¢
charakteryzowat nastepujaco:

muzyka jest ze wszystkich sposobéw ludzkiego rozpoznania [...] sposobem naj-
wnikliwszym, poprzez ktéry to nasze rozpoznanie idzie najdalej, poprzez ktéry
okreslenie ludzkiego miejsca w istnieniu najlepiej si¢ udaje. Ani w filozofii, ani
w poezji [...] to sie nie udaje tak dobrze, jak w muzyce. [...] muzyka jest blizsza
pierwotnosci naszego istnieniowego doswiadczenia [...] schodzi glebiej w ciem-
noé¢ istnienia. [...] obcujac z nig — fatwiej docieramy do fundamentéw naszego tu-
tejszego doswiadczenia zyciowego®.

Ta pozawerbalna zdolno$¢ muzyki sprawia, ze ma ona lepszy dostep do istoty
bytu. Jak przypuszcza Rymkiewicz, ,moze by¢ tak, ze nasz jezyk nie wypro-
wadza nas z naszego istnienia, tylko wlasnie zamyka nas w naszym istnieniu.
Brak jezyka moze poszerza¢ i poglebiac istnienie”?. I dlatego, jak méwi, , muzy-
ka jest ciemniejsza niz poezja”10. Sztuka stowa nie moze zatem odcia¢ sie od
muzycznych zZrédel, ktére prowadza ja w strone ciemnosci bytu. Powigzanie
poezji z muzyka pozwala jej dociera¢ w te rejony istnienia, ktére wyrazi¢ moz-
na juz tylko przeczuciem. Siegniecie przez nig do Zrédet muzycznych jest bar-
dzo cenne, inspirujace, wrecz niezbywalne, pozwala bowiem przekroczy¢ wia-
zace ja granice, jak podkresla Rymkiewicz, ,muzyka wyprowadza poezje ze
sfery rozumienia, sytuuje ja poza obszarem zajmowanym przez rozum” 1. Pro-
ces zaglebiania sie w ciemnosci bytu, nasycony elementami muzycznymi, nada-
je zatem tworczosci lirycznej charakter pozaracjonalny i oniryczny, a w konse-
kwencji takze tanatologiczny.

Podazanie do ciemnosci bytu prowadzi bowiem nieuchronnie do spotkania
$mierci, ktéra bywa Zrédlem artystycznych inspiracji. ,,Smier¢, umieranie, a wiec
takze nicoé¢ — mowi Rymkiewicz — od tego czesto w sztuce wszystko sie za-
czyna”12. Doswiadczenie $mierci bedace Zrédlem muzycznej ekspresji ukazane
jest w wierszu zatytulowanym Pigkna mlynarka, w ktérym czytamy:

Muzyka jest ze $mierci — o piosenki mile

[...]

Muzyka jest ze $mierci — i do $mierci wzywa
(Pigkna mtynarka, ZsM, 15).

Zwiazek muzyki ze $miercig jest niemal nierozdzielny w poezji Rymkiewicza
i pojawia sie czesto w jego utworach. W Ogrodzie w Milanéwku, koniec wrzesnia
przeczucie zblizajacej sie $mierci powigzane jest z odniesieniem muzycznym:

Juz na paluszkach idzie nieistnienie
Stychac¢ gawronéw zalosne skrzeczenie

8 J. M. Rymkiewicz, Rozmowa z Bohdanem Pociejem (1999), dz. cyt., s. 59.
9 Tamze, s. 69.
10 Tamze, s. 60.
11 Tamze, s. 58.
12 Tamze, s. 74.
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[...]
A ja w ogrodzie wsparty na lopacie
(Jak w Beethovena ostatniej sonacie)

stysze jak stapa $miertelne stapanie
(Ogrod w Milandwku, koniec wrzesnia, Znb, 28-29).

W wierszu zatytulowanym Ktos spiewa piesri Schuberta pie$ni towarzyszy $mier-
telnej drodze zmartego:

Ktos $piewa piesni Schuberta gdzie nie ma nikogo
Wedrowiec do nicoéci idzie leéng droga
(ZsM, 33).

Muzyka powigzana ze $miercig pojawia sie takze w utworze Ogréd w Milanow-
ku — palenie gatezi:

Osmy kwartet Dymitra grajg cztery grusze

[.]

Jeszcze przyjrzyj sie $wiatu popatrz sie z wysoka

Na te grusze derenie sosenki kochane
Osmy kwartet do $mierci gra ci Niewidziane
(Ogréd w Milandwku — palenie gatezi, ZsM, 39-40).

Muzyka zdolna jest wyrazi¢ mroczne przeczucie $mierci, to, co jest ,Niewi-
dziane”, co wymyka sie ludzkiemu do$wiadczeniu i racjonalnosci poznania.
Przezycia tego nie mozna zobaczy¢, mozna je jedynie przeczuwac.

W poezji Rymkiewicza podazanie do kresu nieistnienia, wedrowanie do
nicosci metaforycznie ujete jest w posta¢ taica — walca lub lidndlera, jak we
wspomnianym juz wierszu Wedruj — lindler pogrzebowy (ZsM, 58). W tytule
utworu uzyta zostala nazwa austriackiego tarica o charakterze wolnego walca,
popularnego na przetomie XVIII i XIX wieku3. Rymkiewicz przywotat nazwe
landlera, ktéra zlaczyt z zarysowanym w wierszu odwolaniem do motywu
danse macabre:

Wedruj — miedzy jabtonie miedzy polne Sliwy
Tam gdzie jezyny kwitng — zywy lub niezywy

Za zycia lub po $mierci to nie ma réznicy

[...]

Tam gdzie na Iaczkach tariczg wiosny i jesienie
[...]

Miedzy jablonie §liwy — i miedzy zajaczki

Te co niezywe taficza tam na srodku tgczki

13 The Oxford Dictionary of Music, red. M. Kennedy, New York 1997, s. 439; Encyklopedia muzyki,
red. A. Chodkowski, Warszawa 2001, s. 488. Landlera komponowali wspominani wielokrotnie
w poezji Rymkiewicza: W. A. Mozart, L. van Beethoven oraz F. Schubert.
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Zajaczki lisy krety i inne zjawiska

Wedruj — po dlugim zyciu ujrzysz je tam z bliska
[...]

To wlasnie twoje zycie taficzy tam — niezywe

[.]

Kret gra na skrzypcach — to jest lindler pogrzebowy
(Wedruj — lindler pogrzebowy, ZsM, 58-59).

Motyw danse macabre pojawial sie juz wczesniej w twoérczosci Rymkiewicza
w tomie Co to jest drozd, pozniej w Thema regium, woéwczas jednak zawsze
w barokowym kontekscie poezji ksiedza J6zefa Baki. W pézniejszej tworczosci
danse macabre zmienit swoj charakter, zostat przeksztalcony w taniec podazania
ku nicosci, taniec umierania. Analogicznie do opisanej przez Philippe’a Ariesa
tradycji artes moriendi'*, mozna by éw taniec nazwac danse moriendi. Przez Rym-
kiewicza przedstawiony zostal w rytmie walca i jego wolniejszej postaci, czyli
lindlera: ,Wedruj — a reszta jako$ sama sie ulozy [...] to jest ldndler pogrzebo-
wy” — tlumaczy podmiot (ZsM, 59). Zycie jest tanecznym korowodem gmierci,
jak méwi wiersz Zagajnik, , Jestes para do pary tym co taficzy w parze” (Dwg, 62).

W wierszu Schubert przeczucie nadchodzacej $mierci ma takze odniesienia
taneczne: ,, Chce gra¢ walca na ostatniej mojej strunie [...] Juz stad idZcie bo ta
struna juz zerwana” (Thr, 30). Zerwana struna jak przecieta przez Mojry nié
zycia wycisza muzyke i staje sie znakiem Smierci. Ale taniec nie ustaje wraz
z zakonczeniem zycia, , Tariczy¢ walca po Smierci — to jest obowiazek” — czy-
tamy w utworze Musetta walc (Dwg, 63). Taniec towarzyszy takze posmiertnej
drodze zmartego, jak w PaZdziernikowym wierszyku dla Antonina Dworzaka i Joze-
finy Czermakowej:

To jest wierszyk dla umarlej Jozefiny

Ktéra miata ale nie ma juz przyczyny

[...]

Tam za trumnag ona walca tariczy boso

Po andante — jak w kwintetach — jest furioso

Smier¢ po zyciu po allegro dumka blada
I do grobu w bialej sukni ja sie¢ wklada
[-]

Jézefina juz posmiertna Jézefina
O jak stodko ona w walcu sie przegina

(Pazdziernikowy wierszyk dla Antonina Dworzaka i Jozefiny Czermakowej, ZsM, 19-20).

Zwiazek $mierci z muzyka i poezja ukazuje takze wiersz zatytulowany Ogrod
w Milanowku, jesienna piesii wisielca. Przywolana w nim tragiczna i mroczna,
ostatnia sonata c-moll op. 111 Ludwiga van Beethovena wywoluje przeczucie
ciemnej glebi istnienia i otwiera perspektywe $mierci: , I znéw Beethoven wraca
— ostatnia sonata / Minely te co mialy ming¢ tutaj lata”. Muzyka sonaty forte-

14 P. Aries, Cztowiek i Smier¢, przel. E. Bakowska, Warszawa 1992, s. 114-116.
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pianowej zostala ponadto ukazana w powigzaniu z wymiarem kosmosu. Jak
bowiem przekonuje Rymkiewicz:

najwieksi kompozytorzy i najwieksi poeci mijajacego wieku zachowali zwigzek
zmuzyka Swiata, nawet — z muzyka kosmosu. [...] byli gleboko zakorzenieni
w czyms, co mozna by nazwaé muzycznoscia $wiata czy muzycznoscia istnienial®.

Autor Zachodu storica w Milandwku siega rowniez do tych odwiecznych zZrédet.
W Ogrodzie w Milanowku, jesiennej piesni wisielca mozemy przeczytac:

Kosmosie o kosmosie gtuchy Beethovenie
Gdybys ty styszat swoje okropne skrzypienie
(Ogrod w Milanowku, jesienna piessi wisielca, Dwg, 30).

Muzyke postrzega sie w tym wierszu, podobnie jak dzialo si¢ to od czaséw pi-
tagorejskich, jako element kosmosu, muzyczng harmonie sfer, dusze $wiata.
W monumentalnej pracy zatytulowanej Muzyka starozytnej Grecji Martin L. West
zauwaza, ze w tradycji antycznej

zjawiska muzyczne dostarczaly poje¢ i wzoréw, ktére mozna byto rozciggac¢ na ko-
smologie ogodlna. [...] Caly kosmos, sfery planet i gwiazd oraz porzadek ich obro-
tow mozna bylo traktowac jak ogromny instrument muzyczny, ktérego kazdy ele-
ment jest nastrojony wedle tego samego schematu proporcji, ktéry panuje w naszej
ziemskiej muzycels.

W wierszach Rymkiewicza réwniez istnieje nierozerwalny zwigzek miedzy
krazeniem kosmosu a dzwiekiem glosu, stowem piedni i rytmem tarica.

W wierszu Ogréd w Milandwku, jesienna piesn wisielca wejrzenie w kosmiczna
sfere i wstuchanie w jej muzyke pozwala pozna¢ tajemnice Zycia nieustannie
zagrozonego przez $mier¢, jej stala obecnos¢ otaczajacg ziemskie istnienie:

Czarne skrzydto muzyki wokét zycia lata

[...]
Czarne skrzydto muzyki jej czarne welony
(Ogréod w Milandwku, jesienna piesni wisielca, Dwg, 30).

»,Czarne skrzydlo” przywoluje posta¢ Tanatosa, wiadce umarlych ubranego
w czern, ktéry bezglosnie zlatuje na czarnych skrzydfach, przynoszac $émierc. Tak
ukazany zostal w tragedii Eurypidesa zatytulowanej Alkestis. Zgodnie z greckim
mitem Herakles wyrwat Tanatosowi §pigca Alkestis, ktéra spowita byla w czarne
welony. Do tego wizerunku boga $mierci o czarnych skrzydtach powracajg takze
opery Georga Friedricha Haendla oraz Christopha Willibalda Glucka, ktérych
libretta oparte zostaly na greckim micie o Admecie i Alkestis!”.

15 J. M. Rymkiewicz, Rozmowa z Bohdanem Pociejem (1999), dz. cyt., s. 57-58.

16 M. L. West, Muzyka starozytnej Grecji, przel. A. Maciejewska, M. Kazinski, Krakéw 2003, s. 250.

17 Opera G. F. Haendla nosi tytul Admeto re diTessaglia, zas Ch. W. Glucka Alcesta. Poprzez na-
wigzanie do greckiego mitu o Tanatosie, do ktérego napisane zostaly libretta, oraz do opery,
w wierszu Rymkiewicza Ogréd w Milandwku, jesienna piesn wisielca ksztattuje sie pogtebiony, tema-
tycznie podkredlony zwiazek z muzyka.
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W Ogrodzie w Milandwku, jesiennej piesni wisielca podmiot méwiacy w ar-
chaicznej postaci ,sobowtéra”, cienia, zjawy zmarlego'8, doznaje widzenia
i muzycznego wtajemniczenia. Staje sie on $wiadkiem wytaniajgcej sie tajemni-
cy, dostrzegajac ,, Czarne skrzydto muzyki jej czarne welony”:

Ja wisielec styszalem muzyke przestrzeni

[..]
Ja wisielec widzialem z mojego ukrycia
Czarne skrzydlo to ktore krazy wokot zycia

Czarne skrzydlo lecace znikad spoza $wiata
(Ogrod w Milandwku, jesienna piessi wisielca, Dwg, 30).

Podobnie jak posta¢ Tanatosa przybywajaca z obszaru nocy, milczenia i mgty,
w wierszu Rymkiewicza $mier¢ jest sila pojawiajaca sie ,spoza $wiata”, ktéra
ztowrogo ,krazy wokot zycia” i otacza je jak nicos¢ spowijajaca istnienie. Kra-
zenie jej dokonuje sie w kosmicznym rytmie wszelkiego zycia, w takt ,muzyki
przestrzeni”. Smier¢ zatem immanentnie przynalezy do istnienia, jest niejako
wkomponowana w prawa wszech$wiata.

Nadziemska sfere muzycznej harmonii, w ktérej pobrzmiewa mroczna za-
powiedz powszechnego zamierania, ukazuje réwniez wiersz Ogréd w Milandw-
ku, koniec listopada. Przywolana posta¢ Vivaldiego i nastrdj wiersza przywodzg
na mys$l czwarty z jego koncertéw z cyklu Pory roku, czyli Inverno (Zima)'®:

Snieg juz pada — przez ogroéd idzie zima sroga
Kosmos jest jak Vivaldi i nie ma tam Boga

Zima szara krélowa idzie w szarych szatach
Wokoét niej czarny gawron jej postaniec lata

[...]
Wielki kosmos muzyka z wielkiego milczenia
(Ogrod w Milandwku, koniec listopada, ZsM, 35-36).

Muzyka kosmicznej przestrzeni powigzana ze sfera tanatologiczng obecna jest
takze w wierszu Ogrod w Milandwku. Trauermarsch. Wie ein Kondukt. Jak u Mah-
lera. Ukazane w nim zostalo egzystencjalne podazanie do $mierci, metaforycz-
nie ujete jako posuwajacy sie pogrzebowy ,kondukt w swym istnieniu zako-
chany”:

Idzie kondukt placze wrzesieri oszroniony
Niewidzialne zewszad rycza mu puzony

18 Na temat pojecia sobowtéra w dawnych wierzeniach dotyczacych $mierci pisze M. Vovelle,
dz. cyt., s. 69-75.

19 Warto wspomniec¢ takze o pierwotnie literackiej inspiracji Pér roku Vivaldiego, o czterech so-
netach anonimowego autora, ktére staly sie rodzajem motta dla utworu muzycznego. Czwarty z so-
netéw zatytutowany L’Inverno (Zima, przel. K. Lipka) odwoluje sie, odmiennie jednak niz wiersz
Rymkiewicza, do tradycji antycznej, wprowadzajac mityczng posta¢ wiatru Boreasza. Na ten temat
zob. K. Lipka, Zawody porzqdku z fantazjg, ,Canor” 1998, nr 23. Za wskazanie tego kontekstu dzie-
kuje Jerzemu Wisniewskiemu.
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[...]

Idzie kondukt jest muzyka gdzie§ w kosmosie

Jeszcze chwile — nie poganiaj mnie mdj losie

(Ogrod w Milanowku. Trauermarsch. Wie ein Kondukt. Jak u Mahlera, Znb, 55).

Muzyka kosmosu wspélistniejaca i wspodlgrajaca z procesami istnienia zmierza-
jacymi do $mierci metaforycznie wyrazona zostala poprzez Trauermarsch z V
Symfonii Gustava Mahlera. Nie jest moze bez znaczenia fakt, ze wlasnie ten
kompozytor przywrécit w XX wieku w swoich utworach dawny rytm land-
lera?. Danse moriendi taficzony wraz z muzyka kosmosu ukazany zostaly takze
w wierszu Ogréd w Milandwku, w okamgnieniu:

Wszystko znika w okamgnieniu w ostupieniu
[...]

Jeze krety oraz wréble wszystko znika

Co za walczyk! Planetarna to muzyka

[...]

Siwe pliszki albo zieby i czyzyki

Jak obroty planetarnej harmoniki

[...]
Stoja sosna i daglezja — wszystko znika
Szostakowicz! niech on zagra nam walczyka!

[...]

Szostakowicz — jego polki i galopy!

I demony — kosmos rzuca nam pod stopy!
(Ogrod w Milandwku, w okamgnieniu, Znb, 35-36).

Nawrotowy rytm walca, ktéry odtwarza , obroty planetarnej harmoniki”, ksztat-
tujace muzyke kosmosu, staje sie¢ symbolicznym ujeciem rytmu zycia, istnienia
wprzegnietego w kolowy rytm natury. Harmonia kosmosu, zgodnie z ktora
uporzadkowany pozostaje caly wszechswiat, jak mawiali pitagorejczycy, jest
»Zrodlem, ktére ogarnia korzenie wiecznej natury”?!. ,Taneczne — we krwi we
$nie krazy nasze kolo”, czytamy w wierszu Ariadna w Knossos (Dwg, 72).
W podobny taneczny sposéb ukazany zostat rytm istnienia w wierszu Zagajnik:

Jesien to wielkie koto ty chodzisz w tym kole

Jestes tam para brzézek jezy i dereni
Jestes w kole i jestes$ kotem tej jesieni
(Zagajnik, Dwg, 62).

Nawrotowy rytm wiecznego kota natury, ktéremu podlega wszelkie istnienie,
ukazany zostal w postaci tarica. Nietrudno wskaza¢ prekursoréw takiego ujecia
ludzkiej egzystencji, przede wszystkim Bolestawa LeSmiana i Friedricha Nie-
tzschego, twércéw wyjatkowo waznych dla samego Rymkiewicza. W poezji

20 The Oxford Dictionary of Music, dz. cyt., s. 493. )
2 Sekstus Empiryk, Przeciw logikom; cyt. za: P. Swiercz, Jednos¢ wielosci. Swiat, cztowiek, paristwo
w refleksji nurtu orficko-pitagorejskiego, Katowice 2008, s. 175.
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Lesmiana, miedzy innymi w wierszu Ciato me, wklete w korowdd istnienia zycie
staje sie taricem dokonujacym sie w rytm porzadku wszechswiata. Oto poczat-
kowy fragment utworu:

Cialo me, wklete w korowdd istnienia,
Wzruszone storicem od stép az do glow,
Zna ruchy dziwne i znieruchomienia,
Ktoére zern w $piewie przechodza do stow.

Zna plasy gwiezdne, wszech§wiatéw tanecznosé
I wir i turkot rozszalalych jazd —

W ksiazce Le$mian. Encyklopedia Jarostaw Marek Rymkiewicz zastanawial sie
nad rola tarica w poezji autora Dziejby lesnej. O tym ,tajemniczym” i gleboko
~istotowym” zjawisku pisal nastepujaco:

zycie taficzy chcac nie cheac, tariczy, poniewaz jest zyciem, a bedac zyciem, jest [...]
tanecznie poruszane przez co$, co w nim nieuchronnie i odwiecznie tkwi — i co
o nim, wilasnie w takim tanecznym sposobie, stanowi. [...] Zycie laczytoby sie z tan-
cem (a taniec taczylby sie z zyciem) w spos6b nieunikniony i zycie byloby do tarica
przez samo siebie — przymuszane, byloby do tego, zeby tariczy¢, by¢ taricem, ze
swej istoty — powolane?.

To wnikliwe rozpoznanie istoty tarica w poezji Lesmiana, w przekonaniu auto-
ra Encyklopedii, pozostaje z koniecznosci niedopowiedziane, tajemnicze i wie-
loznaczne, ze swej natury nie do korica wyjasnione.

Z kolei na temat problematyki tarica jako istoty zycia w filozoficznej kon-
cepcji Nietzschego wypowiadat sie Rymkiewicz nastepujaco:

Zycie taficzy [...] bo to jest konieczne, bo tak wiagnie mu kaze jego nieznana ma-
drosé, czyli (méwiac troche inaczej) zycie jest w Tako rzecze Zaratustra tariczone
i tariczace ze swojej (zyciowej) tanecznej istoty24.

Zaréwno u Le$miana, jak i Nietzschego istota zycia przejawia sie poprzez rytm
tarica, kolo wiecznego powrotu. Postrzeganie egzystencji przez pryzmat koro-
wodu istnienia, wlaczonego w rytm natury, w krazenie kosmosu, znajduje tak-
ze odzwierciedlenie w utworach Rymkiewicza. Jednak we wlasnej twoérczosci
lirycznej symbolice tafica nadaje on nieco odmienne znaczenie. W kontekscie
filozofii Nietzschego pojawia si¢ zagadnienie tarica w wierszu zatytulowanym
ChodZcie do mnie wiewidrki:

ChodZcie do mnie wiewiérki brzézki i wy zaby
Nie jestem jak ten Nietzsche co pogardza stabym

Jak wy tez jestem zwierze napelnione groza
Bedziemy tariczy¢ razem largo capriccioso

22B Lesmian, Poezje wybrane, oprac. J. Trznadel, Wroclaw 1983, s. 267.
% J. M. Rymkiewicz, Lesmian. Encyklopedia, Warszawa 2001, s. 352.
24 Tamze, s. 353.



Danse moriendi. O muzyczno-tanatologicznych aspektach péinej... 1239

[...]

Uroczysty nasz taniec od ptotu do ptotu
Na ukos i dokola ale bez powrotu
(Chodzcie do mnie wiewidrki, Dwg, 47).

W wierszu Rymkiewicza ukazany taniec zycia nie ma zywiotowego charakteru
dionizyjskiego, prowadzacego do upojenia boska sila zyciowa, jak w Tako rzecze
Zaratustra, gdzie mozemy przeczytaé: ,Teraz lekki jestem, teraz bujam, teraz
widze siebie przed sobg, teraz tariczy Bog jaki$ przeze mnie” 2. W ChodZcie do
mnie wiewiorki ukazany danse moriendi nazwany zostal ,largo capriccioso”,
oznacza zatem tempo szerokiego, bardzo wolnego, fantazyjnego tarca, jakiego
mozna sie spodziewaé w przesuwajacym sie odwiecznie kole jesieni. Nie jest
doznaniem wylacznie ludzkim, ale okazuje si¢ powszechnym przezyciem
wszystkich istnien. Rymkiewicz wyraza bowiem przekonanie o wspélnym do-
$wiadczeniu, ktére nazywa , Zrédlowym”:

niewatpliwie istnieje jakie§ wspolne Zrédlowe doswiadczenie, to znaczy doswiad-
czenie, ktére tajemniczo 1gczy nas z innymi istnieniami, poprzez ktére wykraczamy
poza nasz gatunek [...] wspélne jest doswiadczenie nicosci2e.

W Chodzcie do mnie wiewidrki taficzony wspolnie z calym istnieniem danse mo-
riendi jawi sie (LUB: objawia sig¢) nie jako taniec wiecznego powrotu, ale poda-
zanie ,bez powrotu” do ostatecznego kresu, ktdry jest $miercig, nicoscia, ale
by¢ moze stanie sie takze odmienionym zyciem.

Poezji powiazanej z muzyka i kosmicznym rytmem natury nadaje Rym-
kiewicz szczegodlne znaczenie, postrzega w niej szanse ocalenia poprzez pamiec.
Role, ktora spelniata dawniej twoérczosé literacka, przejela obecnie poezja zako-
rzeniona w muzycznosci $wiata czy bardziej w muzycznoéci istnienia. Pazdzier-
nikowy wierszyk dla Antonina Dworzaka i J6zefiny Czermakowej ukazuje ten silny
zwigzek muzyki, $§mierci i poezji, ktéra przemienia zycie w basn:

J6zefina w biatej sukni Czermakowa
I do ziemi jak do basni ja sie chowa

Jeszcze chwilke jeszcze powiedz Zze mnie kochasz
Smier¢ jest basnia i jak w basni tam sie szlocha

[...]

Twarz peknieta jej krew zielsko pije wilasnie

Smier¢ jest basnia i Izy plyna przez te basnie

(Pazdziernikowy wierszyk dla Antonina Dworzaka i Jozefiny Czermakowej, ZsM, 19-20).

Istnienie cztowieka naznaczone jest kresem $mierci, wymiarem nicosci, ktore-
mu przeciwstawi¢ mozna jedynie pamie¢ zawarta w basni. Egzystencjalny
moment $mierci moze by¢ progiem metamorfozy tekstowej. Mediatorem tej
przestrzeni pozostaje sen: ,takie we $nie masz widzenie”, méwi podmiot. Oni-

% F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra. Ksigzka dla wszystkich i dla nikogo, przet. W. Berent, Poznari
2005, s. 35.
2 J. M. Rymkiewicz, Rozmowa z Bohdanem Pociejem (1999), dz. cyt., s. 70.
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ryczna, basniowa opowies¢ wspomagaé musi jednak muzyka, stad prosba mo-
wigcego ,ja”: ,Jeszcze skrzypek gra w cyprysach melodyjke [...] Wez skrzy-
peczki co$ jej zagraj nad mogila”. Bowiem jedynie rytm muzyki potrafi prze-
chowac strumien zycia, energie istnienia: ,Po andante — jak w kwintetach — jest
furioso // Smieré po zyciu po allegro dumka blada”. Zespolenie poezji z mu-
zyka przetworzone procesem onirycznym, ktéry nadaje egzystencji charakter
basni i tafica, potrafi przeciwstawic¢ sie Smierci i zapomnieniu, przechowa¢ pa-
mieé o zyciu. Stad w zakoniczeniu wiersza pojawia sie taka oto scena:

Jézefina juz posmiertna J6zefina
O jak stodko ona w tanicu sie przegina

Jeszcze tylko stychac wielkie serca bicie
Spoza trumny kiedy cmentarz jest w zenicie

Spoza wstazek i cyprysé6w spoza Sciany
I walc stycha¢ — na ostatniej strunie grany
(Pazdziernikowy wierszyk dla Antonina Dworzaka i Jozefiny Czermakowej, ZsM, 19-20).

Problematyka zespolenia stowa z muzyka, prowadzaca do nadania trwatosci
wytworom kultury, obecna jest takze w wierszu zatytulowanym Pigkna miynar-
ka. Ukazany zostaje w nim nierozerwalny zwigzek $mieci z muzyka i poezja:

Muzyka jest ze $mierci — o piosenki mite

[...]

Muzyka jest ze Smierci — i do $émierci wzywa
[...]

Moja piesni jest zrobiona ze $mierci i z placzu
I wlasnie tyle znaczy ile 1zy tu znacza

(Pigkna mtynarka, ZsM, 15).

W Pigknej mtynarce Rymkiewicza pojawia sie nawigzanie do cyklu pieéni Franza
Schuberta zatytutowanych Die schéne Miillerin, komponowanych do wierszy
Wilhelma Miillera. Przywolanie muzycznych kompozycji z okresu romanty-
zmu napisanych do tekstow lirycznych, tworzy we wspoélczesnym wierszu
ztozona konstrukcje palimpsestowq sytuujaca sie na pograniczu sztuk?. Wza-
jemne odniesienia literackie i muzyczne, powstajace miedzy twoérczoscig Schu-
berta, Miillera i Rymkiewicza, ukazuja nieprzemijalng wartoé¢ piesni, ktére
wymykaja sie unicestwiajagcemu dzialaniu czasu. Stad utrzymana niemal
w romantycznej tradycji wiara podmiotu: , piest wyniosa z czasu w jakie$ cza-
sy inne”. W Pigknej mtynarce, podobnie jak w Pazdziernikowym wierszyku dla An-
tonina Dworzaka i Jozefiny Czermakowej, artystycznag trwato$¢ sztuki przynosi
zespolenie poezji i muzyki, przetworzonych w postac basni i walca:

27 A. Hejmej analizuje analogiczng konstrukcje palimpsestowa, ktéra tworzy tom wierszy
S. Baraniczaka Podroz zimowa. Wiersze do muzyki Franza Schuberta napisanych do utworéw Wilhelma
Miillera. Zob. A. Hejmej, Muzyczno$¢ dzieta literackiego, Wroctaw 2002, s. 124-165.
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Gdzie Schuberta $piewajg — za istnienia $ciang

[...]
Gdzie Schuberta wynosza z tutejszego czasu
Powoli powolutku jak basn z glebi lasu

[...]
Powoli powolutku tak jak sie umiera
Basn tariczy na paluszkach walca lub ldndlera

[...]

Powoli powolutku $mieré¢ nas w basii zamienia

Ciemny orszak mitosci ciemniejszy — istnienia

(Pazdziernikowy wierszyk dla Antonina Dworzaka i Jozefiny Czermakowej, ZsM, 19-20).

Przemieniona w bast opowies¢ zycia o mitosci i émierci, polaczona z kolowym
rytmem kosmosu w takt walca lub landlera, uklada sie w piesni, ktérg mozna
$piewac niezmiennie przez wieki. Danse moriendi jak dawniej ukazuje istnienie
w perspektywie przemijania i nicosci. Dzigki muzyce i poezji $mieré zostaje
oswojona, przepracowana i przeplakana, poniewaz w pieéni ,1zy plyna te ktére
gdzie indziej przelano”.

Niezmienng trwalos¢ muzyki i literatury ukazuje réwniez wiersz zatytu-
towany Musetta walc (Dwg, 63-65). Podobnie jak w Pigknej miynarce sytuacja
liryczna tworzy konstrukcje palimpsestowa. Rymkiewicz bowiem po raz kolej-
ny siega do dziedziny muzyki i przywotuje opere Giacomo Pucciniego Cygane-
ria (La Bohéme). Libretto do niej zostalo napisane na podstawie ksiazki Henri
Murgera Scenes de la vie de bohéme (Sceny z zycia cyganerii. Wiersz Rymkiewicza
nawiazuje do sceny tarica jednej z bohaterek: , Jaka Sliczna Musetta jaki walczyk
Sliczny”. Odniesienia muzyczne i literackie — liryki, kompozycji muzycznej,
libretta i powieéci — ksztattuja skomplikowang sie¢ wzajemnych relacji, nawia-
zan i komentarzy.

W wierszu Rymkiewicza taniec Musetty wiaczony jest w kosmiczny rytm
natury, milosci, $mierci i przemijania: , O jaki $liczny walczyk kosmiczna mu-
zyka // 1 pokrzywy kosmiczne deszczyk tez kosmiczny”. Pod wplywem ma-
rzenia sennego taneczny krag zycia i mitoéci, pozostajacych we wladzy Smierci,
zamienia sie w operowq scene. Oniryczna wizja przeksztalca istnienie w koro-
wod tarica:

I gdy jej walc ja niesie w rdesty i pokrzywy
Kto ja widzi ten umarl — bo juz nie jest zywy
[...]

Tanczy¢ walca po $mierci — to jest obowigzek
[...]

P61 sopranu pot ciszy i pét umierania

Jaki walczyk pétsenny walczyk do pét spania
(Musetta walc, Dwg, 63).

W wierszu Ariadna w Knossos dalekim echem pobrzmiewaja nawigzania do ope-
ry Richarda Straussa Ariadna na Naxos. W utworze podmiot méwigcy wypowiada
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refleksyjng sentencje, w ktérej skupia sie cata Rymkiewiczowska problematyka
istnienia oraz trwania:

Taneczne — we krwi we $nie krazy nasze kolo
(Ariadna w Knossos, Dwg, 72).

Liryka Rymkiewicza poprzez nawigzania do opery Pucciniego La Bohéme, do
opery Richarda Straussa Ariadna na Naxos, do pie$ni Schuberta, do muzyki Be-
ethovena, Vivaldiego, Mahlera, Dvofaka, ale takze Haendla, Schumanna, Bra-
hmsa, przenosi poglebione muzycznie tanatologiczne doswiadczenie istnienia
W oniryczng przestrzen ogrodu, locus amoenus. Poddana sennej imaginacji li-
ryczna opowieé¢ wymyka sie oddzialywaniu czasu, przemijaniu i $émierci, sy-
tuujac sie w obszarze basni i mitu. By¢ moze potrzeba $cistego zwigzku liryki
zmuzyka sprawila, ze Rymkiewicz zaczal tworzy¢ arietty?s, ktére staly sie
W jego twdrczosci metaforg zycia zmierzajacego do nicosci, a takze samej $mier-
ci. Arietta jest krotka aria o prostej budowie, zwykle bez kontrastujacej czesci
srodkowej, a takze utworem instrumentalnym, bedacym czesto tematem waria-
cji, jak Arietta w Sonacie fortepianowej c-moll Ludwiga van Beethovena. Cykl
Ariettes oubliées (,Zapomniane arietty”) skomponowal Claude Debussy do sze-
sciu utworéw Paula Verlaine’a®. W wierszu Rymkiewicza Ogrod w Milanéwku
ta wokalno-instrumentalna forma muzyczna ukazana zostata jako liryczne od-
zwierciedlenie istnienia i §mierci:

Zycie koriczy si¢ arietta bez tematu
Zycie czyli co$ w rodzaju poematu

[.]

Ta arietta niedorzeczna do niczego

Bez przyczyny bez znaczenia bez powagi
O arietto! Usta $mierci! O odwagi!

[...]

Idzie dtuga bardzo dluga noc zimowa
Smierc-arietta i przerywa mi w p6t stowa
(Ogrod w Milandwku, arietta, Znb, 30-31).

W wierszu Arietta zimowa (na temat z sonaty f~moll na skrzypce i fortepian Sergiusza
Prokofiewa) ponownie forma ta zwigzana zostala z tematem $mierci:

Spiewaj $piewaj [...]

Te ariette — pieéni cmentarng pie$ri zniszczenia
[...]

Spiewaj r6zo suchy glogu w biatym szronie

A ty kotlysz sie w zawiei $wiecie — dzwonie
Spiewaj $piewaj te ariette — dla nicosci

[.]

28 Encyklopedia muzyki, dz. cyt., s. 51.
2 The Oxford Dictionary of Music, dz. cyt., s. 31.
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A ty kolysz sie w zawiei — dzwon na trwoge
To arietta na te droge na te droge
(Arietta zimowa, ZsM, 53-54).

Dzwon obwieszczajacy nadejscie Smierci staje sie w wierszu Rymkiewicza hi-
perbolicznym wymiarem $wiata. DZwiekom podzwonnego rozlegajacego sie
we wszech§wiecie towarzyszy arietta, ,piesSi cmentarna”, pie$n wszelkiego
istnienia podazajacego do kresu $mierci.

Zwiazek poezji z muzyka w péznych utworach Rymkiewicza ma nie tylko
charakter tematyczny, ale widoczny pozostaje takze w warstwie wypowiedzi
lirycznej, ktéra cechuje niezwykla melicznosé. W rozmowie z Bohdanem Pocie-
jem, poruszajac kwestie muzycznosci i rytmu poetyckiego, Rymkiewicz przy-
znal, ze w liryce ,Zrédlem jest jednak Spiewanie”. ,Zaczyna sie $piewac
— moéwil — i od tego sie wszystko zaczyna... Poczatek wiersza jest bezstowny
zawsze i nawet bezobrazowy®. Spiewna muzyczno$é, ktéra wypelnia jego nie-
zwykle regularne strofy dystychiczne, nasyca je elementami brzmieniowymi.
Rozbudowane instrumentacje gloskowe, anafory, powtérzenia, paralelizmy,
wersy refreniczne i dokladne rymy ksztaltuja wypowiedz o wyrazistej domi-
nancie meliczne;j.

Wystepujaca w péznej tworczoséci Rymkiewicza muzycznie uksztaltowana
posta¢ dystychu, wspomagana tokiem anafory i paralelizmu, wytwarza prze-
$wiadczenie ciaglosci i repetycyjnosci. Opiera sie bowiem na presupozycji spo-
dziewanego nastepstwa. Oczekiwanie spelnienia wynika z powtarzalnej natury
czasu, z przekonania, podzielanego takze w literaturze ludowej, ze w ten spo-
sob dzieje sie od wiekéw w kolowym rytmie natury. Jerzy Bartmiriski, podej-
mujac zagadnienie rytualnej funkcji powtérzenia w folklorze, zauwazat, ze

jeden sens powraca w kolejnych strofach, tak jak w obrzedowym cyklu wracaja sta-
le te same wazne tresci. [...] Tautologia stuzy idealizacji obiektu i jego unierucho-
mieniu3l.

To unieruchomienie jest efektem archaicznego, ludowego i obrzedowego poje-
cia czasu. Jak pisze Bartminski:

Powtorzenie wspottworzy czas mityczny ,wieczne teraz”. [...] czas jest czasem wy-
jetym z jednokierunkowego, linearnego toku, jest czasem zatrzymanym”32.

Podobna funkcje spetniaja takze konstrukcje paralelne i repetycyjne w dysty-
chach w poezji Rymkiewicza. Powtorzenie, jak w kolowym rytmie kosmosu, jak
w wirujacym tanicu istnienia, oddaje nature czasu, jego , wieczne teraz”, gdyz,
jak czytamy w wierszu: ,Coé mogloby sie zmieni¢ ale si¢ nie zmienia /
I wiecznie krazy koto dzikiego istnienia” (Dwg, 34). O kolowym rytmie natury
i wiecznego powrotu wspomina takze tytulowy utwor tomu Do widzenia gawrony:

30 J. M. Rymkiewicz, Rozmowa z Bohdanem Pociejem (1999), dz. cyt., s. 66.

31 ]. Bartminski, O rytualnej funkcji powtorzenia w folklorze. Przyczynek do poetyki sacrum, [w:] Sac-
rum w literaturze, red. J. Gotfryd, M. Jasiiska-Wojtkowska, S. Sawicki, Lublin 1983, s. 264-265.

32 Tamze, s. 266.



244 | Joanna Dembinska-Pawelec

Do widzenia gawrony — nico$¢ wam sie klania
Czarne skrzydla jak czarna godzina rozstania

Wszystko wraca jak kiedy$ mowil rotmistrz Nietzsche
Jajego Zaratustra — ja tez na to licze
(Do widzenia gawrony, Dwg, 18-19).

Rytm powtérzenia spetnia ponadto bardzo istotng role w ksztalttowaniu mu-
zycznej struktury utworéw Rymkiewicza. Wydaje si¢ bowiem, ze w znakomitej
wiekszosci za sprawg mimetyzmu formalnego sa one tworzone na wzér kom-
pozycji muzycznych®. Wazna funkcje spelniaja w nich terminy muzyczne, be-
dace wskaznikiem tematyzacji, warunkujacej muzycznos¢ tekstu literackiego3.
Wiersz Ogrod w Milanowku, w okamgnieniu ukazuje egzystencjalny , walczyk”
istnienia, o ktérym moéwi sie: ,planetarna to muzyka”. Pierwszy wers tego
utworu moze by¢ postrzegany jako rodzaj muzycznej ekspozycji tematu.
W dalszej czedci utworu 6w wers — temat podlega, podobnie jak w muzyce,
kolejnym przetworzeniom i nawrotowo, niejako w rytmie walca powraca
w zmieniajacych sie wcigz postaciach: , Wszystko znika w okamgnieniu w ostu-
pieniu / [...] // [...] // Wszystko znika bluszcz i wréble jeze krety/ [...] // [...]
// Wszystko znika z zadziwieniu w okamgnieniu / [...] // [...] // [...] / Wszyst-
ko znika w okamgnieniu w nieistnieniu” (Znb, 35-36). Nawrotowa, wcigz zmien-
na struktura wypowiedzi o charakterze muzycznej kompozycji z powracajagcym
ciggle gléwnym tematem, wyraZnie ewokuje meliczny charakter.

Wielokrotnie przywotywany wiersz Ogrod w Milandwku, jesienna piesn wi-
sielca prezentuje bardziej ztozong forme. Otwierajacy i powracajacy niezmiennie
wers: ,I znéw Beethoven wraca — ostatnia sonata”, skontrastowany zostaje
z drugim ,tematem”, ukazujagcym zmienny, dynamiczny obraz $mierci, wyra-
zany wersami: , Czarne skrzydlo muzyki woké!t zycia lata / [...] // Czarne
skrzydto muzyki jej czarne welony / [...] // [...] // [...] / Czarne skrzydlo to
ktére krazy wokot zycia // Czarne skrzydto lecace znikad spoza $wiata / [...]”
(Dwg, 30-31). Oba wersy — tematy naprzemiennie pojawiaja si¢ w przestrzeni
tekstu, schodza sie i rozchodzg, by ostatecznie w zakoriczeniu zabrzmiato:
»1 znéw Beethoven wraca — w ostatniej sonacie”.

Jeszcze bardziej zlozong strukture muzyczna mozna obserwowaé w Paz-
dziernikowym wierszyku dla Antonina Dworzaka i Jozefiny Czermakowej oraz
w Pigknej mtynarce, gdzie trzy wersy — tematy &cigaja sie, przeplataja, facza
i rozdzielaja, ukazujac zwiazek zycia, milosci i $mierci z muzyka i poezjg. Mo-
tyw piesni oraz tarica wspoélgra z nawrotami powtdrzen i wersami refrenicz-
nymi, ksztattujac rytmiczny przebieg tekstu upodobniony do muzycznej party-
tury.

3 M. Glowinski, Gry powiesciowe. Szkice z teorii i historii form narracyjnych, Warszawa 1973, s. 65.
Por. takze ]J. Opalski, O sposobach istnienia utworu muzycznego w dziele literackim oraz E. Wiegandt,
Problem tzw. muzycznosci prozy powiesciowej XX wieku, [w:] Pogranicza i korespondencje sztuk, red.
T. Cieslikowska, J. Stawiniski, Wroctaw 1980, s. 49-64, 103-114.

3¢ M. Glowinski, Literacko$¢é muzyki — muzycznos¢ literatury, [w:] Pogranicza i korespondencje sztuk,
dz. cyt., s. 79-81.
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Dzieki wielowatkowej zlozonosci oraz melicznoéci forma zaréwno mu-
zyczna, jak i poetycka moze zosta¢ uznana za metaforyczny sposéb odzwier-
ciedlenia istnienia. Jak méwi podmiot jednego z wierszy: ,Zycie czyli co$
w rodzaju poematu”, a wiec formy o znamionach swobodnej fantazji lirycznej
badz orkiestrowej®. ,Piesni nocnego wedrowca”, ,arietta — piesii cmentarna”,
»ostatnia sonata”, ,walc [...] na ostatniej strunie grany”, ,walczyk polsenny”,
»landler pogrzebowy” ukazuja istnienie jako $piew i taniec, valse triste, w tem-
pie , largo capriccioso”. Poprzez rytm tarica zycie wiaczone zostaje w kosmicz-
ny rytm natury: ,jest muzyka gdzies w kosmosie”, w jej rytm toczy sie ,wal-
czyk kosmiczna muzyka”. Mozna zatem powiedzieé, ze w péznych wierszach
Rymkiewicza rytm istnienia ma par excellence charakter muzyczny.

Summary
Joanna Dembinska-Pawelec

Danse moriendi. Musical and thanatological aspects in the late poetry of
Jarostaw Marek Rymkiewicz

The sketch shows relations of the late poetry of Jarostaw Marek Rymkiewicz with
a music and the topic of death. Poet articulates a belief that transverbal property of
music deepens and extends the ability of poetry to express the thanatological matters.
Rymkiewicz describes life as a constant tending to death. This tending is shown in his
poems as a danse moriendi, dance in a rhythm of waltz or lindler. Through the music it
connects with the cosmic rhythm of nature, the wheel of every existence. Rymkiewicz
convinces also that lyrical poetry related with music can defy nothingness. Thanks to
oniristic poetic creation poems-songs and poems-ariettes preserve, as in a fairy tale, the
continuity of life.

% Maurice Ravel swoja réwnie stawna obok Bolera kompozycje na orkiestre zatytulowana La
valse nazwal poematem choreograficznym.





