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Muzyka ocalona, muzyka ocalajaca.
O Traktacie o tuskaniu fasoli Wieslawa Mysliwskiego

Narrator Widnokrequ tak opisuje przyjaciétki matki, sasiadki, siostry Ponc-
kie, prostytutki, ktérym nieraz zdarzato sie zabiera¢ go na msze do katedry:

A kiedy i one $piewaly, a ich zeby w tych $piewach Swiecily niczym z kosci sto-
niowej, to nie moglem oprze¢ sie wrazeniu, ze sa aniolami i w niebo wstepuja, a ja
z nimi, unoszony na ich anielskich skrzydtach.

Spiewanie muzyki sakralnej okazuje sie tym samym aktem umozliwiajacym
chwilowa przemiane, przejécie ze sfery profanum w sfere sacrum — swoiste
przeistoczenie ,kobiet upadlych” w ,anioly”. Jednak panny Ponckie na co
dzien otaczaly sie dzwiekami muzyki Swieckiej, tanecznej, zarazem oddzielajac
sie nimi od ponurej rzeczywistosci. Narrator wspomina po latach:

Tango miatem we krwi. Tang bylem nastuchany, natariczony od malego. [...] Tan-
ga wcigz podspiewywala moja matka, rozrzewniajac sie nad kazdym. [...] No
a przede wszystkim z mieszkania panien Ponckich wcigz dochodzily melodie tang
do naszej sutereny, i to az do znudzenia, czasem nawet w nocy?2.

Dla Piotra tango — symbolizujace taniec i namietno$é — stalo sie ostatecznie
znakiem niespelnienia. Stracona szansa zatariczenia go z ukochang, pozostala
w pamieci zapowiedzig kolejnych zawodéw i zyciowych nieszczes¢. Na muzy-
ke sakralng bohater Widnokregu pozostawal nieodmiennie gtuchy, przedktada-
jac nad nig patrzenie na grajaca Anne, a oczekiwanie na dotyk narzeczonej
uniemozliwialo niejako slyszenie i rozumienie dzwiekéw melodii granych
przez nig na koécielnych organach.

Tymczasem w kolejnym utworze, Traktacie o tuskaniu fasoli, bohater caly
zanurzony jest w sferze muzyki, jest organicznie od niej uzalezniony i stanowi
ona centrum jego egzystencjalnych, filozoficznych i metafizycznych rozwazan.
Seweryna Wystouch stwierdza:

Monologi Myséliwskiego sa coraz bardziej wyrafinowane, coraz celniejsze, coraz
bardziej filozofujace, »madroéciowe«. Ale jednoczesnie zostaje w nich wyrazony
protest przeciwko inflacji stéw, ktére moga rodzi¢ sie w sposéb niekontrolowany?.

1'W. Mysliwski, Widnokrgg, Warszawa 1996, s. 288.

2 Tamze, s. 456.

3 S. Wystouch, Tworczosé Wiestawa Mysliwskiego wyzwaniem dla badacza literatury, [w:] O twor-
czosci Wiestawa Mysliwskiego, t. 11, red. J. Pactawski, Kielce 2007, s. 32-33. Badaczka tak koriczy swoje
rozwazania: ,tworczoéé Mysliwskiego wprowadza nas w centralne problemy wspoétczesnej nauki
o literaturze: dylematy syntezy historycznoliterackiej, interpretacji, nowego historycyzmu, antro-
pologii literatury, podmiotowosci. I prowokuje do szerszej literaturoznawczej refleksji” (tamze, s. 34).
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Stowa zatem nie tylko poddawane s3 — z kazdym utworem dobitniej — przez
Mysliwskiego w stan podejrzenia, zadaniem nadrzednym okazuje sie podej-
mowanie ciggtych préb odpowiedniego ich uzycia, komponowania, zestawia-
nia i kontrapunktowego zderzania po to, by wydoby¢ z nich ulotng chocby
harmonie, porzadek i sens. Tym samym opowiadana wielokrotnie w réznych
wariantach (wariacjach) biografia bohatera, owo opisywane w réznych tona-
cjach stylu ,istnienie-nieistnienie” — wymykajgce si¢ jednoznacznemu okresle-
niu ontologicznemu — wpisuja sie w sfere filozoficznych rozwazan o istocie
bytu. Ewa Wiegandt pisala o zwigzkach ostatniej powiesci Mysliwskiego z tra-
dycja pisarstwa traktatowego:

powiesci Mysliwskiego nalezg do tych rodzajow tekstéw, ktére domagaja sie lektu-
ry wielokrotnej. Mozna by sie w tym doszukiwaé znamion traktatu, ktérego sie nie
czyta, lecz studiuje, ktéry ma porzadek tematyczny, a nie fabularny. Ale kompo-
nowanie , po tematach”, taczone z eseizacja prozy, jej tzw. muzyczna, lejtmotywo-
wa i kontrapunktowa kompozycja to przede wszystkim wyznaczniki nowoczesnej
powiescit.

Traktat o tuskaniu fasoli, pozorujac achronologiczny i chaotyczny uklad beztad-
nie naptywajacych wspomnien, pozostaje przede wszystkim precyzyjnie skom-
ponowang i $wiadomie uporzadkowana powiescia nowoczesng, ktérej mu-
zyczno$¢ — funkcjonujaca na poziomie tematu, fabuly i kompozycji — wyzna-
cza niezwykle istotng plaszczyzne interpretaciji.

W rozdziale pierwszym Traktatu o tuskaniu fasoli, w jednym z poczatkowych
akapitéw owego kilkusetstronicowego monologu wypowiadanego w obecnosci
tajemniczego goscia, narrator okreéla krétko swoja sytuacje egzystencjalna:
,Prawie wszystko moge robi¢. Na saksofonie tylko gra¢ nie moge. Tak, kiedys
gralem”? Niemoznoé¢ grania na instrumencie, skrywane cierpienie wywolane
utraty sensu istnienia, pojmowanego jako zdolnos¢ , bycia ku muzyce”, powra-
ca w kazdej odslonie odtwarzanego na wlasny uzytek zyciorysu, w kazdym
rozdziale biografii, gdyz przy kazdej okazji méwiacy odczuwa przymus do-
okreélenia siebie, jako tego, ktéry cho¢ grat przez cale zycie, juz nie gra.

Ten wlasciciel trzech saksofonéw, sopranowego, altowego i tenorowego,
posiadacz fletu i klarnetu moze juz tylko patrze¢ na instrumenty, dotykac ich
isila wyobrazni oraz pamieci odtwarza¢ w ciszy grane niegdys$ utwory. Bez-
dzwieczna muzyka, ktéra styszy tylko on i przygarniete przez niego psy, ma
nieodmiennie (u schylku zycia, tak samo jak w mlodosci) moc zagluszania
zgielku bolesnych wspomnieri i u$émierzania ran — $ladéw doznanego zla.
Jednoczesnie stuchanie muzyki granej przez innych staje si¢ dla narratora

4 E. Wiegandt, Powiesciowe traktaty Wiestawa Mysliwskiego, [w:] O twdrczosci Wiestawa Mysliwskiego,
t. II, dz. cyt, s. 61-62. Dalej autorka stwierdza: ,Muzyczna kompozycja prozy Mysliwskiego
(muzyka jest takze jednym z tematéw i fabularnych watkéw) ma dwa punkty kulminacyjne: Patac
i wlasnie Traktat... W tych dwoéch utworach narzucanie kompozycyjno-retorycznej siatki na po-
zornie chaotyczny zywiol zdialogizowanego monologu jest najbardziej wyrafinowane i najbardziej
mimetyczne wobec analogicznych praw dzialania mowy, pamieci, opowiadania”.

5 W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, Krakoéw 2006, s. 7. W przypadku kolejnych cytatéw
z tego utworu podawac bede strone odnoszaca sie¢ do wskazanego wydania.
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ucieczka od codziennosci, zanurzeniem w $wiecie wewnetrznym, wyraZnie
oddzielonym od dookolnej rzeczywistosci. Zwierza sie swemu stuchaczowi:

Jednego wieczora, tez tak pozna jesienia, po sezonie, stuchalem muzyki. Kiedy stu-
cham muzyki, zwykle nie zapalam $wiatel. Wtem stysze, jakby kto$ na tamtym
brzegu podjezdzat samochodem. Wie pan, moge stuchaé¢ muzyki, a tez wszystko
stysze (s. 26).

Stuchanie muzyki staje sie rodzajem misterium, odprawianego w ciemnosci
i samotnoéci, a zarazem odmienng formg bytowania, istnieniem réwnoleglym
do codziennego monotonnego wykonywania przyziemnych obowigzkéw. Kaz-
dy akt obcowania z muzyka jest dla bohatera dotknigeciem tajemnicy bytu. Ten
aspekt rozwazan powraca wielokrotnie w czasie monologu, pelnigcego po cze-
Sci réwniez funkcje przed$miertnej spowiedzi, bywa tez wyrazany wprost:
»Wedlug mnie nic tak nie brata zycia ze $miercig jak muzyka. Niech pan mi
wierzy, cale zycie gralem, wiem”(s. 85). Zdobywana przez lata obcowania
z muzyka wiedza o jej transgresyjnym, a zarazem transcendentnym wymiarze
to madro$¢ umozliwiajaca trwanie.

Poczatkiem drogi ku poznaniu muzyki byla gra na organkach, podarowa-
nych przez stryja, p6ézniejszego samobodjce. Zrazu wydawala sie sposobem na
odegnanie nudy nekajacej wiejskiego pastuszka, zmuszonego spedza¢ samotnie
cale dnie na pastwisku. Szybko jednak zmienila sie w zachlanne, kompulsywne
niemal, wydobywanie z prostego przedmiotu wszelkich mozliwych dzwiekéw,
granie o kazdej porze i w kazdym miejscu, nawet w wygddce. Muzyczne
przedszkole skoriczylo sie poznaniem wszystkich tajemnic pierwszego instru-
mentu. Stryj Jan stwierdzil wéwczas proroczo:

O, nie na dlugo ci te organki wystarcza. Potem wybierz saksofon. Saksofonu tu nikt
jeszcze nie widzial, to beda cie prosi¢ na wszystkie zabawy, wesela. A moze
i gdzie$ dalej, wyzej. Saksofon najmodniejszy teraz. I saksofon to $wiat [...] Musi
przyjé¢ saksofon, zeby co$ sie zmienilo. Moze wtedy zaczna i tariczy¢ inaczej, i zy¢
inaczej (s. 87).

Saksofon, niegdys widziany przez stryja w miescie na wystawie, zbyt drogi,
zbyt pézno rozpoznany przez niego jako przepustka do mozliwej do zaakcep-
towania egzystencji, jawi mu sie jako konieczny element przyszlosci bratanka,
jego szansa i nadzieja odmiany losu. W tym celu powstaje nawet — co szcze-
golnie niezwykle w ramach wiejskiej tradycji — projekt sprzedazy ziemi po to,
by kupi¢ wymarzony instrument.

Wszystkie marzenia — réwniez te o lepszej przyszlosci utalentowanego
dziecka i lepszej przyszlosci $wiata, w ktérym rozbrzmiewa muzyka saksofonu
— brutalnie zniszczyta wojenna katastrofa. Czas wojny — czas huku wystrza-
t6éw i martwej ciszy pogorzelisk — pozostawil §wiat i ocalalych ludzi bezpow-
rotnie okaleczonych. W powojennym swiecie, w szkole Ochotniczych Hufcow
Pracy, wojenne sieroty, zwozone tam niejednokrotnie wbrew wtasnej woli, do-
$wiadczone cierpieniem nad miare wytrzymatosci dzieciecej psychiki, zetknety
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sie z osieroconymi, potrzaskanymi przez dziejowa zawieruche instrumentami.
W pamieci bohatera pozostat obraz:

$wietlica, ktéra zajmowala caly barak, zawalona byta instrumentami muzyczny-
mi.[...] Trabki, flety, puzony, oboje, fagoty, klarnety, skrzypce, altéwki, wioloncze-
le, kontrabasy. Byly nawet takie instrumenty, ktére dopiero nauczyciel od muzyki
ponazywat nam, gdy go wreszcie przywiezli. Byt i saksofon, altowy. Co prawda
dwéch klap mu brakowato, ale przytykato sie palcami i jakos sie grato. Niektore in-
strumenty byly jeszcze w gorszym stanie. Pogiete, potrzaskane, pozrywane, z dziu-
rami od kul, odtamkéw, jakby tez braly udziat w wojnie (s. 87).

Narrator, wspominajac instrumenty , skonfiskowane podobno jakims$ ciemiezy-
cielom, krwiopijcom, wyzyskiwaczom i réznej swoloczy” (s. 96), przypomina
i powszechng wsréd uczniéw obojetnosé wobec nieprzydatnych przedmiotéw,
i wlasne pragnienie ich poznania. Szczegélnie poranione przybyly do szkolnej
swietlicy harfa, klawesyn i viola da gamba, ktérych wlasciwym miejscem byto-
by muzeum. Nad ich losem plakal pierwszy nauczyciel muzyki, zniszczony
wojna alkoholik, w ktérego duszy cierpienie instrumentéw, ich bezbronnosé
i niewinno$¢ uosabialy bezpowrotnie utracong niewinnos¢ cztowieka i swiata.

Zapewne we wczeéniejszym zyciu dyrygent i kompozytor, w Polsce powo-
jennej zmuszony byt prowadzi¢ lekcje muzyki dla niechetnych podopiecznych
i ludzi¢ sie wizjg stworzenia z nich orkiestry. Swoje nieszczescia zwykt byl topic¢
w alkoholu. Tylko kiedy gral, okazywalo sig, ze jego rece pozostawaly zawsze
,trzezwe”, zdolne z precyzja odtworzyé wyuczong przed katastrofa muzyke.
W czasie jednego z uczniowskich buntéw, podczas ktérego nauczyciel zostal
nieomal powieszony przez swoich wychowankéw, zdotal jeszcze na koniec
ustawi¢ z opornych chlopakéw niema orkiestre i dyrygowal nia w porazajacej
ciszy:

nie stychaé byto muzyki. Muzyka byly tylko te jego rece. A ze nie slyszeliémy, nie
mialo to zadnego znaczenia! On na pewno styszat. My byliSmy mu potrzebni po to
jedynie, zeby styszal to, co chcial ustysze¢ (s. 135).

Kiedy zabierano go w nieznanym kierunku, samochodem Stuzby Bezpieczen-
stwa jego uczniowie — ci sami, ktérzy wczesniej chcieli go powiesi¢ — na po-
zegnanie ustawili si¢ niezdarnie w niezbyt dobrze zapamietany ksztalt orkie-
stry, on za$ odkrzyknat im w ostatniej chwili: ,,Niech zyje muzyka!”. Ten wia-
énie nauczyciel, potrafigcy uslysze¢ muzyke Absolutu i w ciszy, i w niezdar-
nych wprawkach utalentowanego ucznia, przekonywal bohatera do poswiece-
nia sie skrzypcom. Powtarzal nieraz: ,Masz serce do skrzypiec. Masz dusze do
skrzypiec. Jestes dobrym chtopcem. Bogu bedziesz milszy dzieki skrzypcom”
(s. 95). B6g natomiast wedlug niego zobojetniaty na losy $wiata i bezradny wo-
bec ludzkich zbrodni:

Jesli czegos stucha, to jeszcze tylko skrzypiec. Skrzypce boski instrument. Stéw juz
nie stucha, nie bylby w stanie. Za duzo ich. I to we wszystkich jezykach [...]
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w skrzypcach sg dzwieki wszystkich jezykow, wszystkich swiatéw, tego, tamtego,
zycia, $émierci (s. 96).

Wspoélczesna wieza Babel, istniejaca nie przeciwko Bogu, lecz pomimo Niego,
okazuje sie wiec zgielkiem niemozliwych do ustyszenia, wystuchania i zro-
zumienia przez Wszechmocnego ludzkich skarg, présb i zlorzeczen. Sfera,
w ktérej jeszcze istnieje harmonia zdolna poruszy¢ Absolut, pozostala juz tylko
muzyka. Podobne przemyslenia mial pewien spotkany przypadkowo stary
organista, ktéremu bohater pomagat wydoby¢ spod gruzéw kosciota zniszczo-
ne organy — staruszek zwykl powtarzaé: ,Bog jest muzyka, a dopiero potem
wszechmocg” (s. 221).

Fernand Braudel, piszac o cywilizacjach jako nieustannie formujacych sie
»,mentalnosciach zbiorowych”, stwierdzit:

Kazda cywilizacja nieustannie przebiera w masie débr i pogladéw, ktére proponuje
jej przeszloé¢ i przebyta przez nig droga. Przymierza sie, waha, odrzuca lub za-
chowuje. W procesie swych nieustannych wyboréw komponuje swoje oblicze, no-
we, a jednak to samo. ,Odmowa wewnetrzna” bywa stanowcza, tagodna, dtugo-
trwala lub przelotna. Szczegdlnej wartosci nabiera, kiedy jest swiadoma i kiedy
powtarza sig®.

Cywilizacja opisywana przez Mysliwskiego odmawia zrozumienia przyczyn
katastrofy, ktéra zdruzgotata znany porzadek swiata. Autor, ukazujacy przede
wszystkim ofiary kataklizmu, a nawet bylych oprawcéw w roli jego ofiar, od-
mawia uznania truizmu o ztu tkwigcym nieodmiennie w naturze ludzkiej jako
rzeczywistej przyczynie upadku cywilizacji, z gteboka empatiag kreslac portrety
wyrzuconych na brzeg rozbitkéw dziejowej zawieruchy. Terazniejszoé¢ — cha-
otyczna, nieuporzadkowana, niepojeta — odbija chaos pamieci o jednostko-
wych przezyciach, stowa natomiast stuzy¢ moga jedynie prébom opisywania
utamkow i okruchéw pojedynczego losu, niezdolne nie tylko do syntezy dzie-
jowych przemian, ale i do postawienia diagnozy zbiorowego do$wiadczenia.
Narrator stwierdza jedynie, unikajac méwienia wprost:

dopiero po wojnie okazalo si¢, czym byla ta wojna, jak wielka przegrana nie tylko
czlowieka, takze Boga. Wydawalo sie, ze cztowiek juz sie nie podniesie, ze prze-
kroczyl swoja miare, a Bog nie potwierdzil swego istnienia (s. 363).

Bezradnos¢ stow i wynikajaca z niej niezdolnos¢ jezyka do zamkniecia w swych
granicach doswiadczenia, zmusza do poszukiwan sfery zdolnej odtworzy¢
utracony porzadek $wiata. Bogumila Kaniewska, piszac o sposobach kreowania
rzeczywistosci mitycznej we wczesniejszych utworach Mysliwskiego, budowa-
niu opozycji miedzy uporzadkowanym ,pierwszym Swiatem” dzieciristwa
a destrukcyjnym do$wiadczeniem historycznym, stwierdza:

Myéliwskiemu zalezy nie na zarysowaniu pewnego wycinka $wiata (pojetego geo-
graficznie), lecz na obserwowaniu pewnego typu do$wiadczania rzeczywistosci

¢ F. Braudel, Gramatyka cywilizacji, przel. H. Igalson-Tygielska, Warszawa 2006, s. 64.
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— zaleznego nie od geograficznej, lecz kulturowej ojczyzny [...] To rzeczywistosé
~0swojona” doswiadczeniem przodkow, rzeczywistos¢, w ktdrej wszystko ma $ci-
$le okreslone miejsce — a zatem takze istota ludzka?.

Jednak w Traktacie... pamieé przeszlosci nie ma juz tej kreacyjnej sily. Jest bla-
dym wspomnieniem dawnego porzadku, zmiecionego bezpowrotnie z po-
wierzchni ziemi; unieruchomionym w pamieci martwym obrazem, do ktérego
ocalony nie ma rzeczywistego dostepu. Pozostaje nie skarbnica zywej tradycji,
lecz tkwigcym w jednostkowej pamieci przypomnieniem wlasnego poczatku.
Zamkniecie w samotniczym odprawianiu rytuatéw pamieci, uporczywe odma-
lowywanie nagrobnych tabliczek jest wiec juz tylko gestem cze$ciowo zaspoka-
jajacym pragnienie porzadkowania dostepnego Swiata w oczekiwaniu spo-
dziewanego kresu.
Bohater méwi z przekonaniem:

nie tylko muzyka, takze zyciem rzadzi rytm. Gdy czlowiek traci w sobie rytm, traci
i nadzieje. Coz jest placz, c6z rozpacz, jesli nie brakiem rytmu. C6z pamigd, jesli nie
rytmem (s. 98).

Doda¢ nalezy — rytmem jednostkowego, dokonywanego w samotnosci przy-
pominania ulotnych szczeg6ié6w odartej z sensu biografii. Po katastrofie cywili-
zacyjnej, jedyny ocalaty z rodziny i z rodzinnej wsi, moze odnalezé specyficzny,
zastepczy sens istnienia tylko w ucieczce z miejsca narodzin w $wiat niekoja-
rzony bezposrednio z wlasnym doswiadczeniem, w ktérym skuteczna przesto-
na odgradzajaca od cierpienia wywolywanego przez pamie¢ okaze sie muzyka.

Bohater uczy! sie gra¢ na wszystkich instrumentach, jednak to saksofon
zadzialal uzdrawiajaco, umozliwil powrét do zycia, nadziei, wzbudzil chec¢
ponownych narodzin. Umiejetnos¢ grania zrodzila réwniez w koncu cheé¢ po-
siadania saksofonu — materialnego 1acznika ze sferg muzyki. Bohater ,, w naj-
glodniejszych miesigcach” oszczedzal, odmawial sobie przyjemnosci i odktadat
na instrument kazdy grosz, chowany w sienniku i wielokrotnie przeliczany. Dla-
tego powojenna wymiana pieniedzy zyskata wymiar kolejnej katastrofy — unie-
mozliwiajac zakup wymarzonego saksofonu, pozbawila jednoczesnie symbo-
licznego znaku, z trudem odnalezionego celu trwania. Narrator stwierdzil jed-
noznacznie: ,Jedyne, co czutem, ze nie mam po co dalej zy¢. I postanowilem sie
powiesi¢” (s. 109). Od $mierci uratowal bohatera duch stryja Jana, ktéry tak
podsumowal swoje transcendentne do$wiadczenie: ,, Powiesilem sie i nie widze
réznicy” (s. 110), zréwnujgc tym samym formy istnienia po obu stronach osta-
tecznego kresu i niwelujac posrednio sama granice bytu.

Po kilku latach od tych dramatycznych wydarzeri muzyka ponownie pojawita
si¢ w zyciu pozbawionego wigkszych aspiracji i nadziei elektryka. Nowy nauczy-
ciel — w istocie okaleczony wojng magazynier — saksofonista z wyksztalcenia
iz ducha, nie protestowal przeciw wyborowi instrumentu, a nawet sklonit go
do przyjecia wlasnego. Pragnal w zamian jedynie nauczy¢ bohatera gra¢ praw-

7 B. Kaniewska, Wiestaw Mysliwski, Poznar 1995, s. 126.
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dziwie, by ten, doskonalac technike wykonywania utworéw, pojat istote docie-
rania poprzez muzyke do autentycznych przezy¢. Przekonywat wielokrotnie:

Jesli bedziesz chcial, zeby saksofon sie z tobg zbratal niczym dusza z cialem, mu-

sisz sie i ty otworzy¢ przed nim. Nie bedziesz przed nim nic ukrywal, to i on nie

bedzie przed toba. A na kazdy twoj falsz zatnie sie i nie popusci. [...] Musisz calym
soba graé, takze swoim bdélem, swoim placzem, swoim $miechem, nadziejami,
snami, wszystkim, co jest w tobie, calym swoim zyciem. Bo to wszystko muzyka.

Ty jestes muzykga, nie saksofon (s. 195).

Jednoczesnie stwierdzenie: , Ty jestes muzyka” znaczylo w istocie ,ty jestes”,
»ty istniejesz” — przynoszac nowy wymiar ocalenia. Uczerr w koricu sam zro-
zumial, iz saksofon musi sta¢ sie ,czuly jak bdl”, zeby mozna byto przetamac
obcos¢ miedzy instrumentem a grajacym, i tym samym odnalezé sposéb na
usuniecie z duszy boélu za posrednictwem instrumentu i wygrywanej na nim
muzyki.

Umiejetno$¢ — doszlifowana technicznie — przygrywania do tanca kaz-
demu, kto zaplaci, pchneta bohatera na tutaczke po hotelach i restauracjach
zachodniej Europy. Tultaczka ta, zarazem ucieczka i wygnanie® trwata dopéty,
dopoéki choroba nie uniemozliwila grania i nie zmusita wedrowca do powrotu
w rodzinne strony. Dobre zarobki nie byly jedyna gratyfikacja za kunszt — dla
bohatera przygrywanie do tarica bylo sposobem na odkrywanie zwyczajnych
wymiaréw zycia, poznawanie (czy raczej: obserwowanie) ludzi i ich natury.
Thlumaczyt po latach swemu cierpliwemu stuchaczowi: ,Jak pan wie muzyki
powaznej mato kto stucha, a tariczy¢ chca wszyscy”. Dodawal tez bez cienia
watpliwosci: ,Dopiero w taficu najlepiej widag, kto kim jest” i podsumowywat te
czesc swojej biografii: , Gdybym nie grat do tarica, nie znalbym tak ludzi” (s. 366).

U schylku zycia dopiero pojawito si¢ w duszy saksofonisty marzenie o sie-
gnieciu poprzez muzyke do Absolutu. Niezdolny do grania, uzna¢ musial mi-

styczng potege ciszy:

Czasem sobie mysle, gdyby tak komus udalo sie zagrac te cisze, moze to bytaby
dopiero muzyka. [...] Taka muzyka to nie saksofon. Nieraz zaltuje, Ze si¢ innemu
instrumentowi nie poswiecilem. Na przykfad skrzypcom, jak mnie namawiatl ten
nauczyciel w szkole. Ale wybralem saksofon. Tak sie zaczelo i tak juz zostalo. Poza
tym gratem do tarica, jak pan wie. Nie méwigc, Ze nie ma o czym mowié, bo juz nie
gram (s. 362).

W ciszy utraconego daru grania, w ciemnosci nocnych rozmysélan zrodzita sie
tesknota do przekroczenia granic poznania. Rudolf Otto pisat u progu XX wie-
ku: ,To, co wzniosle, a takze to, co tylko magiczne, jest — o ile tylko moze —
tylko posrednim srodkiem przedstawiania numinosum w sztuce”. Bezposrednie
srodki sa tylko dwa i ,,53 one w charakterystyczny sposéb jedynie negatywne,

8 Zapis loséw bohatera mozna odczytywac jako kolejna literacka renarracje mitu Odysa, tulacza
po latach wracajacego do miejsca narodzin. Muzyka saksofonu — w takim ujeciu bylaby toZzsama
z syrenim $§piewem zwodzacym zeglarzy ku niebezpiecznym odmetom, piekng, lecz niebezpieczng
utuda. Por. A. Czyzak, Zapomnie¢ zagtade Itaki, [w:] O twdrczosci Wiestawa Mysliwskiego, t. 11, dz. cyt.
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sg to ciemnos¢ i milczenie”® Otto dodawat takze: ,W jezyku dzZwiekéw ciemno-
§ci odpowiada milczenie”10- I wiasnie milczenie w ciemnosci prowadzi bohatera
u kresu zycia ku gtebi dodwiadczenia sacrum.

Weczesniejszy wybér muzyki — ,$wieckiej”, a nie ,Swietej” — zdetermi-
nowat losy bohatera na wiele lat. Jednak po doswiadczeniach wojennych wybér
ten byl oczywisty i zrozumialy jako gest opowiedzenia si¢ po stronie zycia.
Saksofon w dodatku, umozliwiajac , przekraczanie granicy w sobie”, utatwit po
czedci uwolnienie sie od balastu traumatycznych przezyé. Muzyka mogta wiec
dopiero na koricu zyciowej drogi objawi¢ sie jako sfera ocalonego sacrum, nie-
zwyklym, wolnym od skazy ludzkiej historii, czystym i oczyszczajacym zara-
zem uniwersum wszelkich skomponowanych melodii, zdolnych dociera¢ do
duszy stuchajacego i ja wspottworzy¢, przebijaé sie przez ochronne bariery i je
niwelowaé, przedostawac do wnetrza czlowieka i wskazywac droge do zrozu-
mienia wlasnego losu. Muzyka bowiem — otwierajac pamie¢ — otwiera droge
ku samopoznaniu i okresleniu kondycji cztowieka w roztrzaskanym porzadku
Swiata. Bohater stwierdza jednoznacznie, okreslajac granice samowiedzy: ,Na-
stuchany jestem siebie, nastuchana moja dusza, jakbym moégt nie poznag, ze to
ja?” (s. 376).

Ewa Wiegandt, badajac role muzyki w Traktacie o tuskaniu fasoli, doszla do
wniosku, iz w tej powiesci gra na kazdym instrumencie , angazuje konkretne
ciato i dusze, stanowiac odpowiednik epifanii”. W dodatku muzyka w utworze

zostala tez wlaczona w problematyke milczenia réwnoznaczng z uduchowieniem.
Niema szkolna orkiestra, pogruchotane przez wojne instrumenty i ludzie stuchaja
wewnetrznego glosull.

Wewnetrzny glos, nacechowany etycznie jest glosem sprzeciwu wobec zaniku
tradycji wspdlnotowej, a tym samym moze stuzy¢ odbudowywaniu jej frag-
mentéw — cho¢ tylko w wymiarze jednostkowym — i wpisywaé duchowos¢
pojedynczego czlowieka w sfere dazenia do celu, jakim jest nieustannie pona-
wiany gest nadawania sensu trwaniu.

W dziele Myéliwskiego glos wewnetrznych nakazéw, milczenie wobec §wia-
ta i wszechobecna muzyka wspoéltworza wizje rytmicznego powtarzania jednost-
kowego gestu odtwarzania zgubionych, utraconych, rozproszonych znaczen.
Mugzyka zatem, jak przekonuje Mysliwski, zdolna jest zastapi¢ stowa pozbawione
wymiaru ocalajgcego, a nawet zmuszona jest je zastepowaé¢ w odnajdywaniu
czesciowej harmonii w relacjach czlowieka z wlasng, naznaczong bélem, cierpie-
niem i $émiercig egzystencja. Powies¢ Mysliwskiego rozpieta pomiedzy dazeniem
ku precyzji rozpoznania i gorzka wiedza o niewyrazalnosci istoty bytu odnajduje
w tematyzowaniu swoistosci muzyki i dazeniu ku muzycznym uporzadkowa-
niom tekstu'? spos6b na przekroczenie ograniczen sztuki stowa.

9 R. Otto, Srodki wyrazu ,numinosum”, przel. B. Kupis, [w:] Antropologia stowa, red. G. Godlewski,
Warszawa 2003, s. 319.

10 Tamze.

E. Wiegandt, dz.cyt., s. 72.

12 Uznajac wage oczywistych ograniczen korespondencji sztuk, wynikajgcych przede wszyst-kim z
odmiennosci tworzywa (por. M. Glowinski, Literackos¢ muzyki — muzycznosc’ literatury, [w:]] uzyka w
literaturze, red. A. Hejmej, Krakéw 2002, s. 101-121) nie nalezy pomija¢ wyraziécie sygnalizowanych
intencji twoércy, dazacego do stworzenia iluzji ,,muzicznoéci literatury” — pojmowanej nie jako ref-
leksja teoretyczna, lecz element poetyki wilasnego tekstu, wspéitworzacy jego przestanie.
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Natomiast gdyby podja¢ ryzyko nie do korica uprawnionych uproszczen
i szuka¢ podobieristw miedzy proza Mysliwskiego a konkretnym gatunkiem
muzycznym — wbrew trudno$ciom wynikajacym z odmiennoéci uzytego two-
rzywa — to wybdr musialby pas¢ na péznoromantyczne utwory adagiowe.
Odkrycie podobieristwa epistemologicznych i teleologicznych cech w wybiera-
nych do opisywania kresu — czlowieka i $wiata — chwytach, prowadzi do
odkrycia zaskakujacych podobienstw w strategiach odbioru, wywotywanych
i przez lekture ostatniej powiesci Mysliwskiego, i stuchanie péznych utworéw
wybitnych twércow muzyki dziewietnastowieczne;j.

Bohdan Pociej w swoich rozwazaniach o stylu péZnym w muzyce stwierdzit:

U péznoromantycznych mistrzéw stylu péznego — Wagnera — Brucknera — Mah-
lera — muzyka osiaga stan — nazwijmy go madrosciowym (w sensie biblijnym i fi-
lozoficznym); inaczej méwiac: stan wyzszej $wiadomosci — w stadium adagiowym,
w czasie adagia. A to znaczy, ze moze by¢ ona tlumaczona — wykladana — inter-
pretowana — symbolicznie, metaforycznie — w pojeciach, kategoriach filozoficz-
nych (metafizycznych, ontologicznych) i teologicznych?3.

Pociej przekonuje, iz muzyka adagia ,rodzi sie, powstaje, rozwija jako wyraz
i symbol dwéch biegunowo réznych stanéw: dazenia i trwania”. Kompozytor
zatem , demonstruje i eksponuje dynamiczny proces formowania i rozwijania
muzyki”, tyle ze w adagiu ,ta dynamika ruchu swoiscie powolnieje, forma
muzyki sie od-dynamizowuje”4. Tym samym krystalizuje sie¢ wizja drugiego
bieguna adagiowosci, trwania — ,tajemniczego, misteryjnego stadium muzyki,
w ktéorym, niby w czarodziejskiej przemianie, czas (czysty) utozsamia sie
z przestrzenig”1®. Mozna uzna¢, iz jest to — w muzyce — wizja zwyciestwa nad
przemijaniem.

Ewa Wiegandt w rozpoznaniu probleméw muzycznoéci w odniesieniu do
prozy dwudziestowiecznej stwierdzila, iz muzyka stanowi przede wszystkim:

oznake pewnego idealu estetycznego, na jaki sklada sie idea autotematycznosci
iautonomii sztuki oraz idea pokonywania ograniczerr wilasnego tworzywa. Nie jest
przeciez przypadkiem, ze muzyka jako sztuka maksymalnie autoteliczna synonimizuje
sztuke w ogdle. [...] stosunki dialogowe mozliwe sa takze miedzy formami réz-
nych dyscyplin twoérczych, a kazda wypowiedz dwuglosowa informuje nie tylko
o swoim przedmiocie, lecz takze o sobie samej. Ma wiec charakter metatekstowy.
,2Muzycznos¢”, , rzezbiarskos¢”, ,malarskos¢” utworu literackiego méwi nam wie-
cej o literaturze niz o sztukach, ku ktérym ona dazy?é.

13 B. Pociej, Pozny styl: Wagner — Bruckner — Mahler, [w:] Styl poiny w muzyce, literaturze i kul-
turze, red. W. Kalaga, E. Knapik. Katowice 2002, s. 104.

14 Tamze, s. 104. Autor przekonuje: ,forma ta — u jej wielkich mistrzéw — charakteryzuje sie
osobliwie uwodzacym czarem, sugestywnoscig oddziatywania. Kiedy adagio w nas wnika i skupia
cala uwage, wowczas w jego ruchu adagiowym — jako symbolu dazenia — bladzenia — po-
szukiwania — ujawnia nam si¢ inny glebszy sens: dazenia do przekraczania naturalnych granic
ludzkiej kondycji. Co sie ttumaczy symbolicznie: jako wyraz wrodzonych cztowiekowi duchowych
pragnien i tesknot: transcendowania wilasnego bycia, wlasnej egzystencji i kondycji; takze moze:
przezwyciezanie poczucia determinacji wlasnego losu”.

15Tamze, s. 105.

16 E. Wiegandt, Problem tzw. muzycznosci prozy powiesciowej XX wieku, [w:] Muzyka w literaturze,
dz. cyt.,s. 77.
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Muzycznosé¢ Traktatu o tuskaniu fasoli wynika z odautorskiej diagnozy lite-
ratury i ja zarazem wspéltworzy. W XXI wieku muzyka staje sie symbolem
trwania kultury, spoiwem miedzy pokoleniami, ta czescig tradycji, ktéra pozo-
staje odporna na degradacje. Wprost wyrazit to przekonanie w powiesci jeden
z drugoplanowych bohateréw, zdziwaczaty sprzedawca kapeluszy:

Gdy stowa juz daremne, mysli daremne, a wyobrazni nie chce sie juz wyobrazad,
jeszcze tylko muzyka. Jeszcze tylko muzyka na ten $wiat, na to zycie” (s. 331).

W powiesci Mysliwskiego kres logocentryzmu artykutowany na réznych po-
ziomach utworu 1aczy sie jednak z pewnoscia, iz glosi¢ go mozna jedynie w sto-
wach. Przekonanie, iz jedynie muzyka — sztuka uniwersalna, ponadczasowa
— ocalona z katastrofy dziejowej moze mieé¢ warto$¢ ocalajaca, zyskuje swoj
przejmujacy wyraz w pieknie skomponowanej formie sztuki stowa. Muzyka,
bedac substytutem porzadku i harmonii, musi wiec zosta¢ opowiedziana, by
zyska¢ wymiar filozofii bytu i przekroczy¢ stereotyp ,ozdobnika”, ,igraszki”,
ulotnej , przyjemnosci” — nieprzydatnej i w istocie zbednej w codziennym zy-
ciu. Jak przekonuje nas narrator opowiesci spisanej przez Mysliwskiego, jesli
kto$ posiadl dar stuchania i taske slyszenia, moze dzieki muzyce odnalezé
trudng droge do zgody na okrutny nie-porzadek istnienia. Kto$ inny musi jed-
nak te gorzka wiedze ujaé¢ w ramy swiadomego swych ograniczer, lecz uznaja-
cego powinnosci dazenia ku prawdzie (artystycznej i egzystencjalnej) tekstu, by
ghluchym na ocalajaca site muzyki wskazac te droge.

Summary
Agnieszka Czyzak

Rescued music and music which rescues. About Wiestaw Mysliwski's
Treatise on Shelling Beans

Article focuses on interpretation of the last novel written by Wiestaw Mysliwski Traktat
o tuskaniu fasoli. The author presents biography of hero — musician and homo viator.
Novel describes his life and its connections with Polish history in XXth century. Above
all, it presents a reflections on the role of music in culture after II World War. In his
Traktat... Mysliwski performs anti-logocentric turn — music is created as a sphere of art
which has power of salvation: it could save human being life from destruction and could
stop destruction of rudimental senses formed European culture.



