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Pisarz o muzyce — kompozytor o literaturze.
Zwiazki muzyKki i literatury w felietonach Stefana Kisielewskiego

We wstepie do zbioru felietondéw Z muzycznej miedzyepoki Stefan Kisielew-
ski wspomina:

Pewien bardzo wybitny polski dyrygent, mniej znany jako mysliciel, zarzucit mi
kiedys, ze m6j stosunek do muzyki odznacza sie obrzydliwg potowicznoscia, ze nie
zyje muzyka catkowicie i bez reszty, a tylko kraze po jej brzegach, prébujac, bawiac
sie i rozwazajac wzglednie snujgc hipotezy. Wszystko to prawda, nie zyje muzyka
bez reszty, bo czekam, az muzyka przekona mnie, Ze na takie catkowite oddanie
zastugujel.

»Polowicznos¢”, o ktérej mowa w cytowanym fragmencie, stanowi w moim
przekonaniu ciekawy punkt wyjécia do badan nad zwiazkami muzyki i litera-
tury w tworczosci Kisielewskiego; zwlaszcza gdy dziedzing ,konkurujacy”
w tym wypadku z muzyka bedzie literatura. W dorobku muzyczno-literackim
Kisielewskiego problematyka intertekstualnosci, interferencji czy tez — naj-
ogoblniej méwiac — wspdlistnienia w jednym dziele elementéw wlasciwych
réznym dziedzinom sztuki zwraca szczegblng uwage, Tym bardziej ze, poza
ztozona i relacyjng problematyka dzietl, wyraznie uwidacznia sie w tekscie oso-
bowos¢ twdrcza, bedaca powiazaniem postawy pisarza, kompozytora, krytyka
i odbiorcy zarazem. Na podstawie wybranych tekstow z toméw: Muzyka i mozg,
Z literackiego lamusa oraz Z muzycznej migdzyepoki chcialabym zastanowi¢ sie
przede wszystkim nad relacjami, jakie zachodzg pomiedzy muzyka a stowem
w twérczosci Kisielewskiego, stosunkiem autora do intermedialnoéci w ramach
dzieta muzycznego oraz nad metodologia badan, umozliwiajaca interpretacje
tekstu 1aczacego w sobie elementy muzyczne i literackie.

Stosunek Kisielewskiego do , korespondencji sztuk” jest bardzo jasno okre-
slony, i na pozér, niekorzystny dla badan interdyscyplinarnych. Krytyk zdecy-
dowanie odrzuca estetyke romantyczng, a co sie z tym wigze — istnienie
w utworze muzycznym tresci pozamuzycznych:

Ze zgroza patrze [...] jak sie muzyke dobrowolnie uzaleznia, czynigc z niej
akompaniament do innych dziedzin zycia i twérczosci, gaszac jej aspiracje ponad-
fizyczne — metafizyczne2.

Muzyka ma by¢ w jego przekonaniu przede wszystkim sztuka monistyczna,
wyrézniajaca sie jezykowym elitaryzmem i formalnym obiektywizmem. Wszelkie

1S. Kisielewski, Z muzycznej miedzyepoki, Krakéw 1966, s. 26.
2 Tenze, Muzyka i mozg, Krakéw 1974, s. 60.
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sensy w niej zawarte sg jedynie konwencjg. Cechg wlasciwg muzyce jest daze-
nie do absolutu. Elementy pozamuzyczne, w tym, jak sam autor podaje pomoc-
niczo ekspresyjne teksty poetyckie, stanowia samoograniczenie dla muzyki
czystej i sa elementami dZwigkowo sztucznymi?:

dla mnie istota muzyki czystej jest samoograniczenie sie do elementéw dzwiekowo
sztucznych (jakzez drazni zalew pomocniczo ekspresyjnych tekstow poetyckich na
»Warszawskiej Jesieni”), jam bowiem naprawde formalista, czyli zwolennik emocji
czystych, pozazyciowych?.

Rzecz charakterystyczna, ze tak radykalna postawa Kisielewskiego, zakladajaca
catkowity brak zwigzkéw oraz zalezno$ci pomiedzy utworem muzycznym
a tekstem literackim, nie ma odzwierciedlenia w dzietach kompozytora, zaré6w-
no tych muzycznych, jak i literackich. Wéréd kompozycji Kisiela odnajdujemy
bowiem nie tylko utwory z wykorzystaniem tekstéw poetyckich Adama Mic-
kiewicza (Bakczysaraj w nocy na glos solo i fortepian)® czy poezji Konstantego
Ildefonsa Gatczyniskiego (cykle: Pigé piesni do stow K. I. Galczyriskiego na glos
i fortepian i Siedem piesni do stow K. I. Gafczyriskiego na glos i fortepian)®, ale tak-
ze kompozycje czysto instrumentalne o wyraznie ilustracyjnym, wrecz narra-
cyjnym charakterze (przykladem jest utwoér Spotkania na pustyni dla 10 wyko-
nawcoéw)?. Ponadto w felietonach, szczegdlnie tych, ktére przez wzglad na swo-
ja tematyke nie wigza sie bezposrednio z muzyka, pojawiaja sie liczne muzycz-
ne aluzje i przyklady. Spojrzenie Kisielewskiego na zwiazki muzyki i stowa ma
zatem charakter ambiwalentny. Od strony teoretycznej i ideowej wyraznie wi-
doczne jest dazenie do stworzenia kompozycji pozbawionej wszelkich tresci
pozamuzycznych, bedacej jak najblizej idei czystej formy. Z kolei od strony
praktycznej w dzielach Kisiela dochodzi do wzajemnego przenikania sie oraz
korespondencji obydwu dziedzin. Sam krytyk zdaje sobie sprawe z owej am-
biwalencji. Swiadomie modyfikuje stawiane przez siebie tezy na korzys¢ ich
otwartosci i poszerzenia perspektyw interpretacyjnych.

Konserwatywne i formalistyczne stanowisko Kisielewskiego dopuszcza
jednak mozliwos¢ wspélistnienia tekstu i muzyki w ramach tego samego dzieta.
Muzyka moze, zdaniem kompozytora, wchodzi¢ w relacje z tekstem w dwojaki
sposob: bezposrednio — jako tzw. muzyka uboczna® lub muzyka programowa;
badz posrednio —w formie tekstu krytycznego, ktéry stanowi komentarz do
utworu muzycznego, a tym samym umieszcza dang kompozycje w konkretnej
przestrzeni kulturowej.

Pierwsza z wymienionych relacji odnosi sie¢ do muzyki uzytkowej oraz
folkloru (gtéwnie pieéni), w ktoérych celowo stosuje sie polaczenie muzyki
z tredcig literacka (tekstem, slowami). W przypadku muzyki programowej

3 Tamze, s. 127.

4 Tamze, s. 127.

5 Za cykl piesni Bakczysaraj w nocy na glos i fortepian (1955) Kisielewski otrzymat I nagrode na
konkursie piesni Mickiewiczowskiej w 1955 roku.

¢ Skomponowane w latach 1952-1954.

7 Skomponowane w 1969 roku.

8 S. Kisielewski, Muzyka i mozg, dz. cyt., s. 60.
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Kisielewski pozostawia dowolnoé¢ interpretacyjng. Sluchacz moze odnosic¢
schematy harmoniczne do konkretnych zdarzen i emocji, moze tez odbierac
dzieto wytacznie jako konkretng konstrukcje, z naciskiem na formalng strone
utworu muzycznego (np. koncert, etiuda).

Druga relacja dotyczy tekstu, ktéry nie jest immanentna czescig utworu
muzycznego, ale powstaje jako tekst autonomiczny. Z kompozycja muzyczna
badz zdarzeniem muzycznym laczy sie gléwnie poprzez opis, komentarz do
tejze kompozycji, takze poprzez problematyke i inspiracje. W takim ujeciu tekst
(zwykle tekst krytyczny) ma najczesciej funkcje wyjasniajaca, przyblizajaca
dzieto muzyczne, uzupelnia utwor o te elementy jego rzeczywistosci, ktére nie
zostaly wyrazone poprzez melodyke, harmonike czy muzyczna partyture. Tak
szeroko rozumiang funkcje tekstu Kisielewski ogranicza wylacznie do krytycz-
nego komentarza dotyczacego estetyki badZ kwestii spoteczno-kulturowych,
nie za$ wyjadniania przy uzyciu stéw kompozycji muzycznej. Muzyka méwi
sama za siebie swoim wlasnym jezykiem. Wszelkie préby ttumaczenia muzyki,
zdaniem felietonisty, odbieraja jej swobode wyrazania sie samej przez sie, a co
gorsze, powoduja niebezpieczefistwo uzaleznienia od stowa®.

A jednak muzyce, zdaniem Kisielewskiego, potrzebne jest stowo, i to sto-
wo krytyczne. Kompozycja, zwlaszcza awangardowa, nie moze sie obejs¢ bez
przemawiania jezykiem stéw i ideil®. Potrzebuje zatem rzetelnego komentarza.
Chodzi wiec o to, aby nie wyjasnia¢ czy ttumaczy¢ muzyki, ale poprzez komen-
tarz krytyczny wpisac ja w pewien dialog kulturowy. Tekst umiejscawia muzy-
ke w konkretnej przestrzeni kulturowej, broni jej statusu w szeroko rozumia-
nym dorobku humanistycznym. Ponadto, jak zaznacza Kisielewski:

Pi$miennictwo [muzyczne], ma niezwykle wazna role publicznego prezentowania
funkcji muzyki na tle caloksztattu toczacego sie zycia duchowego?l.

Pojawia sie wiec zasadnicze pytanie: w jaki sposéb o muzyce pisa¢, jak skonkre-
tyzowac pojecia abstrakcyjne, jak opisac relacje dzielo — odbiorca? Kisielewski,
uznajgc muzyke za konstruktywistyczng organizacje abstrakcji'?, nie ma naj-
mniejszych watpliwosci co do faktu, iz zapozyczone z obszaru literatury pojecia
nie sa w stanie odda¢ specyfiki emocji, wywolywanych przez dzieto muzyczne.
Podobnie niewystarczajgce okazuja sie terminy muzykologiczne:

nie ma specjalnego jezyka do moéwienia o muzyce, stad wypozyczamy do tego
moéwienia terminy obiegowe czy literackie, co staje sie wlasnie Zrédiem niepo-
rozumien?s,

Zastanawiajacy jest fakt, iz pisarz, znawca literatury i jednoczeénie kompozytor,
swobodnie operujacy pojeciami z zakresu muzykologii, zdecydowanie opowiada
sie za nieistnieniem jezyka, ktory bylby w stanie precyzyjnie i wyczerpujaco

9 Tamze, s. 16-31.

10S, Kisielewski, Z muzycznej miedzyepoki, dz. cyt., s. 27.
11 Tamze, s. 26.

125, Kisielewski, Muzyka i mozg, dz, cyt., s. 37.

13 Tamze.
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opisywac¢ muzyke. Kisielewski wyraznie podkreéla, ze na pozoér te same pojecia
maja inne znaczenia w obszarze muzyki, inne za$ na gruncie literatury. Dlatego
tez naturalnej potrzebie pisania i méwienia o muzyce zawsze towarzyszy¢ be-
dzie niedosyt i niemoc wyrazenia:

Moéwiac o muzyce wesolej, smutnej, glebokiej, plytkiej, mistycznej, humorystycznej
itd., musimy zdawac sobie sprawe, ze stowa te w muzyce oznaczaja zupelnie co
innego niz w literaturze, w malarstwie czy wprost w zyciu, ze sg one tylko i wy-
lacznie umownymi terminami, uzywanymi zastepczo z powodu braku stéw
specjalnych, wlasciwych i z powodu niepodobnej do unikniecia koniecznosci
moéwienia o muzyce stowami, ze oznaczaja nie humor, smutek itp., lecz pewne nie
dajgce sie na mowe przettumaczy¢ zjawiska czysto muzycznel.

Krytyk prébuje jednak zmierzy¢ sie z barierg jezykowa, tworzac nowe pojecia,
ktére bylyby w stanie w sposéb najbardziej precyzyjny nazwacé zjawiska miesz-
czace sie na pograniczu muzyki i literatury. Do poje¢ tych mozemy zaliczy¢
przyktadowo: ,powiesé-flazolet” (powies¢ bez tezy, konkretnego przestania),
~teze-flazolet”, ,utwor-spotkanie”, ,utwoér-pomost!®”, ,poezjo-muzyke” czy
,proze muzyczng” (w odniesieniu do twoérczosci Iwaszkiewicza).

W rozwazaniach nad muzycznoscia tekstéw Kisiela, istotne wydaje sie
réwniez zwrdcenie uwagi na styl, a co sie z tym wiaze, ekspresje jezyka arty-
stycznego. W felietonach odnajdujemy réznorodne elementy poetyckie: rozbu-
dowana metaforyke wypowiedzi, poréwnania, liczne powtérzenia, paralelizmy
skladniowe, wyrazy dzwiekonasladowcze, wykrzyknienia, ktére niewatpliwie
skladaja sie na foniczne walory tekstu. Stad tez ciekawym tropem interpreta-
cyjnym wydaje sie odwolanie do zagadnienia, ktére w typologii Andrzeja Hej-
meja zostalo okreslone jako , muzycznosc 1”16.

W odniesieniu do tekstéw krytycznych pojecie muzycznosci I nie jest tak
oczywiste, jak w przypadku utworéw poetyckich, w ktérych ,, umuzycznienie”
tekstu wyraza sie nie tylko przez jezyk poetycki, ale réwniez poprzez uklad
wersyfikacyjny, rytmike czy frazowanie. U Kisielewskiego muzyczne aspekty
tekstu widoczne sa przede wszystkim w warstwie jezykowo-stylistycznej.
Skladaja sie¢ na nie przemyslany koncept wypowiedzi, wspomniane powyzej
wyrazenia z pogranicza muzyki i literatury oraz metaforyka wypowiedzi.

Poza warstwa stylistyczna na uwage zastuguje réwniez warstwa tematycz-
na, ktéra poprzez przywotanie konkretnych utworéw (paratekstualnosc), zjawisk
i postaci muzycznych, w sposob bezposredni odwotuje sie do muzyki. Muzycz-
nos¢ tej warstwy jest oczywista, gdy analizujemy felietony tematycznie zwigzane
z zagadnieniami muzycznymi. Z bardziej zlozong sytuacja mamy do czynienia,
gdy odwotania do konkretnych elementéw muzycznych, jak réwniez dziet mu-
zycznych pojawiaja w obrebie tekstow dotyczacych zagadnien literackich. Nie
mozna poming¢ faktu, iz w tekstach krytycznych Kisielewskiego wyraznie
widoczna jest korespondencja pomiedzy tematami muzycznymi i literackimi.

14 Tamze, s. 21.
15 S, Kisielewski, Z muzycznej migdzyepoki, dz. cyt., s. 137.
16 A. Hejmej, Muzycznosé dzieta literackiego, Wroctaw 2002, s. 54-59.
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Krytyk czesto odwotuje sie do pojec i zagadnierr wtasciwych literaturze po to,
aby za ich pomoca wyjasni¢ zjawiska muzyczne. Podobnie muzyka staje sie
punktem wyjécia do rozwazan na tematy literackie. Za przyklad takiego zabie-
gu ,wspierania” sie¢ obydwu, bliskich Kisielowi dziedzin, moze postuzy¢ frag-
ment felietonu Literatura z tezq, bedacy préba zdefiniowania tezy literackiej:

teza musi by¢ tkaning, nie nitka. Postuzmy sie tu przykladem z akustyki mu-
zycznej. Wiekszoéé dzwiekéw muzycznych to dzwieki zlozone, obok tonu zasad-
niczego slycha¢ tam szereg tonéw gérnych, zwanych alikwotami czy dzwiekami
harmonicznymi lub kombinacyjnymi. Stuchacz nie zdaje sobie sprawy z istnienia
tych tonéw, uswiadamia sobie tylko wysokos¢ zasadniczego, mimo to styszy je:
docieraja one do jego $wiadomosci, gdyz nadaja dzwiekowi mase, glebie i kolor.
W przeciwienistwie do nich istniejg tony proste, nie posiadajace brzmien dodat-
kowych, np. tzw. flazolety skrzypcowe. Jako tony proste brzmig one zupelnie
inaczej niz dzwieki zlozone, cho¢ moga mie¢ te sama co tamte wysokosé. Sadze, ze
teza literacka powinna by¢ dzwiekiem zloZzonym, nie flazoletem?”.

Wydaje sig, ze muzyka, pomimo swojej autonomii, wywoluje u Kisielewskiego
literackie skojarzenia. Podobnie literatura — staje sie¢ punktem wyjscia do roz-
wazan na tematy muzyczne. Spostrzezenia dotyczace kwestii muzycznych bar-
dzo czesto zostaja poparte przez Kisielewskiego przykladami z literaturoznaw-
stwa, w tym oczywiscie nawigzaniami do konkretnych autoréw, stylow pisar-
skich czy wrecz cytatow. Autor Muzyki i mézgu powoluje sie na ,talentyzm”
Irzykowskiego'8, opisujac problemy krytyki muzycznej; cytuje Norwida w kon-
tekécie dorobku Szymanowskiego, nazywajac ponadto jeden z okreséw twor-
czosci kompozytora mianem ludowo-chopinowsko-norwidowskim?; widzi
podobienistwo pomiedzy stosunkiem krytykéw do utworéw Schiffera a opinia
Irzykowskiego dotyczaca powiesci Nienasycenie Witkiewicza; komentujgc doro-
bek awangardy muzycznej, nie waha si¢ wspomnie¢ o znaczeniu pierwszego
wydania w Polsce Ulissesa Joyce'a, za$ , ulissesowskie” poglady Cage’a oraz
przedstawienie ,strumienia Swiadomosci” w muzyce? staja sie¢ punktem wyj-
Scia dla estetycznych rozwazar na temat najnowszych pradéw w muzyce
wspolczesnej. Z kolei, uzyte przez Melchiora Warikowicza stowo ,miedzyepo-
ka” zostaje zapozyczone jako tytul zbioru felietonéw o muzyce. Powtérzmy
wiec raz jeszcze: fascynacje literackie stuzg Stefanowi Kisielewskiemu do zo-
brazowania, a nawet wiecej, do bardziej precyzyjnego ujecia probleméw doty-
czacych muzyki. Z kolei przyklady muzyczne, staja sie narzedziami do wyja-
$niania zjawisk zachodzacych w literaturze. Ponadto Kisielewski Iaczy muzyke
z literaturg poprzez wsp6lng koncepcje dzieta sztuki, ktéra w przekonaniu kry-
tyka ma dazy¢ do jak najdalej posunietej autonomicznosci.

Uniezaleznienie od innych sztuk dotyczy, zdaniem felietonisty, nie tylko
muzyki, ale réwniez powiesci. Powies¢ — podobnie jak muzyka — ma by¢

17S. Kisielewski, Z literackiego lamusa, Warszawa 2000, s. 35.
18 S, Kisielewski, Muzyka i mozg, dz. cyt., s. 64.

19 Tamze, s. 51.

20 Tamze, s. 77.
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uwolniona od ,tendencji formalicystycznych, przeszczepionych na jej teren
z réznych innych dziedzin sztuki — z poezji, muzyki i malarstwa?!”.

Przemyslany uklad wypowiedzi, precyzyjny oraz trafny doboér stow, zdy-
scyplinowanie jezykowe, nacisk na strone formalng tekstu, kompozycja fraz,
wreszcie terminologia muzyczno-literacka $wiadcza o swoistej organizacji mu-
zycznej tekstow Kisielewskiego i tym samym nasuwajg skojarzenia z partytu-
ra?2. Podobienistwo do partytury wykazywalyby gléwnie te fragmenty tekstu,
w ktorych Kisielewski, komentujac konkretng kompozycje, jednoczesnie precy-
zyjnie opisuje specyfike melodyczng utworu, jej walory dzwiekowe, harmo-
niczne i wykonawcze. Pojecie partytury odsyla nas ponadto do problematyki
konstrukcji dzieta oraz architektoniki (w przypadku partytury muzycznej zapis
nutowy, graficzny itp.), niejednokrotnie poruszanej w tekstach Kisielewskiego.

W kontekscie badann muzyczno-literackich na uwage zastuguje réwniez
stosunek Kisielewskiego do emocjonalnej, ekspresywno-wyrazowej strony
dziela muzycznego. Pojawia sie tu bowiem wazne dla autora Z muzycznej mie-
dzyepoki zagadnienie relacji, jaka zachodzi pomiedzy twérca (kompozytorem),
dzietem i odbiorcg. Kisielewski uwazal, ze bodZce pozamuzyczne, uczuciowe
iintelektualne oddzialuja na kompozycje, za§ sam kompozytor transponuje
niejednokrotnie swoje uczucia i przezycia na dzielo muzyczne, ,muzyka bo-
wiem sama przez sie jest bezradnym, naiwnie formalnym niemowga i mozna
w nig wlaé kazda tres¢ myslowa czy uczuciowa” 2.

Zaciemnienie koncepcji muzyki czystej przypisuje Kisielewski w duzej mie-
rze samym tworcom:

ktérzy zapragneli powigzaé¢ muzyke z emocjami natury pozamuzycznej, uczu-
ciowej czy — jak impresjoniéci — optycznej, emocjami nazywanymi po imieniu,
wskazanymi wprost, nawet w tytule; laczy sie z tym oczywiscie rozkwit opery

wewnatrz muzyki, pozostaly poza nig, chociaz czesto odgrywatly role wigzadia
taczacego muzyke czysta z linig rozwojowa europejskiej mysli i kultury?24.

Na uwage zastuguje tutaj przede wszystkim postawa samego odbiorcy, ktéry
kieruje sie naturalng potrzeba asocjacji stuchanego utworu z innymi dziedzi-
nami sztuki. Stuchacz jest nastawiony na zapamietywanie narracji muzycznej,
ktéra pozwala mu na lepszy odbiér dziela muzycznego. Kisielewski jako od-
biorca jest sceptycznie nastawiony do wszelkich pozamuzycznych skojarzen
wywotywanych przez dzielo muzyczne. Opowiada sie raczej za idea ,, dZwigku
wyzwolonego”, czyli takiego, ktéry nie konotuje zadnych znaczeri. Tymczasem
spora cze$¢ tekstéw jednoznacznie zaprzecza tezie o autonomii muzyki i jej

2 S, Kisielewski, Z literackiego lamusa, dz. cyt., s. 51.

22 Chodzi tu jedynie o ogélne podobieristwo partytury muzycznej do tekstu literackiego, nie zas
o wlaczenie partytury w obszar tekstu. O partyturze literackiej rozumianej jako intertekst pisat
Andrzej Hejmej, wyrézniajac dwie mozliwe drogi sygnalizowania jej w tekscie literackim, miano-
wicie explicite (poprzez cytat) lub implicite (przez opis kompozycji muzycznej) - zob. A. Hejmej,
Muzyka w literaturze, Krakow 2008, s. 70-76.

% S, Kisielewski, Muzyka i mozg, dz. cyt., s. 29.

24 Tamze, s. 23.
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~bezznaczeniowosci”. Dzieje sie tak w felietonie Powrdt Don Kichota, w ktérym
Kisielewski, opisujac swoje wrazenia po mistrzowsko wykonanym poemacie
symfonicznym Straussa, bez skrupuléw powoluje sie na poetycko-muzyczny
kontur, sugestywne tematy przedstawiajace bohateréw czy obrazowos¢ wpisa-
na w dzielo muzyczne?. Zwréémy uwage, iz mamy tu do czynienia z kompo-
Zycja programowsg, a nie z muzyka czystg. Plaszczyzna literacka, ktéra pojawia
sie¢ w utworach o charakterze programowym, jest zdaniem krytyka pomostem
taczacym kompozytora ze stuchaczami w sposéb aluzyjny?, zaklada jednak
dowolnosé. Odbiorca moze ulec narzucajagcym sie tematom i motywom, moze
tez wystuchac utworu w ,,wersji czystej”, bezskojarzeniowej, skupiajac sie jedy-
nie na formie dziela (symfonia, poemat itp.). Idealem, do ktérego powinien
dazy¢ odbiorca, jest doznanie emocji czysto muzycznej, gdyz wydaje si¢ ona
najbardziej miarodajna, chod, jak przyznaje sam autor, praktycznie nieosiggal-
ne. Pojawia sie bowiem pytanie o umiejetnoé¢ przelozenia kwalifikacji, kompe-
tencji muzycznych na jezyk emocji estetycznej, czyli doskonalosci systemu or-
ganizacji dzwiekow?.

W kontekscie odbioru dzieta muzycznego istotny wydaje sie wielokrotnie
podejmowany przez Kisielewskiego problem znaczenia i wplywu kategorii
kulturowych na ksztaltowanie sie dziela sztuki. Kompozytor niejednokrotnie
podkreslal, ze odbiér utworu muzycznego jest uwarunkowany tradycja kultu-
rowo-cywilizacyjna:

Muzyka jest na pewno, na swéj zastepczy czy umownie symboliczny sposob,
réwniez analogia rozmaitych socjologicznych, historycznych, psychologicznych
okolicznosci ludzkiego zycia, jest poniekad takze historig cztowieka, widziang
w specyficznym, osobliwym lustrze — jest odbiciem, transpozycja czy sublimacja
tej historiizs.

Reakcja na kompozycje muzyczna, refleksje oraz przezycia odbiorcy beda od-
mienne u przedstawicieli r6znych krajéw, epok i kultur. Kisielewski wymienia
kilka elementéw, ktore jego zdaniem moga Iaczy¢ muzyke z ogélnohumani-
stycznym nurtem kultury?. Zwraca uwage na okolicznosciowy i uzytkowy
charakter muzyki, ktéry Iaczy ja bardzo czesto z taricem, poezjg oraz z tekstem.
Istotne sa takze, zdaniem krytyka, indywidualne predyspozycje stuchacza,
w ktérym muzyka czysta wywoluje skojarzenia i tym samym faczy sie z kon-
kretnym obrazem, stanem emocjonalnym czy myslowym. Podobne stany oraz
wyobrazenia sa zmienne i zalezne zaréwno od czynnikéw czasoprzestrzen-
nych, jak réwniez od tradycji i wspélnoty kulturowej3. Stanowig rodzaj klisz
kulturowych, ktére realizuja sie nie tyle poprzez program, tytul czy zamiesz-
czong w utworze muzycznym tres¢, ile przez sam schemat dzwiekowy (melo-
dyczno-harmoniczny).

% S, Kisielewski, Z muzycznej migdzyepoki, dz. cyt., s. 289
26 Tamze, s. 289.

2 S. Kisielewski. Muzyka i mozg, dz. cyt., s. 23.

28 Tamze, s. 125-126 (podkr. moje — K. H.).

29 Tamze, s. 37.

30 Tamze, s. 38.
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Réznorodnosé problematyki tekstow Kisielewskiego stanowi znakomite
pole do badan interdyscyplinarnych. Jest Zrédlem wiedzy nie tylko z zakresu
teorii, historii muzyki czy literaturoznawstwa, ale szeroko rozumianej estetyki
sztuki i zagadnienn kulturowo-spolecznych. Felietony Kisielewskiego poprzez
komentarz krytyczny i niejednokrotne opisy dzieta muzycznego, stanowia in-
terpretacje utworu oraz sa analizg przestrzeni kulturowej, w ktérej dane dzieto
powstaje. Przy tak zlozonym charakterze wypowiedzi badanie twoérczosci Ki-
sielewskiego wymaga uzycia narzedzi przynajmniej kilku dyscyplin badaw-
czych.

Dogtebna znajomos¢ historii muzyki, wiedza muzykologiczna oraz warsz-
tat kompozytorski idg u Kisiela w parze z erudycja literackg i wyobraznig pi-
sarska. Dlatego tez wiele jego tekstow, ze wzgledu na sposéb pisania o muzyce,
zastosowanie metaforyki muzyczno-literackiej czy tez polaczenie jezyka muzy-
kologicznego z literackim mozna okresli¢ mianem ,umuzycznienia” tekstu
krytycznego]. Pojawia si¢ tym samym pokusa wyodrebnienia i zarazem umoc-
nienia nazwy gatunkowej, jaka byltby felieton muzyczny. Wyznacznikiem felie-
tonu muzycznego bylaby jednak nie tylko warstwa tematyczna, ale przede
wszystkim te elementy, ktére w wyrazny sposéb oddzielaltyby go od felietonu
literackiego, obyczajowego czy satyrycznego3. Do wyznacznikéw tych zaliczy-
libyémy wiec nie tylko podejmowang przez autora tematyke muzyczng, ale
takze sposob ksztaltowania wypowiedzi, foniczne walory tekstu oraz zawarte
w rozprawie koncepcje estetyczno-muzyczne.

Inaczej rysowalaby sie sytuacja gatunkowa tych tekstéw, ktére nie s po-
wigzane z muzyka warstwa tematyczna. W tego typu tekstach moglibysmy
moéwié o ,umuzycznieniu” felietonu.

Podstawowy problem, jaki pojawia si¢ przy takim podziale, polega na
tym, ze w przypadku tekstow Kisielewskiego nie jesteSmy w stanie jedno-
znacznie sprecyzowaé gatunku. Trudnos¢ te zauwazyt Adam Wiatr, podkresla-
jac, iz ,niemozliwe jest jednoznaczne zakwalifikowanie owej wypowiedzi do
konkretnej formy publicystycznej”32, gdyz

plynna narracja Kisielewskiego niejednokrotnie przemienia, w niemal niewidoczny
sposob, recenzje z koncertu w felieton, badz ten ostatni przeobraza niepostrzezenie
w catkiem powazny esej®.

Sam za$ Kisielewski dzielil swoje ,felietony” na trzy grupy: prace teore-
tyczno-problemowe, recenzyjno-opisowe oraz artykuly okolicznosciowe3.

Kisielewski jest tworcg balansujagcym na granicy stowa i dZzwieku, a jedno-
czed$nie zdecydowanie rozdzielajgcym obydwie te sfery. Jest propagatorem nie-
przystawalnosci muzyki i literatury z jednej strony, z drugiej — autorem znako-
mitych tekstéw krytycznych, ktére 1gcza obydwa zagadnienia. W felietonach

31 M. Glowinski, Felieton, [hasto w:] Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski i in., Wroctaw
2002, s. 151.

32 A. Wiatr, Stefan Kisielewski jako krytyk muzyczny, Wroctaw 2006, s. 9.

33 Tamze, s. 9.

3 S, Kisielewski, Muzyka i mozg, dz. cyt., s. 7.
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Kisielewskiego, wyraznie widoczny jest — o czym wspominat Henryk Krzecz-
kowski — ,dramatyczny dialog kompozytora z krytykiem, dwéch antagoni-
stow, czy moze tylko kontrahentéw, zamknietych w jednej strapionej duszy” ®.

Summary
Kamila Hawryszkow

The writer about the music — the composer about literature. The Kisielewski’s look
on the connections between music and word

The aim of my presentation would be to try to look on the critical and artistic achieve-
ment of Stefan Kisielewski from the musical and literary perspectives. The ways of writ-
ing about music, the musical and literary metaphors, and finally connections between
musical and literary language are the key issues which occupy not only literary critics
but also musicologists. In the context of Kisielewski's works they become especially inspir-
ing. His Dzienniki prove that music and literature are two different areas of activity.

Referring to chosen texts from the volumes: Muzyka i mozg, Z muzycznej miedzyepoki,
Z literackiego lamusa, I would like to think about the ways of writing about music and
point the special features of the literary masterpiece, whose author is a writer, music
critic, publicist and composer in one person..

% H. Krzeczkowski, Eseje muzyczne Kisiela, ,Ruch Muzyczny” 1975, nr 5, s. 15.





