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Tekst piosenki jako dzieto literackie — dzielo literackie jako tekst
piosenki. Zarys problematyki, przyklady realizacji

Piosenka, jest to wiersz o przedtuzonym dziataniu

Andrzej Poniedzielski

Piosenka staje si¢ wierszem

Zagadnienie relacji zachodzacych miedzy literatura a tekstem piosenki
stanowi wazny, lecz nie zawsze doceniany element studiéw muzyczno-
literackich. Omawiana problematyka znajduje si¢ na odmiennej plaszczyznie
badawczej niz zagadnienia koncentrujace sie wokét kwestii tzw. , muzycznosci
dzieta literackiego”. Zgodnie ze schematem przedstawionym przez Stevena
Paula Schera, ktory systematyzuje zakres badan muzyczno-literackich!, kwestia
ta wpisuje si¢ w blok zagadnient dotyczacych zwigzkéw , muzyki i literatury”
(w przeciwienistwie do ,muzyki w literaturze” czy tez ,literatury w muzyce”).
Postawiony problem mozna rozpatrzy¢ co najmniej w dwoéch aspektach.

Pierwszy przejaw omawianej zaleznosci dotyczy utworéw muzycznych,
ktérych teksty zblizaja sie do literatury, wykorzystujac wlasciwe jej srodki arty-
stycznego wyrazu. Mozna wéwczas dostrzec poetyckie uksztaltowanie jezyka,
zaobserwowac , powielenie wzoréw poetyki charakterystycznej dla twérczoéci
lirycznej, funkcjonujacej w wysokim obiegu kultury”?, swiadczace o przekro-
czeniu granicy miedzy piosenka a literaturg. Prymarng funkcja takich tekstow
jest funkcja poetycka, aczkolwiek uwzgledniaja one naturalnie koniecznosé
oddzialywania (impresji) na odbiorce i wywolania u niego emocji3. Prébuja
jednakze stuchacza zaskoczy¢, sktoni¢ do refleksji intelektualnej, ktéra nie wy-
klucza przeciez odbioru emocjonalnego. Chodzi zatem o — jak napisat Pawet
Tanski — , wiersze ukryte w piosenkach”4, a wiec piosenki, w ktérych akcent
polozony jest na warstwe stowna. Tego rodzaju teksty, zdobywajac popular-
noé¢, zaczynaja istnie¢ w §wiadomosci odbiorcéw niezaleznie od towarzyszacej
im melodii (czasem nawet zaciera sie pamie¢ o autorze stiéw). Jednakze czytanie

1 Por. A. Hejmej, Muzycznosé dzieta literackiego, Wroctaw 2001, s. 11.

2 Z. Kloch, A. Rysiewicz, Piosenka, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka,
Wroctaw 1992, s. 787-788. Autorzy definiuja w ten sposéb zjawisko , piosenki poetyckiej”.

3 Funkcje impresywna jako najwazniejsza ceche piosenki charakteryzuje M. Traczyk, Poezja
w piosence. Od Tuwima do Swietlickiego, Poznan 2009, s. 22-26.

4 P. Taniski, Pigkno — racja istnienia wiersza. (O Spiewaniu utwordw poetyckich), ,,Piosenka” 2008, nr
1-4, s.93. Pomijam w tym momencie szerszy kontekst przywolywanego sformulowania, ktéry
stanowi — co najmniej dyskusyjna — préba stworzenia typologii , poezji $piewane;j”.
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ich z zachowaniem pierwotnego kontekstu muzycznego pozwala na wydobycie
dodatkowych tresci (Leszek Wesotowski zauwaza na przyktadzie muzyki rock-
owej, ze tekst taki , jako komunikat uzyskuje pelnie znaczenia dopiero na plasz-
czyznie wzajemnych relacji zachodzacych miedzy poszczegélnymi warstwami
utworu: stowng, muzyczna i wykonawcza”%). Wskazanie przyktadéw jest obar-
czone z pewnoécig duzym wspoétczynnikiem subiektywnosci, sadze jednak, ze
w historii polskiej muzyki popularnej istnieje przynajmniej kilkanascie takich
utworéw. Pozwolitem sobie wybra¢ kilka, ktére zostang przywotane w niniej-
szym tekscie (z jednym wyjatkiem) w uktadzie chronologicznym.

Symboliczng cezure w dziejach polskiej piosenki stanowi rok 1956. Nasta-
pito wéweczas ostateczne oddzielenie tzw. , piosenki estradowej” od twérczosci
piosenkowej inspirowanej folklorem. Pézniejsze lata przyniosty dynamiczny
— wspierany upowszechnieniem nowych $rodkéw komunikacji — rozwoj tej
pierwszej formy, coraz bardziej ochoczo przyswajajacej tendencje panujace na
Zachodzie. W latach 60. wystapilo kolejne istotne rozréznienie, zwigzane z wy-
odrebnieniem si¢ mlodziezy jako osobnej grupy spotecznej — obok piosenki
adresowanej do starszego pokolenia o wyrobionych potrzebach kulturalnych,
powstata typowo rozrywkowa muzyka skierowana do mlodych oraz przez nich
tworzona i wykonywana®. Interesowaé¢ mnie bedzie przede wszystkim ta wia-
$nie tworczos¢. Niemniej za niezbedne uwazam poswiecenie kilku stéw osobie,
ktérej dorobek sytuuje sie w nieco innej tradycji, lecz stanowi doskonalg eg-
zemplifikacje wylozonych uprzednio tez. Albowiem zarysowanemu przeze
mnie procesowi ,literaturyzacji” poddanych zostalo bardzo wiele tekstéw na-
pisanych przez Agnieszke Osiecka. Zjawisko takie dotkneto chociazby utwory
Pijmy wino za kolegéw, Na zakrecie, Oczy tej matej czy tez Niech zyje bal. Wielka
popularnoé¢ zyskala szczegdlnie ta ostatnia piosenka, $piewana przez Maryle
Rodowicz?. O jej literackiej wartosci $wiadczy przede wszystkim wyzyskany
przez poetke topos balu. Motyw ten jest bardzo produktywny w kulturze, kla-
syczne przyklady jego wykorzystania znalezé mozna w Hamlecie, Dziadach, cz.
I, Mistrzu i Matgorzacie, Balu w Operze, Balu u Salomona czy tez operze Giu-
seppe Verdiego Bal maskowy. W tekscie Osieckiej tytutowy bal stanowi metafore
zycia — jedynego, niepowtarzalnego, pozbawionego perspektywy eschatolo-
gicznej istnienia, ktére nalezy wykorzystac jak najlepiej:

Niech zyje bal,

bo to zycie to bal jest nad bale,
niech zyje bal,

drugi raz nie zaprosza nas wcale,
orkiestra gra,

jeszcze tancza i drzwi sg otwarte,
dzierr wart jest dnia

i to zycie zachodu jest warte!

5 L. Wesotowski, Rockowy tekst, [w:] Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski, Wroctaw 2006,
s. 529.

6 Z. Kloch, A. Rysiewicz, dz. cyt., s. 789.

7 Maryla Rodowicz, Niech zyje bal, [w:] Gejsza nocy, Polskie Nagrania. Muza, 1986.
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Prawdziwy urodzaj wartosciowych tekstow piosenek w obrebie tzw. ,muzyki
mlodziezowej” przynosi koniec lat 70. i cala nastepna dekada. Sytuacja ta wiaze
sie z wielka popularnoscia muzyki rockowej i alternatywnej (punk, ,nowa fa-
la”) — ostatnia miata by¢ odpowiedzig na coraz wieksze skomercjalizowanie
mainstreamowego rocka. Warto pamietaé, ze proces nobilitowania tekstu piosen-
ki do rangi dziela literackiego za pomoca wykorzystywanych przez songwriteréw®
wlasciwych literaturze konwengji artystycznych, przebiegal na Zachodzie Eu-
ropy oraz w Stanach Zjednoczonych juz od potowy lat 60. XX wieku (twoérczosé
Jima Morrisona i zespolu The Doors, poematy rockowe grupy Pink Floyd two-
rzone przez Rogera Watersa). Rozbudowane kompozycje, opatrzone skompli-
kowang aranzacja, nierzadko wieloczesciowe, czerpiace z klasycznych schema-
tow suity lub sonaty, sklanialy do tworzenia ambitnych tekstéw. Wyznaczni-
kiem warstwy stlownej takiej muzyki stala sie subiektywizacja wyrazanych tre-
§ci, obecnos¢ nie tylko btahych tematéw, lecz takze problematyki o podbu-
dowie filozoficznej czy mistycznej’. Teksty rockowe przestaly by¢ wtedy nie-
skomplikowanymi (zaréwno pod wzgledem brzmienia, jak i sensu), ,tatwymi”
historyjkami, ktére nie zatrzymuja na sobie uwagi odbiorcy, za$ artysci nie
skupiali sie jedynie na eksponowaniu strony muzycznej swego utworu. Tym-
czasem w Polsce — jak surowo ocenia Leszek Wesotowski — az do korica lat 70.
XX wieku ,teksty piosenek mtodziezowych stanowily ledwie namiastke tekstu
rockowego”, charakteryzowaly sie , bezpieczng” tematyka, poddana obyczajo-
wej cenzurze i zaledwie pozorujaca bunt pokoleniowy™. Ten trend ulega od-
wréceniu wraz z pojawieniem sie grona utalentowanych twércéw oraz zmiang
Swiadomosci muzykéw, ktérzy nie poswiecali wezedniej wiele uwagi nadorga-
nizacji piosenkowego tekstu, ale istotne znaczenie ma takze ewolucja sytuacji
politycznej. W latach 80. XX wieku stabnaca wladza uwazala muzyke rockowa
i alternatywna — umozliwiajgca mlodym ,wykrzyczenie” swych, nierzadko
buntowniczych i wywrotowych, przekonan — za ,wentyl bezpieczenstwa”.
Nadal cenzurowala jednak teksty, zmuszala artystéw pragnacych zaistnie¢
w oficjalnym obiegu wydawniczym do postugiwania sie jezykiem ezopowym,
zmetaforyzowanym.

Status hymnu pokoleniowego uzyskata w tym okresie nagrana w 1982 roku
piosenka grupy Perfect Autobiografiall. Tekst, napisany przez wspoélpracujacego

8 Celowo uzywam w tym miejscu anglojezycznego terminu, ktéry nie ma w jezyku polskim
neutralnego znaczeniowo odpowiednika. Stosowany czesto w literaturze przedmiotu wyraz ,tek-
Sciarz” posiada zabarwienie nieco pejoratywne; zwraca uwage na ten problem Edward Balcerzan
(Poeci i piosenkarze (I), ,Nurt” 1968, nr 6, s. 39), kiedy pisze: ,Musze, niestety, postugiwac sie ta Zle
brzmiacg, niepotrzebnie ironiczng nazwa »teksciarz« — z braku lepszej, obiektywizujacej sens
omawianego procederu”. Por. tez rozwazania M. Traczyka, Poeta czy piesniarz — i kto o tym
decyduje?, tekst wygloszony w 2007 roku w Poznaniu podczas konferencji Jacek Kaczmarski w swiecie
piesni, dostepny na stronie: www.strefapiosenki.pl.

L. Wesolowski, dz. cyt., s. 529-530.

10 Tamze, s. 531. Wydaje sie, ze opinia Wesolowskiego jest jednak nieco krzywdzaca dla glow-
nego nurtu muzyki miodziezowej przelomu lat 60. i 70., jakim byt w Polsce bigbit. Pomimo
bigbitowego nastawienia na szybki rytm i nieskomplikowana linie melodyczng, rozwdj tego
gatunku spowodowal pojawienie sie kilku niebanalnych tekstow. Wystarczy przypomnie¢ chocby
protest-song Czerwonych Gitar My z dwudziestego wieku czy tez piosenke Skaldéw Zabroricie kwitngé
kwiatom, do ktorej tekst napisat Leszek Aleksander Moczulski.

11 Perfect, Autobiografia, [w:] UNU, Tonpress, 1982.
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z zespolem pisarza i dziennikarza Bogdana Olewicza, opisywat losy jednostki,
oddajgc zarazem powiklane koleje zycia calej generacji. Podmiotem méwigcym
utworu jest muzyk (kreacja wzorowana cze$ciowo na liderze Perfectu — Zbi-
gniewie Holdysie), ktéry po latach ciezkiej pracy odniést wymarzony sukces
i zdobyt popularnosé (,,oto wysnit sie wielki méj sen / tysieczny tlum / spija
stowa z mych ust / kochaja mnie”). Nie odczuwa jednak z tego powodu zado-
wolenia; spedzajac wieczory w pustym hotelowym pokoju, czuje sie samotny
i niespelniony. Najszcze$liwszym okresem w jego zyciu okazuje sie mlodos¢,
ktéra przypadla na burzliwy okres drugiej potowy lat 50. oraz lata 60. W roli
rekwizytéw przywotujacych tamte czasy wystepuja w utworze: muzyka jazzo-
wa, kawiarnie, pocztowki dZzwiekowe, Radio Luxemburg, piosenki Elvisa Pre-
sleya, uroda aktorki Poli Raksy. ,Szczeniece lata” bohatera piosenki, cho¢ nie
pozbawione dramatycznych wydarzen, pozostaly jednak w jego pamieci jako
czas zawierania pierwszych przyjazni i snucia planéw na przysztos¢:

Bylo nas trzech,

w kazdym z nas inna krew,

ale jeden przyswiecal nam cel —
za kilka lat

mieé u stop caly Swiat
wszystkiego w bréd.

Alpagi tyk

i dyskusje po $wit,

niecierpliwy w nas ciskat sie duch.
Ktos dostat w nos

to poptakat sie ktos

co$ dziato sie.

Wplyw na ostateczny ksztalt tekstu Autobiografii miata ingerencja cenzury, kto-
ra zakwestionowata wers ,wujek Jézek zmarl”, stanowiacy czytelng aluzje do
$mierci Stalina. Zespoét zastgpit ten fragment zmetaforyzowana formuta ,wiatr
odnowy wial”, co — w moim przekonaniu — pozytywnie wplyneto na literac-
ka wartos¢ tekstu.

Jednym z najwazniejszych artystéw lat 80. i 90. byl niewatpliwie Grzegorz
Ciechowski — wokalista, kompozytor, producent, autor tekstéw, wreszcie lider
zatozonego w 1981 roku zespotu Republika, bedacego do dzi$ ikong tzw. ,no-
wej fali”12. Teksty pisane przez Ciechowskiego naleza do najwiekszych dokonan
polskiej muzyki alternatywnej w tym okresie. Utwory takie jak Kombinat'3, uka-
zujace wizje wyalienowanej jednostki uwiezionej w stechnicyzowanej rzeczywi-
stosci, zdradzaly literackie zainteresowania twércy. Wséréd pisarzy waznych dla
artysty wymieni¢ mozna Kurta Vonneguta czy Kena Keseya'4. W drugiej potowie

2 Inni przedstawiciele muzyki nowofalowej w Polsce to m.in. Rezerwat, Lech Janerka, Kult,
Madame. Konkurencyjny nurt punkrockowy w latach 80. tworzyli Tilt, Brygada Kryzys, KSU,
Dezerter czy Farben Lehre. Do zespoléw tworzacych éwczesng muzyke alternatywna nalezy jeszcze
zaliczy¢ inspirujace sie reggae zespoty lzrael oraz Daab.

13 Republika, Kombinat, [w:] 1991, MMPP, 1991. W roku 1983 piosenka zostata umieszczona na
singlu wraz z utworem Gadajgce glowy. Na plycie dlugograjacej zarejestrowano ja dopiero osiem lat
pozniej, juz po reaktywagji zespotu.

14 O literackich inspiracjach Grzegorza Ciechowskiego pisze L. Wesolowski, dz. cyt., s. 531.
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dekady nastala kilkuletnia przerwa w dziatalnosci Republiki, ktéra Ciechowski
wykorzystat na realizacje nowego projektu o nazwie Obywatel G. C. Najwigk-
szym sukcesem Obywatela, z ktérym wspoélpracowali cenieni polscy muzycy
rockowi i jazzowi, okazata si¢ wydana w 1988 roku ptyta Tak! Tak! Na niej wla-
$nie znalazl sie stynny utwoér zatytulowany Nie pytaj o Polske'5, do ktérego sto-
wa napisat Ciechowski. Tytul piosenki okazuje sie w tym przypadku niezwykle
wazny, stanowi — jako metatekst — klucz do interpretacji jej senséw. Oto bo-
wiem utwor, sprawiajacy wrazenie erotyku, staje sie manifestacja glebokiego
patriotyzmu:

Nie pytaj mnie

dlaczego jestem z nig

nie pytaj mnie

dlaczego z inng nie

nie pytaj mnie

dlaczego ciagle chce

zasypia¢ w niej i budzic sie.

Nie pytaj mnie

co ciggle widze w niej

nie pytaj mnie dlaczego w innej nie
nie pytaj mnie

dlaczego mysle ze...

ze nie ma dla mnie innych miejsc.

Podmiot liryczny méwi o Polsce nie bezposrednio, jednak z niewatpliwym
uczuciem. Daleki jest od uwznio$lania swej ojczyzny, ktéra — cho¢ ,, zmeczona
i pijana wcigz” — pozostaje wszakze jego miejscem na ziemi.

Tekst napisany ponad dwadziescia lat temu do dzi§ pozostaje aktualny
i inspirujacy. W roku 2008 — osiem lat po $mierci Grzegorza Ciechowskiego
— do tej piosenki nawigzat jeden z najpopularniejszych polskich raperéw Eldo.
Jego utwoér Nie pytaj o nig zawiera kilka odniesierr intertekstualnych, odsytaja-
cych bezposrednio do Obywatela G. C.16. Wykorzystywanie przez warszaw-
skiego artyste cytatow z Nie pytaj o Polske przyczynia sie do nobilitacji jego wta-
snego utworu, moze takze stanowi¢ prébe , skréocenia drogi”1” do bardziej oby-
tego muzycznie stuchacza. Podmiot méwiacy w tekécie Elda mimo wielu roz-
czarowan, ktérych dostarczyta mu ojczyzna, jest do Polski niezwykle przywia-
zany i sprzeciwia si¢ probom jej zawlaszczenia:

Ona nie urodzila mnie, lecz kocham jg jak matke
nieraz mnie odrzucila, ale bede z nig na zawsze.
To miloé¢ przed ktérg wielu ostrzegato -

jesli stracisz dla niej gtowe, to potozysz ja za nia.

15 Obywatel G. C., Nie pytaj o Polske, [w:] Tak! Tak!, Polskie Nagrania. Muza, 1988.

16 Eldo, Nie pytaj o nig, [w:] Nie pytaj o nig, My Music, 2008. Na intertekstualnoé¢ (cho¢ o wiele
szerzej rozumiang) jako jeden z waloréw utworéw rapowych wskazuje amerykanski neoprag-
matysta Richard Shusterman, Pigkna sztuka rapowania, przet A. Chmielewski, [w:] Estetyka pragma-
tyczna. Zywa refleksja nad sztukq, przel. A. Chmielewski i in., Wroctaw 1998, s. 266-269.

170 tej funkcji cytatu pisze M. Glowinski, Mowa: cytaty, aluzje, , Teksty Drugie” 1994, nr 3, s. 115.
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Niektorzy my$la, ze jest ich wlasnoécia, chcg jej zmieni¢ imie
mys$la, Ze mogg, bo nig rzadza.

Chca dacé jej numer i mie¢ jg na wylacznosé,

a to solidarnos¢ ludzi przeciez zwrdcita jej wolnosé.

Brudne ulice, gdzie codziennie ja spotykasz,

tak pijana i niechlujng,

ktora ciagle sie potyka.

Ciagle z niej dumny, nieraz si¢ zastanawiam, jak bywam durny,
bo przeciez ciggle mnie zostawia.

Idealiéci maja dziwne motywy

by kochac jg, cho¢ z nig czasem los parszywy.

I nie ma dla mnie innych miejsc i innej poza nia,
nie pytaj, znasz ja, budzisz sie z nig co rano.

Godnym kontynuatorem tradycji polskiego rocka jest zespét T.Love, ktéry wy-
plynat na szerokie wody dzieki kilkukrotnemu udzialowi w festiwalu jarocini-
skim w drugiej polowie lat 80. Znakiem rozpoznawczym jego twdrczosci sa
miedzy innymi atrakcyjne teksty. Jeszcze pod nazwa T.Love Alternative zesp6t
Murika Staszczyka nagral Wychowanie'8 — pierwszy wielki przeb6j grupy. Tekst
utworu pokazuje zasadnicza wade, wspieranego przez rodzine i szkole, syste-
mu wychowawczego, ktéry produkuje miodych ludzi zamknietych w sobie
i nieufnych wobec otoczenia:

Czes¢, gdzie uciekasz, skryj sie pod méj parasol
tak strasznie leje i mokro wszedzie.

Ty dziwnie oburzona odpowiadasz: nie trzeba.
Odchodzisz w swoja strone, bo tak cie wychowali.

Wychowanie jest utworem kontrastujgcym z powstalym w tym samym czasie
Nie pytaj o Polske. Piosenka Obywatela G. C. méwi o patriotyzmie prawdziwym,
cho¢ niedeklarowanym. W tekscie T.Love mitos¢ do Polski staje sie frazesem,
wypelniajacym pustke wynikajaca z niemoznosci porozumienia sie z drugim
czlowiekiem. Bo przeciez ,nalezy w co$ wierzy¢ i ufa¢”... Inna piosenka czesto-
chowskiego zespolu méwi o potrzebie kontaktu ze Stworca’®. Jest to jednak
wieZz niecodzienna, cheé¢ swoistego ,zakumplowania sie” z Bogiem. Stowo
,Bog” pojawia sie w utworze wylacznie w tytule, ktéry ponownie okazuje sie
nieodzowny w interpretacji tekstu.

Pozycje gwiazdy polskiej muzyki rockowej zdoby! w latach 80. Lady Pank.
Zespot kontynuuje dziatalnosé do dzi$, cho¢ nie cieszy sie juz tak ogromna po-
pularnoscia. Z okazji jubileuszu dwudziestopieciolecia grupy muzycy nagrali
album Strach si¢ bac¢ (2007), o strone tekstowa umieszczonych tam piosenek za-
dbat Andrzej Mogielnicki — wspoéttworca najwiekszych przebojow Lady Pank.
Popisem umiejetnosci autora stala sie Wspinaczka, czyli historia pewnej rewolucji?,

18 T.Love Alternative, Wychowanie, [w:] Wychowanie, Polskie Nagrania. Muza,1989.
19 T.Love, Bdg, [w:] Prymityw, Pomaton EMI, 1994.
2 Lady Pank, Wspinaczka, czyli historia pewnej rewolucji, [w:] Strach sie ba¢, Sony BMG, 2007.
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ktorej tekst oparty zostal na uogoélniajacej metaforze. Zryw niepodleglosciowy
ukazano w piosence jako pionierskg, morderczg wyprawe w wysokie gory.
Tytulowa rewolucja (solidarnosciowa, jak mozna domniemywac) zostala
zwieniczona sukcesem, ale intrygujaca i nieco gorzka pointa sugeruje, ze efekt
walki nie pokrywa sie z marzeniami jej uczestnikow:

Az po tysigcach préb
przez przerazliwa biel
oplacit sie nasz trud
osiggnelismy cel.
Czuli$my bicie serc

i pod stopami szczyt
gdzie pewne bylo, ze
przed nami nie byt nikt.
Lecz nie odezwat sie
tym razem zaden $miech
bo wszyscy padli tu
zajadle tapiac dech.

I dziwny jakis byt
zwyciestwa stodki smak
minelo pare chwil

az ktos wychrypial tak:
,Przepieknie jest

i tylko tlenu brak”.

W literaturze przedmiotu mozna napotkaé jeszcze jeden, dotychczas przeze
mnie niewskazywany, czynnik ksztaltujacy literackos¢ tekstu piosenki. Jest to
obecno$¢ w warstwie stownej utworu nawigzan do tradycji kulturowej oraz
literackiej?!. Jezeli chcieliby$my przyja¢ takie — moim zdaniem nieco dyskusyj-
ne — zalozenie, nalezaloby przyjrze¢ sie blizej niektérym piosenkom zespolu
Myslovitz. W ich tekstach nie brakuje bowiem odniesiern — funkcjonujacych na
prawach inspiracji — do sztuki filmowej, filozofii, literatury. Za przyklad niech
postuza Ksigzka z drogq w tytule?> (pod ta peryfraza przedmiotu, ktéry utracit
bohater, ukrywa sie powiesé¢ Jacka Kerouaca W drodze) oraz Miec czy by¢, bezpo-
Srednio przywotujace eseistyke Ericha Fromma:

Kolejna strona Mie¢ czy by¢

Czy Erich Fromm wiedziatl jak zy¢

W rzeczywistosci ciaglej sprzedazy

Gdzie ,by¢” przestaje cokolwiek znaczy¢?23.

W przywolanych przykiadach najwazniejszym skladnikiem piosenki okazuje
sie tekst, dominuje on nad pozostalymi elementami wspéttworzacymi jej syn-
kretyczny charakter: muzyka i interpretacja, ktorych zadaniem staje sie przede

21 Taka opinig, definiujac pojecie ,piosenki poetyckiej”, przywotuje K. Gajda, Jacek Kaczmarski
w Swiecie tekstow, Poznan 2003, s. 171.

2 Myslovitz, Ksigzka z drogq w tytule, [w:] The Best Of, Sony Music Polska, 2003.

2 Myslovitz, Mie¢ czy by¢, [w:] Happiness is easy, Capitol Records & Pomaton EMI, 2006.
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wszystkim wzmocnienie przekazu stownego. Wedtug typologii zaproponowa-
nej przez Jana Poprawe bylyby to wiec realizacje wzorca tzw. , piosenki literac-
kiej”?* (cho¢ preferowatbym raczej sformulowanie , piosenka o walorach lite-
rackich”) — w odréznieniu od ,rozrywkowej’, w ktérej dominuje prosta,
chwytliwa melodia, oraz ,aktorskiej”, ktorej elementem najistotniejszym staje
sie wykonanie. Wydaje sie takze, ze przedstawione egzemplifikacje pozwalaja
na odnowienie zaproponowanej przez Calvina S. Browna — jednego z pionie-
réow dwudziestowiecznych badarn nad , korespondencja sztuk” na gruncie ame-
rykanskim — formuty ,muzyki wokalnej” bedacej , wspdtistnieniem muzyki
i literatury”2.

Wiersz zostaje piosenka

Drugi rodzaj relacji miedzy dzielem literackim a tekstem piosenki polega
na wykorzystaniu , gotowego” utworu poetyckiego w funkcji stéw towarzysza-
cych kompozycji muzycznej. Szczegdlny przypadek zachodzi, gdy poeta two-
rzy wiersz ,na zaméwienie”, z przeznaczeniem na tekst piosenki i — jak sfor-
mulowal Jan Poprawa — ,wpisuje w swéj utwoér miejsce na muzyke”?6. Tak
czynit chocby Konstanty Ildefons Galczynski, piszac dla Hanki Ordonéwny
Buty szewca Szymona, wielu przykladéw dostarcza popularna twoérczosé Juliana
Tuwima?. ,Romansu” z piosenka doswiadczyta takze Ewa Lipska — autorka
tekstu jednego z najwiekszych przebojow Skaldéw Nie domykajmy drzwi?8. Dla
potrzeb niniejszego artykutu ogranicze sie jednak do utworéw eksploatujacych
takie teksty poetyckie, ktére w zamierzeniach ich twércow nie byly przezna-
czone do épiewania, lecz zaistnialy uprzednio za posrednictwem innych form
przekazu. Sieganie po poezje w podobnym celu jest zabiegiem ryzykownym,
a niekiedy karkolomnym. Stanowi wyjatkowe wyzwanie, szczeg6lnie jesli arty-
sta ma $wiadomos¢, iz

Muzyka skomponowana do wiersza powinna by¢ piekna, by doréwnaé pieknu
utworu. I jeszcze kto§ musi wyspiewac taki utwoér. Oczywiscie — ktos obdarzony
pieknym glosem [...]. Pickno — oto cel, do ktérego artysci stéw i dzwiekéw musza
dazyc®.

2 J. Poprawa, Porozmawiajmy o stowie w piosence, ,,Piosenka” 2006, nr 1; dostep on-line: www.strefa-
piosenki.pl.

% Por. C. S. Brown, Music and Literature. A Comparison of the Arts, Athens-Georgia 1963. Por. tez
A. Hejmej, dz. cyt., s. 9.

2% J. Poprawa, dz. cyt. Formutujac zblizona mysl, Anna Barariczak (Stowo w piosence. Poetyka
wspolczesnej piosenki estradowej, Wroclaw 1983, s. 141) zauwaza, ze ,wzmozenie funkcji poetyckiej”
w takich utworach ,musi bra¢ pod uwage problem zwigzku z tekstem muzycznym i [..] kon-
centrowa¢ sie na tych Srodkach poetyckiej nadorganizacji, ktére nie przeszkadzaja zadaniu
korelacji obu tekstow”.

27 Zob. L. Ignaczak, Tuwimowski romans z piosenkq, [w:] Julian Tuwim. Biografia, tworczos¢, recepcja,

red. K. Ratajska, T. Cieslak, £6dz 2007, s. 252-268.
8 Skaldowie, Nie domykajmy drzwi, [w:] Nie domykajmy drzwi, Polskie Nagrania. Muza, 1989.
Swiadomie pomijam — istniejaca jako swoisty gatunek literacki — twoérczos¢ bardowska (Jacek
Kaczmarski, Przemystaw Gintrowski, Butat Okudzawa, Wladimir Wysocki, Jaromir Nohavica, Bob
Dylan, Leonard Cohen, Georges Brassens, Jacques Brel), w przypadku ktérej ten sam artysta jest
najczesciej zaréwno poeta, jak i kompozytorem, a takze wykonawca utworu. Temu nurtowi
muzycznemu i jego najwybitniejszym przedstawicielom poswiecona jest ksigzka Bardowie,
red. J. Sawicka, E. Paczoska, £.6dz 2001.

2 P, Tanski, dz. cyt., s. 93.
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Szczytny cel wskazany przez Pawla Tanskiego implikuje koniecznosé uzyska-
nia estetycznej jednosci i integralnosci poszczegdlnych sktadowych piosenki
— przede wszystkim muzyki i tekstu. Koniecznoécig staje si¢ zatem potrakto-
wanie literatury jako materiatu adaptacyjnego, ktéry — jak zauwaza Andrzej
Hejmej — dobierany jest przez muzykéw zwykle ze wzgledu na walor brzmie-
niowy, rzadziej za$ brzmieniowo-semantyczny®. Adaptujacy (czyli przepro-
wadzajacy przeklad intersemiotyczny) moze dokonywaé¢ — i zazwyczaj z tego
prawa korzysta — réznych zabiegéw, aby ,dopasowacé” poezje zaré6wno do
muzyki, jak i do potrzeb indywidualnej ekspresji wokalisty. Rezygnacja z frag-
mentéw wiersza nieodpowiadajacych wizji artystycznej, naruszanie kolejnosci
wersow, kilkukrotne powtarzanie wybranych fraz, zmiany tytuléw, ,popra-
wianie” werséw oryginalnych, a nawet dodawanie wilasnych to srodki wyste-
pujace najczesciej. Nie zawsze spotykaja sie one ze zrozumieniem i akceptacja
poetéw bronigcych integralnosci oraz elitarnego charakteru swoich tekstow.
Trzeba jednak zauwazyd¢, ze tego typu praktyki nie sugeruja bynajmniej braku
szacunku wobec wielkiej poezji, wynikaja za§ w duzej mierze z respektu od-
czuwanego wobec wspblczesnego odbiorcy, jego wymagan i oczekiwarn.

Konstruowanie przez artystéw repertuaru z wykorzystaniem tekstéw po-
etyckich swa historig siega w Polsce do pierwszej polowy lat 60. XX wieku.
Zjawisko to mozna potraktowaé jako odpowiedz na — mocno éwczesnie kry-
tykowany®! — poziom artystyczny popularnych przebojow, lansowanych na
Festiwalu Polskiej Piosenki w Opolu, a takze probe ksztaltowania estetycznej
wrazliwo$ci masowego audytorium. Czerpanie warstwy slownej utworéw
z literatury przeczy nierzadko stawianemu piosence wymaganiu zdobycia jak
najwiekszej popularnosci. Jak pisze Anna Bararnczak, piosenka

popularnos¢ te zdobywa [...] przede wszystkim dzieki postugiwaniu sie dobrze
przyswojonymi konwencjami, ktére umozliwiaja odbiorcy pozstawanie w ramach
znanych rozwigzan, nie ,narazajg” go na nadmierne angazowanie si¢ poznawcze,
refleksyjne czy interpretacyjne w proces odbioru32.

Poezja — ze swej istoty niekonwencjonalna, famiaca stereotypy i przyzwycza-
jenia czytelnikéw — nie spelnia wymienionego warunku, dlatego nie wszyscy
artysci, ktérzy sie nia inspiruja, maja moznoé¢ dotarcia do szerokiej publiczno-
ci. Jednakze w omawianym okresie znuzenie czeéci stuchaczy banalnoscia
i dostownoscig przekazu estradowego bylo na tyle silne, ze przed muzykami
otworzyly sie nowe mozliwosci. Najbardziej uzdolnieni potrafili te pomy$lne
okolicznosci wykorzystac.

Sposréd najwybitniejszych polskich wokalistow, ktérzy osiagneli sukces
zaréwno artystyczny, jak i komercyjny, wielokrotnie po teksty poetyckie siegali
Czestaw Niemen, Ewa Demarczyk i Marek Grechuta. Muzyka, ktéra towarzy-
szyla Spiewanym przez nich wierszom, nie byla tylko ilustracja, ale réwniez
podejmowala z dialog z tekstem, stawiajac sobie za cel wydobycie z literatury

30 A. Hejmej, dz. cyt., s. 196.
31 Por. np. wystapienie S. Grochowiaka ,,... juz wygarne ja ci”, ,Kultura” 1965, nr 27.
32 A. Baranczak, dz. cyt., s. 65.
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nowych znaczen i senséw. Plyta Niemena Enigmatic3, zawierajaca cztery stynne
wiersze opatrzone oryginalng, nowoczesng aranzacja, uchodzi za jedna z naj-
wazniejszych w historii polskiej muzyki rockowej oraz sztandarowy przykiad
rocka progresywnego (badz tez art-rocka)®. Album ten udowadnia takze, ze
polskiemu artyscie bliskie bylo — tak powszechne wéwczas na Zachodzie
— postrzeganie tego gatunku muzycznego jako dziedziny sztuki. W latach 70.
plyta ta wzbudzita jednak mnéstwo kontrowersji, a w burzliwej dyskusji sku-
piajacej sie gléwnie wokét utworu Bema pamigci zatobny-rapsod uczestniczyli
krytycy muzyczni, poeci, a takze badacze literatury. Niemen nie zrazil sie
oskarzeniami o ,unicestwianie” i ,destrukcje” poezji®5, w ciggu wielu lat swej
dzialalnosci tworczej niejednokrotnie siegal do klasyki polskiej literatury
— gléwnie romantycznej (kilkanascie wierszy Cypriana Kamila Norwida), ale
zaspiewal takze Wspomnienie Juliana Tuwima, Mow do mnie jeszcze Kazimierza
Przerwy-Tetmajera, Kamyk Zbigniewa Herberta czy tez Kwiaty ojczyste Tade-
usza Kubiaka.

Z kolei Ewa Demarczyk rozglos i pierwsze nagrody w konkursach piosen-
ki zdobyta w polowie lat 60. za sprawa brawurowych interpretacji Karuzeli
z madonnami Mirona Bialoszewskiego oraz Grande Valse Brillante (z poematu
Kwiaty polskie) Juliana Tuwima. W repertuarze piosenkarki znalazla sie takze
poezja Krzysztofa Kamila Baczynskiego (kompilacja noszaca tytul Wiersze Ba-
czynskiego lub Wiersze wojenne’® — préba syntezy tematyki mitosnej oraz stynne
Sur le Pont d’Avignon). Do powodzenia wspomnianych utworéw, obok niepo-
wtarzalnej ekspresji wykonawczej Demarczyk, przyczynila sie doskonala,
wspolgrajaca z tekstem, muzyka skomponowana przez Zygmunta Konieczne-
go. Spiewane przez artystke wiersze na tyle mocno zrosly sie w $wiadomoéci
odbiorcéw z towarzyszaca im kongenialng muzyka, ze zapewne wielu z nich,
czytajac te utwory — jak pisat analizujacy podobne zjawisko Tuwim —

zaczyna doSpiewywaé sobie [..] brakujaca muzyke, ktéra tak sie z tekstem
zespolila, ze juz jedno bez drugiego nie moze istniec¢®”.

Z dzisiejszej perspektywy wystepy artystki na festiwalach opolskim i sopockim
w latach 1963-1964 uwazane sa za symboliczny moment rozpoczecia trwajace-
go wiele lat procesu , oswajania” kultury wysokiej przez kulture popularng®,
tracenia przez te pierwsza — na rodzimym gruncie — nierzadko sztucznie

3 Niemen, Enigmatic, Polskie Nagrania. Muza, 1970.

3 Por. L. Gnoinski, J. Skaradziriski, Encyklopedia polskiego rocka, Warszawa 1997, s. 310.

3% Opinie takie znalez¢é mozna m.in. w eseju M. Buczkéwny, Niemen w dolinie swiec, , Literatura”
1975, nr 6, s. 5 oraz we fragmencie ksigzki A. Barariczak, dz. cyt., s. 156. Szczegélowo polemike
wokoét Enigmatic i innych plyt Niemena omawia M. Traczyk, Poezja w piosence, dz. cyt., s. 145-158.

3 Omawiany utwor nosi dwa réwnorzedne tytuly. Jako Wiersze Baczyriskiego znalazt sie na plycie
Ewa Demarczyk spiewa piosenki Zygmunta Koniecznego (Polskie Nagrania. Muza, 1967), natomiast wersja
zarejestrowana na albumie koncertowym Ewa Demarczyk Live (Wifon, 1982) jest zatytutowana Wiersze
wojenne. Piosenke szczegbtowo analizuje — z uwzglednieniem senséw, ktére implikuje oprawa
muzyczna — A. Baranczak, dz. cyt., s. 50-55.

37 ]. Tuwim, O piosence, ,Przekréj” 1947, nr 91, s. 14. Cyt. za: M. Traczyk, Poezja w piosence,
dz.cyt., s. 42. Utwory te nie stanowiag odosobnionych przyktadéw — wystarczy przypomnie¢
chocby wiersz Wistawy Szymborskiej Nic dwa razy, spopularyzowany przez piosenke Lucji Prus.

38 M. Traczyk, Poezja w piosence, dz. cyt., s. 110.
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podtrzymywanej elitarnoéci. Jednoczesnie stanowia wazny etap w staraniach
0 ,odbanalizowanie”% piosenki rozrywkowej, zréznicowanie oferty muzycznej
przeznaczonej dla potencjalnych stuchaczy.

Kontynuacje tego trendu przynosi twoérczoéé Marka Grechuty, ktéry wydat
kilka albuméw — zazwyczaj o charakterze monograficznym — skladajacych sie
wylacznie z interpretacji wierszy. Na jego plycie Szalona lokomotywa*® znalazio
sie kilkanascie utworéw inspirowanych tekstami Stanistawa Ignacego Witkie-
wicza (do ktérych muzyke skomponowali wspdlnie Grechuta i Jan Kanty
Pawluskiewicz) oraz piosenka Motorek wykorzystujaca wiersz J6zefa Czecho-
wicza Przemiany. Dwa lata pdzniej pojawit sie album Piesni Marka Grechuty do
stow Tadeusza Nowaka*'. Natomiast ptyta W malinowym chrusniaku*> — z goscin-
nym udziatem Krystyny Jandy — zawierala nagrania erotykéw Bolestawa Le-
$miana. Ponadto w repertuarze pochodzacego z Zamoscia artysty pojawily sie
utwory Ewy Lipskiej, Ryszarda Krynickiego, Mieczystawa Jastruna czy tez
Konstantego lldefonsa Galczyniskiego (Ocali¢ od zapomnienia). Na szczegdlng
uwage zastuguje piosenka Twoja postac*3, w ktérej Grechuta dokonat (za pomo-
ca tzw. ,metody montazu”#) twoérczego, asocjacyjnego polaczenia — w jeden
spojny utwér — fragmentéw wierszy poetéw sytuujacych sie w znaczaco od-
miennej poetyce, a mianowicie Jézefa Czechowicza i Tadeusza Miciniskiego.
Grechuta — podobnie jak Czestaw Niemen, ktérego twoérczosé ewoluowata od
muzyki rockowej do elektronicznej — ,, dopasowywal” do tekstow poetyckich
rozmaitg oprawe. W zaleznoéci od aktualnych fascynacji artysty i jego wspoéi-
pracownikéw towarzyszyly wykonywanej poezji bigbit, jazz lub rock, z tatwo-
$cig mozna réwniez dostrzec inspiracje muzyka klasyczna i orientalna.

Osobnym problemem pozostaje tzw. , poezja $piewana”4>, ktérej tworcy
programowo i rozmy$élnie siegaja po wiersze (zwykle posiadajace forme balla-
dy), opatrujac je skromng, czasami ascetyczng aranzacjg, wykorzystujaca glownie
akompaniament gitarowy badz fortepianowy. W tym przypadku muzyka pelni
przede wszystkim funkcje ilustracyjng wobec tekstow poetyckich#. Znakomity

% Termin uzyty przez K. Gajde, dz. cyt., s. 158.

40 Marek Grechuta, Szalona lokomotywa, Polskie Nagrania. Pronit, 1977.

41 Piesni Marka Grechuty do stow T. Nowaka, Polskie Nagrania. Pronit, 1979.

42 Marek Grechuta, W malinowym chrusniaku, Polskie Nagrania. Muza, 1984.

4 M. Grechuta, Twoja postaé, [w:] Marek Grechuta & Anawa, Polskie Nagrania. Muza, 1970.

4 Okredlenie zaczerpniete z analizy omawianego utworu, dokonanej przez A. Bararczak,
dz. cyt., s. 47. Rowniez M. Traczyk (Poezja w piosence, dz. cyt., s. 128) pisze o cechujagcym Grechute
»aktywnym stosunku do tekstu” poetyckiego.

4 Termin ,poezja Spiewana” ujmuje w cudzystow ze wzgledu na jego nie calkiem spre-
cyzowany zakres. Przyjete w niniejszym tekscie rozumienie tego pojecia zaproponowat dziennikarz
i publicysta Andrzej ,Ibis” Wréblewski, przywotuje je cho¢by Malgorzata Semczuk (Ballada, [w:]
Stownik literatury polskiej XX wieku, dz. cyt., s. 90). Niektorzy krytycy i artysci traktuja jednak , poezje
$piewang” nie jako okreélenie gatunkowe, lecz jako ceche mogaca charakteryzowaé np. utwor
rockowy, popowy czy hip-hopowy; jeszcze inni uwazaja te nazwe za sztuczng i zbedna (np. Andrzej
Sikorowski, ktory stwierdza: ,»Poezja $piewana« wydaje mi sie terminem wymyslonym przez
krytykéw i dziennikarzy muzycznych na okreslenie tego, co ja nazywam »piosenka literacka«, czyli
»piosenka z dobrym tekstem, ktéra jest pewna zamknieta caloscia, pewnego rodzaju »opowiescia
z moralem«” (A. Sikorowski, W teatrze codziennoéci, z Andrzejem Sikorowskim rozmawiaja M. Kania
i B. Ochoniski, , Konspekt” 2007, nr 1; wywiad dostepny jest na stronie www.wsp.krakow.pl/konspekt).

4 Poglad o ilustracyjnoéci ,poezji $piewanej” wyraza Andrzej Trzaskowski w wywiadzie
zamieszczonym w ksigzce B. M. Jankowskiego, O muzyce rozrywkowej, Warszawa 1976, s. 133. Por.
tez M. Traczyk, Poezja w piosence, dz. cyt., s. 101-103.
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przyklad tego rodzaju dzialalnosci stanowi twoérczosé zespotu Stare Dobre
Malzenstwo. Jego repertuar sktada sie¢ w znacznej czesci z piosenek opartych na
wierszach Edwarda Stachury (m.in. Cztowiek cztowiekowi, Jest juz za pdzno, nie jest
za pozno, Z nim bedziesz szczedliwsza czy Nie rozdziobig nas kruki)¥. Innymi waz-
nymi reprezentantami tego nurtu sa Elzbieta Wojnowska, Anna Szalapak,
Magda Umer, Elzbieta Adamiak, Piotr WozZniak czy Jacek Wojcicki. Nie ulega
jednak watpliwosci, ze artysta, ktory najchetniej i najkonsekwentniej postuguje
sie utworami literackimi jako tekstami swoich piosenek, jest obecnie Grzegorz
Turnau. Na kilkunastu dotychczas wydanych plytach krakowski pianista, wo-
kalista i kompozytor siegnat do dorobku niemalze wszystkich uznanych dwu-
dziestowiecznych polskich poetéw*. W repertuarze Turnaua znajdujg sie
utwory skomponowane do lirykéw — oprécz dotychczas wymienianych twor-
cow — takze Stanistawa Barariczaka (ttumaczenie wiersza Edwarda Estlina
Cummingsa Wielka ulewa wielka $niezyca), Jana Brzechwy (Marta i W prowincjo-
nalnym matym miescie, Stowicza, Wzdtuz ulic, Niebo i ziemia oraz 24 smutki), Le-
opolda Staffa (Wiec mozna kochac), Jarostawa Iwaszkiewicza (Takiej drugiej nocy),
Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej (Kto chce bym go kochata) i Bronistawa Maja
(Piesni Aulety)*. Wyliczenie wierszy, do ktérych Grzegorz Turnau skompono-
wal muzyke i ktére zaSpiewal, pozwala okreéli¢ go mianem niestrudzonego
popularyzatora polskiej poezji, zgodnie z uwaga Michata Glowinskiego traktu-
jacego ,poezje $piewang” jako ,jedna z préb wprowadzenia twoérczosci tzw.
wysokiego obiegu w obieg popularny”’. Gdybysmy chcieli ujaé¢ zagadnienie
syntetycznie, nalezaloby pokusi¢ sie o nastepujace stwierdzenie: o ile piosenki
o walorach literackich nobilituja gatunek tradycyjnie przynalezny kulturze
masowej, o tyle utwory wykorzystujace dziela literackie ,Sciagaja” poezje
z piedestatu i upowszechniaja ja, wprowadzajac w obieg popularny.

W niniejszym przegladzie nie moze zabraknaé¢ miodszych pokoleri twor-
cow polskiej muzyki, dla ktérych réwniez literatura staje sie intrygujacym Zro-
dlem inspiracji. Po teksty poetyckie siegaja najwazniejsze polskie piosenkarki,
cieszace si¢ uznaniem zaréwno publicznoéci, jak i recenzentéw: Anna Maria
Jopek, Kayah i Justyna Steczkowska®!. Jopek wystapita takze goscinnie na ply-
cie Lubig, kiedy kobieta (2001), ktéra zawierala melodeklamacje (parlanda®?)

47 Por. Stare Dobre Matzeristwo — Antologia, £6dz 2000. Ksigzka pelni funkcje $piewnika,
w ktorym oprocz tekstéw znajduja sie takze zapisy nutowe najbardziej znanych piosenek zespotu.

48 Np. Bolestawa Lesmiana (Szli tedy ludzie, [w:] Grzegorz Turnau, Tutaj jestem, Pomaton EMI,
1997), Konstantego Ildefonsa Galczyriskiego (Pompa, [w:] Grzegorz Turnau, To tu, to tam, Pomaton
EMLI, 1995; Ptacz po Izoldzie, [w:] Grzegorz Turnau, Tutaj jestem, Pomaton EMI, 1997; Kryzys w branzy
szarlatandw oraz Inteligenci, [w:] Kruchy swiat, kruche szklo, Stowarzyszenie Piwnicy Pod Baranami
,Klub 40”, 2007), Tadeusza Nowaka (Nie wiem o trawie, [w:] Grzegorz Turnau, Historia pewnej podrozy,
EMI Music Poland, 2006); Juliana Tuwima (Miejscowa idiotka z tutejszym kretynem, [w:] Do zobaczenia,
EMI Music Poland, 2009), Zbigniewa Herberta (PdzZnojesienny wiersz Pana Cogito przeznaczony dla
kobiecych pism oraz Struna, [w:] Grzegorz Turnau, Do zobaczenia, EMI Music Poland, 2007).

4 Wielka ulewa wielka $niezyca, Marta, W prowincjonalnym matym miescie, [w:] Grzegorz Turnau, To tu
to tam; Stowicza, Wzdtuz ulic, Niebo i ziemia, 24 smutki, Wiec mozna kocha¢, Takiej drugiej nocy, Kto chce bym
go kochata, [w:] Grzegorz Turnau, Tutaj jestem; Piesri Aulety, [w:] Grzegorz Turnau, Do zobaczenia.

50 M. Glowinski, Literatura a muzyka, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, dz. cyt., s. 551.

51 Np. Anna Maria Jopek, Upojenie (tekst Stanistawa Grochowiaka), [w:] Farat, Universal Music,
2003; Kayah, Kiedy mowisz (wiersz Jana Twardowskiego), [w:] JakaJaKayah, BMG, 2000; Justyna
Steczkowska, Karuzela z madonnami, [w:] Femme Fatale, Pomaton EMI, 2004.

52 Parlando to zblizony do mowy sposéb realizacji wokalu, ,w piosence: wyrazna deklamacja
stow utworu” (A. Wolanski, Stownik terminow muzyki rozrywkowej, Wroctaw 2000, s. 172).
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dwunastu lirykéw mitosnych w wykonaniu cenionego aktora Michala Zebrow-
skiego. Najdobitniej $wiadcza jednak o sygnalizowanym zjawisku az trzy plyty
opublikowane w 2009 roku — Poeci (na ktérej popularni raperzy mierza sie
z wierszami Tuwima, Galczyriskiego, Przerwy-Tetmajera i Lechonia), Gajcy!
oraz Herbert, sygnowana przez Karimski Club. Trzy lata wczesniej wedlug po-
dobnego zamystu zostal zrealizowany album Broniewski. Natomiast w roku
2003 duza popularnoéé¢ zyskato nagranie zespotu Akurat Do prostego cztowieka®,
oparte na znanym wierszu Juliana Tuwima, a zarejestrowane w zwiazku z wy-
buchem wojny w Iraku®. Wreszcie w 2010 roku ukazala sie plyta zespotu Bul-
dog Chrystus miasta, prezentujaca poezje Baraficzaka, Tuwima i Staffa. Wskaza-
ne przyklady dotycza tekstéw nalezacych do klasyki dwudziestowiecznej pol-
skiej literatury. Znacznie mniej atrakcyjna okazuje sie¢ zatem poezja najnowsza,
cho¢ istotnym wyjatkiem jest tworczoé¢ Marcina Swietlickiego, ktéry wilasne
wiersze wykonuje w formie piosenek z zespotem Swietliki.

Wydaje sig, ze cho¢ dla mlodych twércéw poezja nie stanowi uprzywile-
jowanego zjawiska w kulturze, ale traktowana jest raczej jako ,czes¢ ogromne-
go magazynu tekstéw, z ktérych mozna bez ograniczen korzystaé”%, przyczy-
niaja sie oni do promocji literatury wéréd swoich fanéw. Nazbyt optymistyczna
bylaby jednak nadzieja, ze zajdzie sytuacja analogiczna do tej, ktéra miata miej-
sce po premierze plyty Enigmatic Niemena, czyli ze ,zniechecona przez peda-
gogéw do nauki wierszy, mlodziez sama z siebie zacznie interesowac si¢ pol-
ska poezja”%6. Takze dlatego, ze zwiazki kultury ,wysokiej” i ,niskiej” sa juz
tak silne, iz ,literackim” poczynaniom wspétczesnych muzykéw rzadko towa-
rzyszy — zawsze atrakcyjna dla potencjalnych odbiorcéw — aura skandalu.

Summary
Pawel Sobczak
The song lyric as a literary work - the literary work as a song lyric - basic examples

The subject of this article is the relationship between literature and the text of song. First
part of article concerns the songs which texts approach to literature and begin to exist in
the listeners' consciousness independently from the melody. In contemporary Polish
music are this: Niech zyje bal, Autobiografia, Nie pytaj o Polske or Wychowanie. Texts of these
songs are analysed and interpreted. Second part of article tells about poems which serve
as texts of songs. The author of article shows twentieth-century Polish poets, which texts
be sung (Julian Tuwim, Konstanty Ildefons Galczyriski, Edward Stachura, Ewa Lipska
etc.) and using with poems musicians (Czestaw Niemen, Marek Grechuta, Ewa De-
marczyk, Grzegorz Turnau). The author writes also about methods of adaptation of
poems on need of songs.

53 Akurat, Do prostego cztowieka, [w:] Prowincju, Agencja koncertowo-wydawnicza ,, Akurat”, 2003.

5 Por. T. Cieslak, Julian Tuwim — zapomniany 1 przypomniany, [w:] Julian Tuwim. Biografia, twor-
cz0s¢, recepcja, dz. cyt., s. 291.

% M. Traczyk, Poezja w piosence, dz. cyt., s. 177.

56 D, Micha%,ski, Komu piosenke?, Warszawa 1990, s. 227.



