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Piosenka o piosence wedlug Jerzego Wasowskiego
i Jeremiego Przybory

Wsréd piosenek spolki autorskiej Wasowski — Przybora?!, powstatych na
potrzeby telewizyjno-radiowego Kabaretu Starszych Panéw, dwie — Piosenka
jest dobra na wszystko (z Wieczoru Piatego Druga wiosna) i Mambo Spinoza (z Wie-
czoru Osmego Niepotrzebni mogq podejsé)> — mozna nazwaé ,autotematyczny-
mi”. Zbudowano je, wykorzystujac koncept ,, piosenki o piosence”, pojawiajacy
sie w wielu popularnych utworach estradowych i uzytkowych3, a takze wypo-
sazono w tresci o charakterze warsztatowym i programowym. W spektaklach
(i nagraniach) $piewali je w duecie (na przemian i wspdlnie) sami autorzy
— jako Pan A i Pan B — co dobitnie podkreslato 6w ,autotematyzm”: kompo-
zytor i autor stéw osobiscie ,referowali” odbiorcy swoje zapatrywania na pio-
senke, czynili to jednak, zgodnie z kabaretowa konwencja, w formie zartobli-
wej, wyrafinowanej literacko i atrakcyjnej muzycznie.

Dociekanie szczegéléw tych zapatrywan, nastepujace w toku badania se-
mantyki piosenkowego przekazu, na ktéry — jak wiadomo — skladaja sie, po-
za znakami werbalnymi, takze elementy ukryte w muzyce i wykonawstwie,

1 Jerzy Wasowski (1913-1984) i Jeremi Przybora (1915-2004) nawiazali wspotprace w 1948 roku;
pierwsze piosenki napisali wspélnie do radiowego teatrzyku Eterek (np. Profesor Peduszko i wiosna,
Jak niegdys, znéw dzisiaj...). Nastepne etapy wspoipracy Przybora wspominat po latach: ,W polowie
lat pie¢dziesigtych jeden z teatréw warszawskich zaméwil u spétki Wasowski-Przybora piosenki
do polskiej wersji radzieckiej komedii muzycznej pt. Mitos¢ studencka. To byla pierwsza nasza
wspélpraca na taka skale. Napisalismy kilkanascie piosenek i z ukoriczeniem zaméwienia mielismy
za sobg bardzo pozyteczng dla nas zaprawe warsztatowa. [...] Wkrétce po naszym teatralnym
debiucie, jeszcze w okresie ,eterkowym”, napisaliémy dla radia muzykalik Panna Zuzanna. |[...]
Ostatnim akordem naszej z Wasowskim muzycznej wspélpracy dla radia byla, w polowie lat
pie¢dziesiatych, Deszczowa Suita, w ktérej zawarlem wszystkie moje deszczowe teksty. Z radiem
wspélpracowaliémy nadal, réwnolegle do wspélpracy z telewizj, ale juz nie jako twoércy piosenek,
ktore od konca lat pie¢dziesigtych pisaliSmy niemal wylacznie dla telewizji” (J. Przybora, Auto-
portret z piosenkq, Warszawa 1992, s. 91, 95, 101).

2 Wiecz6r Piaty Kabaretu Starszych Panéw Druga wiosna zostat wyemitowany 14 maja 1960 roku
(w wersji radiowej kilka tygodni p6Zniej jako Drugie lato), a Wieczér Osmy Niepotrzebni mogq podejsé
— 4 listopada 1961 roku. Piosenka jest dobra na wszystko stala sie sygnalem Nadprogramow
Piosenkowych Kabaretu; Mambo Spinoza znalazto sie dodatkowo w II Nadprogramie — 1 stycznia 1962
roku. Obie piosenki zostaly opublikowane na poczatku lat 60. na ptycie Polskich Nagran (Kabaret
Starszych Panéw. Piosenki Wybrane, Muza L 0393, 1962).

3 Koncept ,piosenki o piosence” funkcjonuje jako temat lub motyw np. w przedwojennych
szlagierach: Piosenka przypomni ci (muz. i sl. Zbigniew Maciejowski), Juz nie zapomnisz mnie (muz.
Henryk Wars, st. Ludwik Starski), Przy kominku (muz. Artur Gold, st. Andrzej Wlast), Francois (muz.
Adam Karasiriski, st. Andrzej Wlast), Tango milonga (muz. Jerzy Petersburski, st. Andrzej Wtast)
oraz Ja Spiewam piosenki (muz. nieznanego kompozytora, st. Oldlen — Julian Tuwim). Piosenka
zostala w nich ukazana jako czynnik wyzwalajacy w ludzkiej psychice pozytywne doznania:
przypomina o ukochanej osobie (Piosenka przypomni ci, Juz nie zapomnisz mnie), przywoluje kojace
wspomnienia milosnych wyznan i szczedliwych miodych lat (Przy kominku, Frangois), sprawia
przyjemnosc¢ (Tango milonga), pociesza — zachwycajac i wzruszajac (Ja Spiewam piosenki). Wasowski
i Przybora, potwierdzajac fakt pozytywnego oddzialywania piosenki na czlowieka, wskazuja na
jeszcze inne kwestie zwigzane z jej funkcjonowaniem w latach powojennych.
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warto jednak poprzedzi¢ krétkim rozpoznaniem czynnikéw, jakie mogly mo-
tywowac autoréw do formutowania wypowiedzi o charakterze , autotematycz-
nym”. Pod uwage wzig¢ nalezy historyczny kontekst twoérczoéci Wasowskiego
i Przybory z czasu Kabaretu Starszych Panéw.

Piosenki i scenariusze tego cyklu, zainicjowanego w 1958 roku?, powsta-
waly w latach odradzania sie ré6znych form twoérczosci estradowej i popularnej
w Polsce po zapasci ,czaséw stalinowskich”>. Polityczna , odwilz” 1956 roku,
cho¢ krétka, przyniosta wzglednie trwale rozluZnienie ideologicznych rygoréw,
ktérym podlegala takze sfera rozrywki. Satyrycy i twoércy piosenek, cho¢ nadal
nekani przez cenzure, uzyskawszy wieksza (lecz nadal niepelng) swobode
tworczg, mogli czesciej i bez obawy siegac¢ po srodki wyrazu, style i konwengje,
uznawane do niedawna za , politycznie niepoprawne” — ,burzuazyjne” i , zde-
generowane”. W tym czasie stalo sie znowu mozliwe upowszechnianie muzyki
o jazzowym rodowodzie i kolorycie (wkrétce pojawila sie takze inna amery-
kariska ,nowos¢”: rhythm and blues i rock and roll), a w tekstach piosenek odra-
dzata sie ,,uzytkowa liryka”, eksponujaca to, co prywatne, zwiazane z uczucia-
mi i marzeniami zwyklych ludzi. Piosenki z Kabaretu Starszych Panéw wspé1-
tworzyty te odnowe i byly skrajnie odmienne od twoérczoéci sprzed 1956 roku,
podporzadkowanej utopijnej ideologii i autorytarnej wladzy®.

Czym charakteryzowaly sie utwory, wobec ktérych Wasowski i Przybora
wyrazali dystans, tworzgc swoj kabaret? Polskie piosenki z ,czaséw stalinow-
skich”, stanowiace obok innych tworéw artystycznych pochodna doktryny
realizmu socjalistycznego i adaptacje wzorcéw radzieckich, miaty pelni¢ funk-
cje agitacyjna i propagandowa. Tworzone pod protektoratem komunistycznej
wladzy przez ,wynajetych” profesjonalistow byly narzedziem ideologicznej
perswazji. Prezentowane i upowszechniane przez érodki masowego przekazu
(radio, radiowezly i ptyty gramofonowe), byly §piewane przez osoby skupione

¢ Pierwszy telewizyjny spektakl Kabaretu Starszych Panéw (Popotudnie Starszych Pandw) zostal
nadany 16 pazdziernika 1958 roku. Przybora, zartobliwie poréwnujac premiere swojego dziela
z politycznym przelomem z jesieni 1956 roku, wspominat: ,I my z Jerzym [Wasowskim] mielisSmy
swoj Pazdziernik. Pierwsza premiera Kabaretu Starszych Panéw przypadla na ten miesiac, tyle ze
— 1958 roku. [...] A przede wszystkim byl to poczatek najbardziej owocnego okresu w naszym
dorobku piosenkowym” (J. Przybora, dz. cyt., s. 107).

5 Kryzys ten objal lata 1949-1955. ,Jesienn 1949 roku byla znamienna dla naszej muzyki
rozrywkowej. Odtad w radiu mozna bylo nadawac¢ wyltgcznie muzyke polska, gléwnie ludowa,
oraz radzieckg. Muzyka taneczna musiata by¢ spokojna [...] lansowano piosenki mobilizujace do
pracy (Walczyk murarski, Polka antybumelantka) [...] Uprawianie jazzu — czy to bierne, czy czynne
— okreslane bylo jako wyrazanie sympatii dla wrogiej ideologii, ktéra naptywala z krajéow Europy
Zachodniej oraz gtéwnie z USA. Pozamykano wszystkie dzialajace od lat powojennych jazz cluby,
a w jednym z numeréw tygodnika »Po prostuc« [...] pisano: »Nie mozna tolerowa¢ praktykowanej
do dzisiaj bezideowosci w repertuarze, opartej przede wszystkim na bezdusznym jazzie. Dlatego
utrzymywanie samodzielnych zespotéw jazzowych [...] wydaje sie niecelowe, nawet szkodliwe«.
[...] Rezultatem tych atakéw byla proba catkowitego wyeliminowania jazzu z zycia kulturalnego
Polski na przelomie dziesiecioleci. [...] W polowie lat pie¢dziesigtych nastapita catkowita stagnacja
w polskiej muzyce rozrywkowej, w polskiej piosence” (M. Gaszyniski, Fruwa twoja marynara. Lata
czterdzieste i piecdziesigte — jazz, dancing, rock and roll, Warszawa 2006, s. 30-31, 32, 63).

¢ Przybora wspominal: ,Powrét na scene polityczng ponurego przywodcy o twarzy nie-
muzykalnego organisty wspominam jednak nie bez cieplejszych uczu¢ dla towarzysza Wiestawa. Po
pierwsze tolerowat w telewizji Kabaret Starszych Panéw, chociaz go pono¢ nie znosit. [...] Po drugie
z nadejéciem Gomutki, a wlasciwie — poprzedzajacej je odwilzy, rozpoczat sie w tzw. rozrywce okres
niespotykanego dotad liberalizmu. Humor »czysty«, czyli $miech dla $miechu mozna bylo odtad
uprawiac bez propagandowych serwitutéw ery minionej” (J. Przybora, dz. cyt., s. 105).



94 | Jerzy Wisniewski

w organizacjach mlodziezowych — uczniéw, studentéw, robotnikéw”. Réwno-
cze$nie z masowego obiegu byly eliminowane utwory o charakterze rozryw-
kowym, niemajace bezposrednich powiazan z ideologia totalitarna®. Piosenkom
i piesniom ,masowym” zostalo nadane znaczenie wyjatkowe: oprécz optymi-
zmu i kolektywizmu wpisanego w muzyke (w melodyce — pogodna, w rytmi-
ce — marszowy), zasadnicza treécig ich przekazu mialy by¢ marksistowsko-
-leninowskie ,nauki” i ,proroctwa” o nowym Swiecie i czlowieku zawarte
w tekstach. W niektérych siegano nawet po koncept ,, piosenki o piosence”. Oto
dwa przyklady.

W tekscie Piosenki pierwszomajowej Krzysztofa Gruszczynskiego jezykiem
marksistowskich symboli zostaje przedstawiona geneza wspélnego Spiewu
miodych robotnikéw:

Wzdtuz ziemi swobodnej od morza do Tatr,
po niebie pogodnym przechadza sie wiatr.

I zorze rozwija jak hasto w pochodzie

i $piewem sie staje gdy chwyta go mtodziez

Piosenka serca nam uzbraja i naprzéd prowadzi nas.
Piosenka o pierwszym maja, piosenka ludowych mas.

Idziemy szczesliwi z tanéw i z hut,
marzenia ozywi¢ wesoly nasz trud.

I w dioniach jak ptomieri robota sie pali,
bo naszym zadaniem budowac socjalizm?.

Pochodzenie piosenki jest jasne: powoluje ja do zycia ,wiatr”, ktéry mozna
uzna¢ za figure koniecznosci dziejowej. Podjecie $piewu oznacza odkrycie

7 Funkcje piosenki ,masowej” w materialach propagandowych z wczesnych lat 50. okreslono
nastepujaco: ,Piosenka, ktéra $piewa o tym, co bliskie nam i drogie — to wieZ serdeczna Iaczaca
ludzi ozywionych wspélng ideg, wspélnymi dazeniami i uczuciami. Wy, koledzy, z miasta czy ze
wsi, z kopalni, z huty i fabryki czy tez ze spétdzielni produkcyjnej lub PGR-u pracujecie usilnie nad
wzmozeniem produkgji stajac do szlachetnego wspéizawodnictwa. Wy, koledzy, ze szkoly czy
z wyzszej uczelni uczycie sie usilnie i walczycie o lepsze wyniki w nauce. Lecz wszyscy mamy
jeden cel przed soba: zbudowac lepsza i szczesliwsza przysztosé, w ktorej nie bedzie wyzysku
cztowieka przez czlowieka, w ktérej grozna straszliwej wojny nie bedzie cigzy¢ nad losem
cztowieka. W tym marszu do wspélnego celu pomoze nam piosenka, ktéra $piewa o radosci
itrudzie naszego zycia, zycia mtodych budowniczych pieknego, socjalistycznego jutra. Wspdlna
piosenka mocniej jeszcze zlaczy nasze serca i Scie$ni nasze szeregi w pracy i w walce; jeszcze
bardziej zmobilizuje nas do czynu. Jednoczesnie przeniesie nam przezycia artystyczne, wzbogaci
nasza wyobraznie muzyczna i literacky, wzbudzi zainteresowania do muzyki, ktérej tak bogate
tradycje posiadamy w naszym kraju. Niech zabrzmia wiec wszedzie dzwieki bojowej i radosnej
piosenki mlodziezowej. Niech entuzjazm naszego codziennego zycia znajdzie swoj wyraz
w piosence i porwie tych, ktérzy stoja jeszcze z dala od naszego §wiadomego, twérczego wysitku.
[...] Spiewajcie je wspolnie na zebraniach, w éwietlicach, na wycieczce. [...] WspSlnymi  sitami
rozépiewajmy nasza mlodziez. Niechaj mlodziezowa piosenka stanie sie towarzyszem naszego
codziennego zycia, naszej pracy i walki” (Nasze koto spiewa. Maty Spiewnik mtodziezowy, red. E. Bekier,
Warszawa, brak daty wydania, s. 3-4.).

8 ,Majac za sobg zdecydowane poparcie czynnikéw politycznych piesii masowa catkowicie
wyeliminowala z anten radiowych i estrad piosenke liryczng, milosna, przeboje kabaretowe, jazz
— gatunki te zaczely na wieksza skale odradza¢ sie dopiero w polowie lat 50.” (Hasto: Piesn
masowa, [w:] Encyklopedia muzyki, red. A. Chodkowski, Warszawa 1995, s. 690).

% Tekst piosenki na podstawie druku ulotnego z materialéw propagandowych ZMP.
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prawdy o $wiecie (np. o prawidlowosciach rozwoju spoleczno-gospodarczego
i nieuchronnosci rewolucji) i jest aktem przystapienia do wspélnoty ludzi bu-
dujacych socjalizm. Natomiast piosenka ukazana w refrenie jest metafora
przywoédztwa sprawowanego przez partie komunistyczng — jest wodzem,
ktéry ,uzbraja” i ,prowadzi naprzéd” robotnikéw (bo ich praca ma by¢é w isto-
cie ,walky”); moze by¢ takze opowiescia o historii ruchu robotniczego
(,0 pierwszym maja”) i znakiem klasowej identyfikacji (to Spiew ,ludowych
mas”).

Z kolei w tekscie Naszej piosenki Jerzego Ficowskiego Spiew to czynnik jed-
noczacy robotniczy kolektyw — podczas swigtecznego pochodu i w czasie pracy:

Przyspieszmy kroku, chtopcy i dziewczeta
i niech piosenka

obiega $wiat.

W pochodzie ptak ja nuci, szumia drzewa
iz nami $piewa

stoneczny wiatr!

Brzmi zgodny $piew pokoju budowniczych,
tak wielu, Zze nas w marszu nie policzysz!
idziemy, niech pogode, §piew kolysze,

my towarzysze

zwycieskich lat!

I gérnicy

i hutnicy

i murarze,

kolejarze

i rolnicy,

ogrodnicy,

krawce, tkacze

i spawacze

icywile

i zolnierze.

Wrég nam piesni nie odbierze
tara bam, tara bam —

wrog nie wydrze pie$ni nam

Bo piesni nie tylko zrywa sie w pochodzie,
uskrzydla co dzien

mlodziericzy trud.

Jej rytm popedza serca, nagli mioty

i do roboty

nas bedzie wi6dt.

To $piew weselny naszej wspdlnej pracy,
zalobny marsz dla ciemnych podpalaczy.
Niesiemy pieéni i ona nas porywa

i brzmi szczesliwa,

gdy spiewa lud?0,

10 Tekst piosenki na podstawie druku ulotnego: Z piosenkq na zlot: Nasza piosenka, Warszawa
1952, s. 4.
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Dla wspélnoty mtodych ,, budowniczych pokoju” piest czy piosenka to wartosé
tak wielka, ze w jej obronie warto, manifestujac sile oraz wiare w stusznosc¢
wyznawanych idealéw, odwaznie — moze i zbrojnie? — grozi¢ nieprzyjacio-
fom (stad nienawistne i zarazem brzmiace §miesznie wyrazenia: ,tara bam, tara
bam — / wrég nie wydrze pie$ni nam”). Jest ona bowiem nie tylko ,towarzy-
szem” Swietowania, ale przede wszystkim — ,geniuszem” pracy, wplywaja-
cym na jej wydajnos¢ (,,uskrzydla co dzien””, ,popedza serca”, ,nagli mtoty”).
A skoro wykazuje zdolnos¢ sprawowania tak wielkiej wladzy, mozna w niej
widzie¢ symbol uniwersalnych idei (,obiega swiat”) i skuteczny $rodek nisz-
czenia zakonspirowanych prowokatoréw (,zalobny marsz dla ciemnych pod-
palaczy”).

Piosenka przedstawiana w tekstach Gruszczynskiego i Ficowskiego ma do
spelnienia donioste zadania, podyktowane utopijnymi ideami; przybiera postaé
zjawiska zdolnego oddziatywaé wielotorowo i z wielka sila (jej obraz jest hiper-
boliczny). Dystans wobec takich utworéw — skrajnie propagandowych, doko-
nujacych psychomanipulacji i ustanawiajacych watpliwe wzorce estetyczne
— na fali przemian po roku 1956 znajdowat wyraz w twoérczosci zmierzajacej
do przywrocenia piosence tradycyjnej formy i funkgcji, by ponownie mogta stu-
zy¢é rozrywcell. Najlepszych przykladéw w tym zakresie dostarcza wiasnie
twoérczos¢ Wasowskiego i Przybory. Dla swoich utworéw znajdowali oni inspi-
racje w przedwojennej tradycji kabaretowej (co mozna dostrzec np. w Ty nie
odmawiaj mi, w Shimmy szuja albo w Kupletach...), a takze w piosence francuskiej
i amerykanskiej'2. Wér6d utworéw napisanych do spektakli Kabaretu Starszych
Panéw mozna réwniez odnalezé stylizacje: pieéni z dziewietnastowiecznego

11 Najdawniejsza definicja, sformutowana przez Jana Jakuba Rousseau w Stowniku muzycznym
z 1767 roku, wskazuje, ze piosenki tworzy sie dla zabawy i poprawy nastroju: ,Piosenka [to] rodzaj
malego wiersza lirycznego, bardzo krétkiego, ktéry zwykle traktuje przyjemne tematy, do ktorych
dodaje sie¢ melodie, aby byty $piewane przy okazjach towarzyskich, jak przy stole, z przyjaciéimi,
ze swa kochanka, a nawet samemu, aby na kilka chwil oddali¢ znudzenie, jesli sie jest bogatym,
oraz aby lzej znosi¢ nedze, jesli sie jest biednym” (cyt. za: W. Panek, L. Terpitowski, Piosenka polska,
Warszawa 1978, s. 5).

12 O zainteresowaniu piosenka od najmtodszych lat oraz o upodobaniach i inspiracjach Przy-
bora wspominal w Autoportrecie z piosenkq: ,Istny potop plytowych szlagieréw zaczat sie la¢ do
zadziwiajaco pojemnej glowy malca, zapelniajac ja réznymi Malymi zigolo, Doloresami, Zlotymi
panterami, Smutnymi oczami, Szkodatwoichtezdziewczynami, Tangami milonga, Ramonami [...]. Zaden tez
z klasykéw literatury nie zawtadnal ani wtedy, ani pézniej takimi polaciami mojej pamieci jak
mistrz Andrzej Wlast, wieszcz Morskiego Oka, do ktérego to przybytku »podkasanej« muzy nie
miatem juz nigdy dotrze¢. Splajtowat byl, zanim wiek mi pozwolil chodzi¢ na takie »bezecenistwa«.
[...] moje zainteresowanie piosenka nie stabto, a obcowanie z literaturg wyzszego lotu przysparzato
kryteriow, dzieki ktérym mogtem juz ocenia¢ walory tekstu piosenkowego. Nadszedt czas pogardy
dla Wtasta, a podziwu dla Hemara, Tuwima, a péZniej — Szlechtera i Jurandota. Na Qui pro Quo
sp6znitem sie, podobnie jak na Morskie Oko, ale Sledzilem ich kontynuacje jako bywalec Bandy,
apo niej — Malego Qui pro Quo i Cyrulika, zatrudniajacych cala aktorska schede po tamtych
stynnych teatrzykach [...]. Ale do pisania piosenek byto mi jeszcze daleko. [...] Nucgc melodie
Always in All Ways i Beyond the Blue Horizon czulem, jeszcze pot swiadomie, jak rodzi sie we mnie
uczucie do muzyki amerykariskiej, ktére mialo mi sie przeplata¢ z uczuciem do francuskiej
piosenki. Melodie Schertzingera z Parady milosci, a potem Gershwina, Warrena, Ellingtona, Cole
Portera, Berlina i innych mialy przynosi¢ mi radoé¢ przez cala zycie. Kilka pierwszych tekstow
napisalem do takich melodii. [...] W piosence francuskiej pociaggal mnie zwlaszcza tekst
(w przeciwienstwie do angielskiego znatem juz troche francuski) i interpretacja takich 6wczesnych
gwiazd Paryza jak Lucienne Boyer, Chevalier, Mireille, Trenet, Sablon, Pills i Tabet...” (J. Przybora,
dz. cyt, s. 32, 51, 43, 45).
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~Spiewnika domowego” (Zosia i utani), przyé$piewek ludowych (Kapturek '62),
piosnek z andrusowskiego ,folkloru” miejskiego i ulicznego (Tanie dranie, Odra-
zajgcy drab, Tango kat), romanséw salonowych (Pani Monika) i §piewéw wodewi-
lowych (Kuplety z nozkami). Sg tu takze parodie: operetkowego duetu (Przeking
cig), piosenki dzieciecej (W czasie deszczu dzieci sie nudzq, Wesole jest zycie starusz-
ka), wloskiego szlagieru (UtwierdZ mnie) czy utworu big beatowego (Upiorny
Twist). Osobne miejsce zajmuja piosenki opowiadajace o komplikacjach zycia
uczuciowego — humorystyczno-refleksyjne historyjki, dla ktérych odniesie-
niem moglyby by¢ utwory Georgesa Brassensa'® (np. Juz kgpiesz si¢ nie dla mnie,
To byto tak, Odrobina mezczyzny na co dzieni, Jej rodzina, Podla) oraz swingujace,
nastrojowe ballady (np. Nie odchodz, Zmierzch, Dla ciebie jestem sobq, Jesienna
dziewczyna, Bo we mnie jest sex, Do ciebie sztam, Kaziu, zakochaj sig!, Nie budZicie
mnie, No i jak tu nie jechac?). Prezentujac publicznosci tak réznorodna stylistycz-
nie kolekcje, wyraznie antynomiczng wobec ,monokultury” piosenek czaséw
stalinowskich, Wasowski i Przybora postanowili jednak dodatkowo wyttuma-
czy¢ — jako Starsi Panowie — czym w istocie jest piosenka i czemu ma stuzy¢.
A zatem w reakcji na niedawne, ideologiczne degenerowanie réznych form
twdrczosci zapragneli dokona¢ ,redefinicji” piosenki w dwu humorystycznych
i aluzyjnych wypowiedziach kabaretowych: Piosenka jest dobra na wszystko
i Mambo Spinoza.

~Redefiniowanie” piosenki w pierwszym z tych utworéw dokonuje sie juz
podczas przygrywki, poprzedzajacej poczatkowa (i tytulowa) fraze tekstu.
Krétka synkopowana wokaliza, §piewana przez Pana A (Jerzego Wasowskie-
go), anonsuje muzyczny styl, po ktéry siegnal kompozytor: to amerykanski
swing!¥, podziwiany i popularny w powojennej Polsce, ale jednoczesnie piet-
nowany i zwalczany przez komunistyczne wladze w latach 1949-1955. Rytmy
i harmonie o jazzowej proweniencji, budzace skojarzenia z amerykanskimi mi-
tami wolnosci i sukcesu'>, w polskiej muzyce popularnej po roku 1956 stawaly

13 Przybora byl ttumaczem i wykonawcg jego piosenek. Jedna z nich (Kwiat przecudowny)
poprzedzil nastepujaca zapowiedzig: ,Jezeliby kogo$ ciekawilo, kto jest moim idealem jako twoérca
piosenek, chetnie te ciekawo$¢ zaspokoje: Brassens” (cyt. za: J. Przybora, Piosenki Starszego Pana.
Kaseta do ksigzki Ciociu przestrasz wujka, Warszawa 1979).

14 Swing to ,okres stylistyczny w historii jazzu, w ktérym swingowanie bylo wartoscig na-
czelng. Okres ten trwal od ok. 1935 roku do ok. 1945, kiedy gléwnym aparatem wykonawczym byt
big band” (Encyklopedia muzyki, dz. cyt., s. 861). ,Cechy charakterystyczne tego stylu: riff — krotka,
powtarzajaca sie i rytmicznie podkreslana fraza, ktérej harmonie oparte s3 na harmoniach tematu,
cztery uderzenia bebna duzego w takcie 4/4, gietkos¢, elastycznosé linii melodycznej” (R. Waschko,
Przewodnik Iskier: muzyka jazzowa i rozrywkowa, Warszawa 1970, s. 141).

15 Od poczatkéw jazzu jego twoércom towarzyszylo przekonanie, ze podstawowa cecha tej
muzyki jest wolno$¢ — przejawiajaca sie np. w potrzebie improwizacji i innowacyjnosci (,Jazz jest
manifestacja wolnosci; jest swoista forma wyzwolenia.” — tak okreslit te muzyke Gerald Early
w pierwszym odcinku dokumentalnego serialu filmowego Jazz, zrealizowanego w 2000 roku przez
Kennetha Burnsa). Swing w latach II wojny $§wiatowej stal sie muzyczna wizytéwka armii Stanéw
Zjednoczonych i prowadzonych przez nia wyzwolericzych kampanii. Stanowit takze rodzaj , kodu”
ulatwiajgcego porozumienie miodych ludzi réznej narodowosci, dotknietych nastepstwami
nazistowskich i wojennych dzialaii w Europie; pisat o tym Leopold Tyrmand: ,W latach wojny na
szerokich obszarach okupowanej Europy plyta jazzowa bywata czestokro¢ hastem i odzewem,
stanowila doskonalg legitymacje pogladéw i przynaleznosci w chaotycznych zbiorowiskach
wielojezycznych migracyjnych przemieszczen, zainicjowanych prze hitlerowcéw na kontynencie.
Bywalo, ze rzuceni miedzy fiordy Skandynawii miodzi Francuzi najlepiej dochodzili do poro-
zumienia z mtodymi Norwegami spieci wspdlna fascynacja dixielandowej improwizacji, ptynacej
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sie znakiem kontestowania twérczoéci zaangazowanej ideologicznie — sygnali-
zowaly, ze piosenka sluzy przede wszystkim niczym nie skrepowanej rozryw-
celo. Ta przekazywana pozawerbalnie sugestia zostaje potwierdzona w tekscie
i rozwinieta w jego kolejnych zdaniach:

Piosenka jest dobra na wszystko:
piosenka na droge na §liskag —
piosenka na stope za niskg —
piosenka podniesie ci ja!
Piosenka to sposéb z refrenkiem
na inng nietadng piosenke —

na tadng niewinng panienke —
piosenka, the song, la chanson.
Piosenka to jest klinek

na spleenek —

na brzydki blizniego uczynek —
na braczek rzucony na rynek —
na taki jaki$ nie taki ten byt.
Piosenka pomoze na wiele:

na co dzien, jak i na niedziele —
na to, zebys$ ty patrzyt weselej —
piosenka, canzona, das Lied.

Po to wiagza stowo z dZzwiekiem
kompozytor i ten drugi,

zeby$ nie byt bez piosenki —

zeby$ nigdy jej nie zgubit —

zeby$ w sytuacji trudnej

mobgl (lub mogla) westchnac¢ z wdziekiem:
»Zycie czasem nie jest cudne,

ale przeciez mam piosenke«.

Piosenka jest dobra na wszystko:
piosenka na droge na éliskag —
piosenka na stope za niska —
piosenka podniesie ci j!
Piosenka to sposob z refrenkiem
na inng niefadna piosenke —

ze sluchanej przygodnie plyty; ze jednaki optymizm wypelnial serca mtodych Wtochéw i mtodych
Czechéw na dzwiek radosnego puzonowego glissanda w nowoorleariskim temacie; ze jednaki,
zwycieski uémiech, wyrazajacy wiare w pomyélny koniec »tego wszystkiego«, pojawial sie na
twarzach miodych Polakéw i mlodych Duriczykéw, zastuchanych w mobilizujacy nadzieje dzwiek
trabki Armstronga” (L. Tyrmand, Perspektywy jazzu, [w:] U brzegow jazzu, Warszawa 2008, s. 27).

16 Na marginesie warto wspomnie¢, ze swing najpierw w latach wielkiego kryzysu, a nastepnie
podczas II wojny $wiatowej spetnial w spoteczeristwie Stanéw Zjednoczonych (szczegélnie wérod
ludzi miodych) funkcje ,$rodka antydepresyjnego”; jako muzyka taneczna stuzyl zabawie i roz-
fadowaniu napieé, a takze przyczyniat sie do przelamywania barier rasowych. ,Wtedy ludzie
potrzebowali muzyki tanecznej bardziej niz kiedykolwiek. Kraj byl w zapasci gospodarczej. Tarice
w Savoy i innych klubach byly forma ucieczki Ta muzyka byla potrzebna, byla antidotum ma
kryzys. Swing podtrzymywal ludzi na duchu podobnie jak filmowe musicale” (wypowiedz Geralda
Early’ego w pigtym odcinku serialu dokumentalnego Jazz w rezyserii K. Burnsa).
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na fadng niewinng panienke —
piosenka, the song, la chanson.
Piosenka to jest klinek

na spleenek —

na brzydki blizniego uczynek —
na braczek rzucony na rynek —
na taki jaki$ nie taki ten byt.
Piosenka pomoze na wiele:

na co dziefy, jak i na niedziele —
na to, zebys ty patrzyt weselej —
jej stowa, melodia i rytm?”.

Charakterystyka piosenki zostala przeprowadzona w tym tekscie wedlug przej-
rzystego planu. Naprzemiennie sa tu udzielane odpowiedzi na pytania: do
czego stuzy piosenka i czym jest? Dowcipny ,wywo6d”, rozpoczety zdaniem
przypominajacym reklamowy slogan — ,Piosenka jest dobra na wszystko”
— sprawia wrazenie tekstu promocyjnego, w ktérym przekonuje sie (w jakze
odmienny sposéb anizeli w utworach socrealistycznych) do zalet jakiego$ pro-
duktu, wskazuje na korzysci czerpane z jego posiadania, a takze efektownie
objasnia, czym on jest'8. Obecnoé¢ wlasdnie takiej strategii perswazyjnej wydaje
sie znaczaca. Tekst stylizowany na reklame — w istocie zbedna w centralnie
zarzadzanej gospodarce ,realnego socjalizmu” — aluzyjnie przywotuje atmos-
fere lat przedwojennych; przypomina, ze catkiem niedawno istnial zamozny
i elegancki swiat, w ktérym bylo mozliwe optymistyczne i prostoduszne za-
chwalanie rzeczy btahych, ale niosacych radosé¢ i otuche. I wlasnie z tamtego,
juz nieistniejgcego $wiata zostaje przeniesione w czasy powojennej biedy i so-
cjalistycznej szarosci przekonanie, ze piosenka moze by¢ — wbrew solennym
projektom ideologicznym — po prostu cieszacym cztowieka , drobiazgiem”.
Kolejne zdania tekstu dowodza jednak, ze jest ,zabawka” o niebagatelnym
Znaczeniu.

Spelnia ona bowiem funkcje terapeutyczne — jawi sie jako antidotum na
przerézne zyciowe bolaczki (np. ,Piosenka to jest klinek / na spleenek — / na
brzydki blizniego uczynek — / na braczek rzucony na rynek — / na taki jaki$
nie taki ten byt.”), a nawet jest zdolna , zaczarowac” rzeczywistos¢ (,, piosenka
na stope na niska — piosenka podniesie ci ja!”; ,Piosenka to sposob z refren-
kiem / na inna nieladna piosenke — / na tadna niewinng panienke”). Moze
zatem dziala¢ jak érodek antydepresyjny i wlasnie taka role gra w kabareto-
wym spektaklu Druga wiosna: Starsi Panowie dwukrotnie §piewajg Piosenke...,
by ztagodzi¢ depresje kasiarza Maksymiliana, ktéry cierpi z powodu utraty

17 Tekst piosenki na podstawie edycji w: J. Przybora, Piosenki prawie wszystkie, Warszawa 2002,
s. 43-45.

18 Humorystyczna dykcje w swoich piosenkowych tekstach Przybora uzasadniat nastepujaco:
,mysle, ze nie pisalbym [piosenek] w ogoéle, gdyby nie jedyna pociagajaca mnie formutla: pio-
senka-zart. Piosenka serio-liryczna, chociaz i takie czasem wychodzily spod mego piéra, nie budzita
we mnie zbytniego zapatu. Nie tylko dlatego, ze konkurencja w tej dziedzinie jest ogromna i czesto
niedodcigniona. Mitygowanie kpina patosu lirycznych stanéw ducha bylo dla mnie réwniez
ucieczka przed popadnieciem w banat piosenkowej liryki” (J. Przybora, Autoportret z piosenkg,
dz. cyt,, s. 175).
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~perspektyw w ukochanym zawodzie”?®. Kiedy jego dolegliwosci stopniowo
ustepuja, z zainteresowaniem stucha kolejnej piosenki (to Zmierzch w wykona-
niu Spiewajqcej, czyli Kaliny Jedrusik) i wzruszony zaczyna nucic jej refren.

W wyliczenia zalet piosenki, zawarte w pierwszej (i trzeciej) czesci tekstu
Spiewanego przez Starszych Pandéw, zostaly wplecione obcojezyczne nazwy
— the song, la chanson, canzona, das Lied — co sugeruje, ze utwory pochodzace
z réznych kregéw narodowo-kulturowych sa pod wzgledem wartosci i wiasci-
wosci identyczne; nieobecnosé stéwka w jezyku rosyjskim moze jednak ozna-
czaé¢ dystans wobec 6wczesnych wzorcéw piosenki radzieckiej. Natomiast ze
wzgledu na znaczeniowa pojemnos¢ tych obcych stéw, odnoszacych sie takze
do form muzyki ,wysokiej” (,powaznej”, ,klasycznej”), mozna przyjaé, ze
popularna piosenka zostaje tu zréwnana z artystycznymi pieSniami, poniewaz

4

tak jak kazde wartosciowe dzielo muzyczne potrafi ,leczy¢” swego stuchacza?,

19 Okolicznosci, w ktérych Piosenka. .. pojawia sie w spektaklu, sa nastepujace (cyt . za: J. Przybora,
Kabaret Starszych Pandw. Wybdr, Warszawa 1970, s. 126-128):

Maksymilian
[...] Panowie wybacza, ze nie zostane dluzej, ale jestem w takiej depresji, ze...

Pan A
To w takim razie niech pan nie wychodzi, panie Maksymilianie. Na zniechecenie i stany dep-
resji mamy z przyjacielem niezty srodek.

Maksymilian
Jaki?

Pan B
Piosenke

Spiewajq obaj
Piosenka jest dobra na wszystko!

(-]

Maksymilian
Ciekawe... jakby troche puscito. Nie calkiem jeszcze, ale juz znaczna poprawa.

Pan B
Przepraszam, moze to niedelikatnos¢, ale... skoro juz troche puscilo, jakie jest Zrédlo pariskiej
depresji?

Maksymilian

Brak jakichkolwiek perspektyw w ukochanym zawodzie.
]
Juz dziad méj bowiem pracowatl na goscificach i pienigdze, odebrane bogatym kupcom, roz-
dawat biednym. Tatus to samo uprawial juz po miastach, a ja — c6z ja... W ustroju sprawied-
liwosci spolecznej mozna jedynie wprowadza¢ drobne korektury w rozdziale débr. No wiec
obrabiatem wielkich specéw od manka i robilem z tego superaty ubogim kierownikom drob-
nych placéwek handlowych na gluchej prowincji. Ale glucha prowincja mnie przytlacza,
panowie! [...] Zaspiewajcie co$ panowie, blagam!

Panowie Spiewajq to samo, co poprzednio

20 Na psychoterapeutyczne wiasnosci muzyki zwracano uwage juz w starozytnosci: ,Melodie
pewnego rodzaju wytwarzaja w duszy poruszenia powazne i subtelne, innego za$ rodzaju wyt-
warzaja niskie i nieszlachetne. Melodie takie na ogét sa przez muzykéw nazywane ethosem, czyli
charakterem, bo wytwarzaja charaktery” (Sekstus Epiryk), cyt. za: W. Tatarkiewicz, Historia estetyki.
Estetyka starozytna, Warszawa 1985, s. 217.
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zostaje umy$lnie przeceniona (cho¢ zwyczajowo uchodzi za artystyczny banat),
by mozna bylo sugerowac jej ,doskonatosc¢”.

Celem takiej piosenki jest przede wszystkim wprawianie stuchacza w do-
bry nastrdj (jej misja nie polega na wywolywaniu wysublimowanych przezy¢
estetycznych, pouczaniu albo indoktrynowaniu). Udana realizacja tego zadania
pozostaje jednak uzalezniona od jakosci sktadnikéw tej malej formy stowno-
-muzycznej. Przybora wylicza je w poincie tekstu (i zarazem wariancie zakon-
czenia jego pierwszej czesci): , Piosenka pomoze na wiele: / na co dzien, jak i na
niedziele — / na to, zebys ty patrzyt weselej — / jej stowa, melodia i rytm”.
Psychoterapeutyczng skuteczno$é piosenki wspoéttworza zaréwno stowa, jak
i muzyka, opisywana tu wszakze z wiekszym zainteresowaniem — poprzez
wyszczegolnienie jej dwu podstawowych elementéw?!. To potwierdzenie wcze-
$niejszego sygnalu, ze w piosence rola wiodaca przynalezy wlasnie elementom
muzycznym i dlatego w akcie jej tworzenia autor sléw staje sie postacig drugo-
planowa: ,Po to wiaza stowo z dzwigkiem / kompozytor i ten drugi, / zeby$
nie byt bez piosenki — / zeby$ nigdy jej nie zgubitl — / zeby$ w sytuacji trudnej
/ moégl (lub mogla) westchna¢ z wdziekiem: / »Zycie czasem nie jest cudne, /
ale przeciez mam piosenke«”. W zdaniu tym, pochodzacym ze érodkowej czesci
utworu — odrebnej dzieki lagodniejszej (ale nadal synkopowanej) muzyce
— zostaly takze zawarte sugestie dotyczace innych ,warsztatowych” zasad,
waznych dla twércéw piosenek. Zadaniem autoréw jest trafne powigzanie
»slowa z dzwiekiem”, poniewaz obie te warstwy powinny przykuwaé¢ uwage
sluchacza integralnie — operowaé¢ w foremnym i funkcjonalnym polaczeniu.
W ten spos6b ze wspotpracy tworcy stéw i kompozytora rodzi sie chwytliwy,
tatwy do zapamietania i powtérzenia, stowno-muzyczny motyw, czyli szla-
gwort, ktérego obecnos¢ w piosence sprawia, ze stuchacz ,nigdy jej nie zgubi”
(zostal ztowiony ,na haczyk” stowa, melodii, rytmu i harmonii)?2. Z sugestiami
zawartymi w tekscie Przybory koresponduja kompozytorskie pomysty Wasow-
skiego, przyjete dla sugestywnego potwierdzenia recept na udang piosenke.

2 Podstawowe elementy muzyki to: melodia, harmonia, rytm, forma (Zob. hasto: Muzyka, [w:]
J. Habela, Stowniczek muzyczny, Krakéw 1972, s. 122).

2 Szlagwort to najczesciej ,slogan rozpoczynajacy refren. Istotny element decydujacy czesto
o powodzeniu piosenki. Do najpopularniejszych szlagwortéw, ktére do dzi$ sie pamieta, naleza
tytuly niektérych przedwojennych piosenek” (R. Waschko, dz. cyt., s. 306). ,Temat [...] zwany zar-
gonowo hook (haczyk) lub szlagwort, tekstowo pokrywa sie czesto z tytulem piosenki” (Encyklopedia
muzyki, dz. cyt.,, s. 691). ,Stefania Grodzieriska: »W tym miejscu koniecznie trzeba powiedzie¢
o szlagworcie, po polsku zwanym rybka. Po prostu pomysle na piosenke — zdaniu, zwrocie bywa,
ze tylko jednym stowie.« [...] »Piosenka jako pomyst powstaje zwykle w umysle librecisty — pisze
Wlast — Zaczyna sie to zwykle od znalezienia jakiego$ motywu, ktéry stalby sie refrenem utworu
[...]. Bo refren to ciezar gatunkowy piosenki, to migzsz, jej wartoé¢, sila. Librecista ma zwykle na
razie tylko pierwsze slowa refrenu i te stowa daje kompozytorowi do podkladu muzycznego. [...]
Z kolei nastepuje wybér motywu najlepszego, poczem kompozytor harmonizuje refren piosenki
iraz jeszcze prezentuje go libreciscie. Wykoriczenie catej piosenki, to znaczy pierwszej jej czesci
oraz nawrotu stownego, odbywa sie od tej chwili w tempie szybkim. Jeszcze jedno posiedzenie
autoréw, kilka poprawek w tekscie, kilka korektur ukladu muzycznego i oto piosenka gotowa. [...]
Nie jest rzecza obojetna, kto i jak dany utwér w teatrze interpretuje. Przeciwnie — im lepszy
artysta, im wieksza ma sympatie u publicznosci, im oryginalniejsza inscenizacja, tem wiekszy
rozglos uzyskuje piosenka. Dobry rezyser, pomystowy baletmistrz, popularny artysta — to ci
ludzie, ktérzy sg poplecznikami autora w teatrze«” (Cyt. za: D. Michalski, Powrdémy jak za dawnych
lat... Historia polskiej muzyki rozrywkowej (lata 1900-1939), wstep S. Grodzieriska, Warszawa 2007,
s.123-124).
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Zawtadniecie odbiorca przez piosenkowy motyw staje sie¢ przedmiotem mu-
zycznego ,pokazu”: kilkakrotnie w utworze Piosenka jest dobra na wszystko po-
jawiaja sie krotkie wokalizy (,podépiewywania” Pana A, podobne do tych
z przygrywki) — obrazujace ciagle powracanie przez stuchacza do ustyszanych
kiedys, atrakcyjnych melodii.

Opanowanie pamieci odbiorcy przez nosna, stowno-muzyczna fraze to
dowdd na impresywna wartoé¢ piosenki. Osiggniecie wtasnie takich rezultatéw
wymaga od twércéw inwencji — wynalezienia efektownych konceptéw, nada-
jacych sie do umieszczenia w schemacie cyklicznych powtérzen (bo ,Piosenka
to sposéb z refrenkiem”). I to one, zajawszy uwage stuchacza, ,leczg” z prze-
réznych trosk, réwnowazg emocje, przepedzaja zte wspomnienia, a takze re-
kompensuja dostrzegane dookola braki. Podstawa tych mniemar, wpisanych
w tekst Przybory, wydaje sie wiara w sitle dobrych, piosenkowych wzorcéw
i w skutecznosé twoérczoséci wartodciowej, ktéra istnieje dzieki respektowaniu
sprawdzonych zasad. I wlasnie dlatego mozna z entuzjazmem oznajmia¢, ze
nowa, dobra piosenka wyruguje ze wspomnien i przestrzeni publicznej utwory
zle — zaréwno te tandetne, jak i propagandowe (,inng nieladng piosenke”)?,
a poza tym, zachwycajac kogos (np. ,tadng niewinng panienke”), bedzie sprzy-
jac flirtom.

Swingujacy, optymistyczny utwér Wasowskiego i Przybory zawiera jed-
nak jeszcze inny przekaz. Ironiczne zdrobnienia (,refrenek”, ,klinek”, ,splee-
nek”, ,braczek”) — cho¢ moga by¢ odczytane jako znaki potwierdzajace
i wzmacniajace pogodna tonacje rozwazan — wskazuja na obecnosé¢ w tekscie
dwuznacznej refleksji. Z jednej strony, w znaczacym pomniejszeniu ukazuja
piosenke — szczegélnie jej terapeutyczne wilasciwosci (,klinek”), co neutralizu-
je mysl o jej bezwarunkowej skutecznosci i ,,doskonatoéci”. Z drugiej strony,
obejmuja sarkastyczng minimalizacjqa rzeczy przykre i irytujace — obecne
w codziennym zyciu mieszkarica PRL-u (,spleenek”, , braczek”); te jednak, ze
wzgledu na stalg, dojmujaco odczuwang obecnos¢ (dodatkowo: po wojennej
i stalinowskiej traumie), nietatwo podlegaja bagatelizacji, ,oswojeniu” czy ra-
cjonalizacji. Pod kostiumem zartobliwego deminutivum (by¢ moze réwniez dla
zmylenia cenzorskiej czujnosci) kryje sie bowiem catkiem powazny komunikat,
potwierdzany wyrazeniem ,taki jaki$ nie taki ten byt”, o smutku i brzydocie
zycia w PRL-u (w ,realnym socjalizmie”, gdzie — jak chcieli marksistowscy ideo-
lodzy — , byt okresla swiadomos¢”) oraz o doznawaniu absurdu istnienia?:.

% Dociekajac intencji przyswiecajacych piosenkowej twoérczoéci Wasowskiego i Przybory, warto
wzigé pod uwage, ze wyjsciowo utwor ten nosil tytul Piosenka na piosenke (zob. R. Dzieworiski,
M. i G. Wasowscy, Ostatni naiwni. Leksykon Kabaretu Starszych Panow, Warszawa 2005, s. 150).

2 Krytycyzm wobec realiéow zycia w PRL-u nie oznaczal jednak kwestionowania idei soc-
jalistycznych. Przybora byl w tamtych czasach ich zwolennikiem, w latach 1947-57 nalezat do PPR
1PZPR, co mimo wszystko nie pozbawito %0 umiejetnosci dokonywania samodzielnych ocen.
O swoim zaangazowaniu politycznym i o szybko postepujacym zwatpieniu wspominat p6zniej: ,,Ja
spedzilem w partii dziesie¢ lat. Opuécitem jej szeregi w roku 1957. [...] Ciagnace sie godzinami
nasiadéwy pochlaniajgce czas wolny byly poza tym seansami przerazajacej nudy. Nuda parujgca
z gléw stloczonych towarzyszy osiadala na suficie i skraplala sie tam, by opada¢ na nich z pow-
rotem mzawka przy akompaniamencie dukaniny kolejnych »méwcéw«. [...] Zadnych polemik
oczywiscie. Dyscyplina absolutna. Z biegiem czasu ta nuda zaczynala sie przeplata¢ z momentami
grozy. [...] W tym czasie ja (cho¢ ciagle jeszcze z wdzigecznoscig odnosilem sie do partii za to, ze
ustanowila sprawiedliwoé¢ spoleczng) zaczatem zdecydowanie Zle znosi¢ moja z nig intymnos¢,
czyli to, ze do niej przynaleze, zamiast podziwiac ja z pewnego dystansu, jaki daje bezpartyjnosé.
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Powatpiewanie w psychoterapeutyczna skutecznos¢ piosenki, w mozli-
wos¢ substytucji jej , doskonaloscig” rzeczy wybrakowanych i dokonywania
»cudu przemiany” rzeczywistosci, prowadzi do generalnego pytania: czy ist-
nieje cokolwiek, co mogtoby uleczy¢ realny i potezny spleen, w jakim zostat
pograzony cztowiek — ocalony z wojny i zyjacy w opresyjnym, ubogim pan-
stwie? Kabaretowi Starsi Panowie w spektaklu Druga wiosna mieli do zapropo-
nowania na podobng przypadlo$¢ po prostu (i zaledwie?) piosenki. Autorzy
Wasowski i Przybora, nie odzegnujac sie od stosowania podobnych rozwigzan
(wspdlnie napisali kilkaset utworéw!), dwuznacznosciami z tekstu tej , piosenki
o piosence” zasugerowali, Ze w ocenie mozliwoséci swoich dziel zachowuja
skromno$¢ i realizm. Mozna nawet wyobrazi¢ sobie taka ich wypowiedz: ,Pi-
szemy i komponujemy najlepiej jak potrafimy; chcemy, by nasze utwory bawity
stuchaczy, a moze tez poprawialy standardy twoércze i odnawialy sfere rozryw-
ki, ale wiemy, ze to tylko piosenki”.

O ile Piosenka jest dobra na wszystko ukazuje zapatrywania dotyczace funkcji
matych form twoérczosci popularnej w sposéb prosty, stajac sie przykladem
godnych nasladowania powigzan ,stowa z dzwiekiem”, o tyle drugi ,autote-
matyczny” utwér Wasowskiego i Przybory — Mambo Spinoza — jest rozmysl-
nym antywzorcem. To piosenka-kuriozum, stanowigca konkretyzacje absur-
dalnej idei ,nauczania” filozofii poprzez estradowy Spiew; a idea ta wydaje sie
w istocie wariantem (lub inaczej: przyjetym dla kamuflazu ,przebraniem”)
programowych zalozen stalinowskich pie$ni ,masowych”. Satyryczna krytyka
— tozsama z ,redefiniowaniem” piosenki — przebiega tu zatem dwufazowo.
Po pierwsze, zostaje o$mieszona formuta utworu ,edukacyjnego”, stuzacego
»~0éwiecaniu” stuchaczy powazna wiedza (,przy okazji” zabawy); po drugie
— zakwestionowana twoérczo$¢ ideologicznie zaangazowana i ,ponad-rozryw-
kowa”. W spektaklu Niepotrzebni mogq podejs¢ Starsi Panowie $piewaja te pio-
senke Poglebiaczowi (delegatowi Ministerstwa Kultury i Sztuki w Egipcie, zaj-
mujacemu sie od lat tzw. poglebianiem i majacemu stabo$é¢ do Spinozy), po
czym przekazujg mu ja jako dobrg do ,poglebiania jego sasiada, konsumenta
przebojéw muzycznych, poprzez wpojenie mu zamilowan filozoficznych” 2.

[...] Ta nuda zebran partyjnych, o ktérych pisatem, byla niejako ekstraktem nudy powszechnej,
ktora charakteryzowaf; ustroj w ogdle. Nudy ciemnycg ulic bez neonéw, fpustoszejqcych i zamie-
rajacych o zmroku lub w porze zamﬁkania sklepéw. Nudy repertuaru filmowego i teatralnego
z przygniatajaca przewaga radzieckich sztuk i filméw o tematyce zdominowanej przez agitki.
Jedynie klasyka dawala czasem rzadkie chwile wytchnienia. Jednogtosnej nudy prasy i radia,
w ktérym nawet muzyka musiata odpowiada¢ gustom towarzysza Stalina i Komitetu Centralnego,
i to nawet ta lekka, w ktérej jazz i pop amerykanski byly wyklete i zakazane, mozliwe do stuchania
jedynie z zagranicznych stacji (glownie z Radia Luxemburg). Orkiestra taneczna Polskiego Radia
pod dyrekcja Jana Cajmera byla ciezko brzmigcym zespotem wykonawcéw »tarica towarzyskiego«.
Marzenie ideologéw o oparciu muzyki taneczneg na motywach ludowych nie dalo sie jednak
urzeczywistni¢. Sytuacje ratowaly wiec rytmy potudniowoamerykariskie jako »ludowe w tresci,
w formie za$ nie takie juz imperialistyczne” (J. Przybora, Przymkniete oko opacznoéci. Memuardw czes¢
II, b. m. w. [Warszawa] 1998, s. 122, 146, 149). ,Wypadki marcowe szes¢dziesigtego dsmego roku,
bezkrwawa, ale niemniej haniebna, bo na skale partyjno-paristwows, replika kieleckiego pogromu
zlat czterdziestych, wyjazd wypedzonych z Polski moich przyjaciéf Zydoéw, »napuszczanie«
robotnikéw na inteligencje, wreszcie sromotny udziat polskiej armii w inwazji na Czechoslowacje
— wszystko to sprawito, ze znikly we mnie bez $ladu resztki przyzwolenia dla »ustroju spra-
wiedliwosci spotecznej«, ktorego jeszcze dziesie¢ lat wczesniej bylem tak przekonanym zwolen-
nikiem” (J. Przybora, Autoportret z piosenkg, dz. cyt., s. 155).
% R. Dziewornski, M. i G. Wasowscy, dz. cyt., s. 109.
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Wstepnym sygnalem satyrycznych intencji (wpisujagcym sie w pierwszg
z wymienionych faz) jest groteskowe zderzenie tanecznego mambo z tematyka
filozoficzng, obecne w tytule i konstrukeji piosenki?. Jej tekst, poza prezentacja
kilku ,encyklopedycznych” informacji o Baruchu Spinozie, zawiera tez bata-
mutne uzasadnienia potrzeby uprawiania piosenki ,edukacyjnej” (tu: ,filozo-
ficznej”):

Odbiorco, przyznaj, czy nie dosé ci
milionéw piosnek o mitosci,

o tym, jak to sie Igng dorosli

i kaczy dréb do roslin.

Czy nie powinna juz przenikac

do piesni inna tematyka?

Czy nie czas tamtej przerwac przerwg
i $piewad z werwa

tak:

Spinoza —

nie imie to dziewczyny!
Spinoza —

to nie z importu lek!
Spinoza —

nie nazwa to rosliny,

to byt filozof wziety!
Nieprzecietny

teb!

Medames et messieurs! Tout le monde chante!
Attention!

S-p-i-n-o-z-aaa,

Mambo Spinoza, Spinoza Mambo,

Allons-y!

[...]

Hop! Dzis!

Zyt w Amsterdamie oraz w Hadze,
wciaz majac wiedze na uwadze
zbudowat system monistyczny

i naturalistyczny.

Do boju o swe prawdy ruszat

z orezem nauk Kartezjusza.

Cho¢ i doktryna mu nie obca
Tomasza Hobbesa

sa.

26 Mambo to ,kubariski taniec ludowy w metrum parzystym i tempie doé¢ szybkim [...]. Okoto
1954 roku zyskal duza popularnosé jako taniec towarzyski najpierw w Stanach Zjednoczonych,
a nastepnie w Europie” (Encyklopedia muzyki, dz. cyt., s. 523). W pierwotnym zamysle piosenka ta
miala by¢ oparta na rumbie i nosié¢ tytut Rumba Spinoza (zob. R. Dziewornski, M. i G. Wasowscy,
dz. cyt., s. 108-109).



Piosenka o piosence wedtug Jerzego Wasowskiego i Jeremiego Przybory | 105

Spinoza —

nie imie to dziewczyny!
Spinoza —

to nie z importu lek!
Spinoza —

nie nazwa to rosliny,

to byt filozof wziety!
Nieprzecietny

leb!

Ladies and gentelmen! Everybody’s singing!
Attention!

S-p-i-n-0-z-aaa,

Mambo Spinoza, Spinoza Mambo,

Come on boy!

[...]

Hop! Dzis!

Po wystuchaniu drugiej zwrotki
nawet idioci i idiotki

juz wiedza, kto zacz Spinoza,
potega mysli co za.

A gdy dobiegnie przebdj korica,

w umystach naszych jasniej storica
zaplonie lista wielkich nazwisk

i kazdy z nas wi,

ze

Spinoza —

to nie dziewczyna znana!
Seneka —

to nie karciana gra!
Giordano —

to nie rodzaj Cinzana!
Helwecjusz, Platon, Fichte —
kazdy ich tez

zna!

Gospoda! Wsie pajut!

Wnimanie!

S-p-i-n-o-z-aaa,

Mambo Spinoza, Spinoza Mambo,
Nu, riebiata pajechali!

[...]

Hop! Dzis!

Podziwiaé beda cudzoziemcy —
Francuzi, Wtosi, Szkoci, Niemcy —
ze Polak, nawet kiedy gwiZnie,

juz filozofii liznie!

Ze gdy nasz pie$niarz refren zatka,
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to nie o zadnych dyrdymatkach,
to nie o wdziekach on Maryny,
lecz to uczyni

tak:

Spinoza —

nie imie to dziewczyny!
Spinoza —

to nie z importu lek!
Spinoza —

nie nazwa to rosliny,
to byt filozof wziety!
Nieprzecietny,
nieprzecietny

teb!

Spinoza
nieprzecietny

teb!27

W jaki sposéb w tekscie tej piosenki zostala zdemaskowana jej niedorzeczna
formuta? Pierwszych przestanek dostarcza konstrukcja zwrotek i nacechowanie
jezyka. Niewprawne rymy (dos¢ ci — milosci; ruszal — Kartezjusza; obca
— Hobbesa; Spinoza — co za), niewybrednoé¢ w slownictwie i wyrazeniach
(,przerwac przerwa”; ,kazdy z nas wi, / ze”; ,nawet kiedy gwiznie, / juz filo-
zofii liznie”) projektuja obraz wirtualnego autora tekstu — niewprawnego
warsztatowo ,wierszoklety” (Starsi Panowie odgrywaja jego role, wykonujac
kolejne fragmenty utworu). Bohater ten jest jednak w pelni Swiadomy, do kogo
kieruje swoje stowa. Skojarzenia, wywolywane przez tajemniczo brzmigce
imiona filozoféw (Spinoza: ,imie dziewczyny”, ,z importu lek”, ,nazwa [...]
roéliny”, ,,dziewczyna znana”; Seneka: ,karciana gra”; Giordano: ,rodzaj Cin-
zana”), opisuja mentalno$¢ potencjalnego adresata tej ,edukacyjnej” piosenki
— niewyksztalconego prowincjusza. To ze wzgledu na niego trzeba odpowied-
nio zaprojektowac jej przekaz. Dlatego wiedza filozoficzna, zawarta w tekscie,
musi by¢ skrajnie elementarna (wyczerpuje zaledwie jedna zwrotke i hastowo
pojawia sie w refrenach), a sposéb jej stylistycznego ujecia nie moze respekto-
wacé zasad zgodnosci tematu i formy wypowiedzi; w imie specyficznie pojetej
komunikatywnoéci podnioste, ogélnikowe zdania (np. , Do boju o swe prawdy
ruszal”) nalezy zmiesza¢ z konceptami majgcymi kokietowac adresata (np.
~Hobbesa / sa”, ,Hop! Dzis!”), spodziewajacego sie przeciez dobrej zabawy
(a przy okazji nauki). Odpowiedzig na te oczekiwania ma by¢ takze szata mu-
zyczna utworu — atrakcyjne, egzotyczne mambo2. Jednak kubanskie rytmy

27 Tekst piosenki na podstawie edycji w: J. Przybora, Piosenki prawie wszystkie, Warszawa 2002,
s. 87-91; w zwrotce pierwszej (w. 3-4) wariant z wersji pierwotnej, opublikowanej m.in. na plycie
Polskich Nagran (Kabaret Starszych Pandw. Piosenki Wybrane, Muza L 0393, 1962). Konferansjerskie
zapo-wiedzi (zapisane kursywa) miedzy zwrotkami — na podstawie nagrania ptytowego.

28 Na marginesie warto zaznaczy¢, ze mambo ze wzgledu na swéj latynoamerykanski rodowéd
moglo by¢ uwazane przez stalinowskich ideologéw za , poprawny politycznie” taniec ,ludowy”,
wolny od ,imperialistycznych” tresci (piosenka z propagandowym tekstem i rytmiczng, kubariska
muzyka nie bytaby zatem w tamtych czasach zjawiskiem nieprawdopodobnym).
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taczone z ,,edukacyjnym” tekstem (wbrew regule adekwatnosci stowa i muzyki
w piosence) daja w efekcie karykature. Muzyczny komizm dodatkowo wzmac-
niajg pomysty aranzacyjne Wasowskiego: w zwrotkach — feeria stukow i szme-
row w wykonaniu instrumentéw perkusyjnych, a w refrenach — gitarowe
i kontrabasowe glissanda?.

To jednak nie wszystkie upostaciowania absurdu w Mambo Spinoza. Ro-
zumowanie uzasadniajace potrzebe przyjecia nowej formuly piosenki (zawarte
w pierwszej, trzeciej i czwartej zwrotce) jest demagogiczne i doktrynerskie.
Skadinad stuszne spostrzezenie, ze piosenki o mitoéci bywaja infantylne (jak
aluzyjnie przywolywany utwér Kaczuszka i mak z repertuaru Mieczystawa Woj-
nickiego®’), prowadzi ku nonsensownej idei odrodzenia tego gatunku sztuki
estradowej przez utwory, w ktérych siega sie po powazna i doniosta tematyke
(np. filozoficzng). Zapatrywanie, ze forma piosenki Swietnie nadaje si¢ do prze-
kazywania skomplikowanej wiedzy i stanowi gwarancje edukacyjnego sukcesu
w przypadku oséb najmniej uzdolnionych (,,Po wystuchaniu drugiej zwrotki /
nawet idioci i idiotki / juz wiedza, kto zacz Spinoza, / potega mysli co za”), jest
podszyte skrajna naiwnoécig. A pojawiajace sie w ostatniej zwrotce przekona-
nie, ze wynalazek piosenki , edukacyjnej” (,filozoficznej”) przysporzy Polakom
slawy w Swiecie, wzbudzi podziw u obcokrajowcéw i da podstawe do stuszne-
g0 wywyzszania sie nad innymi narodami (,Podziwia¢ beda cudzoziemcy — /
Francuzi, Wlosi, Szkoci, Niemcy — / ze Polak, nawet kiedy gwiznie / juz filo-
zofii liznie”), dowodzi komplekséw i megalomanii. Zasciankowa umystowos¢
zdecydowata réwniez o , przyozdobieniu” tej piosenki obcojezycznymi, konfe-
ransjerskimi zapowiedziami (francuskimi, angielskimi i rosyjskimi), poprzedza-
jacymi kolejne zwrotki. Rytmiczne , literowanie” nazwiska Spinozy i powtarza-
nie tytutu piosenki zgodnie z obca fonetyka przypomina ¢wiczenia pochodzace
z nauki podstaw nieznanego jezyka (nieobytemu w $wiecie prostakowi ztudze-
nie uczestnictwa w zdobywaniu nowych umiejetnoéci moze przeciez wydatnie
poprawia¢ samopoczucie).

Wszystkie rozwigzania i uzasadnienia przyjete przez bohatera-autora tek-
stu majg podstawe w apriorycznym zatozeniu: idea piosenki ,edukacyjnej” (tej,
do ktoérej ,powinna [...] przenika¢ [...] inna tematyka”) jest bezdyskusyjnie

2 Talent kompozytorski Wasowskiego i walory tworzonych przez niego aranzacji Przybora
komentowal nastepujaco: ,Jerzy byt rzadkim typem kompozytora, ktéry potrafil nada¢ muzyczny
wyraz swemu poczuciu humoru [...] Komponowat tylko na zaméwienie, zawsze do tekstu, odzeg-
nywal sie od wszelkiego »natchnienia«, ale jednak uwazat, ze to najmniej nudny dla niego sposéb
zarabiania na zycie. [...] Jedli chodzi o instrumentalna obrobke melodii, ktére tworzyt tatwo,
narzucal sobie, jak méwil, »trud galernika«. Ale z efektéw chyba sam byt zadowolony, cho¢ nigdy
sie do tego nie przyznal” (J. Przybora, Autoportret z piosenkq, dz. cyt., s. 68 i 70). ,Muzyke jako
pierwsza, do ktérej potem pisatem tekst, skomponowat tylko raz (to byta piosenka Droga do ciebie, czyli
Do ciebie sztam) podczas naszej przeszio trzydziestoletniej wspétpracy” (Chiopiec przedwojenny. Starszy
Pan gosci Mtodszego, czyli z Jeremim Przyborq rozmawia Grzegorz Turnau, ,, Tygodnik Powszechny” 2003,
nr 51-52).

% Do piosenki Kaczuszka i mak nawiazuja ostatnie wyrazenia z pierwszego zdania Mambo
Spinoza: ,,Odbiorco, przyznaj, czy nie doé¢ ci / milionéw piosnek o mitosci, / o tym, jak to sie Igna
dorosli / i kaczy dréb do roslin”. W tekscie Mambo Spinoza wydrukowanym w ksigzce Jeremiego
Przybory Piosenki prawie wszystkie (Warszawa 2002, s. 87) nawigzanie to zostalo usuniete i zastg-
pione zdaniem: ,Odbiorco, przyznaj, czy nie dos¢ ci / tysiecy pieéni o miloéci / o tym, jak do sie
Igna dorosli / na tozu czy wéréd roslin”.
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stuszna. Dogmatyczne trwanie przy nim to odwzorowanie postawy ideologéw,
ktérzy sprawowali piecze nad sfera rozrywki w ,,czasach stalinowskich”. Mam-
bo Spinoza Wasowskiego i Przybory to zatem szydercza odpowiedz na piesni
,masowe”, ale takze — uwzgledniajac jeden z jej kabaretowych kontekstéw
— ostrzezenie przed nonsensownymi modyfikacjami formuly piosenki popu-
larnej, proponowanymi przez wptywowych ignorantéw?31.

Dwie , piosenki o piosence” Wasowskiego i Przybory, wykorzystane do
,redefiniowania” gatunku zagrozonego ideologicznymi naduzyciami oraz wy-
naturzeniami formy i funkgji, nie sa jedynymi przykladami piosenkowego ,au-
totematyzmu” z ,,czaséw Gomulki”. W nurcie bujnie rozwijajacej sie wéwczas
piosenki kabaretowej i literackiej powstaly co najmniej cztery podobne, godne

31 Wskazujg na to wypowiedzi Pani Redaktor pochodzace z humorystycznego dialogu ze Star-
szymi Panami przed piosenka Mambo Spinoza w II Nadprogramie Piosenkowym (ze stycznia 1962 rokuy):

Pani Redaktor:
Nie moge zasna¢, bo przyszedl mi do glowy pomyst piosenki, ktéra bedzie przewrotem, jesli
chodzi o piosenke w ogéle. Juz mam nawet gotowa melodie, a tekst w zarysie tez juz prawie
mam.
podchodzi do fortepianu i prébuje gra¢

]

No taka wlasnie melodia chodzi mi po glowie.

Pan A:
Mambo!

Pani Redaktor:

Mambo? O, nie przypuszczalam.

Pan A:

Ciekawe, bo ta melodia wydaje si¢ mi jaka$ znajoma...

Pan B:

Ja, wiesz, poszedtbym nawet dalej. Wydaje mi sig, Ze to jest melodia, ktéra ty sam napisates.
Pan A:

No okazuje sig, ze nie sam napisalem, tylko wspélnie z Panig Redaktor...

Pan B:
No tak, tak...

Pan A:
A tekst Pani redaktor nie chodzi po glowie?

Pani Redaktor:
Dokladny tekst jeszcze nie. Ale uwazam, ze treé¢ powinna by¢ filozoficzna, nie sentymentalna,
nie liryczna, a filozoficzna. I to wiasnie bedzie ten przewrét w piosence...

Pan B:
No wiec wlasciwie wydaje mi sie, ze Pani Redaktor jest wspétautorem naszego Mambo Spinoza...

Pani Redaktor:
O Spinoza! Wtaénie o nim mysélalam i to juz od dawna.

Pan A:
Dlatego tak tatwo nam poszio pisanie tej piosenki, bo nie wiedzieliémy, ze Pani Redaktor za nas
kupe roboty odwalifa. ..

Pan B:
Kupe roboty! Moze wobec tego, bysmy zaspiewali i jezeli Pani Redaktor tekst zaakceptuje, to
uznaliby$my to dzielo za tréjlaczne.

Pani Redaktor:
A toja sie jeszcze zastanowig, a na razie postucham...

(Zapis tekstu na podstawie telewizyjnego nagrania programu, opublikowanego przez Telewizje
Polska S.A. w 2005 roku: Kabaret Starszych Panow (4): Piosenka jest dobra na wszystko — seria 11, seria
111, Piosenki z cyklu » Divertimento«).
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uwagi utwory: Gdzie jest szlagier (1962)32 i Pozegnanie z piosenkq (1963)3 z tekstami
Agnieszki Osieckiej (napisane do spektakli Studenckiego Teatru Satyrykow)
oraz Ludzie to kupig (1963)3* i Taka piosenka, taka ballada (1968)% z tekstami Woj-
ciecha Mtynarskiego (stanowiace wykladnie ,programu” artystycznego tego
~tekéciarza” i piosenkarza). Ich autorzy, podazajac droga wytyczona przez
twoércow Kabaretu Starszych Panéw, stali sie takze obroricami piosenki arty-
stycznie wartoSciowej i wolnej od degenerujacych ja wptywéw. Jednak o po-
wstaniu tych utworéw przesadzaty nowe okolicznosci, a w ich przekazie poto-
zono nacisk na inne kwestie. Szczegétowa ich interpretacja to juz zatem przed-
miot odrebnych badarn.

Summary
Jerzy Wisniewski
A song about a song according to Jerzy Wasowski and Jeremi Przybora

Among numerous songs written by Wasowski and Przybora for the tv and radio show
Old Gentlemen’s Cabaret two: Piosenka jest dobra na wszystko (A Song is a Universal Reme-
dy) from the Fifth Evening of the Cabaret (14 May 1960) and Mambo Spinoza from the
Eighth Evening (4 November 1961) might be considered autothematic. They represent an
idea of ‘a song about a song’ — a common theme or motif in Polish popular music. In
reaction to ideological degeneration of different forms of mass entertainment between
1949 and 1955 (the period known as Stalinism), Wasowski and Przybora decided to
‘redefine’ a song, writing these two pieces full of humour and allusions.

32 Muzyke skomponowat Marek Lusztig.

3 Muzyke skomponowat Jarostaw Abramow-Newerly.
3 Muzyke skomponowat Roman Ortow.

% Muzyke skomponowat Adam Skorupka.



