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Jazzowe infiltracje w literaturze czeskiej w latach 20. XX wieku

Wraz z nadejéciem epoki filmu, radia oraz reprodukcji technicznej i do-
skonalacych sie ciaggle technik zapisu, swiat okoto roku 1917 mégl zaznajomié
sie z jazzem. Wlasnie wtedy powstaly pierwsze nagrania grupy Original Dixie-
land Jazz Band, pdzniej zas muzyka ta pojawia sie w filmie (The Good for
Nothing) i dalej szerzyla si¢ nie tylko w calej Ameryce, ale réwniez w Europie.
Muzyka jazzowa ma w tym okresie za sobg juz niemal dwie dekady bardzo
zréznicowanego rozwoju gléwnie w Nowym Orleanie, gdzie w najrézniejszych
klubach, barach, kasynach, domach publicznych i na ulicach (grupy uliczne)
dojrzewaly jej niektére elementy, jak np. wiejski blues, fortepianowe boogie-
woogie, ragtime.

Lata 20. Francis Scott Fitzgerald nazywa wiekiem jazzu!. Centrum rozwoju
jazzu zostalo pézniej przeniesione z Nowego Orleanu do Chicago, a nastepnie
do Nowego Jorku, dokad zmierzata murzyniska ludnosé¢ z Potudnia, poszukujac
pracy w dynamicznie rozwijajacych sie miastach i centrach przemystowych. Po
nagraniach tzw. nowoorleariskiego jazzu? na scenie pojawia sie caly szereg du-
zych grup jazzowych oraz solistéw (New Orleans Rhythm Kings, Bessie Smith,
Louis Armstrog, Sidney Bechet, Duke Ellington, Paul Whiteman itd.), powstaja
nowe rejestracje jazzu (elektryczny zapis za pomoca mikrofonu). Jazz rozwijat
sie bardzo zréznicowanie, najwieksza popularno$é¢ zdobyly jazz symfoniczny
i muzyka z motywami bluesa. Przelomem dla jego rozwoju byt ,,czarny czwar-
tek” na Wall Street i zapoczatkowany tym wydarzeniem kryzys gospodarczy
w 1929 roku.

Od lat 20. réwniez w Harlemie, murzynskiej dzielnicy Nowego Jorku,
rozwija sie nietypowa kultura, nazywana pdzniej harlemskim renesansems?,
ktéra rozpoczeta specyficzny proces uswiadamiania murzynskiej populacji,
szukajacej swej tozsamosci w nowych warunkach w przestrzeni duzych miast

! W kontekécie tworczosci F. S. Fitzgeralda jazz rozumiany jest jako symbol powierzchownego,
sybaryckiego i rozrywkowego okresu, ale réwniez jako gest buntu przeciwko konwencji, tradycji
itabu. Jazz stal sie¢ synonimem nowoczesnego stylu zycia. Czesciowa paralele mozemy odnalez¢
takze u czeskiej awangardy, szczegélnie u zwiazanej z poetyzmem, ktéra forsowala hasto: ,zyj
i korzystaj z urokéw zycia”. I dla niej pozostal jazz wyrazem nowoczesnoéci, réwniez narzedziem
buntu przeciwko codziennej sztuce mieszczanskiej, ktéra byta juz anachroniczna.

? Okreslenie to rozumiem jako ,nieformalna, melodycznie rozczlonkowana, zachecajaca do
tarica muzyke wykonywang przez male zespoly, w ktérych grano na trabkach, saksofonie, for-
tepianie i perkusji”, np. nagrania Kinga Olivera, Louisa Armstronga, Jelly'ego Rolla Mortona
i Sidneya Becheta (J. Fordham, Jazz, Praha 1996, s. 20).

3 Okres ten pierwotnie nazywat sie New Negro Movement, termin , harlemski renesans” zostat
stworzony dopiero péZniej.
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(Nowy Jork, Chicago), a zarazem nawigzujgcej do wilasnych korzeni i kultury.
Urodzajng gleba tego procesu staly si¢ muzyka, ale i takze literatura, dramat,
taniec i sztuki plastyczne; jazz wszed! réwniez w sfere zainteresowan socjologii,
historiografii i filozofii.

W czeskiej literaturze najwiekszy sukces osiagnal ze swoja ,jazzowa po-
ezja” Langston Hughes?, ktory juz w latach 20. recytowal przy akompaniamen-
cie muzyki jazzowej. Do czeskiego kontekstu kulturowego jazz przeniknal
z Europy Zachodniej, gtéwnie z Anglii%, za posrednictwem plyt gramofono-
wych, pézniej rozglosni radiowych i filmu. Na dtugoletni proces jego akceptacji
w obcym s$rodowisku kulturowym od poczatku wplywaly dwa czynniki:
z punktu widzenia muzyki jazz wprowadzal zupelnie nowe i nietradycyjne
elementy, ktére przez rodzime srodowisko byty odrzucane ze wzgledu na kon-
serwatywne rozumienie muzyki, w duchu europejskiego ideatu tonu i trady-
cyjnych srodkéw wyrazu; ponadto jazz pochodzil z catkowicie odmiennego
obszaru spolecznego, co oznacza, ze funkcjonowal w innym kontekscie. Wta-
$nie te czynniki ksztattowaly i modyfikowaly jazz w jego wymiarze muzycz-
nym i socjalnym.

Pod koniec XIX wieku i okresie przedwojennym do Czech i Europy prze-
nikat ragtime$. Przypomnijmy chociazby éwiadectwo Karla Capka, ktéry pisze:

Wsréd nut wiedeniskiego walczyka, paryskiego kankana, wsréd dusznej egzotyki
Orientu napelnionej oparami z opium zabrzmialy nagle dzwieki ragtime'u. [...]
Oczarowaly nas nowe instrumenty muzyczne, ktére trzymali w rekach muzyczni
ekscentrycy; do berliniskich kawiarni chodzili§my postucha¢ nowych instrumentéw
perkusyjnych i nowego barbarzyriskiego gwaru, ktéry rozsadzal sentymentalny
i zmystowy europejski kicz. [...] Mniej wiecej w roku 1910 w Variété ustyszeliémy
pierwsze amerykanskie songi’.

W podobnym nastroju utrzymane sg takze wspomnienia Jifego Voskovca:
Zamiast wiederiskiego walczyka, narodowej polki i staroczeskich tzawych ballad

Konviktska ulica na Starym Miescie wstrzasneto co$§ porywajacego i zachwyca-
jacego: oddalone echo dixielandu, jazzu z amerykariskiego Potudnia?.

* W Czechach ukazal sie w roku 1950 wybér poezji Hughesa w ttumaczeniu Jaroslava Boucka,
Zbyiika Koznara i Jana Sterna zatytutowany O Americe zpivim [O Ameryce $piewam], za§ w roku
1963 w ttumaczeniu Jitego Valji zatytutowany Harlemskij zpévnik [Spiewnik harlemski].

®Dochodzi do tego ze wzgledu na prozachodnioeuropejskie sympatie nowego panstwa
czechostowackiego. Ivan Dortizka i Lubomir Polediidk zwracajg jednak uwage na fakt, ze stale
najwiekszy wplyw mialy w omawianym okresie Wiederi i Berlin jako centra przemystu muzycz-
nego, a wiec nowoéci muzyczne przedostawaly sie na tereny Czech filtrowane przez srodowisko,
ktére ciagle jeszcze bylo zorientowane na tradycyjna muzyke. Zob. I. Polediidk, L. Dortzka,
éeskoslovensky’ jazz, Praha-Bratislava 1967, s. 17.

® Europejska muzyka przejmuje z ragtime' u gtéwnie zasady synkopy. Ragtime przenikat do
czeskiego kregu kulturowego za posrednictwem amerykanskich wydrukéw nutowych, mechanicz-
nych walcéw fonograficznych, a pozniej plyt gramofonowych (zob. tamze, s. 14).

K. Capek, Predchiidcové novych casii, [w:] 10 let Osvobozeného divadla 1927-1937, red. F. Borovy,
Praha 1937, s. 90.

8. Voskovec, Klobouk ve kfovi. Vybor z versii V+W (1927-1947), Praha 1965, s. 26. Okreslenie
dixieland oznacza jazz z poczatku XX wieku, wywodzacy sie z Nowego Orleanu.
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Bardzo wazna role w popularyzacji jazzu odegral réwniez kabaret Cervena
sedma?’, p6zniej Cervené esol.

Inwazja jazzu'' w obreb europejskiej sztuki, a wiec rowniez i do kultury
mlodej czechostowackiej republiki, miata miejsce na poczatku lat 20. XX wieku.
Wigkszo$¢ z przejawdw jazzu ze swoimi nowymi i rewolucyjnymi metodami
utrzymana byla na plaszczyznie eksperymentu. Z czasem juz w latach 20. za-
czely powstawaé¢ w Europie pierwsze zespoly muzyczne grajace w stylu typo-
wym dla Nowego Orleanu'?, w Czechach do najbardziej znaczacych nalezata
grupa Melody Makers Rudolfa Antonina Dvorskiego (1926), kompozytora
i dyrygenta bardzo zasluzonego dla czeskiego jazzu. Podobna role teoretyka
i propagatora odegrat réwniez Emil Frantisek Burian, ktéry w roku 1928 wydat
rozprawe zatytulowana Jazz. Burian aktywnie uczestniczyl w zyciu ,jazzo-
wym” réwniez jako autor tekstéw, muzyk i dziatacz teatralny. W swojej ksiazce
wychodzil z dotychczasowego rozpoznania praktyki jazzowej w Czechach i ze
swojego do$wiadczenia muzyka jazzowego. Oprocz teorii Burian pisze réwniez
o synkopie, nowych instrumentach muzycznych i orkiestrze. Celem jego wy-
wodu byla obrona jazzu przed tymi, ktérzy go ,nie rozumiejy, i ktérych on
denerwuje”!3 Burianowi udalo sie zwrdéci¢ uwage na nowatorstwo jazzu.
W kontekscie 6wczesnej lewicowej awangardy jazz ze swoimi metodami, funk-
¢ja i pochodzeniem stat sie dla niego obok filmu, sportu, cyrku itp. symbolem
nowej sztuki. Z uplywem czasu poglady Buriana na jazz dojrzewaly i krystali-
zowaly sie. Dowodem tego jest artykut z roku 1933 O jazzie, w ktérym Burian,
rekapitulujac swoje wczedniejsze ustalenia, krytykuje 6wczesny sposéb wyko-
nywania jazzu w czeskich warunkach, zwlaszcza tanga (,fabedzi Spiew cze-
skiego jazzu”), zwraca uwage na nowe talenty — Armstronga i Ellingtona, wie-
rzy w prawdziwy, niefalszowany jazz (tzw. hot jazz).

Muzyka jazzowa inspirowali sie gléwnie artysci mtodej generacji, i to bez
wzgledu na przynalezno$¢ do konkretnej dziedziny sztuki. W latach 20. moze-
my zaobserwowaé przenikanie inspiracji jazzowych do muzyki, Iacznie
z muzyka powazna (Erwin Schulhoff, Jaroslav Jezek, Bohuslav Martini), litera-
tury (Vitézslav Nezval, Jaroslav Seifert, Konstantin Biebl, Karel Konrad, Emil
Frantisek Burian), dramatu (Osvobozené divadlo), sztuk plastycznych (Franti-
ek Tichy, Adolf Hoffmeister, Antonin Pelc). Muzyka jazzowa

zaczela by¢ od lat 20. traktowana jako autentyczny znak nowej epoki, symbolizujac
aktualnosé i oddzialujac spolecznie (wplywajac na sposéb spedzania wolnego
czasu i na zycie umystowe)!4.

® Cervena sedma [Siédemka kier] to stynny praski kabaret, ktory dziatat w latach 1907-1922.
Wspoélpracowal z nim caly szereg znanych osobistosci, np. R. A. Dvorsky, K. Hasler. ]J. Plachta,
E. Bass, V. Burian, J. Hasek itd.

% Scena kabaretowa Cervené eso [As kier] powstala jesienia 1932 roku; niestety nie funkcjo-
nowala zbyt diugo. Jednak znaczacy byl fakt, ze E. F. Burian na jej potrzeby zatozyl wlasng grupe
jazzowa, ktora starata si¢ imitowac ulubionego artyste Buriana — D. Ellingtona.

" Doktadniej chodzito o inwazje ,6wczesnej amerykarnskiej i zachodnioeuropejskiej muzyki
rozrywkowej i tanecznej z elementami jazzu” (I. Polednidk, L. Dortizka, dz. cyt., s. 11).

2 Chodzito np. o londyrniska orkiestre Savoy Orpheans z dyrygentem Teddym Sinclairem,
orkiestre Jacka Hyltona itd.

B Tamze, s. 27.

¥ Tamze, s. 21.
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Juz przy okazji wzmianki o rozprawie Buriana Jazz zwrécilismy uwage na fakt,
ze muzyka jazzowa stala sie jednym z podstawowych filar6w nowego modelu
sztuki, zwlaszcza w programie artystycznym awangardy (w poetyzmie i surre-
alizmie). Mozna stwierdzié, ze jazz juz w trakcie ksztaltowania sie programu
poetyzmu i jego realizowania sie w konkretnych artystycznych przejawach byt
zaliczany do grupy nowoczesnych form rozrywki ze wzgledu na swéj wspét-
czesny, dynamiczny iponaglajagcy wyraz, spontanicznoéé, bezposredniosé
i otwartos¢. Pojawila sie réwniez préba radykalnego odciecia sie wobec
wszystkiego, co stare, konserwatywne i oderwane od dynamicznie rozwijajacej
sie rzeczywistosci: préba wniesienia do komunikacji artystycznej zupetnie od-
miennego (rewolucyjnego) kodu artystycznego, ktéry otworzylby mozliwosci
nowego stylu zycia. Mozna to udowodni¢ za pomoca pogladéw i twierdzen
czeskich artystow awangardowych, ktérzy publikowali na tamach znaczacych
czasopism i wydawnictw zbiorowych artykuly programowe i r6zne deklaracje
(np. Revolucni sbornik Devétsilu, ,Host”, ,Pasmo” itd.).

Gléwny teoretyk awangardy Karel Teige w artykule Uméni dnes a zitra
[Sztuka dzi$ i jutro] dowartosciowywat wszystko to, co piekne w sztuce ,mie-
dzynarodowej i kosmopolitycznej”, ktéra jest rewolucyjna i ludowa, drazni swo-
im egzotyzmem, inspiruje si¢ dynamicznym obrazem Ameryki. W poszcze-
golnych dziedzinach sztuki (kino, architektura, malarstwo, rzeZbiarstwo, literatu-
ra, muzyka) podaje spis nazwisk tych artystéw, ktérzy staraja sie taka sztuke
uprawiaé. Nastepnie zada réwniez takiego odrodzenia w muzyce, aby wyrazata
ona ,namietng mitoé¢ do zywej rzeczywistosci”, co objawiaja jazzband, ragtime,
épiew z akompaniamentem bebnéw i wpltywy egzotyczne!>. Artug Cernik w swym
artykule Radosti elektrického stoleti [Uciechy wieku elektrycznosci] wskazywat na
tzw. amerykanizm artystyczny, ktéry przynosi juz nie tylko wspomniang radoéc¢
zycia, ale staje si¢ synonimem nowoczesnej rozrywki; odzwierciedla cywilizacyj-
ne prawidlowoéci i futurystyczny charakter czaséw, czego symbolem sa kino,
cyrk, rewia, kabaret, karuzela, wesote miasteczko, wycieczki, pitka nozna, wio-
stowanie, aeronautyka itd. Cernik trafnie charakteryzuje réwniez jazzband, ktéry
swoja muzyka wypelnia bary i music-halle:

W nim jest krzyk samochodowych trabek i elektrycznych dzwonkéw, syren, draz-
nigcych delikatny stuch, obrazajacych niskie tony, grzmot z kolorowymi btyskawi-
cami, strzelanina, ryk zamkniety w pieknej wojskowej lub zwycieskiej piesni'e.

Vladimir Stulc natomiast w pézniejszej paraleli podkresla egzotyzm jako
gloryfikacje tego, co pierwotne, dzikie i prymitywne w przeciwienistwie do
sztuki akademickiej i niezdolnej do samodzielnego zycia. Jak wida¢, jazz spel-
nia wiec wszystkie wymagania stawiane nowoczesnej sztuce, a ze wzgledu na
miejsce powstania bezposrednio laczy sie zaréwno z amerykanizmem arty-
stycznym, jak i egzotyzmem. Nic dziwnego, ze nalezy do stalego repertuaru
srodkéw poetystycznych.

15 Revolucni sbornik Devétsilu, Praha 1922, s. 194.
% Tamze, s. 141.
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Burian, autor wspomnianej monografii o jazzie, czlowiek renesansu aczacy
w sobie geniusz muzyczny (muzyk i kompozytor) i teatralny (aktor, rezyser
i dramaturg, zaczat w ramach ruchu Devétsil propagowac ,nowe piekno mu-
zyczne” (Volnou cestu novym hudebnim krdsim [Otworzyé droge dla nowego
piekna muzycznego]?), ktére wprost odpowiadatoby ,przyzwyczajeniu, po-
trzebom, tragice, grotesce, humorowi, nieprzyzwoitosci, sentymentalnosci,
wszystkiemu, co wyraza cztowieka”. Dlatego réwniez on sam byt oczarowany
jazzem i zostal jego propagatorem!®. W cytowanym powyzej artykule taczy jazz
z dadaizmem i jego zdolnoscig ,, wstuchiwania sie w to, co pozornie niegotowe
i niemadre”, to, co polimorficzne, radosnie prymitywne i spontaniczne, cielesne
i optymistyczne. Udowadnia przy tym pelnoprawnosé¢ i wolnoé¢ podstawo-
wych komponentéw muzyki: dzwieku, rytmu, ruchu i dynamiki, czyli tych
elementéw, ktére sa dla jazzu kluczowe®. W innym artykule zatytulowanym
po prostu Dzez [Jazz]?. Burian wystepuje jako osoba, ktéra z jednej strony, wita
i propaguje jazz ze wzgledu na jego ,wyzwalajaca funkcje w zakresie instru-
mentacji i inwencji”, a z drugiej strony, zwraca uwage na niebezpieczeristwo
zwigzane z imitacja i mechanicznym przetwarzaniem (zwlaszcza jazzbandu) na
utwory symfoniczne i dramatyczne. Odkrywa wariacyjny charakter improwi-
zacji, ocenia dynamiczng i rytmiczna kondensacje jako co$ nowego i wyjatko-
wego, obawia sie jednak niewystarczajacego artyzmu i ostrzega przed nie-
ustannym powtarzaniem przemawiajacym na niekorzys$¢ nowej tworczosci?l.
Jestesmy wiec Swiadkami bardzo dojrzatych rozwazan na temat jazzu i jego
zakorzeniania sie w muzyce powaznej w rodzimym srodowisku kulturowym.
Jifi Svoboda i Karel Teige w swoim artykule Musica a Muzika [Muzyka
i muzyczka]® juz w samym tytule (stosujac rézny zapis graficzny obu synoni-
moéw) okreslaja podstawowaq réznice miedzy starag miejska sztuka, reprezento-
wang przez muzyke kameralng, a nowa, rewolucyjng muzyka z odmienng for-
ma, innym charakterem, celem i przestaniem. Sztuka ma by¢ w centrum praw-
dziwego zycia i ma wyzby¢ sie wszystkiego, co jest akademickie i niezdolne do
samodzielnej egzystencji; ma wykorzysta¢ nowoczesne osiggniecia, nowe in-
strumenty i formy, np. jazzband, ragtime, fokstrot itd. Muzyka, wraz z innymi
przejawami sztuki, ma by¢ nieideologiczna, niefilozoficzna i zdrowa jak na
przyklad sport. Autorzy zwracaja réwniez uwage na fakt, ze czeska krytyka
i ,érodowisko muzyczne” odrzucaja jazz a priori i boja sie tego typu nowosci.
Josef Lowenbach w swym artykule Odpoutand hudba [Uwolniona muzy-
ka]® nie méwi wprost o jazzie, ale w jego charakterystyce nowej muzyki

7 Ten tekst pierwotnie byl wydrukowany w czasopiémie , Fronta” z kwietnia 1927 roku.

'8 Vlasta Reittererova w swoim artykule podaje, Ze Burian dorastal w §rodowisku muzycznym,
a jego ojciec (stynny $piewak) nie méglt wiedzie¢, ze Emil jr., wychowany w szacunku do wielkiej
tradycji muzyki czeskiej reprezentowanej przez spuscizne Smetany, oszaleje nagle na punkcie
synkopy jazzowej (,Harmonie” 2004, nr 10, s. 46). .

9 Avantgarda zndmd a nezndmd, t. I: Od proletdiského uméni k poetismu 1919-1924, red. S. Vlagin,
Pra%a 1971, s. 436, 439.

0 Wydrukowany w czasopi$mie , Tam-tam 1” 1926, nr 6 (styczen).

21 Ogtasza nawet hasto: ,Precz z jazzbandem!!!”, ktéry traktuje jako inspiracje, ale jego imitacje
nazywa kiczem.

2 Avantgarda zndamd a neznamd, dz. cyt., s. 405-412.

2 Pierwotnie drukowanym w czasopiémie ,Pasmo 2 1925, nr 1 (pazdziernik).
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mozemy odnalez¢ wiele elementéw jemu wlasciwych. Autor bowiem twierdzi,
ze nowa muzyka ma by¢ oparta na czystych, zywiotowych dzwiekach i rytmie,
moéwi, ze ,muzyka wyplywa z samej istoty instrumentu, ktéry ja ozywia, ale
stuzy nie interpretacji, lecz graniu”. Muzyce przypisuje zywiol improwizacji,
»szczera radosé tworzenia”, , czysty impuls dziatania” 2.

Na podstawie réznych wypowiedzi twércow awangardowych mozemy
stwierdzié, ze jazz w pelni odpowiadal 6wczesnym wyobrazeniom i wymaga-
niom w zakresie antyartystycznego pojecia sztuki. Wymagania te calosciowo
sformutowal Karel Teige w swoich artykutach programowych Moderni uméni
a spolecnost [Sztuka wspoélczesna i spoleczenstwo]?® i Poetismus [Poetyzm]?,
skupiajac sie na przenikaniu zycia i sztuki, antyideologii i antytendencyjnosci
sztuki, antyintelektualnosci — ,sztuka przemawia do zmystéw, instynktu,
uczucia i do ducha”? — internacjonalnosci i celowosci. Funkcja sztuki wedtug
Teigego polega na bawieniu, zapewnianiu odnowy duchowej, uwrazliwianiu.
Ma by¢ aktualna, zywa i odzwierciedla¢ potrzeby danego okresu. Awangardy-
Sci na czele z Teigem i Nezvalem zgadzaja sie co do czolowych form wspéicze-
snej rozrywki oddzialujacych na sztuke. W swoich manifestach propaguja no-
woczesne gatunki rozrywki, jak np. kino (film), cyrk, rewie, kabarety, wszystko,
co jest egzotyczne i przesycone duchem przygody. Wéréd nich czolowe miejsca
zajmuja music-halle, ktére wedlug Teigego (O humoru, klaunech a dadistech
[O humorze, klownach i dadaistach]) reprezentuja

anormalny teatr synchroniczny, frenezje $miechu i huragan zycia [..] jego
nieodzowng czescig jest oczywiscie jazzband, ragtime, czarne kobiety, wyuzdane
tance itd. Jazz to czesc sktadowa magic-city — magicznego miasta nowej poez;jis.

Réwniez w pamietnikach i twérczosci poetéw awangardowych mozemy odna-
lez¢é trafne spostrzezenia i komentarze dotyczace aktualnej sytuacji w sztuce,
a w konkretnych wierszach elementy bezposredniej inspiracji muzyka jazzowa.
Jaroslav Seifert w swoim pamietniku Wszystkie uroki swiata wspomina cala ob-
sade Devétsilu, zwlaszcza swojego przyjaciela Karla Teigego, charakteryzujac
atmosfere radykalnego negowania dotychczasowych wartosci artystycznych
i nowego rozumienia sztuki, ktéra juz jest nie sztuka, ale czyms, co dokladnie
odzwierciedla potrzeby i rewolucyjny charakter epoki. Pojedyncze wspomnie-
nia dotycza jazzbandoéw grajacych w klubach tanecznych i barach. W tekstach
Seiferta s one prezentowane jako typowy przejaw mody, ktdra jest nosicielka
nowosci, antystylizacji, naturalnosci i egzotyki:

A wiec przy pierwszych dzwiekach jazzbandu szukaliémy w klubach tanecznych,
w kawiarniach i music-hallach nowej sztuki. W Folies Bergéres nie nadgzatem
wytrzeszczaé¢ oczu, kiedy z mroku wyszlo kilka dziesigtek pieknych, miodych

* Avantgarda zndmd a nezndmd, dz. cyt., s. 157-158.

% Pierwotnie drukowany w czasopis$mie ,Pasmo 1” 1924, nr 1 (marzec).
% Pierwotnie drukowany w czasopigmie , Host I11” 1924 (lipiec).

7 Avantgarda zndmd a nezndmd, dz. cyt., s. 506.

% Tamze, s. 584, 586.
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dziewczecych cial i zaczely one tariczy¢ swéj nagi taniec. Wtedy bylem wprost
pochloniety nowa nowoczesna sztuka, ktora jako sztuka przestata istnie¢?’.

Bardzo czytelna jest inspiracja bluesowa, pojawiajaca sie w tekscie Thank you, so
blue, w ktorej Seifert przedstawia krotka historie, kruchej milosci, pelnej melan-
cholii i pragnien®. Jednoczeénie w tworczosci Seiferta zawierajgcej motywy
jazzowe najczesciej pojawia sie motyw jazzbandu. Dzieje sie tak cho¢by w wier-
szu PafiZ [Paryz] (z tomu Samd laska [Sama mitos¢]), ktéry stanowi milosne za-
proszenie do Paryza. Wiersz opiera sie na kontrascie miedzy smutng, nieroz-
rywkowa i stereotypowo ujeta Praga a egzotyczng dzicza niezwyklego, pocia-
gajacego i urzekajacego Paryza. Prage opisuje jako kamienne, industrialne mia-
sto, w ktérym jesteSmy uwiezieni i ,gdzie od ptakéw wolimy stuchaé jazzban-
du” (,kde misto ptaki radéji jazz-band poslouchame”)3!. Tak zarysowana opo-
zycja (cywilizacja versus natura) ma swoje zrédlo we wczesniejszej twérczosci
Seiferta, w szczegdlnosci mozna ja odczytaé jako pozostalos¢ pierwotnego roze-
rwania wiezi pomiedzy miastem a natura pojawiajacego sie w pierwszym tomiku
Meésto v slzich [Miasto we 1zach], jak réwniez jako efekt jego fascynacji egzotyka
i w kolejnej fazie poetyzmu (typowym przyktadem jest wiersz Cernoch [Murzyn]
z tomu Samd laska). Jesli za$ chodzi o wspomniane opozycje, bedzie p6zniej do-
chodzi¢ do ich wzajemnego znoszenia si¢ i harmonijnego wspétistnienia.

W nastepnym tomie Na falach radiotelegrafu w wierszu Marsylia w szeregu
asocjacji znéw mowa jest o jazzbandzie:

Trzydziesci trzy jazz-bandy w slawnej ulicy Belsunce
jeden po drugim milkna, gdy $wit zagraza niebu.
Wszystkie kurewki zasnely, a wiec i ty ich nie budz.

A obok kazdej lezy Murzyn, chtop ciezki i rosty,

na bialych piersiach wielkie czarne tapska spoczywaja32.

Motyw jazzbandu taczy sie wiec z motywem Murzyna, jak réwniez z motywem
mitosnym, ktéry w ogoéle odgrywa u Seiferta kluczowa role.

Natomiast Vitézslav Nezval w swoich wspomnieniach traktuje jazz w ka-
tegoriach przezycia pokoleniowego i 1aczy go z zainteresowaniem wszystkim,
co nowe, dzikie, podniecajace, bez wzgledu na to, jaki gatunek sztuki jest aktu-
alnie srodkiem jego wyrazu. Tworca glosi swoja przynaleznosé do generacji,
ktéra nie uznaje granic (i konsekwentnie prébuje je znosi¢) miedzy poszczeg6l-
nymi gatunkami sztuki, przynajmniej jeéli chodzi o literature, muzyke czy

2], Seifert, Vsecky krdsy svéta, Praha 1992, s. 46 [w okrojonym polskim przektadzie ksiazki, przy-
gotowanym na podstawie edycji z 1982 r., brak akurat tego fragmentu - zob. J. Seifert, Wszystkie
uroki Swiata. Przypadki i wspomnienia, przel. J. Bukowski, A.Czcibor-Piotrowski, Warszawa 1991
(przyp. red.)]. W ostatnim zdaniu Seifert parafrazuje m.in. Ilje Erenburga, ktéry powiedzial, ze
nowa sztuka przestanie by¢ sztuka.

% Historia jest wlaczona do pamietnika Seiferta (tamze, s. 74-76 ; w przywolywanym wyzej ory-
ginale czeskim: s. 32-34).

31 . Seifert, Dilo Jaroslava Seiferta (svazek 1), Praha 2001, s. 82.

2], Seifert, Marsylia, przel. A. Czcibor-Piotrowski, [w:] By¢ poetq. Wybor lirykéw, wybrat i wstepem
poprzedzil ]. Waczkéw, Warszawa 1997, s. 42.
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sztuki plastyczne33. Méwiac o poezji tego okresu, rozumie ja w bardzo szerokim
znaczeniu jako ,$wiatto, ktére rozbtyskato z kazdej odmiany sztuki”. Piszac
o sztuce, zgadza si¢ z twierdzeniem Buriana, ze musi ona by¢ dynamiczna i nie
moze obowiazywac w niej wylacznie jedna metoda tworzenia3.

Nezval laczy jazz z postacia Jaroslava Jezka, z ktérym w tym czasie
(pierwsza potowa lat 20.) sie zaprzyjaznil. Wspomina nie tylko ich pierwsze
wspolne spotkanie, ale réwniez jego zycie i pierwsze sukcesy przed praska
publicznoscia, ktéra zdobyl dzieki swoim zdolnosciom gry na fortepianie
i umiejetnoécia improwizacji. Podczas improwizacji potrafil genialnie taczy¢
tradycyjnag muzyke i jej formy z 6wczesnymi trendami muzycznymi (tango,
fokstrot). Przypomina réwniez nawigzanie owocnej wspdlpracy miedzy Vos-
kovcem i Werichem, dzigki ktérej ostatecznie powstalo Osvobozené divadlo
[Teatr Wyzwolony].

Dobrym i darzonym wielka sympatia przyjacielem Nezvala byl réwniez
Burian®. W ksigzce Z mého Zivota [Z mojego zycia] znajdziemy opisy odwiedzin
w rodzinie Burianéw, podczas ktérych Emil FrantiSek zaznajamial go ze
wszystkimi swoimi utworami. Pojawia si¢ wzmianka, ze w pokoju, w ktérym
jego matka udzielata lekcji §piewu, obok fortepianu stat réwniez duzy jazzowy
beben i wlaénie na nim Burian wykonywat akompaniament do sonaty Beetho-
vena. Nezval opisuje Buriana jako wielkiego propagatora jazzu w kulturze cze-
skiej, chociaz byt on wychowany w bardzo konserwatywnym srodowisku:

E. F. Burian, ktéry dorastal w otoczeniu muzyki klasycznej i romantycznej, stal sie
wielkim antytradycjonalistycznym wojownikiem walczagcym o nowoczesna sztuke
i 197736
ijazz3.

Zachwyt jazzem Nezval laczy z czestymi odwiedzinami ulubionych praskich
lokali, w ktérych wykonywano te muzyke i przy niej tariczono. W swoich pa-
mietnikach trafnie poréwnuje jazz do kubistycznego potwora, uzewnetrzniaja-
cego silng potrzebe rozbicia starych, skostniatych regut i norm, stworzenia no-
wej rzeczywistosci, nowego obrazu, nowego stylu. Odrzuca rzemieélnicza do-
skonalo$¢ i akademizm, tradycje oderwana od zycia; jego generacja jest w wla-
Sciwym tego stowa znaczeniu antytradycjonalistyczna®, chociaz Nezval p6zniej
przyznaje, ze w bunczucznych hastach byto nieco przesady. W tym okresie
dostrzegano nowe piekno we wszystkim, co odchodzito od konserwatywnych
wartosci, a sztuke odnajdywano tam, gdzie jej wczesniej nie poszukano, w rze-
czywistosci:

¥ Uwazam za bardzo korzystny dla swego rozwoju poetyckiego fakt, ze pokolenie, do ktérego
nalezalem, nie kopalo ani nie poglebialo wyrwy miedzy réznymi rodzajami sztuki, miedzy
literatura, muzyka a sztukami plastycznymi” (V. Nezval, Z mého Zivota, Praha 1961, s. 205).

¥ Tamze, s. 201, 205.

% Postaci Buriana i Jezka przywoluje w wierszu Nedéle [Niedziala] z tomu Sklenényj havelok
[Szklany hawelok (w niektorych polskich Zrédlach tez jako: ,Szklany plaszcz” — przyp. red.)].

% Tamze, s. 197.

¥ Nezval w kilku miejscach swoich pamietnikéw wspomina grupe Tam-tam, ktéra we wszyst-
kich rodzajach sztuki burzyta uprzedzenia i konwencje oraz szukala inspiracji w kierunku dadais-
tycznym. W grupie dziatali mtodzi kompozytorzy i pisarze, oprécz Nezvala, np. J. Jezek, ]. Maianek
i E. F. Burian.
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Zamiast na koncerty przyzwyczailiémy sie chodzi¢ do lokali, w ktérych grane byty
jazzowe utwory taneczne przesycone murzyriska melodyjnoscig, zywa i nowa,
niemajaca nic wspodlnego z wysitkiem, jaki r6zni kompozytorzy wktadali w opraco-
wanie motywow i tematow38,

Nezval charakteryzuje okres, w ktérym przy wspoétpracy Teigego narodzit sie
poetyzm i ktéry przynidst zainteresowanie egzotyka, a w pewnym sensie row-
niez ekscentrycznoscia lub ekstrawagancja, wiec takze jazzem:

W tym okresie jazz byl w Pradze wielka nowoscig, a swoja ere rozpoczat tak dziko,
jak to tylko byto mozliwe. Muzyk jazzowy oprécz bebna i rzeczy, ktére byly mu
przypisywane, mial przy sobie strzelbe ze Slepa amunicja, a swoje wystapienie
koriczyl zazwyczaj wystrzalem. To nam sie podobalo tak samo jak nowoczesne
tafice i tylko nasze zauroczenie jazzem umozliwilo Jarostavowi Jezkowi to, ze
W przeciggu nocy stal sie kompozytorem cudownych jazzowych utworéw. Ale
pierwotny jazz, ktéry przypominal kubistycznego potwora, ustgpil niedlugo
miejsca jazzowi bardziej uladzonemu, dajagcemu pierwszenstwo tangu przed
fokstrotem. Nocny lokal w Konwikcie, u Myslikti, gdzie wspélnie z Teigem
wymyslilismy nasz nieszczesny, a jednak tak mily sercu poetyzm, zamieniliSmy
pozniej na klub w Sectpavilonie i Moulin Rouge, by wymieni¢ tylko te najbardziej
odwiedzane miejsca naszych spotkan i pomingé Montmartre, o ktérym byla juz
gdzie indziej wzmianka3°.

Zakrawa na paradoks, ze w innym miejscu pamietnika mozemy odnalez¢é swego
rodzaju osad dotyczacy nowoczesnej muzyki, trzeba jednak doda¢, ze powstat on
w czasach, w ktérym wspomnienia byly pisane, czyli w latach 1957-1958. Nezval
wspomina wizyte Majakowskiego w Pradze®, podczas ktérej Teige zaprosil ich
do baru, zeby pokaza¢ im modny woéwczas charleston. Majakowski uznat to
jednak za afront, méwiac o ,europejskiej stuzalczosci wzgledem podejrzanych
atrakcji imperialistycznej Ameryki, na ktére wielu naiwnych w swoich czasach
daje sie nabra¢”4l. Nezval, jak pisze, dopiero pdzniej ten rewolucyjny gest
w pelni zrozumial.

W samej poezji Nezvala z lat 20. pojawia sie¢ spontanicznie kilka atrybutéow
nowoczesnej rzeczywistosci, tacznie z muzyka jazzowa. W wierszu Poetika
[Poetyka] (z tomu Pantomima) w bardzo radykalny i otwarty sposéb tworca
ujawnia pozycje swojej generacji w spoteczenistwie i pogarde wobec mieszczan-
skiego stylu zycia. Oprocz egzotycznej Australii i rozrywkowej rewii wspomina
réwniez ragtime i, odwolujac sie do hiperboli, Iaczy go z barykada, a wiec mo-
tywem, ktéry nalezy do zbioru kluczowych tematéw rewolucyjnych:

A jinak s aeroauty v jedné fadé
tanciti Rag-Time na barikade

z méstackych lebek sadlo na srouby
az sloni k pochodu nam zatroubi!

3% Tamze, s. 205.

% Tamze, s. 177-178.

“ To wydarzenie opisal w wierszu Majakowski w Pradze z tomu Sklenény havelok.
* Tamze, s. 255-256.
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[Poza tym (trzeba bedzie — red.) z aeronautami w jednym szeregu / taficzy¢
ragtime na barykadzie / z koltuniskich czaszek wycisngé smar do srub / gdy slonie
zatrabig nam sygnat wymarszu!]

Prawem paraleli pojawiaja sie dalej wersy:

V délnickém baru za hudby stielnych ran
své basné koktat zhavym nevéstdm

[W robotniczej knajpie przy muzyce wystrzaléw / jakajac sie deklamowac swe
wiersze narzeczonym]4.

Atrybuty jazzowe uczestnicza w budowaniu niezwyklych uje¢ pojawiajacych
sie w szeregach asocjacyjnych: ,Owce becza / saksofon [...] gwiazdy — cymba-
ty jazbandu” [,Ovce beéi / saxofon [...] hvézdy cimbal jazzbandu”] (Bdseri noci
[Wiersz do nocy] z tomu Diabolo), Smieciarz potrzasa byczym jazzbandem”
[,Popeldt clouma byc¢im jazzbandem”] (Jatky [Rzeznia] z tomu Ozvéna ulice
[Echo ulicy])®. Wiele tego typu przywotan ma Scisly zwiazek z egzotyka, mo-
tywami amerykaniskimi (np. Holywood, Palm Beach, New York, lodzie trans-
oceaniczne itd.).

W najbardziej konsekwentny sposéb o muzyce jazzowej Nezval méwi jed-
nak poprzez odwolanie do bluesa. W sklad tomu Sklenény havelok wchodzi
cze$é zatytulowana 8 textii k negro blues [8 tekstow do murzynskich bluesow]
legitymujaca sie jednolitym melancholijnym charakterem. W trzech wstepnych
tekstach (Pijakovo blues [Blues pijaka], Blues Zebravého ditéte [Blues zebrzacego
dziecka], Hornické blues [Blues gornika]), stosujac trzy kroétkie wersy, Nezval
dokonat préby imitacji formy typowej dla bluesa:

Nejsem cerny

ani bily

mam jen veho ptl
je to marny

vsecky sily

ukradl mé dal

[Nie jestem czarny / ani bialy / wszystkiego mam tylko potowe // to na nic /
wszystkie sily / ukradta mi kopalnia]4.

Imitacja ma jednak charakter zewnetrzny, poniewaz w specyficznym dla formy
bluesa ,tréjwersie”, drugi wers jest powtérzeniem lub wariacja na temat wersu
pierwszego (réwniez muzycznie), a wers trzeci jest kulminacja i potwierdze-
niem dwéch werséw poprzednich. Pozostale utwory Nezvala nasladujgce formy
bluesowe zachowuja regularny czterowiersz lub strofe pieciowersowa (Sluzka
[Stuzaca]) w wiekszosci wypadkéw zregularnie powtarzajacymi sie rymami

42V, Nezval, Dilo XII (Bdsné vsedniho dne), Praha 1962, s. 9.
4 Tamze, s. 17,19, 38.
4 Tenze, Sklenény havelok, Praha 1932, s. 119.
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i struktura (refreny), réwniez na poziomie stéw (anafory). Typowe sa antonimy
i ukryta ironia. Juz na podstawie tytutlow wierszy (Umirajici chudas [Umierajacy
biedak], Vystéhovalec [Emigrant], Cernoch [Murzyn]) mozna zauwazy¢ silny
podtekst spoteczny i typowe dla bluesa motywy, ktére stwarzaja napiecie mie-
dzy rzeczywista sytuacja socjalng a marzeniami i pragnieniami wykonawcow:

Hrejte mi moje blues
chci spat

hrejte mi moje blues
mam hlad

to americké blues
mych mladych let

to smutné ¢erné blues
mtj rodny svét

[Grajcie mi mojego bluesa / chce spac¢ / grajcie mi mojego bluesa / jestem gltodny
// tego amerykanskiego bluesa / moich mlodych lat / tego smutnego czarnego
bluesa / co jest mym rodzinnym $wiatem]4.

Najczesciej pojawiajacymi sie motywami sa: $mieré, sen, alkohol, szukanie no-
wej ojczyzny, dlug, ciezka praca, bieda, smutek, bezcelowos¢, ale rowniez pra-
gnienia i rewolucja. Wymienione uczucia, czesto przeciwstawne, potrafi swoim
specyficznym i rozchwianym nastrojem najlepiej wyrazic¢ blues.

Lata 20. stoja réwniez pod znakiem dziatalnosci Osvobozeného divadla,
ktérego gléwni przedstawiciele Voskovec i Werich zaprosili do wspétpracy
Jaroslava Jezka (od 1928 roku). Umiejetnoscig jazzowej stylizacji Jezek wykazat
sie nie tylko podczas préb muzycznego opracowywania tekstow Nezvala, Se-
iferta i poetow francuskich?s, ale réwniez podczas owocnej wspélpracy przy
nadawaniu formy muzycznej tekstom jazzowym dla sztuk Osvobozenégo
divadla. Wszyscy wspomniani twoércy odnalezli sie p6ézniej w bluesie, ktéry
wyprowadzit ich ,ze $lepej uliczki jazzowego formalizmu, do ktérej zaprowa-
dzily ich starania o »jazzowy« charakter czeskiego tekstu”#’. Blues w swej zdol-
nosci faczenia pospolitego z cudownym, tragizmu z komizmem stwarzat Jezk-
owi sposobnoé¢ do autentycznego dawania $wiadectwa wilasnym ulomno-
sciom*. Zauroczeni bluesem byli jednak wszyscy** Juz przed wojna zauwazyli
pierwsze jazzbandy, ustyszeli prymitywne synkopy i dZwiek saksofonéw:

45 Tamze, s. 126.

46 6 pisni pro zpév a klavir na texty Jeana Cocteau, Vitézslava Nezvala a Jaroslava Seiferta, Praha 1961.

47]. Polednidk, L. Dortizka, dz. cyt., s. 29.

4 Jezek miatl staby wzrok, cierpial na katarakte, po szkarlatynie niemalze oglucht i miat chore
nerki.

4 Voskovec podaje, ze ich blues jest tekstowa i muzyczna (w opracowaniu Jezka) improwizacja
,uroczych sygnaléw muzycznych rodem z krainy bluesa”, poniewaz z europejskiego kontekstu
znali tylko przerdbki, w wiekszosci wypadkéw wygladzone utwory z nacechowaniem bluesowym,
a z prawdziwym amerykarskim bluesem spotkali sie dopiero wtedy, kiedy juz swoje utwory mieli
dawno skomponowane (J. Voskovec, dz. cyt., s. 196).
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Pewien jazzband [...] gral w kinie Konvikt akompaniament do niemych filméw.
Solista tam byl Amerykanin czeskiego pochodzenia, pan Voka¢, pierwszy sakso-
fonista w Pradze.

Za swoj pierwszy prawdziwy utwoér bluesowy uwazaja Tmavomodry svét
[Ciemnoniebieski §wiat] ktéry powstal przy wspoétpracy Jaroslava Jezka i legi-
tymuje sie charakterystyczng, cudowna atmosfera amerykanskiego bluesa5!.
Wspélnym mianownikiem tekstéw zaliczanych do bluesa s zgorzknialosé
i satyryczny ton (Néktery den [Pewien dzien], Pro¢ nemohu spat [Dlaczego nie
moge spac]), wspdlnymi motywami za$ bezcelowos¢ i samotnos¢, zagubienie
i nostalgia (Klobouk v kiovi [Kapelusz w krzakach]), marzenie o lepszym $wiecie:

Divna lod’ kdyz nema vesla
Divny v boufi klid

Misto chleba zvykame hesla
Divny blahobyt

Mozna Ze to ve pravda neni
Snad je to jenom zly sen
Cekdm na svoje probuzeni
Cekam na novy den

[Dziwna jest t6dka co nie ma wiosel / Dziwny jest spokdj w burzy / Zamiast chleba
zujemy hasta / Dziwny to dobrobyt // Moze to wszystko nieprawda / Moze to
tylko zty sen / Czekam na swoje przebudzenie / Czekam na nowy dzieri]2.

W podanych stylizacjach bluesowych odnajdziemy réwniez typowe Srodki:
regularna budowe stroficzng, rym i rytm, wykorzystanie powtdrzen i wariacj,
anaforyczne rozcztonkowanie przypominajace litanie (Svét na ruby [Swiat na
opak]). Tak samo jak bluesy Nezvala, mozna réwniez i te charakteryzowac sto-
wami Voskovca: ,Jaka$ niezmiernie spéjna prosta ballada z przestaniem”5s.
Oproécz odwotan do bluesa w ich tomach zawierajacych piesni i wiersze moze-
my odnalez¢ inspiracje jazzowe, np. zabawny tekst na podstawie amerykanskiej
melodii Diga-diga-do, ktéra pierwszy raz styszeli w Paryzu w murzyniskiej rewii
Blackbirds® i wykorzystali ja jako inspiracje wlasnych rewii jazzowych Fata
morgana i Ostrov Dynami [Wyspa Dynami], lub melancholijny tekst amerykan-
skiej popowej piosenki Virginia wpisany p6zniej w sztuke Sever proti Jihu [Pot-
noc przeciw Potudniu].

%0 Tamze, s. 27.

*! Voskovec i Werich wspominaja, Ze znaczacym momentem we wspdlpracy z Jezkiem stat sie
utwor bluesowy Tmavomodryj svét, ktory powstal w ten sposéb, ze muzyka i tekst zostaly napisane
w tym samym czasie, muzyka narzucala stowa i odwrotnie, az doszto do ich symbiozy (I. Polednidk,
L. Dortizka, dz. cyt., s. 30).

52T, Voskovec, dz. cyt., s. 226-227.

% Tamze, s. 216.

* ,Zwlaszcza ten punkt programu, tariczony i §piewany przez cudownie zywiolowy zespét
czarnych tancerek w kolorowych egzotycznych kostiumach, z werwa i w rytmie, jakiego wczesniej
nie znalismy, zachwycil nas i wzruszy! do tez” (tamze, s. 246).
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Fascynacje jazzowe lat 20. nie ograniczyly sie tylko do jednej generacji i tylko
tego okresu historycznego; rézne formy laczenia jazzu z literaturg, sztuka pla-
styczna lub infiltracja jazzu do muzyki powaznej ujawnialy sie rowniez pézniej
i sg praktykowane az do dzis. Jazz od samego poczatku prowokowal swoim
dazeniem do poszerzenia $§rodkéw wyrazu lub do wzbogacania odrebnego
materiatu artystycznego o element, ktéry dotychczas stal na uboczu powaznej
sztuki, nie znalazt w niej miejsca albo byt wrecz odrzucany. Jazz przeczyl euro-
pejskiemu idealowi piekna glosu i tonu, byt bardzo bliski niestylizowanym
przejawom muzyki ludowej. Wedlug krytykéw naruszal wszystkie zasady
estetyki, byt muzyka bez tradycji i dopiero te tradycje tworzyl. To wlasnie jazz
stal sie jednak wizytéwka nowoczesnosci, a swoim nonkonformizmem, orygi-
nalnoécig, bliskoscig publicznoéci, ulicznemu zyciu i jego przejawom (fgcznie
z mowa) zainspirowal wielu liczacych sie artystow.

W literaturze lat 20. jazz przypad! do gustu gtéwnie mlodej awangardzie,
zwlaszcza jej odlamowi poetystycznemu, ruchowi Devétsil. Chociaz powstal
z dala od czeskiego srodowiska, a w swoich przejawach muzycznych dostoso-
wywal sie do odmiennego otoczenia spoteczno-kulturowego, starat sie wyjsé
poza swoje ograniczenia i reagowaé na biezaca rzeczywistoé¢. Stal sie, razem
z kinem, sportem, cyrkiem itd., ikona nowej, rewolucyjnej sztuki, ktéra oglasza-
ta nie tylko nadejécie awangardy o orientacji lewicowej, ale takze nowy punkt
wyijécia dla rzeczywistosci, co owocowato przemianami kluczowymi réwniez
dla literatury. Wystapil w roli nie tylko katalizatora awangardy, ale réwniez
narzedzia wymierzonego przeciwko przestarzalym (konserwatywnym) ugru-
powaniom spotecznym i artystycznym .

Jego wplyw na literature zgodnie z zalozeniami poetyzmu zaznacza sie
poprzez sklonnosé do tzw. amerykanizmu i upodobanie do wszystkiego, co jest
egzotyczne, podniecajace i awanturnicze. Jako synonim rozrywki, dynamiczne-
go i réznorodnego stylu zycia oraz twoérczego nieladu stal sie czescia nowo
powstalej rzeczywistosci. W wierszach oprécz imitacji formy muzycznej bluesa
przejawial sie rowniez poprzez charakterystyczny zestaw motywow (jazz, Mu-
rzyn, saksofon, jazzband, motywy ,amerykanskie” itd.). Najsilniejsza inspiracja
stala sie praforma jazzu — blues — razem ze swoja stodko-gorzka nastrojowo-
scig i wydzwiekiem spolecznym. Inspiracje jazzem pojawiaja sie¢ we wszystkich
odmianach literackich i formach podawczych, mozemy je odnalezé w poezji,
prozie® i dramacie. Réwniez dla krytyki literackiej jazz stanowi nowy kod ko-
munikacyjny, ktéry stwarza wiele mozliwosci w obrebie metod twoérczych
w sztuce:

przet. Roman Sliwka;
ttumaczenie utworéw poetyckich i konsultacja przekladu: Leszek Engelking

% W artykule nie omawiatem inspiracji jazzowych w prozie czeskiej lat 20. Temat ten jednak
zastuguje na osobne opracowanie. Jazz pojawial sie w opowiadaniach brukowych, w ktérych byt
faczony zrozrywka, préznowaniem i rozkosza. Na specjalna uwage zasluguje tworczosé Karla
Konrdda (gléwnie opowiadanie Dinah) i Karla Schulza (w szczegélnosci opowiadania Jazz nad
morem [Jazz nad morzem] czy Vécno a nekonecno [Wieczno$é i nieskoriczonosc]).
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Summary
Radomil Novak
Jazz infiltrations in Czech literature in the 1920s of the 20th century

The article is concentrated on jazz inspiration in the Czech culture of the 1920s, espe-
cially its infiltration to the Czech poetry. Contemporary manifests, anthologies, essays
and critics has been researched so as to detect the influence of this new musical phe-
nomenon over the Czech avant-garde art. The inspiration by jazz music then have been
discovered in concrete books of poetry by E. F. Burian, V. Nezval, ]J. Seifert, ]J. Voskovec
and J. Werich. The jazz motives as ‘jazz-band, black, saxophone etc.” as well as imitation
of a blues form were found there. In conclusion, the author points to the fact that the jazz
music has become the symbol of the new revolutionary art, identified with the left-wing
avant-garde, and it has brought a new view of reality, methods and functions of art.





