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Streszczenie

Celem artykutu jest odczytanie powie$ci Wladystawa St. Reymonta Ziemia obie-
cana z perspektywy tradycji powiesci gotyckich, ktérych tropy byly w dziewiet-
nastym wieku wykorzystywane przez angielskich pisarzy i teoretykéw do opisu
spotecznych konsekwencji rewolucji przemystowej. W artykule dowodzeg, ze spoj-
na literacka wizja gotycyzmu nowoczesno$ci stworzona przez Reymonta moze by¢
odczytana z perspektywy heterotopii dewiacyjnej Foucaulta, ktdrg pisarz buduje
poprzez wielowarstwowg gotycyzacje przestrzeni przemystowej Lodzi.

Stowa kluczowe: Ziemia obiecana, Wtadystaw St. Reymont, powies¢ gotycka, heteroto-
pia, animizacja przestrzeni, gotycyzm nowoczesnosci
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Gothic modernity in Wtadystaw
St. Reymont’s The Promised Land

Summary

This article aims to interpret Wladystaw St. Reymont’s novel, The Promised Land,
through the lens of Gothic tradition, utilizing tropes employed by English wri-
ters and theorists in the nineteenth century to depict the social impacts of the
industrial revolution. I argue that in his portrayal of industrial £6dz, Reymont
created a coherent vision of Gothic modernity, which can be understood through
Foucault’s concept of deviant heterotopia, constructed by means of multifacated
gothicization of urban space.

Keywords: The Promised Land, Wtadystaw St. Reymont, Gothic novels, heterotopia,
Gothic modernity

Ziemia Obiecana Wladystawa Reymonta, wedtug Marii Janion, stanowi utwor
»do$¢ odrebny i inny na tle polskiej tradycji literackiej”, ktéry nie znajduje si¢ ,,na
srodku wielkiej polskiej drogi”. To wczesne dzieto noblisty o pierwszym polskim,
powstalym od podstaw miescie-molochu jest wedlug Janion powiesciowym pod-
rzutkiem, gdyz literatura polska nie jest ,literatura miasta™. Jednakze przez 16dz-
kich badaczy i z 16dzkiego punktu widzenia Ziemia obiecana uznawana jest za
»arcytekst™. To ,,bodaj najwazniejsza tédzka powies¢™3, ktéra doczekata sie dwu-
krotnej ekranizacji, i cho¢ nie jest jedyna powiescig o Lodzi, wcigz pozostaje utwo-
rem najbardziej znanym i najchetniej czytanym#.

Maria Janion zwraca rdwniez uwage na odrebnos¢ estetyki przedstawienia mia-
sta w Ziemi obiecanej i przypomina, ze Reymont ,,pierwszy odkryt £6dz jako miasto
poezjotwoércze i mitotworcze”. Postuzyt sie metafizyka i fantastyka aby stworzy¢

1 M. Janion, Odnawianie znaczen, Wydawnictwo Naukowe, Krakow 1980, s. 112.

2 T. Cieslak, K. Pietrych, Wstep, [w:] ,Budzi sie tédz...” Obrazy miasta w literaturze do 1939 roku.
Antologia, red. K. Badowska, T. Cieslak, K. Pietrych, P. Pietrych, K. Radziszewska, Wydawnictwo Ut,
t6dz 2020, s. 12.

T. Cieslak, £odz. Szkice o literaturze, przestrzeni i historii, Wydawnictwo Ut, £6dZ 2023, s. 9.

4 Najbardziej obszerng antologia tekstow o todzi jest ,Budzi sie £ddz...” Obrazy miasta w literatu-
rze do 1939 roku. Antologia, zawierajaca utwory pisane nie tylko w jezyku polskim, lecz rowniez
powstate oryginalnie po niemiecku, rosyjsku, w jidysz i po hebrajsku.
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»nowoczesng powies¢ grozy, ktorej osrodkiem duchowym i prawdziwym boha-
terem staje si¢ juz nie Zamek, lecz Miasto”, ktore w jego powiesci zyskuje wymiar
»~demoniczny”s. Podgzajac tropem zasugerowanym przez Janion, celem poniz-
szych rozwazan bedzie odczytanie Ziemi obiecanej wlasnie w kontekscie tradycji
powiesci grozy, ktérych estetyka byla chetnie wykorzystywana przez angielskich
autoréw opisujacych niekontrolowany rozwoj przemystowy dziewietnastowiecznej
Angliié. Zastosowanie takiej perspektywy badawczej pozwoli na interpretacje in-
dustrialnej przestrzeni i energii miasta w odniesieniu do studiéw gotyckich, gothic
studies, preznie rozwijajacych sie w krytyce anglosaskiej’. Ponizsze rozwazania nie
majg na celu odpowiedzi na pytania dotyczace mozliwych bezposrednich wply-
wow literatury angielskiej na wizje Lodzi w Ziemi obiecanej. Sg raczej propozycja
interpretacji powiesci poprzez pryzmat jej powinowactw z tradycja gotycka, proba
wykazania jej innowacyjnos$ci oraz wkiadu w transformacje estetyki grozy, jakim
bylo stworzenie spdjnej estetyki gotycyzmu nowoczesnosci.

Gotycyzm konca XVIII wieku

Z perspektywy historii literatury angielskiej tradycja literackiego gotycyzmu jest

$cisle zwigzana z poklosiem publikacji Zamczyska w Otranto Horacego Walpole’a

z 1764 roku. W ostatnich dwdch dekadach osiemnastego wieku powiesci gotyckie

zawladnety rynkiem wydawniczym w Anglii. Jednakze ich przewidywalna fabuta,

nieskomplikowana konstrukcja charakterologiczna bohateréw, a nade wszystko
nadmierna sensacyjno$¢ szybko wywolaly fale krytyki ze strony literatow oraz
zgorszenie straznikéw moralnosci i decorum. Poniewaz zdecydowana wiekszo$¢
powiesci gotyckich wydanych w latach 1790-1820 byla pisana i czytana gtéwnie
przez kobiety klasy sredniej, dyskredytowali je zaréwno cztonkowie literackiego
establishmentu, jak i czytelnicy oburzeni niezwykla popularnoscia utworéw pro-
pagujacych przesadng emocjonalnos¢ i oderwanie od rzeczywistosci. Niemniej
jednak estetyka ta nie tracita na popularnosci i w kolejnych dekadach gotycyzm
ewoluowat: od parodii pidra Jane Austen, poprzez romantykow angielskich, ktorzy

5 M. Janion, Odnawianie znaczen, s. 113.

6 Ciekawe opracowanie powigzan pomiedzy obrazowaniem todzi u Reymonta a wczesno-dzie-
wietnastowiecznymi powiesciami angielskimi przedstawiajacymi miasta industrialnej pétnocy
Anglii, szczegolnie Manchesteru, proponuje T. Cieslak, Miasto-moloch. Trwate sktadowe kreacji
przestrzeni todzi w literaturze do 1939 roku, ,Biatostockie Studia Literaturoznawcze” 2021, nr 18,
5. 7-32.

7 Do prac krytycznych, ktére w analizie Ziemi obiecanej odwotuja sie do tradycji powiesci gro-
zy nalezy na przyktad wstep do wydania powiesci w serii Biblioteki Narodowej Ossolineum,
szczegolnie podrozdziat Potwér-Miasto. W konwencji powiesci grozy, s. LIV-LVI. Zob. M. Popiel,
Wstep, [w:] W.S. Reymont, Ziemia obiecana, Ossolineum, Wroctaw 2014, s. V-CII.
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otwarcie przyznawali si¢ do czerpania inspiracji z powiesci konca XVIII wieku,
do wiktorianskich opowiesci od duchach i wampirach. Na przyktad, John Keats
w liscie do brata nazwal Ann Radcliffe ,,matks”, ,Mother Radcliffe”®, uznajac prze-
mozny wplyw jej twdrczoséci na rozwdj nie tylko wlasnej wyobrazni literackie;j.
Juz pod koniec XVIII wieku dostrzezono niebezpieczny potencjal radykalny
romansow grozy. Zwracano uwage na analogie pomiedzy popularnoscia tej nowej
formy literackiej a napieta sytuacja polityczna na kontynencie, szczegélnie rzada-
mi terroru w ogarnietej rewolucjg Francji, ktéra — z perspektywy Anglii bedacej
z nig w stanie niemalze permanentnej wojny od 1793 do 1815 roku — stanowila real-
ne zagrozenie rozlewu myséli anarchistycznych. Najwigksza popularno$¢ powiesci
gotyckich w pierwszym okresie rozwoju przypada wlasnie na poczatek rewolucji
iburzliwy okres rzadéw jakobinéw. Juz wtedy pojawiajg si¢ pierwsi krytycy, ktorzy
dostrzegaja bezposrednig zalezno$¢ pomiedzy rzadami terroru we Francji a po-
pularnoscia literackiej grozy. Na przykiad, w 1797 roku w popularnym periody-
ku angielskim, The Monthly Magazine, ukazuje si¢ tekst anonimowego czytelnika
o znamiennym tytule The Terrorist System of Novel Writing (Terrorystyczna meto-
da pisania powiesci). Zaniepokojony recenzent zwraca uwage na fakt, ze poprzez
liczne tlumaczenia francuskich powiesci, atmosfera rewolucyjnego niepokoju
przenika do Anglii, wywierajac zgubny wplyw zaréwno na tematyke, jak i jakos¢
rodzimych produkgiji literackich i upodobanie pisarzy, a wlasciwie gtoéwnie pisarek,
do naduzywania estetyki grozy. Autor ubolewa, Ze literature angielskg ogarnetfa
»moda na propagowanie podobnych okropnosci”, po czym konstatuje: ,,gdybysmy
tylko mogli jedynie przygladac sie tym barbarzynstwom, bez ich powielania [...]
Niestety, jeste$my tak podatni na nasladownictwo, Ze doktadnie i wiernie kopiuje-
my ten SYSTEM TERRORU, jesli nie na naszych ulicach, to z pewnoscig w naszych
bibliotekach i buduarach™. Podobnie markiz de Sade w przedmowie do wyda-
nych w 1800 Zbrodniach mitosci taczy wydarzenia rewolucji z zamitowaniem do
epatowania groza w powiesciach wspolczesnych mu pisarzy. De Sade stwierdza, ze
utwory z lat dziewiecdziesigtych XVIII wieku, takie jak Mnich M.G. Lewisa, byly

[...] nieuniknionym uniknionym owocem rewolucyjnych wstrzaséow odczuwanych
przez calg Europe, [...] w ciggu czterech, pieciu ostatnich lat nie bylo czlowieka, ktory
nie doswiadczylby jakichs nieszczes¢ i ktdry [...] nie cheiatby ich opisaé. Aby wiec wzbu-
dzi¢ zainteresowanie, autorzy tych utworéw zwrdcili sie o pomoc do piekiel°.

8 J. Keats, The Letters of John Keats, red. H.E. Rollins, Cambridge, Harvard University Press 1958,
s. 286.

9 Anon, The Terrorist System of Novel Writing, ,Monthly Magazine”, t. IV. Aug 1797, Hathi Trust
Digital Library, s. 102 [ttum. wtasne - A.L.].

10 M. de Sade, Les Crimes de I'amour, [w:] The Gothick Novel. A Casebook, red. V. Sage, Macmillan,
London 1990, s. 49 [ttumaczenie wtasne z jezyka angielskiego - A.t.].



Reymontowski gotycyzm nowoczesnosci w Ziemi obiecanej 61

Niewatpliwie licznie pojawiajace sie w Anglii ttumaczenia literatury francuskiej
rozmaitej proweniencji wpltynely na ksztalt i tematyke angielskich powiesci goty-
ckich!!. Przede wszystkim jednak, Rewolucje Francuska zaczeto postrzegaé jako
symboliczny punkt przetomu, iskre, ktéra nie tylko tlumaczyla, ale wrecz wymu-
szala wprowadzenie estetyki grozy, ,terroru”, na karty powiesci.

Elementem, ktory, szczegdlnie pod koniec XVIII wieku, mogt kulturowo taczy¢
angielskie powiesci gotyckie z duchem Rewolucji Francuskiej nie byla jednakze
che¢ burzenia zastanego porzadku. W przeciwienstwie do rewolucyjnego terroru,
groza na kartach pierwszych powiesci gotyckich nie byla narzedziem jawnie kon-
testacyjnym: na przyktad w utworze Walpole’a, pojawienie sie wywolujacego groze
elementu nadprzyrodzonego przyczynia sie do przywrocenia starego porzadku,
odsunigcia Manfreda, kréla-uzurpatora, od wladzy i zakonczenia bezprawnych
rzadow jego i jego nastepcow. Jesli wiec angielskie powiesci gotyckie mozna w ja-
kimkolwiek stopniu uzna¢ za nonkonformistyczne, to raczej z powodu ich, czesto
niezamierzonego, proto-feministycznego potencjatu. W prozie Ann Radcliffe gro-
za stuzyla demaskacji przemocowego patriarchatu, a po usunieciu z kart powie-
$ci Montoniego i Schedoniego, czy Manfreda i Ambrozja w utworach Walpole’a
i Lewisa, oraz przyznaniu bohaterkom prawa do samostanowienia, fad zachwiany
przez gotyckich lotrow zostaje przywrdcony, posiadlosci wracajg do prawowitych
wlascicieli, czesto wlascicielek, a one same — na tono rodziny, tak jak Emilia wraca
do La Vallée, domu po zmartych rodzicach.

Gotycyzm wiktorianski

Pisarzem, ktéry niewatpliwie podnidst range literackiego gotycyzmu, a jednoczes-
nie przyczynit sie do popularyzacji grozy, byt pierwszy literacki celebryta, Karol
Dickens. To wlasnie Dickens dostrzegl potencjal opiséw nieswietlonych zaut-
kéw przemystowej Anglii, na trwale przenoszac gotyckie klimaty z odlegtych zam-
kow potudniowej Europy do Londynu. W polowie XIX wieku literacki gotycyzm
wyraznie ewoluowat i, jak zauwaza Robert Mighall, ,,niemata cze$¢ tej transforma-
cji to zastuga Dickensa, ktérego utwory obalaja poglad, jakoby gotycyzm przestat
istnie¢™12. Jego niewatpliwg zastuga jest fakt, ze ,udomowil groze”, a gotycyzm
w tym nowym, lokalnym wydaniu okazal si¢ jeszcze bardziej przerazajacy. To
wlasnie Dickens jest ,w duzej mierze odpowiedzialny za gotycyzacje naszego

11 Temat ten omawia bardzo obszernie A. Wright, Britain, France and the Gothic, 1764-1820. The
Import of Terror, Cambridge University Press, Cambridge 2013.

12 R. Mighall, Dickens and the Gothic, [w:] A Companion to Charles Dickens, red. D. Paroissien,
Blackwell Publishing, Oxford 2008, s. 82.
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postrzegania wiktorianskiej Anglii, a zwlaszcza Londynu™3. Jak zauwaza badacz-
ka literatury wiktorianskiej, Alexandra Warwick, powiesci Dickensa ,,gestniejg od
postaci i watkéw pobocznych, sprawiajgc wrazenie, ze Londyn spowity jest gesta
pajeczyna, przez co wszyscy, od najwyzszych do najnizszych grup spotecznych, sg
ze sobg powigzani siecig tajemnic i czyndéw wystepnych™4. Gotycka aurg spowi-
te s3 w jego powiesciach zaréwno salony arystokratow, rezydencje burzuazji, jak
i cele wiezienne, budynki sagdéw i duszne zaulki robotniczych dzielnic Londynu.

W XIX wieku gotycyzm byl konwencjg literackg na tyle popularng w Anglii,
ze siggali po nig pisarze bardzo réznej proweniencji. Mial wplyw na obrazowanie
i tematyke zaréwno ambitnych opowiadan o duchach, jak i masowych produkcji
prozatorskich, tzw. penny dreadfuls, tanich broszur za pensa, wykorzystujacych
sensacyjnos$¢ tropow gotyckich i popularyzujacych nowy typ gotyckiego totra
- wampira. Obok Varney, the Vampire Jamesa Rymera, najbardziej popularnymi
seriami byly The Mpysteries of London, wydawane od 1844 roku, oraz The Mpyste-
ries of the Court of London z lat 1845-1856, autorstwa G.W.M. Reynoldsa, pozosta-
jace pod duzym wplywem powiesci Eugene Sue, Tajemnice Paryza (1842-1843)15.
Niewatpliwg zastugg tych ogolnie dostepnych broszur byla popularyzacja estetyki
grozy, taczonej w §wiadomosci przecietnego czytelnika juz nie z labiryntowa topo-
grafig ponurych $redniowiecznych siedzib arystokratycznych fotréw, lecz z ciem-
nymi zautkami londynskich slumséw i kryminalnym pétswiatkiem biedoty prze-
mystowej Anglii.

Gotycyzm i rewolucja przemystowa

Jednakze transformacja gotycyzmu w XIX wieku polegala nie tylko na przeniesie-
niu akcji utworéw z trudno dostepnych zamkoéw na ulice Londynu, do epicentrum
cywilizowanego $wiata. Gotycyzm nie stuzyl jedynie jako narzedzie do przedsta-
wienia potencjatu ponurej przesztosci, ewoluowat nie tylko w kierunku krymina-
lizacji i psychologizacji grozy. Sugestywne wykorzystanie estetyki grozy miato na
celu ukazanie indolencji i degradacji instytucji panstwowych oraz bezwzgledne
potepienie znieczulenia i deprawacji spoleczenstwa, znajdujacego sie przeciez
w samym centrum poteznego $wiatowego imperium. Pod piérem Dickensa goty-
cyzm stal si¢ narzedziem krytyki spotecznej i instytucjonalnej, ukazujacym prze-
razajacg dysfunkcyjnos¢ panstwa. W XIX wieku w Anglii wielu autoréw siegato po
estetyke grozy aby opisac skutki tym razem rodzimej rewolucji, jaka byta rewolucja

13 Tamze, s. 94.

14 A. Warwick, Gothic, 1820-1880, [w:] Terror and Wonder. The Gothic Imagination, red. D. Town-
shend, The British Library, London 2014, s. 101.

15 A. Warwick, dz. cyt., s. 103.
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przemystowa. Gotycyzm okazal si¢ formulg niezwykle elastyczna i zdolng do ad-
aptacji, cho¢, co przypomina Maggie Kilgour:

[...] mogt okaza¢ sie estetycznym §$lepym zaulkiem, jednorazowa, ekscentryczna
mutacjg w ewolugji literatury, gdyby nie przerazajace wydarzenia lat dziewig¢édzie-
sigtych XVIII-go wieku, ktore przyczynily si¢ do tego, ze stat si¢ odpowiednim na-
rzedziem do wyrazenia istotnych kwestii natury politycznej i estetycznej [...] zyskat
nowe zycie wraz z Rewolucjg Francuska, gdy rzady terroru wptynely na ksztalt lite-
ratury grozyt6.

W XIX wieku gotycyzm dostosowal sie do wymogéw nowej ery, gdyz dosko-
nale nadawat si¢ do opisania zaréwno napie¢ zwigzanych ze skutkami spotecz-
nymi niekontrolowanej industrializacji, jak i nieodwracalnych zmian krajobrazu
i zniszczen $rodowiskowych. Stat sie efektywnym narzedziem do wyrazania nega-
tywnych nastrojow spoleczenstwa wchodzacego w okres coraz bardziej wyostrza-
jacych sie napie¢ ekonomicznych i spotecznych.

Juz w 1829 roku Thomas Carlyle nazwal czasy, w ktoérych przyszto mu zy¢ ,.epo-
kg mechaniczng” (,Mechanical Age”), w ktdrej ,ludzie upodabniajg si¢ do ma-
szyn, ich glowy, serca, dlonie stajg sie mechaniczne™’. W 1845 roku, w szczytowym
okresie czartyzmu, Benjamin Disraeli wydal powies¢ Sybil, or The Two Nations,
w ktorej opisal wydarzenia z sierpnia 1842 roku, gdy tysiace ludzi protestowato
podczas strajku generalnego. Disraeli przedstawil przerazajace warunki, w jakich
zyli angielscy robotnicy w hrabstwie Yorkshire, a tropy znane z powiesci goty-
ckich postuzyly mu do bardzo sugestywnych opiséw cial wyniszczanych przez
liczne choroby, gléwnie tyfus!®. W tym samym okresie Fryderyk Engels, syn nie-
mieckiego wlasciciela imperium fabryk tekstylnych, opublikowal Potozenie klasy
robotniczej w Anglii, napisane podczas pobytu w Manchesterze latach 1842-1844,
a wydane po angielsku w 1887 roku. Engels rowniez wykorzystat estetyke gotycka
do ukazania ludzkich kosztéw industrializacji. W jego opracowaniu fabryki przed-
stawione sg jako gotyckie przestrzenie wielowymiarowych tortur, psychicznego
i fizycznego zniewolenia robotnikow:

By¢ skazanym na pogrzebanie zywcem w fabryce, na ciagle dogladanie niezmor-
dowanej maszyny - oto co robotnicy odczuwaja jako najciezszg torture. [...] Petla

16 M. Kilgour, The Rise of the Gothic Novel, Routledge, London 1995, s. 23.

17 Th. Carlyle, Signs of the Times, [w:] The Works of Thomas Carlyle, t. 27: Critical and Miscellaneous
Essays Il, London 1899, s. 63.

18 M. Willis, Victorian Realism and the Gothic: Object of Terror Transformed, [w:] The Victorian Gothic:
An Edinburgh Companion, red. A. Smith, W. Hughes, Edinburgh University Press, Edinburgh
2012, s. 21-22.
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niewoli, ktérymi burzuazja skrepowala proletariat, nigdzie nie uwidaczniaja sie wy-
razniej niz w systemie fabrycznym??.

W 1848 roku Elisabeth Gaskell wydata Mary Barton, realistyczng powies¢,
w ktorej ulice robotniczego Manchesteru opisala wykorzystujac tropy znane
z powiesci grozy, szczegdlnie w makabrycznych opisach bélu, cierpienia i $mier-
ci pozbawionych zasitkow i opieki medycznej pracownikéw fabrycznych oraz ich
rodzin. Jak zauwaza Sara Wasson: ,,Industrializacja i urbanizacja byty gtéwnymi
motorami gotycyzacji przestrzeni miejskiej, ktora ulegala przemianom na skutek
powstawania przemystowych molochéw i gospodarczego wyzysku”?°. W roku
1849 Charlotte Bronté opublikowala powies¢ Shirley, ktorej akcja przenosi czytel-
nikéw do poczatkéow XIX wieku i pierwszych zrywéw Luddystow. Wspodtczesni
autorce krytycy twierdzili, Ze to Rewolucja Francuska byla bezposrednia inspira-
cja do powstania tego ruchu, a brutalna reakcja rzadu brytyjskiego na niszczenie
maszyn przez robotnikow byla powodowana strachem przed rozlewem przemocy,
kojarzonej w zbiorowej $wiadomos$ci Anglikow z wcigZz zywymi scenami francu-
skiego terroru?!.

Gotycyzm Ziemi obiecanej

Nie powinno wiec dziwi¢, ze gdy Wladystaw Reymont zostat poproszony o napisa-
nie powiesci o Lodzi, jednej z najszybciej rozwijajacych sie fabrycznych metropolii
centralnej Europy, réwniez siegnal do estetyki gotyckiej aby stworzy¢ opowies¢
o tym ekonomicznym ewenemencie. Na mapie kraju o silnych tradycjach ziemian-
skich i rolniczych, £.6dz byla pod wieloma wzgledami bytem odrebnym i wyjatko-
wym. W przeciggu zaledwie kilku dekad przeksztalcita sie z niewiele znaczacej wsi
w druga co do wielkos$ci aglomeracje w Krolestwie Polskim, stajac sie magnesem
zaré6wno dla biednych uwlaszczonych chlopéw, dobrze wyksztalconych przed-
stawicieli polskiej klasy ziemianskiej, jak i niemieckich osadnikéw i Zydowskich
handlarzy, ktérzy w ciagu jednego pokolenia potrafili zbudowa¢ przemystowe for-
tuny, stajac sie bawelnianymi krélami, trzonem lokalnej fabrykanckiej burzuazji.
Jak kazde szybko rozwijajace si¢ miasto, £.6dz przyciggata rozmaite typy ludzkie,

19 F. Engels, PotozZenie klasy robotniczej w Anglii, ttum. A. Dtugosz, Ksigzka i Wiedza, Warszawa
1952, S. 244-245.

20 S. Wasson, Gothic cities and suburbs, 1880-present, [w:] The Gothic World, red. G. Byron,
D. Townshend, Routledge, London 2014, s. 132.

21 Por. B.M. Marshall, Industrial Gothic. Workers, Exploitation and Urbanization in Transatlantic
Nineteenth-Century Literature, Wales University Press, Cardiff 2021, s. 21.
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o ktérych Reymont powie w liscie do brata: ,ludzie tutejsi — to niech pioruny
spala”2. Z kolei w lutym 1897 roku napisze do Ferdynanda Hoesicka:

To zycie i tamten $wiat 16dzki porywa mnie réznorodnosciag zywiolow, brakiem
wszelkich szablonéw, rozpetaniem instynktéw, nieliczeniem si¢ z niczym, potega
zywiolowg prawie. Jest to chaos brudéw, metow, dzikosci, ztodziejstwa, klesk, ofiar,
szamotan, upadkow; jest to rynsztok, w ktéry sptywa wszystko [...]23.

Reymont sportretowat £L6dz w momencie najbardziej ekspansywnego rozwo-
ju, stawania sie i przeksztalcania, w okresie ekonomicznego boomu i moralnego
chaosu, odchodzenia starego i powstawania nowego systemu rynkowego. Pierwsze
pokolenia fabrykantéw - tacy jak powiesciowi Griinspan i Bucholc - zdotali juz
zgromadzi¢ fortuny i zbudowac bawelniane imperia, a ich potezne fabryki na stale
zmienily krajobraz Lodzi. Gotycyzm postuzyl Reymontowi nie tylko do nakresle-
nia fenomenu tego osobliwego, ciggle rozrastajacego si¢ mechanizmu, ktéry wypra-
cowal odrebne zasady ekonomiczne i funkcjonowal w oparciu o wlasne wartosci
moralne i estetyczne, ale réwniez do pelniejszego wyrazenia swoich sprzecznych
emocji z nim zwigzanych. £L6dz budzila, z jednej strony, zachwyt swa niepoha-
mowang energia, z drugiej jednak, przerazenie tempem przemian i sposobdéw bu-
dowania fortun. £6dz byla dla Reymonta zywiolem, ktory chcial intelektualnie
zrozumie¢ i artystycznie ujarzmic¢: ,,Uwielbiam masy ludzkie, kocham zywioty,
przepadam za wszystkim, co si¢ staje dopiero — a wszystko to mam w tej Lodzi,
wiec sie nie dziwcie, ze trawi mnie goraczka pochwycenia tego tetna, tego niesly-
chanie bujnego zycia”?4. Trawiony goraczka, Reymont ulegl ,,hipnozie 16dzkiej”23,
a w tym stanie, dziwi¢ nie powinna literacka wycieczka w kierunku estetyki grozy.

Wedtug Marii Janion, Anglia stata si¢ ,,kolebkg” literackiego gotycyzmu prze-
de wszystkim dlatego, Ze gotycyzm byl ,stylem prywatnym”, przejawiajacym
sie glownie w sferze prywatnosci. Z tego powodu nie moglt w pelni rozwina¢ sie
w Polsce, kraju, w ktérym zycie jednostki zawsze byto podporzadkowane misji pu-
blicznej przetrwania narodu?é. Jesli uznamy stuszno$¢ tej diagnozy, to opisujac
fenomen Lodzi, Reymont kreuje taki wlasnie ,,prywatny” na skale polska, wyi-
zolowany przypadek bezprecedensowego rozwoju jednego miasta, ktdre nie jest
reprezentatywne dla catego kraju, ktére Zyje ,odrebnym, wlasnym, niezglebionym

22 List to Franciszka Rejmenta, z 15.1V.1895, [w:] W.S. Reymont, Listy do rodziny, red T. Jodetka-
-Burzecki, B. Kocowna, PIW, Warszawa 1975, s. 80.

23 Cyt. za B. Koc, Reymont. Opowies¢ biograficzna, Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza, Warszawa
2000, s. 55.

24 List do Jana Lorentowicza z 5.1X.1896, [w:] W.S. Reymont, Listy do rodziny, s. 55.

25 M. Janion, Odnawianie..., s. 113.

26 Taz, Zygmunt Krasinski - debiut i dojrzatos¢, Wiedza Powszechna, Warszawa 1962, s. 44.
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zyciem”?. Udaje mu sie¢ uchwyci¢ moment, w ktérym to jednostki dominujg
i determinujg zycie calej spolecznosci, tworzac tym samym, wedlug rozeznania
Janion, idealne podloze do powstania powiesci na wskros$ gotyckiej. Gotycyzm
okazuje si¢ odpowiednim narzedziem do ukazania nieuregulowanego kapitali-
stycznego systemu fabrycznego, zamierajacych ekosystemow w obrebie i poblizu
miasta, oraz leku na mysl o przyszlosci i tempie rozbudowy tego potwora, pochta-
niajacego okoliczne wsie. Reymont modyfikuje tropy znane z klasycznych powiesci
grozy, gotycyzuje architekture i przestrzen industrialng Lodzi oraz sposob przed-
stawienia jej mieszkancow, fabrykantéw i robotnikéw, aby stworzy¢ spdjna wizje
gotycyzmu nowoczesnosci.

Gotycka heterotopia todzi

Jesli, jak sugeruje Fred Botting, gotycyzm charakteryzuje ,deformacja i niecig-
glos$¢”, ,nienaturalny rozwdj”, a literatura grozy opisuje zachowania i praktyki
»hegatywne, irracjonalne, niemoralne”, to wykreowany przez Reymonta $wiat
przemystowej Lodzi jest przestrzenia w pelni gotycka?®. To wlasnie wyizolowanie
i odrebno$¢ Lodzi czynia jg miejscem, ktore jest ,,absolutnie odmienne od wszyst-
kich miejsc”, przestrzenia, ktorg Michel Foucault przeciwstawia utopii i nazywa
heterotopiag??. W Lodzi panujg tdédzkie porzadki, tutaj robi si¢ interesy ,,po tddz-
ku”, a przy fabrykach Lodzermenschéw powstajg ich imponujace patace w 16dz-
kim stylu. Juz w pierwszej scenie powiesci Moryc Welt poucza Maksa Bauma:

Weczoraj u Blumentaléw powiedziale$ gtosno, ze wigkszos¢ naszych fabrykantéw to
prosci ztodzieje i oszusci. [...] Co cie to obchodzi, czy oni sg zlodzieje, czy porzadni
ludzie? My wszyscy razem jeste$my tu po to w Lodzi, zeby zrobi¢ geszeft, zeby zaro-
bi¢ dobrze. Nikt z nas tutaj wiekowa¢ nie bedzie. A kazdy robi pienigdze, jak moze
i jak umie3°.

Nikt tutaj ,wiekowa¢ nie bedzie”, gdyz L6dz nie jest miejscem do zamieszkania.
Tutaj rzadzg ,todzkie racje”, to miasto, w ktérym pojawia si¢ na chwile, w jasno
okreslonym celu, zeby zrobi¢ geszeft i dobrze zarobi¢. W ujeciu Foucaulta, szcze-
golny rodzaj heterotopii, heterotopie dewiacji, to miejsca odizolowane, takie jak
sanatoria, szpitale psychiatryczne, wigzienia, ,w ktérych sytuowane sg jednostki
o zachowaniu dewiacyjnym w stosunku do przecigtnego czy wobec wymaganej

27 Taz, Odnawianie..., s. 113.

28 F. Botting, Gothic, Routledge, London 1996, s. 2.

29 M. Foucault, Inne przestrzenie, ttum. A. Rejniak-Majewska, ,Teksty Drugie” 2005, nr 6, s. 120.
30 W.S. Reymont, Ziemia obiecana, Bellona, Warszawa 2019, s. 10.
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normy”3!. Jak slusznie zdiagnozowal reymontowski Baum, prawie cala t6dzka
$mietanka finansowa, wszyscy wieksi krolowie bawelny, to zlodzieje i oszusci,
nieprzestrzegajacy norm moralnych, a wigc jednostki o zachowaniu $wiadomie
dewiacyjnym, co czyni Lodz, t¢ enklawe prosperity, miastem o typowych cechach
heterotopii dewiacji. W rozmowie z Trawinskim Borowiecki przypomina:

- Nie zapominaj, ze jeste$ w Lodzi. A widze, Ze wciaz zapominasz, ze zdaje ci sig, iz
prowadzisz interes wpoérod cywilizowanych ludzi srodkowej Europy. L6dz to las, to
puszcza — masz mocne pazury, to idz $miato i bezwzglednie dus bliznich, bo inaczej
oni cie zduszg, wyssaja i wypluja z siebie32.

Fred Botting zauwaza, ze w odniesieniu do norm neoklasycznych, juz przestrze-
nie powiesci gotyckich osiemnastego wieku, ,,dzikie krajobrazy, zrujnowane zamki
i opactwa, ciemne, wilgotne labirynty, nadprzyrodzone wydarzenia, odlegte cza-
syizwyczaje”, posiadaly cechy heterotopiczne, gdyz nie miescily sie w racjonalnym
porzadku swej epoki, a dodatkowo ,wprowadzaly ttumione przez nig namigtno-
$ci, pragnienia i podniety”3. Budowle te budzily groze zaréwno ze wzgledu na
cechy ich architektury - rozmiar, fosy, poziemne korytarze, tajemne przejscia — ale
réwniez ze wzgledu na metonimiczne asocjacje ze zrédlem wladzy i opresji, ktory-
mi byli w pierwszych powieéciach gotyckich wptywowi arystokraci, mozni krewni
czy instytucje kosécielne. W XIX wieku w osrodkach przemystowych funkcje te
przejeli fabrykanci i ich zarzadcy, a wizualnym wcieleniem ich wladzy i miejscem
rzeczywistej opresji staly si¢ fabryki, ktérych gotyckie fasady przypominaty mo-
numentalne $redniowieczne twierdze. Bioragc pod uwage tempo ich ekspansji, de-
strukcje $rodowiska naturalnego, do jakiej si¢ przyczynialy, oraz panujace w nich
nieuregulowane prawnie, niewolnicze warunki pracy, fabryki byly przestrzeniami
na wskro$ gotyckimi, a dokonywane na ich terenie naduzycia nie dotyczyty poje-
dynczych jednostek, lecz setek, a w skali miasta, tysiecy robotnikdow.

Tak rozumiana architektoniczna gotycko$¢ przemystowej Lodzi pojawia si¢ juz
na pierwszych stronach Ziemi obiecanej. Podobnie jak sredniowieczne zamczyska
czy opisy gor u Ann Radcliffe, f6dzkie fabryki i ich kominy przytlaczaja swa licz-
bg i ogromem. W drodze przez Apeniny do Udolpho Emilia obserwuje niekoncza-
ce sie i wcigz pietrzace wierzchotki gor - ,,Kiedy podrdzni pieli si¢ wcigz w gory
przez sosnowe lasy, stromizna wyrastala nad stromizng, gory jakby si¢ mnozyty
i to, co bylo wierzchotkiem jednej wyniostosci, okazywalo si¢ jedynie podndzem

31 M. Foucault, dz. cyt., s. 121.

32 W.S. Reymont, Ziemia obiecana, s. 195.

33 F. Botting, In Gothic Darkly: Heterotopia, History, Culture, [w:] A New Companion to the Gothic,
red. D. Punter, Blackwell, London s. 19.
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nastepnej”34 — i podobnie Borowiecki, topi ,,spojrzenie w tym chaosie komindw
majaczacych w ciemnoéci, w tej masie czarnej, nieruchomej, dzikiej jakims$ ka-
miennym spokojem fabryk, co staly wszedzie i ze wszystkich stron zdaly si¢ wyra-
sta¢ przed nim czerwonymi, poteznymi murami”35. Kominy mnoza si¢ w Lodzi,
jak wczesniej gorskie szczyty Apenindw i labirynty korytarzy Udolpho, budzac
groze i niepokdj, ale i swoiste uczucie respektu, jesli nie pewnej ulegtosci wobec ich
potegi. Geometria 16dzkich ulic, nienaturalna w poréwnaniu z wiejska topogra-
fig, ogrom budynkoéw fabrycznych oraz ich ciggly rozrost i namnazanie, wywotuja
u przybytych ze wsi robotnikéw efekt zagubienia, poréwnywanego do koszmarne-
go fantazmatu labiryntu znanego z pierwszych powiesci gotyckich.

Réwniez dominujgce tddzkie kolory, szaro$¢, czern i brudna czerwien sg za-
przeczeniem koloréw natury. W opisie wnetrza fabryki Bucholca dominuje typo-
wo gotycka mroczno$¢, znana z pism estetycznych waznego dla gotycyzmu teo-
retyka, Edmunda Burke’a, jako obscurity. Wiasnie nikle §wiatto, mroczne barwy
i nieostro$¢ konturdw byty przez Burke’a uznane za zrédlo grozy.

Dzien i do wielkiej sali zaczal zaglada¢, brudne $wiatlo wciskalo sie przez male zapo-
cone szybki, zasnute brudem i parg, wylaniajac z nich zarysy pelniejsze maszyn i lu-
dzi, ale w tym szaro-zielonawym $wietle, po ktérym ptywaly dlugie smugi czerwo-
nych oparéw i gdzie pylity sie nimby gazowych §wiatel - i ludzie i maszyny wygladali
jak nieprzytomni, jak widziadta porwane straszng sitg ruchu; jak jakies strzepy, pyly,
drzazgi sklebione, splatane, rzucone w wir, ktory z hukiem sie przewalat3s.

Jednak u Reymonta, ta gotycka nieostro$¢ konturdw jest nie tylko efektem mro-
ku. To réwniez skutek przemystowego kurzu i oparéw, jak w przywotanej powyzej
scenie w farbiarni Bucholca: ,,Panie Borowiecki! Zawolal fabrykant do jakiego$
cienia, co si¢ wychylit z mgiel, ale to nie byt Borowiecki”. Reymont przenosi czy-
telnika do ,sali pelnej oparéw, ostrych zapachow farb, wody pryskajacej z plucz-
karek i z kadzi, $ciekajacej z wozkow, [...] lejacej sie z sufitow, z ktorych skroplona
para opadala prawie strumieniami”®”. Jesli wedlug Roberta Mighalla w literaturze
wiktorianskiej Dickens byt autorem, ktéry ,dodal mgle do gotyckiego repertua-
ru meteorologicznego”, a ,,jego spowity mgla labirynt miasta, kryjacy na kazdym
kroku tajemnice, dal poczatek fazie urban gothic”, kolejnemu etapowi rozwoju

34 A. Radcliffe, Tajemnice zamku Udolpho. Romans strofami poezji przetykany, tom I, ttum. W. Nie-
pokadlczycki, PIW, Warszawa 1977, s. 246.

35 W.S. Reymont, Ziemia obiecana, s. 13.

36 Tamze, s. 22.

37 Tamze, s. 21.
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literackiego gotycyzmu, gotycyzmu miasta38, to na gruncie literatury polskiej Rey-
mont poszerza gotycki repertuar o komponenty typowo industrialne: fabryczny
dym, pare, pyl, spowite gestym kurzem wnetrza przedzalni, gdzie robotnicy sg je-
dynie ,,przechodzgcymi cieniami wytaniajgcymi sie z mglty”, wérdd unoszacych sie
w powietrzu czastek materiatu, opardéw i bryzgajacych farb3. W gotycyzowaniu
przestrzeni industrialnej Lodzi nie wystarczaja Reymontowi opisy ciemnosci pa-
nujacych na zabloconych i nieo$wietlonych ulicach, czy stabej widocznos$ci w spo-
witym dymem fabrycznym miescie i zakurzonych halach fabrycznych. Gotycki-
mi kolorami tgczonymi z nieludzkim wysitkiem pracy w opresyjnych warunkach
nie s3 w Ziemi obiecanej jedynie czern i odcienie szarosci, tradycyjnie kojarzone
z wyjalowieniem i umieraniem. Na niespotykang wcze$niej skale Reymont wyko-
rzystuje rowniez potencjal koloru. W omawianej powyzej scenie, to wlasnie farby
rozbryzgujace si¢ na twarzach robotnikéw sa jednym z elementdéw, ktére malujg
ich zniewolenie, odcztowieczenie i rezygnacje:

Borowiecki pobiegl do wielkich kadzi farbiarskich, nad ktérymi na wielkich watach
rozwiniete zwoje materiatéw krecily si¢ w kétko i kgpaly w farbie, rozpryskujac ja
na twarze i koszule robotnikéw, ktdrzy stali nieruchomo, co chwila czerpiac z kadzi
wode dlonig i patrzac, czy jest w niej jeszcze farba, ktdrg wyciagal material.

Kilkadziesiagt tych watéw ustawionych rzedem, toczylo si¢ wciaz w kotko, z me-
czacy jednostajnoscia, dlugie, poskrecane zwoje materialéw plawity sie w farbach
i blyskaty we mgle matowymi plamami czerwieni, biekitu i ochry. [...]

Dzien wlewal si¢ setkami okien i ktadl zielonawy ton na czarne opary i na robot-
nikéw, co niby kolumny z bazaltu stali nieruchomi, z zatozonymi rekami, wpatrze-
ni w maszyny, przez ktére przesuwaly si¢ dziesigtki tysiecy metréw gryzione przez
spienione, bryzgajace, czarne farby4°.

W przedzalni bawelny to nie czern, lecz biel staje si¢ ztowieszczym kolorem,
tlem, na ktérym czerwien krwi jest widoczng rang, transgresyjng metonimia cier-
pienia i $mierci. Opis wypadku w fabryce Bucholca pokazany jest wlasnie poprzez
polaczenie dwoch koloréw, czerwieni miegsa i krwi, rozpryskujacych sie w puszy-
stej bieli bawelnianego pytu: ,robotnik byl literalnie zmiazdzony, lezal niby kupa
miesa krwawg plama na bialym tle perkaléw surowych”, lecz w oczach zgroma-
dzonych nad cialem robotnikéw ,nie btyskal zal, a tylko $wiecila jakas dzika, su-
rowa apatia™?,

38 R. Mighall, Gothic cities, [w:] The Routledge Companion to Gothic, red. C. Spooner, E. McEvoy,
Routledge, London 2007, s. 56.

39 W.S. Reymont, Ziemia obiecana, s. 21.

40 Tamze, s. 20-21.

41 Tamze, s. 199.
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Fabryczni robotnicy sg w scenach zbiorowych ukazani jako anonimowa masa,
nieruchome ,kolumny z bazaltu stali”, jak byty systematycznie pozbawiane zy-
cia, upodabniajgce si¢ do maszyn, przy ktérych pracujg. Patrzg ,,zgastymi ocza-
mi apatycznie”, tkajg ,sennie i automatycznie”, ,,pétmartwi, obojetni i smutni™2.
W dzien wolny od pracy wypoczynek ich krepuje, a w blasku wiosennego stonica
»te masy twarzy kredowobiatych, Z6ttych, szarych, ziemistych, pozapadanych, bez
krwi, ktéra powypijaly z nich fabryki, wygladaly jeszcze nedzniej™3. Reymon-
towska L.6dz to miasto zywych trupdw, ktére mieszkajg w rzedach ,,doméw tru-
pow”, przypominajacych ,,smutne katakumby ludzkie”, w morzu ,,umierajacych
ruder™4, podczas gdy fabryki, ,w ciszy niedzielnego odpoczynku [...] potezne
ogromem, wygrzewaly w wiosennym stoncu swoje potworne cielska”. W wizji
Reymonta fabryki staja sie Zywymi organizmami, wcigZz nienasyconymi wampira-
mi, ktdre, pracujgc ,,wszystkimi mie$niami”, wtoruja fabrykantom i ich majstrom
- nowym, bezwzglednym gotyckim totrom*®. Fred Botting opisuje zamki i labi-
rynty w osiemnastowiecznych powiesciach grozy jako ,,gotyckie heterotopie”, czyli
miejsca, w ktérych osoby pozbawione ochrony ,,poddawane sg okrutnej, nielegal-
nej i tyranskiej wtadzy™¢. W XIX wieku takimi gotyckimi heteropiami nowoczes-
nosci staja si¢ tereny fabryczne.

O ile w dawnych powiesciach gotyckich lekiem napawaty ponure, kryjace ta-
jemnice $redniowieczne zamczyska i klasztory, ktérych przeszlos¢ ozywala od-
glosami przechadzajacych sie po ich korytarzach duchéw, dziewietnastowieczne
fabryki to budynki nowe, przerazajace zmechanizowang nowoczesnoscig. Ich
mury drzg, wyziewy dusza, okna $wiecg ,,niby ognistymi $lepiami”, a ,,elektryczne
stonca zapalone nad dziedzincami” raza bole$nie nienaturalng jasnoscig?’. Rey-
mont wywoluje groze poprzez animizacje przestrzeni miejskiej, aby uwypukli¢
jej zywy, opresyjny charakter, wyniszczajacy organiczng witalnos¢ resztek zywej
tkanki, zaréwno czlowieka, jak i przyrody. W jego wizji todzkie fabryki majg
»dtugie, czarne cielska i wysmukle szyje-kominy”, budza si¢ o $wicie i buchaja
»plomieniami ognisk”, oddychaja ,.klebami dymoéw”, zaczynaja ,,zy¢ i poruszac¢
sie w ciemnosciach™8, czerwieniejg ,bolesnym tonem miesa odartego ze skory™?,
a czerwona cegla ich budynkdéw przybiera ,,sine odcienie obdartego ze skory ciata”.
Rozrastajace si¢ miasto powoli pozera przestrzen pozamiejska, zatruwajgc otaczajaca
42 Tamze, s. 213.

43 Tamze, s. 128.
44 Tamze, s. 134.
45 Tamze, s. 21.
46 F. Botting, The Gothic Production of the Unconscious, [w:] Spectral Readings: Towards a Gothic

Geography, red. G. Byron, D. Punter, London, Macmillan 1999, s. 29.

47 W.S. Reymont, Ziemia obiecana, s. 201.
48 Tamze, s. 7.
49 Tamze, s. 33.
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przyrode, ,umierajace drzewa podmywane [sa] $ciekami, sptywajacymi z sasied-
nich fabryk”, znajdujaca si¢ za murami fabrycznymi ziemia pelna jest ,,dotéw, ka-
tuz, gnijacej wody, zafarbowanej odplywami z blichow i apretur, stoséw rumowisk
i $mieci, jakie tutaj wywozono z miasta”®. To juz nie zwigzek z sekretna, zlowroga
przeszloscig budzi niepokoj, lecz niszczycielska nowoczesnos¢, ozywiona mecha-
niczng, monotonng energia industrialng.

Gotyckosc¢ konstruktu architektury todzi

Gotycyzm okres$lany jest jako ,,nadmiar”, ,,przesyt”, ,brak ograniczen”s?. Estetycz-
na transgresyjno$¢ architektury tworzonej dla t6dzkich fabrykantéw przejawia sie
w takim wtasnie estetycznym przesycie i przetadowaniu. Jerrold E. Hogle dodat-
kowo zwraca uwage na fakt, ze juz pierwsze przyklady osiemnastowiecznego go-
tycyzmu opieraly si¢ na ,falszu™ neogotyckie budowle, takie jak Strawberry Hill
Horacego Walpolea, ,,to budynki wspoélczesne, ktore catkiem otwarcie udawaty
postarzany gotycyzm, a ich »autentycznosc¢« pochodzita z drugiej reki, byta od-
wzorowaniem rysunkéw w ksigzkach, rzadko kiedy prawdziwych sredniowiecz-
nych budowli czy ruin”2. Podobnie architektura tédzkich fabryk, stylizowana na
rycerskie warownie, jedynie udaje $redniowieczne budowle, a estetyka palacow
Lodzermenschéw, bogéw tego miasta, krolow bawelny, jest podobnym konstruk-
tem, nowobogackim kolazem, stylem wtérnym, wzorem wielokrotnie wcze$niej
powielonym, zlepkiem wszystkiego, co mie¢ mozna. Przykladem moze by¢ sie-
dziba Bucholca, ,jednopietrowy dom nazywany palacem, zbudowany w tym
t6dzko-berlinsko-renesansowym stylu™3. W tak rozumianym, gotyckim sensie,
L6d7 jest przestrzenig nieautentyczng, nad ktorg unosi si¢ ,,duch falszu”, ghost of
the counterfeit w ujeciu Jerrolda Hogle’a. Hogle wprowadza ten termin za Jeanem
Baudrillardem, aby opisa¢ zjawisko utraty przez znak (signifier) wiezi z rzeczy-
wisto$cig, gdy znak staje si¢ swoistg symulakrg, ,,symbolem wielokrotnie wytwa-
rzanym na podstawie wzoru lub formy (ktéry sam w sobie jest duchem falszu)”>4.
Gotyckos¢ architektury Lodzi, $redniowieczno-berlinsko-renesansowej imitacji,
przejawia sie w tym, Ze jest takg wlasnie podrobka, ,,pustym znaczeniem gotyckie-
go znaku”5.

50 Tamze, s. 120.

51 F. Botting, Gothic, p. 3.

52 J.E. Hogle, The Gothic Ghost of the Counterfeit and the Progress of Abjection, [w:] A New Compan-
ion to the Gothic, red. D. Punter, Chichester, Blackwell 2012, s. 496.

53 W.S. Reymont, Ziemia obiecana, s. 104.

54 J.E. Hogle, The Gothic Ghost..., s. 503.

55 Tamze, s. 502.



72 Agnieszka towczanin

[...] po obu stronach ulicy ciagnacej si¢ olbrzymia linig az do Batut, staly zbita
masa domy, palace podobne do zamkoéw whoskich, w ktorych byty sktady bawelny;
[...] domy przetadowane ozdobami w réznych stylach, bo na parterze renesansowe
kariatydy podtrzymywaty murowany ganek w staroniemieckim stylu, nad ktérym
drugie pietro a la Louis XV wdzigczylo si¢ falistymi liniami w obramowaniu okien,
a zakonczaty facjatki pekate, podobne do pelnych szpulek |[...]

Byla to zbieranina, $mietnik wszystkich stylow, stosowanych przez murarzy,
najezona wiezyczkami, oblepiona sztukateriami, ktore wcigz oblatywaly, pocieta
tysigcami okien, pelna kamiennych balkondw, kariatyd, facjatek niby ozdobnych,
balustrad na dachach, wspaniatych bram [...]56.

Gotycka fantasmagoria przeptywu kapitatu

Gotycyzm jest formg, ktéra wyraza przekraczanie wszelkich norm, moralnych,
kulturowych, estetycznych, i taka tez jest architektura reymontowskiej Lodzi
- estetycznym przesytem, powielaniem i udawaniem dawnych styléw. Poniewaz
w Lodzi wszystko jest przekroczeniem i wykroczeniem, w warstwie symbolicznej,
ten architektoniczny amalgamat moze by¢ odczytany rowniez jako odzwierciedle-
nie etycznych transgresji, przejaw nowej 16dzkiej moralnosci ich wtascicieli. £6dz-
kie fortuny zarabia si¢ na kredytach, a ratuje podpaleniem. Gdy Goldberg ,.si¢ spa-
1it”, komentarz Moryca nie pozostawia watpliwosci co do oceny moralnej czynu:
»Tak, zrobil sobie bilans. Madry chlop, zrobi miliony”?. Réwniez w niewidzial-
nym przeplywie kapitatu Ziemia obiecana zwiastuje gotycka w swej nienamacalnej
postaci wczesnokapitalistyczng nowoczesno$¢. To §wiat bezgotowkowych transak-
cji finansowych, weksli i pozyczek, w ktorym zysk generujg oprocz produkeji dobr
materialnych réwniez spekulacje, podpalenia i wyplaty odszkodowan. Co zna-
mienne, motorem umozliwiajacym rozwoj akcji w tej powiesci nowoczesnosci jest
telegram dotyczacy wzrostu cen na suréwke bawetniana, ktéry Karol przypadko-
wo znajduje u Lucy Zuckerowej. Jak zauwaza Malgorzata Litwinowicz-Drozdziel,
»Nie bylo w literaturze polskiej drugiej potowy XIX wieku innego pisarza, ktory
mialby tyle $§mialosci, by telegram o clach i spekulacje suréwka bawelniang uczy-
ni¢ nie tylko tematem ekscytujacym, ale po prostu zasadniczym mechanizmem
powiesciowym”58. Reymont niezwykle trafnie rejestruje fakt, ze cho¢ praca i jej
wytwory wcigz sg wazne, dzialanie kapitalistycznego systemu fabrycznego coraz
czesciej opiera si¢ na posiadaniu i przeptywie informacji, na mozliwosci zaciggania

56 W.S. Reymont, Ziemia obiecana, s. 129.
57 Tamze, s. 12.
58 M. Litwinowicz-Drozdziel, Zmiana, ktérej nie byto, Warszawa, Neriton 2019, s. 148.
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pozyczek, zawierania korzystnych ubezpieczen, na zakulisowych dziataniach firm
asekuracyjnych, czyli aktywnosciach niezwigzanych bezposrednio z produkeja.

Opisujac w nastepnym stuleciu przeptyw kapitatu w dobie globalizacji, Frede-
rick Jameson zauwaza, ze spekulacja stala sie sils widmowg, ,widma wartosci”
rywalizujg ze sobg ,w rozleglej, ogdlnoswiatowej, bezcielesnej fantasmagorii”,
aniewidoczna, ,gra podmiotéw monetarnych” zZyje wtasnym zyciem59. Dokonana
przez Jamesona analiza przeptywu kapitatu bezposrednio nawigzuje do marksi-
stowskiej wizji wampirycznego kapitalizmu z poczatkéw rewolucji przemystowe;j,
ktéry zywit si¢ pracg robotnikéw. W podstawowych zalozeniach jest ona zbiez-
na z reymontowskim rozpoznaniem dotyczacym coraz czesciej niematerialnego,
a wiec widmowego fundamentu monetarnego Lodzi. Stwierdzeniem doskonale
oddajacym te finansowg abstrakcyjno$¢, a jednoczesnie realia transakcji ,,po 16dz-
ku”, jest deklaracja trzech powiesciowych wspolnikow: ,ja nie mam nic, ty nie
masz nic, on nie ma nic. [...] To razem wlasnie mamy tyle, w sam raz tyle, zeby
zalozy¢ wielka fabryke™s®.

Reymontowska dychotomia miasta i wsi

Na sto lat przed powstaniem Ziemi obiecanej, Ann Radcliffe w Tajemnicach zam-
ku Udolpho z trwoga kontrastowata arkadyjski spokdj wsi ze zgubna rozrzut-
noécig miejskiego zycia: ,Jakze wiec mamy szuka¢ milosci w wielkich mia-
stach, gdzie miejsce czulosci, prostoty i prawdy zajmuje samolubstwo, rozpusta
i nieszczero§¢?”é! Ojciec Emilii, St. Aubert, wychowywal corke w poszanowaniu
wiejskiej prostoty i rodzinnych tradycji. Radcliffe przeciwstawiala te wartosci nie
tylko moralnemu rozprzezeniu Paryza i Wenecji, ale takze konsumpcjonizmowi
charakterystycznemu dla zamoznych klas srednich oraz $lepemu zapatrzeniu we
wszystko, co obce: ,schludng prostote” — ,,miejskiemu gwarowi”.

Piszac swojg powies¢ pod koniec nastepnego stulecia i probujac uchwyci¢ zja-
wiska, ktére do polskiego Manchesteru dotarly z opéznieniem, znany z antyurba-
nizmu Reymont zarysowal te dychotomie, zdajac sobie jednak sprawe z faktu, ze
ten prosty podzial na idylliczng arkadyjsko$¢ wsi i demoniczno$¢ miasta nie jest
wystarczajacy. Niewatpliwie wies, ktéra poznajemy w powiesci poprzez dwor szla-
checki i warto$ci reprezentowane przez Anke i starego Borowieckiego, jest $wia-
tem harmonii opartym na $cistym zwigzku czlowieka z natura i Bogiem, ale jest to
réwniez §wiat pefen okrucienstwa i biedy. Atmosfera sielskosci, ktdrej ulega Maks

59 F. Jameson, Culture and finance capital, [w:] The Jameson Reader, red. M. Hardt, K. Weeks,
Blackwell, Oxford 2000, s. 273 [ttumaczenie wtasne - A.L.].

60 W.S. Reymont, Ziemia obiecana, s. 11.

61 A. Radcliffe, dz. cyt., s. 58.
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podczas pobytu w Kurowie nie jest zapowiedzig powrotu do lepszego $wiata row-
noleglego. Arkadyjskos$¢ wsi jest konstruktem, a zycie w dworku nie jest dostepne
dla wszystkich. Dla bezimiennej kobiety, ktdra stracila me¢za w wypadku w fabry-
ce, wie$ nie jest alternatywna rzeczywisto$cig wolng od cierpien i glodu. I cho¢ ta
bezrolna rodzina zyje w Lodzi ,kiej te dziady ostatnie, a nie kiej kszescijanie, kiej
psy, a nie kiej gospodarze poczciwi”, to nie wies, lecz miasto jest dla nich jedyna
szansa na prace i przetrwanie.

W takim sensie Reymontowski gotycyzm nowoczesnosci jest wizja totalna
i przerazajaca, tym bardziej, ze przedstawieni w powiesci cztonkowie spotecznosci
wiejskiej pod wzgledem moralnym niczym si¢ nie ustepuja zdegenerowanym fa-
brykantom. Uosobieniem tego destrukcyjnego potencjatu drzemigcego na wsi jest
niewatpliwie Stach Wilczek, ktéry doskonale rozumie i wykorzystuje widmowa
site spekulacji finansowych. Jego zamilowanie do blichtru - ,jasne kratki, lakier-
ki, jedwabna kamizelka biala, jasny krawat z ogromnym brylantem, wykwintna
zakietka, cylinder btyszczacy, dtugi ztoty tancuszek od zegarka, ztote binokle, kto-
rych nie uzywat, kilka kosztownych pierscionkéw na palcach” - jest ukazane jako
uboga wersja demonstracyjnej nowobogackosci todzkich fabrykantéw, ale i sym-
boliczna zapowiedz analogicznego potencjatu okrucienstwa i bezwzglednosci.

Zakonczenie powiesci

Zakonczenie Ziemi obiecanej bylo krytykowane przez wielu badaczy literatu-
ry. Kazimierz Wyka, na przyklad, stwierdza, ze powies¢ ,konczy si¢ w sposob
sentymentalny i sprzeczny z jej calym przebiegiem”, a ,ostatnie stronice czynia
wrazenie sztucznie dopisanych™2. Maria Janion dowodzi, ze w finale ,,Reymont
dokonat niczym nie uzasadnionego, romantycznego »przeanielenia« kapitali-
sty”, a ostra krytyka spoteczna powiesci przechodzi w ,,sentymentalizm Konop-
nickiej”. Wedtug badaczki jest to zabieg tym bardziej mato wiarygodny, ze po-
wstal w okresie, gdy polski pozytywizm ,,juz zdazyl przeprowadzi¢ swéj rachunek
sumienia”, a spod powloki szczytnych idealow jego sitaczy ,wyjrzaly wilcze kty
dorobkiewicza™3. Jednakze, sytuujac zakonczenie Ziemi obiecanej w kontekscie
tradycji powiesci gotyckich i poréwnujac je na przyktad z zakonczeniem Tajemnic
zamku w Udolpho Ann Radcliffe, mozna zauwazy¢, ze oba zakonczenia przenosza
czytelnikow w sfere marzen i mozliwosci, do $wiata wyobrazonego, do przestrzeni
nakreslonej w sposdb odchodzacy od realizmu, a wigc wpisujacy si¢ w estetyke
gotycka. Gléwna bohaterka powiesci Radcliffe zatacza zyciowe koto, by pod koniec
powiesci powrdci¢ do punktu wyjscia, do ,sielskiej prostoty” domu rodzinnego,

62 K. Wyka, Potega zywiotowa prawie, ,Pamietnik Literacki” 1975, nr 4(66), s. 74.
63 M. Janion, Odnawianie..., s. 116.
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gdzie zyja juz tylko duchy jej rodzicowé4. Maggie Kilgour opisuje t¢ podroz Emilii
jako droge ,stad dotad”, ,from here to here”s®. Bohaterka wyrusza w dorostos¢
z siedziby ojca w La Vallée i tam tez powraca, a ostatni rozdzial tej gotyckiej po-
wieéci znamiennie konczy sie cytatem z Miltona:

Lecz teraz moja praca gladko spetniona,
Moge fruna¢, moge biec

Na zielonej ziemi kres,

Gdzie sklepienie niebieskie wolno si¢ kfoni,
I skad moze sie wnet wznie$¢

Az po ksiezyca sierp®®.

I podobnie Borowiecki wyrusza do $wiata bezwzglednej finansjery, do $wia-
ta gotyckiego koszmaru fabryk, oszustw, szwindli i podpalen, do heterotopijne-
go miasta molocha, ktére ,,przywarlo do ziemi jak polip wszystkimi mackami
fabryk™7. Lecz na koncu powiesci ukazany jest jego symboliczny powr6t z tego
$wiata widmowych urojen, do rzeczywistosci, z ktorej przybyl, do miejsca gdzie
obowigzujg zgota inne wartosci moralne. W jednej z ostatnich scen, to miasto-
-potwor, ktére Borowiecki symbolicznie decyduje si¢ porzucié, otulone jest ,,jakby
w calun”, okna fabryki Bauma czerniejg ,,smutno potamanym szkieletem”, a on
sam siedzi ,odurzony [...] martwy prawie™®. Wykorzystujac gotyckie tropy $mier-
ci i umierania, ta turpistyczna wizja symbolicznie zamyka pewien etap w zyciu
gltéwnego bohatera. Rozpad wizji Zycia milionera, do ktérego dazyl Borowiecki,
moment w ktéorym emocjonalnie opuszcza on swoje ,krélestwo wymarzone”,
dokonuje si¢ poprzez rozsypanie dotychczasowej estetyki i stylistyki powiesci.
Nastepuje usmiercenie Lodzi jako miasta gotyckiego koszmaru poprzez zwrot
- jak sugeruje Janion - w kierunku sentymentalizmu, ktory lepiej oddaje rojenia
i marzenia bohatera, gdy ,,dusz¢ mu obsiadly mary przypomnien wypetzle gdzies
z ciemni mozgu, z najbujniejszych glebin serca, i przesunety mu si¢ przez moézg
w obrazach tak pigknych, tak opromienionych radoscia, uniesieniem, ze calg sila
poteznej woli chcial je powstrzymac™?. Ta nowa stylistyka konca powiesci zapo-
wiada poczatek konca Lodzi jako miasta demona i mozliwo$¢ powrotu do $wiata,
w ktérym rzadza ,,prostota i szlachetna dusza” i ,,pojecia parafialne Anki”.

64 A. Radcliffe, dz. cyt., s. 7.

65 M. Kilgour, dz. cyt., s. 113.

66 ). Milton, Comus, w. 1012-1017, ttum. M. Sprusinski, [w:] A. Radcliffe, dz. cyt., tom Il, s. 345.
67 W.S. Reymont, Ziemia obiecana, s. 728.

68 Tamze, s. 726, 727, 730.

69 Tamze, s. 726.
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Gotycki koszmar w Udolpho to zaledwie jedna trzecia historii Emilii przed-
stawionej w powiesci Radcliffe. Opisujac nowoczesno$¢ Lodzi, Reymont stworzyt
gotycka wizje totalng. Od pierwszej sceny Ziemi obiecanej jedyna perspektywa
ogladu rzeczywistosci jest fantazmatyczna wizja miasta-polipa, miasta-potwora,
uchwyconego w procesie stawania sie i przepoczwarzania. Jednakze zakonczenie
powiesci jest zapowiedzia nieuchronnosci zmian. Z nadejsciem nowego pokolenia
fabrykantow, nowych technologii produkeji, nowych dostawcéw i rynkéw zbytu,
przemian w przeplywie kapitalu i zmian, ktdre z pewnoscig dotkna nie tylko Boro-
wieckiego, L6dz stanie sie zupelnie innym miastem. Chociaz na razie jest brzydka,
brutalng ziemia obiecang dla nielicznych wybrancéw, zakonczenie powiesci po-
zwala wierzy¢, ze to miasto jest w nieustannym procesie przeobrazen, gdyz podob-
nie jak symbol w jego herbie, ciagle ptynie.
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