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Etyka w pracy dziennikarza muzycznego

,Pisanie o muzyce jest jak taficzenie o architekturze”. Oto piekne zdanie,
ktére wypowiedzial Jarek Szubrycht, ktéry jest muzykiem i krytykiem muzycz-
nym. Oddat przy tym taka oto idee: ktos, kto zajmuje sie krytyka muzyczna,
powinien aspirowaé do miana tworcy; jesli juz pisa¢ o muzyce, to dobrze jest,
by tekst mial réwniez walory artystyczne. OczywisScie, nie nalezy tego trakto-
wac przesadnie. Sadze, ze piszac o muzyce, niekoniecznie sami musimy by¢
artystami. Niemniej jednak ta sugestia jest ciekawa, poniewaz naprowadza nas
na dodatkowy trop: dobrze jest, jesli krytyk muzyczny (szerzej: osoba zajmujaca
sie jakakolwiek dziatalnoscia opisujaca muzyke) ma troche wrazliwosci. Jezeli
lubimy muzyke, stuchamy réznych plyt, réznych gatunkéw i styléw, chodzimy
na koncerty, ,otwieramy” glowe i ,wpuszczamy” do niej duzo bodzcow,
wzbogacajac tym dodatkowo swoéj bagaz doswiadczen i muzyczng wrazliwosé
- woéwczas, jak sie wydaje, jesteSmy lepiej przygotowani do pisania o muzyce.

Oczywiscie, aspekt artystyczny pisania jest atrakcyjny i ciekawy; nie zwal-
nia wszakze od pewnych obowigzkéw. Obowiazki te gtéwnie wigza sie z prze-
strzeganiem regul zwigzanych z szeroko rozumiang krytyka artystyczng i regut
stricte dziennikarskich, w szczeg6lnosci prasowych (etyka dziennikarska i pra-
WO prasowe).

W ramach rozwazan o etyce dziennikarskiej z pewnoscig warto poruszy¢
problem odpowiedzialnosci. Dzisiejszy Swiat (rzeczywistoé¢ ostatnich dwu-
dziestu lat) jest taki, ze otaczajaca nas muzyka jest w duzej czeéci wynikiem
dziatalnosci biznesowej. Jesli pdjdziemy do teatru muzycznego, napiszemy
negatywna recenzje na temat spektaklu i ja opublikujemy; jesli jeszcze kilku
dziennikarzy, ktérym spektakl si¢ nie podobat, opisze go negatywnie - to teatr
nie zostanie oczywiscie zamkniety. Zasadniczo nie ma uzasadnienia zamykania
teatrow, ktore funkcjonuja w oparciu o subsydia panistwowe (moga to by¢ pie-
nigdze z urzedu miasta, urzedu marszatkowskiego itp.) - teatry takie uzupel-
niajg jedynie swoj budzet o wplywy z biletéw. Jesli wiec beda krytyczne recen-
zje ze spektaklu muzycznego, ktére jego premiere przekresly, to teatr sam
z siebie nie przestanie istnie¢, poniewaz funkcjonuje w systemie, ktéry pozwala
mu przetrwac. Niemniej jednak sa wokol nas artysci, dla ktérych dzialalnosé
tworcza i estradowa jest jedynym sposobem na zycie. Sg to nieduze zespoty
(w tym kameralne). Tomasz Golebiewski, koncertmistrz w Filharmonii £.6dz-
kiej, prowadzi wlasny impresariat artystyczny i kwartet smyczkowy. Gdyby
tym koncertmistrzem nie byl, poradzilby sobie. I odwrotnie, gdyby jego pry-
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watna dzialalnoé¢ artystyczna nie zagwarantowata dochodéw, ratowaltby sie
etatem w Filharmonii. Ale je$li weZmiemy pod uwage, ze muzyka jest czyims
wylacznym sposobem na zycie, przetrwanie i zarabianie pieniedzy, to stowa,
ktére napiszemy na temat uslyszanej plyty lub koncertu, moga mie¢ ogromny
wplyw na los tych ludzi.

Dlatego to, co piszemy, jest swoistym pomostem miedzy ,dziejaca sie”
muzyka, a odbiorcg. Na przyktad zespoly rockowe dzielg sie na dwa typy:

a) takie, ktére utrzymuja sie ze swojej dziatalnosci (np. zespodt , Wilki” Ro-
berta Gawlinskiego) - takie zespoly sg sprawnie funkcjonujgcymi przedsiebior-
stwami, nagrywaja najlepiej przyjmowane plyty, sa popularne i maja ugrunto-
wana pozycje w kraju, nie musza sie wiec martwié¢ o przetrwanie, zbierajac
recenzje na swoj temat (maja swéj tzw. fanbase - grupe wiernych fanéw, tacza-
cych sie w fan-cluby, ktére zabezpieczaja muzykom byt poprzez stalg frekwen-
cje na koncertach);

b) zespoly pretendujace do okre$lonego poziomu, rozpoczynajace kariere
- ich cztonkowie traktujg granie muzyki jako hobby, wykonujac przy tym inna
prace zawodowg, dokladajac z wiasnych funduszy do dziatalnosci zespotu, bo-
wiem ich pozycja na rynku muzycznym na ogoét nie gwarantuje im zarobkéw.

Pozycja zespotu lub muzyka nie zwalnia dziennikarzy od odpowiedzial-
nosci za stowo i rzetelnoé¢ przekazu. Ponadto kazdy zespét muzyczny chciatby
osiagnac status zespotu zyjacego z grania. Bardzo wielu muzykéw-hobbystow
marzy o tym, by méc porzuci¢ swoje dotychczasowe zajecie, np. prace urzedni-
ka, by zarabia¢ na zycie, chocby graniem na gitarze (tj. zajeciem atrakcyjnym,
nawet romantycznym). Krytycy moga czesto przystuzyc¢ sie takiemu zespotowi,
zdecydowac o jego losach. Warto zobrazowa¢ to przyktadem. Chirurg, wycina-
jac czlowiekowi nieodpowiedni organ, moze go zabi¢ - jest to ogromna odpo-
wiedzialno$é. Podobnie prawnik, skazujac przez pomytke niewinnego, moze
wsadzi¢ go do wiezienia. Dziennikarze muzyczni moga napisa¢ niezbyt dobrg
recenzje i, z pozoru, nikomu krzywda sie nie stanie. Niemniej jednak odpowie-
dzialnoé¢ nadal jest duza: mozemy wzigé niechcgcy na siebie kierowanie losami
poszczegdlnych muzykéw. Dzieje sie to zwlaszcza wtedy, kiedy mamy mozli-
wos¢ publikowania w mediach masowych, a te maja duza sila oddziatywania.
Sa media, ktére cechuja sie réznym natezeniem owej sity oddzialywania - nie-
mniej, jesli nasza recenzja péjdzie w Swiat, a okaze si¢ nieuzasadniona, moze
kogos bardzo zabole¢ lub naprawde zniszczy¢.

Z pewnoécia nie trzeba by¢ muzykiem, by pisa¢ o muzyce - cho¢ bardzo
wielu krytykéw piszacych o muzyce, jednoczesnie ja komponuje lub wykonuje.
Nie wszyscy wiedzg, ze bardzo §wiadomym recenzentem jest np. Adam Dar-
skil. Jego kariera jest interesujgca. Gdy zaczal swojg dziatalnoé¢ w 1992 r.,
wspinal sie po szczeblach popularnosci ze swoim Behemothem - cho¢ teraz
wokét niego wiele sie dzieje. Gdy wydawat kolejne ptyty z Behemothem, przy-
sylal je do recenzowania w miesieczniku ,Metal Hammer”. Czasem byly to
nieszczegolne plyty (chyba od piatej plyty zespét zaczal gra¢ swiatowo, ale
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wczeéniej byla to kapela znana jedynie w Polsce). Recenzje wskazywaly wiec,
nad czym trzeba jeszcze popracowac .

Jedli piszemy o kims$ Zle, musimy przy tym wiedzie¢, dlaczego cos$ zostato
zle wykonane lub zagrane, dlaczego mamy niedosyt w kontakcie z dzielem.
Niezaleznie od tego, jaki zesp6l nagral muzyke, traktujemy ja jako dzieto, bo
ma swojego odbiorce, pretenduje do miana sztuki - bez wzgledu na to, jaka
teorie muzyczna do niego dopasujemy. Jesli mamy punkt odniesienia, tj. wie-
my, jak graja najlepsi w danej dziedzinie, jestesSmy ostuchani i $wiadomi, gdzie
jest elitarna warstwa przynalezna danemu gatunkowi, to potrafimy lepiej
i w sposéb wiarygodny ugruntowaé swoje opinie. Jeéli zapomnimy uzasadnic¢
nasza opinie, wtedy zaczynaja sie problemy; kto§ nam moze udowodni¢, ze
jestesmy niekompetentni. W polaczeniu z kryterium odpowiedzialnosci, tatwo
mozna kogo$ skrzywdzi¢. Wyobrazmy sobie, ze mamy do oceny plyte debiu-
tanta. Plyta bardzo sie nie podoba i trzeba o tym napisa¢. Nie chcemy zacheci¢
ludzi do zakupu plyty, uwazajac, ze jest tego niewarta. Pamietajmy jednak, by
w spos6b odpowiedzialny napisa¢, dlaczego ocena jest negatywna.

Streszczenie
Etyka w pracy dziennikarza muzycznego
Autor skoncentrowal swoje wystgpienie na problemach etycznych w codziennej pracy

dziennikarza muzycznego. Jego zawartos¢ byla Scisle zwigzana z recenzja muzyczng
W prasie (oparta na przykladach z magazynu muzycznego ,Metal Hammer”).

Summary

Ethics in music journalism

The Author focuses on the ethical problems faced by a music journalist, with special
attention paid to the press review (based on examples taken from “Metal Hammer”, a
magazine on music).



