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Znaczeniowa funkcja muzyki w stuchowisku

O funkcjach muzyki

Muzyka jest z pewnoscia sktadnikiem o stosunkowo najwyzszym stopniu
zlozonosci w dziele radiowym, ale jest tez zawsze aktywna semantycznie.
Imimo tego, iz chocby Jan Mukafowsky uznaje ja za sztuke atematyczng
w zestawieniu z tematycznag literaturg i ,tematycznym” malarstwem?!, to mu-
zyka okazuje sie mie¢ bardzo duza pojemnos¢ znaczeniowa; by¢ moze jest ona
nawet najbardziej wieloznaczna ze wszystkich znakéw radiowych.

Znaczenia ewokowane przez muzyke? wchodza w rozmaite interakcje
z zawartoéciag semantyczna pozostalych elementéw dzieta radiowego, dzieki
czemu mozliwe staje si¢ wydobycie zamierzonych przez rezysera odcieni zna-
czeniowych catosci. Ale muzyka, wlasnie dzieki interakcji z innymi znakami
radiowymi oraz w ich otoczeniu, staje sie konkretnym znakiem, nabiera funkcji
znaczeniotwoérczej. ,Pole znaczeniotworcze” jest w tym przypadku caloksztat-
tem relacji, w jakie wchodzi dana jednostka muzyczna z pozostalymi sktadni-
kami materii fonicznej. Nalezy pamietad, ze muzyki w stuchowisku nie powin-
no sie rozpatrywac jako jednostki samodzielnej znaczeniowo, lecz wspéttwo-
rzacej znaczenia wraz z innymi elementami dZzwiekowymi. Tak wiec stuchowi-
sko jest swoista polifonig znaczen i brzmien®. Trudny do zdefiniowania status
muzyki w stuchowisku radiowym ujeta Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa
w odniesieniu do stuchowisk dwudziestolecia miedzywojennego:

Muzyka pelnita bowiem w stuchowisku [...] funkcje szczegdlng. Nie byla stowem,
ale przeciez niosta semantyczne przestanie; byla dZzwigkiem, ale innym niz odgtosy
imitujace tzw. prawdziwe Zzycie*.

Alicja Helman w rozwazaniach dotyczacych muzyki filmowej zauwaza, iz
muzyka w dziele filmowym nie moze by¢ odczytywana zgodnie z jej macierzy-
stym kodem muzycznym:

* Uniwersytet Lodzki.

* Uniwersytet £.6dzki.

1 Zob. ]. Mukatovsky, Wsrdd znakéw i struktur: wybdr szkicéw, przel. Jacek Baluch, wybor, red.
i wstep J. Stawiniski, Warszawa 1970, s. 114-119.

2 Wiecej o semiotyce muzyki zob. A. Baraniczak, Jak muzyka znaczy, , Teksty” 1976, nr 6, s. 120-131.

3 Zob. M. Blimel, Stowo i muzyka jako znaki radiowe w stuchowiskach poetyckich Zbigniewa Kopalki,
,Przekazy i Opinie” 1979, nr 4, s. 68.

4 E. Pleszkun-Olejniczakowa, Stowa, gtosy, dzwieki w stuchowiskach radiowych, [w:] Jezyk w komuni-
kacji, t. 2, pod red. G. Habrajskiej, £.6dz 2001, s. 57.
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kod jest uniewazniony, a muzyka dostajac sie w system filmowego wspéldziatania
staje sie wehikulem znaczeri, ktérych nie ma i mie¢ nie moze poza kontekstem
utworu filmowego. Znaczenia te realizator moze wprowadzi¢ badz z zewnatrz,
badz powodowaé, by powstawaly w obrebie nowej struktury?®.

Podobnie w stuchowisku muzyka staje si¢ no$nikiem nowych znaczen,
ktére nie istniejg poza stuchowiskowym kontekstem®. Muzyka, na co zwraca
uwage E. Pleszkun-Olejniczakowa, w kazdym gatunku artystycznym tekstu
audialnego ,wywiera potezny wplyw na psychike odbiorcy”?. Bywa tak, ze
nieznajomo$¢ kodu muzycznego staje si¢ poniekad warunkiem prawidtowego
odbioru radiowego teatru8. Tak jest na przyklad w eksperymentalnych audy-
cjach Eugeniusza Rudnika, w ktérych specyficzne brzmienie muzyki, jej ,dziw-
nos¢” i ,,0bcoé¢” dla stuchacza staje sie znakiem réznych emocji: niepokoju,
zagubienia, nostalgii, ale takze znakiem eksperymentu radiowego. W przypad-
ku dziet Eugeniusza Rudnika mozna méwic¢ o ,uestetycznianiu wartosci arty-
stycznej”, to znaczy érodki realizacji wartosci estetycznych, np. zabiegi tech-
niczne stuzace konstrukcji formy utworu nalezy traktowac jako wartoéci samo-
istne, niepodporzadkowane instrumentalnie zadnym warto$ciom wyzszego
rzedu’. Audycje eksperymentalne Rudnika przybieraja wilasnie posta¢ ekspo-
nowania technicznej wirtuozerii kompozytora, traktowanej jako sens dziela
sztuki.

Zdarzaja sie stuchowiska oparte na temacie muzycznym, stanowigcym
dominante formalng i treSciowa utworu. Warto choéby wspomnie¢ o kilku tytu-
tach: Dom bez klamek, Ostatnia corka Stradivariego, Stradivariana albo trzy opowiesci
o skrzypcach, czy tez Saksofon basowy0. Zaréwno Dom bez klamek Andrzeja Mu-
larczyka, w rezyserii Wojciecha Markiewicza, Ostatnia corka Stradivariego sto-
wernskiego autora Mojcy Janall, w rezyserii W. Markiewicza oraz Stradivariana
albo trzy opowiesci o skrzypcach czeskiego autora llji Hurnika'?, w rezyserii Pawla
Lysaka, zostaly zrealizowane w 1999 r. w ramach miedzynarodowego projektu
Stradivarius®®. Wspdlnym , bohaterem” wszystkich utworéw sa skrzypce Stra-
divariusa i losy ludzi z nimi zwigzanych. W tych stuchowiskach muzyka, ska-
dinad przepiekna, pelni funkcje immanentng'4. Mozliwoéci muzyki imma-
nentnej czeéciowo pokrywaja sie z mozliwosciami muzyki transcendentnej,

5 A. Helman, Funkcja muzyki i stowa w przekazie filmowym, [w:] Z zagadnieni semiotyki sztuk maso-
wych, pod red. A. Helman, M. Hopfinger, H. Ksigzek-Konickiej, Wroctaw-Warszawa-Krakéw
- Gdansk 1977, s. 42.

6 Zob. K. Moraczewski, Sztuka muzyczna jako dziedzina kultury. Préba analizy kulturowego funkcjo-
nowania zachodnioeuropejskiej muzyki artystycznej, Poznan 2007, s. 125-127.

7 E. Pleszkun-Olejniczakowa, Demiurg czy cicerone? O sposobach istnienia stowa i tekstu audialnego na
antenie, [w:] Stowo w kulturze wspdtczesnej, pod red. W. Kaweckiego, K. Flader, Warszawa 2009, s. 264.

8 Zob. M. Blimel, dz. cyt., s. 67.

9 Zob. K. Moraczewski, dz. cyt., s. 179.

10 Laureat Grand Prix na festiwalu Dwa Teatry Sopot 2005.

W przekladzie Joanny Pomorskiej.

12 W przekladzie Ireny Bottud.

13 Utwory skladajace sie na ten cykl pochodza z radiofonii: wioskiej, stowenskiej, rosyjskiej, BBC
i Polskiego Radia.

14 O muzyce immanentnej i muzyce transcendentnej zob. J. Plazewski, Jezyk filmu, Warszawa
2008, s. 341-352.
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z tym jednak, ze w przypadku tej pierwszej Zrédio muzyki musi by¢ stucha-
czowi znane'5. Najwazniejsze jest jednak to, ze rozbrzmiewajaca w stuchowisku
muzyka podnosi wydatnie stopienn wspéluczestnictwa odbiorcy; ,wyrywa”
stuchacza z biernej postawy i angazuje w audialnie przedstawiong historie.
S. Bardijewska za podstawowgq funkcje muzyki w stuchowisku uznaje funkcje
dramaturgiczng, przejawiajaca sie¢ w oddzialywaniu na uksztattowanie linii
przebiegu konfliktu, dookreslaniu napie¢ wewnetrznych w stuchowisku, ewo-
kowaniu okre$lonych emocji u odbiorcy?.

Muzyka w stuchowisku moze stanowi¢ element struktury $wiata przed-
stawionego, gdy jej pojawienie si¢ jest uzasadnione wzgledami fabularnymi lub
element struktury calego dziela audialnego, gdy brak bezposredniej zaleznosci
wobec $wiata przedstawionego, tzw. muzyka transcendentna'’. Terminem tym
Jerzy Plazewski okresla , wszelka ilustracje muzyczng, ktérej Zrédio nie znajdu-
je sie w miejscu akcji, nie stanowi logicznego elementu akcji”’8. To muzyka
stanowiaca arealistyczny komentarz twoércy i znacznie czeéciej wystepujaca
w radiowych teatrach niz muzyka immanentna. Pelni ona bardzo wazna funk-
cje w emocjonalnym przygotowaniu stuchacza do odbioru audialnego dzieta.
Zofia Lissa w rozwazaniach dotyczacych funkcji sfer stuchowych w filmie
dzwiekowym, takze zwracala uwage na ilustracyjna funkcje muzyki:

[...] podmalowuje ona tlo nastrojowe, sugeruje stany emocjonalne, ktére w fikcyj-
nym $wiecie danej fabuly przezywaja jej bohaterowie; wytwarza w widzu-stu-
chaczu rzeczywiste uczucia, ktére tworza podstawe do tatwiejszego wezuwania sie
w fikcyjne stany fantoméw ekranu®®.

Poniewaz radio 1gcza z filmem pewne cechy wspélne, sadzimy, iz uwagi
Lissy sa takze zasadne na gruncie radia artystycznego.

W stuchowisku bedacym adaptacja opowiadania Jaroslava Haska Szczesli-
wy dom, w rezyserii Andrzeja Piszczatowskiego, ilustracyjna funkcja muzyki
polega na komplementarnym wystepowaniu okreélonej sceny i muzyki, przy-
gotowujacej odpowiedni nastrdj i podkreslajacej odmiennos$¢ charakteru scen
po sobie nastepujacych. Ten radiowy teatr, skladajacy sie na ,Scene Usmiechu”,
ukazuje w nieco zartobliwy sposob, jak brzemienne w skutki moze by¢ dostowne
i skrupulatne stosowanie si¢ do wszystkich porad zawartych w ulubionym

15 Zob. tamze, s. 351.

16 S, Bardijewska, Nagie stowo. Rzecz o stuchowisku, Warszawa 2001s. 58-59. O problemie znacze-
nia muzycznego zwigzanego z kwestig emocji zob. A. Barariczak, dz. cyt., s. 122-126.

O emocjach w muzyce zob. takze: L. B. Meyer, Emocja i znaczenie w muzyce, przel. A. Buchner,
K. Berger, Krakéw 1974.

J. Lotman pisat: ,Sklonnos¢ do walki ze stowem, zdawanie sobie sprawy z faktu, ze mozliwosé
ktamstwa tkwi w samej istocie stowa - to taki sam skladnik kultury ludzkiej, jak podziw dla potegi
stowa. Nie jest wiec przypadkiem, ze w licznych typach kultury najwyzsza forma rozumienia ukta-
da sie w formule »zrozumiate bez stéw« i kojarzy sie z komunikacja pozastowna - muzyka [podkr.
nasze - J. B. i A. P.], miloécia, emocjonalnym jezykiem paralingwistyki”. J. Lotman, O pojeciu tekstu,
,Pamietnik Literacki” 1972, z. 2, s. 214.

17 Termin stosowany w filmoznawstwie. Zob. J. Plazewski, dz. cyt., s. 344-350.

18 Tamze, s. 343.

19 Z. Lissa, Funkcje sfery stuchowej w filmie dzwigkowym, [w:] tejze, Wybor pism estetycznych, oprac.
Z. Skowron, Krakéw 2008, s. 239.
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pis$mie ,Szczesliwy dom”. Muzyczny podklad do reklamy pisma wprowadza
odbiorcéw w pozytywny nastrdj, to muzyka konotujaca sukces i powodzenie.
Ma na celu przekonanie czytelnikéw, iz czytanie pisma i stosowanie sie do za-
wartych w nim porad jest gwarancja powodzenia w zyciu codziennym.

Muzyka transcendentna positkuje sie niekiedy leitmotivem, przewijajacym
sie przez cale stuchowisko i bedacym swoista pauza w fabule. Za przyktad
niech postuzy dzwiekowy teatr Bardijewskiego Znajomos¢ na lepsze czasy, czy
czterocze$ciowe stuchowisko na podstawie powiesci Erica Malpassa Od siddmej
rano, w rezyserii Piszczatowskiego, w ktérym na tle tej samej melodii pojawiaja
sie partie narratora.

Dramatyzm radiowy to dramatyzm spotegowany muzyka?. Muzyka pelni
w radiowym teatrze role bardzo istotng, dookresla te teksty, dopelnia je. Nie-
pokojaca muzyka, niosaca ze soba atmosfere grozy wprowadza nas w zasadni-
cza akcje teatru radiowego - ,zanim rozpocznie sie wlasciwa akcja stuchowi-
ska czesto poprzedza ja jakas melodia, abstrakcyjna lub konkretna”?! - pisat
Kaziéow. Tak jest w stuchowisku Meiczyini na skraju zatamania nerwowego.
Dzwieki muzyczne rozpoczynajace je niosa ze soba atmosfere magii, sugeruja,
ze za chwile odbedzie sie widowiskowy spektakl. Po nich nadchodzi czas na
intensywne, ,mocne” dzwieki, pewnego rodzaju ,uderzenia”. Sekwencja ta
powtarza sie kilkakrotnie, za kazdym razem, gdy prezentowana jest sylwetka
jednego z bohateréw. Nastepnie styszymy dzwiek telefonu komérkowego kaz-
dego z mezczyzn - bohateréw, a na konicu brawa publicznosci. Stuchowisko to
zbudowane jest schematycznie, jesli chodzi o muzyke. Okreslona fraza muzyczna
powraca wielokrotnie, niczym refren, co oczywiscie nie odbiera wartosci teksto-
wi, wrecz odwrotnie - 6w zabieg estetyczny wydaje sie tu uzasadniony.

Muzyka w stuchowiskach dla dzieci autorstwa Jana Warenyci - Klub Pana
Be i Kaprysy Kleopatry - réznicuje czas przedstawiony, gdy na przyklad w tle
stycha¢ kolede. Nadaje ona tez zabarwienie emocjonalne - np. zabawne, rado-
sne, ale nie pozbawione krytycyzmu - podczas $piewania przez bohateréw
piosenki o prezesie Be. Pelni wiec, by posluzy¢ sie okresleniem Bardijewskiej,
funkcje kompozycyjng, tworzac kontinuum fabuly??. A w stuchowiskach autor-
stwa Henryka Bardijewskiego oprawa muzyczna jest dos¢ ascetyczna. Muzyka
zazwyczaj oddziela sceny; wzmagajac tym samym teatralno$¢ utworu (prze-
rywniki muzyczne tworzace swoiste antrakty teatralne). Warto przywolaé cho¢
kilka tytutéw: Hotel pod kratg, Sylwia oraz Znajomosé na lepsze czasy.

20 W latach 70. autorka kilku publikacji o stuchowiskach radiowych, Krystyna Danecka-Szo-
powa, pisata: ,,dramatyzm radiowy odmienny jest od innych rodzajéw dramatyzmu - jest drama-
tyzmem glosu ludzkiego, dZwiekiem przedmiotéw, zageszczonym obrazem stuchowym dziania sie
spraw ludzkich”. K. Danecka-Szopowa, Teatr radiowy, ,Pamietnik Teatralny” 1973, z. 3-4, s. 343.

2l Zob. M. Kaziéw, dz. cyt., s. 174.

2 Zob. S. Bardijewska, dz. cyt., s. 59.
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Schemat: Funkcje muzyki w stuchowisku
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Muzyka oryginalna

Do muzyki niekiedy zatrudnia si¢ kompozytora, co - jak zauwaza zastep-
ca dyrektora Teatru Polskiego Radia, rezyser dzwieku Andrzej Brzoska - nie
jest zbyt czeste ze wzgledéw finansowych. Na uwage zastuguje z pewnoscia
adaptacja monodramu Alessandro Baricco Novecento, w rezyserii Janusza Zaor-
skiego, bowiem muzyka jest w niej jednym z bohateré6w. Zostata skomponowa-
na specjalnie na potrzeby stuchowiska przez Wiodka Pawlika; zaskakuje wielo-
Scig znaczen, réznorodnoscia stylistyczng, zachwyca wirtuozeria wykonania.
Stuchowisko to opowiada historie niezwykle utalentowanego pianisty, o kto-
rym moéwiono ,najwiekszy na oceanie”. Danny Boodman T. D. Lemon Nove-
cento - tak brzmi pelne nazwisko bohatera - zostal znaleziony na parowcu
Virginian przez starego Boodmana jako niemowle. Marynarz przygarnat chtop-
ca i byt dla niego jak ojciec. Sytuacja miata miejsce w 1900 roku, co miato duze
znaczenie dla nazwiska chlopca, bowiem Boodman wyjasnial: ,Znalaztem go
w pierwszym dniu tego nowego wieku, wiec nazwe go tak, jak ten wiek nazy-
waja Wtosi: Novecento”. Dla $wiata Novecento w ogéle nie istnial, nie miat
daty urodzenia, nie mial rodziny, nie miat ojczyzny. Gdy umierat stary Bood-
man, miat juz osiem lat, ale oficjalnie nigdy sie nie urodzil. Po $mierci swojego
przybranego ojca Novecento tajemniczo zniknat zalodze statku, by za kilkana-
Scie dni pojawi¢ sie nocg w sali balowej pierwszej klasy parowca Virginian. Ten
maly chlopiec, ktérego nogi nawet nie siegatly podlogi, grat wspaniale na forte-
pianie, wzruszajac do ez zaspanych pasazeréw. O historii Novecento opowia-
da jego przyjaciel Tooney, trebacz, ktéry na parowiec wszedl w 1927 roku, kie-
dy stawa pianisty wykroczyla juz poza rejsowy statek, z ktérego zreszta Nove-
cento nie zszed! nigdy na lad. W 1931 roku na statek wsiadl pianista Jelly Roll
Morton, ,wynalazca jazzu” i wyzwal , najwiekszego pianiste, jaki kiedykolwiek
gral na oceanie” na pojedynek. Notabene Morton to jedyna autentyczna postac¢
w monodramie Baricco. Ow muzyczny pojedynek w stuchowisku zastuguje na
szczegblne wyrdznienie, bowiem stoczyl go ze sobg Wtodek Pawlik - autor
muzyki do tego stuchowiska, a jednoczes$nie znakomity pianista jazzowy
i kompozytor. Na trgbce partnerowal mu Robert Majewski.

21 listopada 2011 roku w sklepach muzycznych na terenie catego kraju po-
jawila sie plyta zatytulowana Anielskie sprawki, a caly dochod ze sprzedazy plyt
wesprze Centrum Zdrowia Dziecka. To niezwykle stuchowisko opowiadajgce
0 Muszelce, chorej dziewczynce, ktérej najlepszymi przyjaciéimi sa odwiedza-
jace ja Anioly. Bajka autorstwa Agnieszki Przywary zostala nadeslana w ra-
mach akcji ,Bajka dla Tomka” zorganizowanej w 2010 roku przez Instytut
»Pomnik - Centrum Zdrowia Dziecka”. Akcja miala na celu propagowanie
czytania chorym dzieciom, a inspiracjg do jej rozpoczecia byta wiasnie historia
Tombka, pacjenta, ktory trafit do Centrum Zdrowia Dziecka po ciezkim zatruciu
grzybami. Bajka zostala wybrana do nagrania jako stuchowisko sposréd 1000
nadestanych ze wzgledu na jej pozytywny przekaz oraz wartosci terapeutycz-
ne. Glosu tytulowym Aniolom uzyczyli $wiatowej stawy lekarze z Centrum
Zdrowia Dziecka i szefowie mediéw publicznych, jak Andrzej Siezieniewski
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- prezes Zarzadu Polskiego Radia S.A., Bogustaw Piwowar - czlonek Zarzadu
TVP S.A., a w role narratora wcielit sie aktor Maciej Jachowski. Aktor zajat sie
takze oprawa artystyczna projektu. Istotny zwlaszcza ze wzgledu na tematyke
wystapien jest fakt, iz Maciej Jachowski wraz z Rafalem Kulczyckim - odpo-
wiedzialnym za muzyke i produkcje muzyczng - stworzyli utwér promujacy
stuchowisko Aniofow czas®, do ktérego powstat réwniez teledysk, przy produk-
qji ktérego charytatywnie pracowalo wiele wybitnych oséb. Ogromne wsparcie
Polskiego Radia zapewnilo sukces przedsiewzieciu. Caloé¢ stuchowiska zostata
nagrana w Teatrze Polskiego Radia w studiu S7, S8 oraz w studiu 54 i wyrezy-
serowana przez Janusza Kukule, dyrektora Teatru Polskiego Radia. Niezwykle
rzadko zdarza sig, ze do sluchowiska komponowana jest muzyka oryginalna,
ale tak wlasnie bylo w przypadku Anielskich sprawek, co jeszcze bardziej pod-
kresla unikatowos¢ tego projektu. Znaczeniowa funkcja muzyki w tym stucho-
wisku ma co najmniej kilka odston. Z jednej strony jest to samodzielny utwoér
z towarzyszacym mu teledyskiem. Z drugiej strony - w kazdej z przedstawio-
nych historii pojawia sie muzyka w funkgcji ilustracyjnej, stanowiacej emocjo-
nalne tto opowiesci, wprowadza w odpowiedni nastrdj, czy to radosci, czy tez
podkresla towarzyszacy dziewczynce smutek. Zdarza sie, ze muzyka réznicuje
czas przedstawiony i jednoczesnie dopelnia jego charakterystyki, na przykiad
w opowiesci Daniel zwigzanej bezposrednio z Bozym Narodzeniem. Muzyka
jest tez niekiedy klamra dla danej historii, rozpoczynajacej i koriczacej sie takim
samym fragmentem muzycznym.

Myslimy, ze efekt wspélpracy i przenikania si¢ dwéch z pozoru tak od-
miennych $§wiatow - medycznego i artystycznego - stworzyt wyjatkowa atmos-
fere i z pewnoscia spotka sie z aprobata i uznaniem wielu ludzi, nie tylko ma-
tych pacjentéw, ale i 0s6b dorostych.

Opracowanie muzyczne

Zatrudnianie kompozytora nalezy do rzadkosci. Muzyka w stuchowisku
zajmuja sie najczesciej tzw. ilustratorzy muzyczni. Ich zadaniem jest przedsta-
wienie rezyserowi gotowych nagran, wyselekcjonowanych ze zbioru piyt
zgodnie z intencja scenariusza stuchowiska. Jak podkresla Jan Warenycia,
oprawca muzyczny jest drugim najblizszym wspoétpracownikiem rezysera.
,Stany emocjonalne, ktére realizujg aktorzy, mozna bardzo latwo zdeprecjono-
wacé niewlaéciwym doborem muzyki. Dlatego przy doborze muzyki potrzeba
specjalisty”?* - wyjasnia. Autor oprawy muzycznej jest rowniez glosem dorad-
czym, stuzy rezyserowi swoim doswiadczeniem i stuchem muzycznym pod-
czas nagran i w montazu. Zasadniczo w rejestracji stuchowiska uczestniczy
tylko wéweczas, gdy aktorzy $piewaja lub graja na instrumentach. Jednak nie-

2% Muzyka: M. Jachowski, R. Kulczycki; stowa: M. Jachowski, R. Kulczycki; M. Jachowski
- $piew; Michal Grott - gitara basowa; Bogumil Romanowski - perkusja; Bartosz Jakubowski
- gitara akustyczna, gitara elektryczna; R. Kulczycki - instrumenty klawiszowe; producent: Polskie
Radio S.A.; produkcja muzyczna: M. Jachowski, R. Kulczycki; realizacja: Pawel Szaliriski; mastering:
Leszek Kaminski.

2 Rozmowa z ]. Warenycia, zarejestrowana 14.02.2011, w posiadaniu autorek.
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ktérzy rezyserzy chetnie korzystaja z opinii autoré6w opracowania muzycznego
réwniez podczas nagran dialogéw, szczegélnie, gdy aktorzy wykonuja wiele
czynnoéci, ktére synchronizuja dzwiekowo z dialogiem. Do najbardziej uzna-
nych autoréw oprawy muzycznej w Teatrze Polskiego Radia naleza Edward
Pattasz, Matgorzata Mataszko i Marian Szatkowski. Sposréd mlodszych twoér-
céw wymieni¢ nalezy Tomasza Obertyna i Renate Baszun.

Jak podkresla Renata Baszun, ,z punktu widzenia oprawy muzycznej nie
ma dwoch takich samych stuchowisk. Kazde wymaga indywidualnego podej-
Scia”?. Na uwage zasluguje stuchowisko Excentrycy na podstawie powiesci
Wtodzimierza Kowalewskiego w rezyserii Janusza Zaorskiego?, nagrodzone na
festiwalu Dwa Teatry - Sopot 2010 za opracowanie muzyczne. Muzyka odgry-
wa tu istotng role fabularna. Po pazdziernikowej odwilzy 1957 roku do Ciecho-
cinka przybywa z Anglii jazzman Fabian, ktéry chce w Polsce ,gra¢ swing”.
Latwos¢ w zgromadzeniu muzykéw-amatoréw chetnych do pracy w zespole
okazuje sie wynikiem intrygi, zaplanowanej przez 6wczesne wladze, oczekuja-
ce przybysza zza granicy. Coraz silniej obecna w stuchowisku muzyka jazzowa
i wokalne wykonania zespolu, ktéry zaklada Fabian, $wiadcza o postepujacej
karierze przybysza. Interesujacym pod wzgledem oprawy muzycznej stucho-
wiskiem jest takze radiowy teatr Maltgorzaty Sikorskiej-Miszczuk Walizka w re-
zyserii Julii Wernio?. Stuchowisko opowiada historie cztowieka, ktéry rezygnu-
je z wlasnej tozsamoséci. W warstwie znaczeniowej utwér odwotuje sie do ob-
szaru pamieci spolecznej i pokazuje lek, jaki wywoluje okrywanie prawdy
o sobie, otwieranie tytulowej walizki pelnej bolesnych wspomnien.. Starannie
dobrana muzyka wyraza wiare w uzdrawiajacg moc prawdy.

llustrator muzyczny, jako jeden ze wspoélautoréw dziela radiowego, sta-
rannie przygotowuje sie do pracy nad stuchowiskiem. Rozpoczyna od wnikli-
wej lektury scenariusza, a w przypadku stuchowiska adaptacyjnego - takze od
poglebienia wiedzy dotyczacej genezy podstawy literackiej i kontekstu histo-
rycznego, do jakiego odwoluje sie utwor. Przed przystgpieniem do przygoto-
wania oprawy, ilustrator konsultuje sie z rezyserem, by poznac jego koncepcje
i funkcje, jaka w dziele radiowym ma spelnia¢ muzyka. Taka konsultacja jest
szczego6lnie istotna w sytuacji, gdy autor scenariusza nie uwzglednil w didaska-
liach rodzaju kompozycji muzycznych lub nie zaznaczy! miejsca ich wystepo-
wania. W oparciu o zdobyta wiedze i wlasne umiejetnosci ilustrator dobiera
utwory najpelniej - jego zdaniem - realizujace intencje tekstu i rezysera. Przy-
gotowujac opracowanie, ilustrator moze niekiedy zglasza¢ swoje pomysty
i uwagi dotyczace charakteru muzyki lub doboru utworéw?. Praca ilustratora
muzycznego - jak podkresla Renata Baszun - jest bardzo rozwijajgca, poniewaz
wymaga ciaglego poszerzania wiedzy oraz zapoznawania si¢ z nowymi obsza-
rami literatury muzycznej?.

% Rozmowa z R. Baszun, zarejestrowana 21.02.2011, w posiadaniu autorek.

2 Adaptacja Bogumily Przadki, opracowanie muzyczne Mariana Szatkowskiego.

27 Laureat Grand Prix Festiwalu ,Dwa Teatry”- Sopot 2009. Oprac. muzyczne - Renata Baszun.

28 Zakres wplywu ilustratora na stuchowisko kazdorazowo okresla rezyser.

2 Zob. Rozmowa z R. Baszun, zarejestrowana 21.02.2011, w posiadaniu autorek. Jak wyjasnia Ba-
szun, muzyka wykorzystywana w stuchowiskach pochodzi z ré6znych Zrédel. Najczesciej z domowego
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Podczas montazu, gdy zesp6t autorski stucha nagrania i je modyfikuje, ilu-
strator prezentuje swoje propozycje, pozostawiajac rezyserowi podjecie decyzji,
a realizatorowi - techniczne wprowadzenie fragmentu do dzieta radiowego.
W zaleznosci od metody pracy z muzyka, jaka stosuje rezyser, autor oprawy
moze przygotowywac cale utwory lub tylko fragmenty nagrari; w obu przy-
padkach dba o to, by nagrania korespondowaly ze soba stylistycznie. Niekiedy
w fazie montazu wyréznia sie jeszcze jeden etap, tzw. mastering. To ostatnia
faza pracy nad muzyka w stuchowisku, ktéra stuzy przystosowaniu muzyki do
pozostalych elementéw dzwiekowych, tak by 1aczne odtworzenie nie przynio-
sto nieprzyjemnego brzmienia®. Ten proces wyodrebnia sie w osobny etap
woéwczas, gdy muzyka ogrywa szczeg6lnie wazna role w stuchowisku. Master-
ing wykonuja wéwczas najbardziej doswiadczeni realizatorzy dzwieku, ilustra-
torzy lub kompozytorzy. Przykltadem takich utworéw sa stuchowiska Krzyszto-
fa Czeczota, w ktérych masteringiem zajmuje sie muzyk i doswiadczony pro-
ducent, Marcin Bors.

Streszczenie
Znaczeniowa funkcja muzyki w shuchowisku

Muzyka jest jednym z elementéw tzw. kuchni akustycznej, sktadajacym sie na foniczna
materie stuchowiska. Celem artykulu jest zaprezentowanie jej funkcji i znaczenia w
stuchowiskach radiowych. Liczne egzemplifikacje audialne zawarte w pracy wskazuja
na jej dwojaki charakter: z jednej strony jest to muzyka oryginalna, do ktérej przygoto-
wania zatrudnia si¢ kompozytora, z drugiej - w wiekszosci stuchowisk mamy do czy-
nienia z tzw. oprawa muzyczna. Punktem wyjscia do wszelkich rozwazan staty sie ba-
dania i teorie semiotyczne.

Summnary

The semantic function of music in radio drama

Music is one of the aural components of radio drama. The aim of this article is to de-
scribe the function as well as the meaning of music in radio drama. Numerous examples
used in this paper indicate a dual character of music in radio drama: on the one hand, it
is created by a composer as original music, but on the other hand, it constitutes musical
background in most radio plays. The paper takes its departure point in semiotic theory
and research.

zbioru plyt ilustratora muzycznego lub z bogatej fonoteki Teatru Polskiego Radia. Niekiedy takze
z wyspecjalizowanych jednostek (np. Radiowe Centrum Kultury Ludowej).

30 Zob. M. Przedpelska-Bieniek, DZwigk w filmie, Agencja Producentéw Filmowych, Warszawa
2006, s. 101.



