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Dziennikarstwo muzyczne jako przedmiot akademicki

Tekst stanowi zarys koncepcji kursu akademickiego, poswieconego dzien-
nikarstwu muzycznemu. Jest ono ciekawa, wieloptaszczyznowa odmiang
dziennikarstwa specjalistycznego, wymagajaca z jednej strony znajomosci
warsztatu dziennikarskiego, a z drugiej - wrazliwosci estetycznej i znajomoéci
nie tylko rynku muzycznego, ale réwniez szerzej rozumianej oferty kulturalnej
(kino i inne sztuki audiowizualne, teatr, literatura piekna itp.).

Medialne przekazy poswiecone muzyce moga mie¢ charakter stricte roz-
rywkowy (por. audycje muzyczne w radiowych stacjach komercyjnych, telewi-
zje muzyczne VIVA, VH1, MTV itp.), jak réwniez estetyczo-kulturotworczy.
Dziennikarzem muzycznym moze by¢ autor recenzji plyt z muzyka rozrywko-
wa, prezenter radiowych audycji muzycznych albo np. felietonista poruszajacy
wylacznie tematy zwigzane z muzyka powazng. Punktem wspdlnym jest sku-
teczne wyszukiwanie informacji, odwotywanie sie do wiedzy specjalistycznej
i umiejetnosci krytyczne oraz podawanie wszystkich tych elementéw w formie
przemyslanej i atrakcyjnie skonstruowanej wypowiedzi dziennikarskiej.

Niniejszy tekst stanowi propozycje przedmiotu pt. , Dziennikarstwo mu-
zyczne”, ktéry ma forme konwersatorium (ew. z ¢wiczeniami) i powinien by¢
realizowany w wymiarze minimum 30 godzin lekcyjnych!. Przedmiot jest adre-
sowany do studentéw dziennikarstwa, ktérzy maja podstawowa wiedze
w zakresie gatunkéw dziennikarskich - zaréwno prasowych?, telewizyjnych?3,
radiowych?, jak réwniez internetowych®. Wskazana jest takze praktyka dzien-
nikarska, jaka studenci mogliby odby¢ choéby w redakcjach lokalnych mediéw.
Uczestnicy powinni réwniez mie¢ i wyraza¢ zainteresowania muzyka oraz
chcieé¢ te zainteresowania §wiadomie i konsekwentnie rozwija¢. Celem przed-
miotu - sprowadzonego do 30-godzinnego konwersatorium - jest rozwiniecie
w studentach umiejetnosci pisania felietonéw i recenzji poswieconych muzyce
lub umiejetnos¢ poprowadzenia muzycznego programu radiowego (rzadziej

* Uniwersytet Lodzki.

1 Od 2010 r. autor prowadzi zajecia z dziennikarstwa muzycznego na Uniwersytecie L.oédzkim
na kierunku: dziennikarstwo i komunikacja spoteczna, w ramach specjalizacji ,Specjalistyczne
odmiany dziennikarstwa”. Zajecia s3 prowadzone takze w jezyku angielskim, jako modul dydak-
tyczny adresowany dla uczestnikéw programu Erasmus.

2 Por. np. W. Furman, A. Kaliszewski, K. Wolny-Zmorzyniski, Gatunki dziennikarskie. Specyfika ich
tworzenia i redagowania, Rzeszéw 2000.

3 Por. np. W. Godzic, Telewizja i jej gatunki. Po wielkim bracie, Krakow 2004, tegoz: Telewizja jako
kultura, Warszawa 1999.

4 Por. np. A. Boyd, Dziennikarstwo radiowo-telewizyjne. Techniki tworzenia programéw informacyj-
nych, Krakéow 2006.

5 L. Olszanski, Dziennikarstwo internetowe, Warszawa 2006.
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telewizyjnego)® oraz stymulacja w kierunku rozwijania zainteresowan muzycz-
nych i dziennikarskich, a takze (w poszczegélnych przypadkach) odkrywanie
wéréd uczestnikéw talentéw prezenterskich. Dlatego szczegdlnie cenna jest
wspolpraca z dziennikarzami muzycznymi i/lub prezenterami przynajmniej
lokalnych mediéw, ktérzy podzielg sie¢ do$wiadczeniem praktycznym oraz
pomoga oceni¢ indywidualne zdolnoéci studentéw w tym zakresie. Absolwent
kursu, dysponujacy przyjemna dla ucha barwa glosu, dobra dykcja, umiejetno-
$cia modulowania glosu oraz erudycjg i duza wiedza na tematy muzyczne,
moze podjaé¢ probe dalszego rozwoju w zawodzie muzycznego prezentera ra-
diowego lub telewizyjnego’.

Warto zaznaczy¢, ze przedmiot zostal stworzony z mysla o kierunkach
dziennikarskich i nie zaklada ksztalcenia studentéw w kierunku zarzadzania
kariera wykonawcéw muzycznych® czy wyksztalcenia muzycznego. 30-go-
dzinny kurs pozwoli studentom zainteresowac sie blizej dziennikarstwem mu-
zycznym we wspoélczesnych mediach oraz sprawdzi¢ (ew. poméc wyksztalcic)
umiejetnosci napisania felietonu lub recenzji muzycznej czy poprowadzenia
muzycznej audycji radiowej. Zaklada sie, ze braki w wyksztalceniu muzycz-
nym studenci moga uzupetni¢ sami; notabene, obecnie nie we wszystkich me-
diach jest ono wymagane®.

Rozpoczynajac zajecia, warto sie zorientowad, czy uczestnicy kursu maja
jakiekolwiek sprecyzowane zainteresowania muzyczne. Nalezy réwniez spre-
cyzowac oczekiwania wobec studentéw. Skoro przedmiot jest specjalizacyjny,
to zaklada sie, ze powinni oni posiadaé nastepujace umiejetnosci:

- sprawne redagowanie tekstow dziennikarskich,

- umiejetnoé¢ konstruowania wypowiedzi dziennikarskiej na zywo (np.
przed mikrofonem w stacji radiowej lub telewizyjnej),

- wiedze o gatunkach dziennikarskich (wszystkich czterech mediéw: pra-
sy, radia, telewizji i internetu),

- wiedze o gatunkach muzycznych (poczynajac od muzyki powaznej, kon-
czac na rozrywkowej).

Dzigki temu uczestnicy beda mogli potem konstruowaé wypowiedzi
dziennikarskie poswiecone muzyce. Warto jednak pamietaé, ze zajecia takie
beda wasko adresowane: do os6b, ktdre s zainteresowane muzyka, maja okre-
Slony gust (ale takze wiedze o tych gatunkach muzycznych, ktére nie sa
przedmiotem ich bezposredniego zainteresowania) i potrafia sie na jej temat

6 Jest to Sciéle zalezne od warunkéw oraz zaplecza medialnego i technicznego, jakie zapewnia
uczelnia. Bez dostepu do jakiegokolwiek z mediéw lub przynajmniej stworzenia warunkéw pozwa-
lajacych na symulacje (uczelniane studio telewizyjne badz radiowe) nauczanie tego przedmiotu jest
niemozliwe.

7 Wybrani uczestnicy kursu prowadzonego w Katedrze Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecz-
nej otrzymywali referencje od dyrektora programowego Radia Eska w Lodzi po odbytym ¢wicze-
niu prezenterskim.

8 Por. propozycje specjalizacji Dolnoélaskiej Szkoty Wyzszej we Wroctawiu; http:/ / www.dzien-
nikarstwo.dsw.edu.pl/index.php?id=1012.

9 Specyfika zatrudnienia w lokalnych mediach komercyjnych nie zaklada koniecznosci posia-
dania wyksztalcenia muzycznego; autor byt prezenterem oraz twoérca programéw muzycznych
w komercyjnych stacjach lokalnych w Lodzi.
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wypowiedzie¢. Zawsze cenne jest wyksztalcenie muzyczne, ale, jak wspomnia-
no, obserwuje sie w polskich mediach, Ze nie jest ono konieczne do prezento-
wania muzyki rozrywkowej czy popularnej (por. audycje Piotra Stelmacha,
Adama Kotacinskiego, Piotra Staniczyka itp.). Przydaloby sie ono z pewnoscia
dziennikarzowi, ktéry chce profesjonalnie pisa¢ o muzyce powaznej lub prezen-
towac ja w mediach. Dotyczy to zresztg réznych form awangardowych, jak np.
muzyka elektroakustyczna czy industrialna, oparta na nietypowych zabiegach
formalnych (por. audycje Marka Zwyrzykowskiego, Elzbiety Szczecinskiej,
Antoniego Beksiaka i innych prezenteréw PR II Polskiego Radia).

Kiedy oczekiwania sg juz sprecyzowane, mozna przejs¢ do omawiania
probleméw dziennikarstwa muzycznego we wspélczesnych mediach. Z tego
punktu widzenia dziennikarstwo muzyczne mozna podzieli¢ na radiowe, pra-
sowe, telewizyjne i internetowe (cho¢ w tym wypadku najczesciej jest to kon-
taminacja gatunkéw dziennikarskich znanych z tradycyjnych mediéw). Szcze-
gblnie wazna role odgrywa radio jako medium, w ktérym nie tylko mozna
o muzyce czego$ sie dowiedzied, ale przede wszystkim jej postuchaé. Wiekszos¢
stacji radiowych w Polsce opiera swéj program na muzyce. Stad tez warto
omowic¢ problem dziennikarstwa muzycznego w radiu w pierwszej kolejnosci.
Mozna ten temat sformulowac jako ,Muzyczne stacje radiowe w Polsce i na
swiecie. Muzyczne audycje radiowe i ich rodzaje” i w jego ramach wyréznic:

a) bloki muzyczne (w szczegoélnosci blok poranny);

b) autorskie audycje muzyczne;

c) radio publiczne a radio komercyjne.

Przede wszystkim zwraca si¢ uwage na raméwke i rodzaje audycji w pol-
skich stacjach radiowych. To jest potencjalny rynek pracy dla absolwentéw
kursu, wiec musza dokladnie zna¢ formaty stacji radiowych i raméwki, orien-
towac sie, ktére pasmo czasowe ma wieksza, a ktére mniejsza stuchalnosé¢ oraz
jakie formy audycji radiowej i jaka muzyke aktualnie stuchaczowi proponowad,
w zaleznosci od targetu i formatu stacji. Szczegélng uwage zwraca sie na zna-
jomos¢ raméwek i formatowania stacji mainstreamowych?, ale nie oznacza to
rezygnacji z omawiania stacji nadajacych muzyke niszowa, skierowana do wa-
skiego grona stuchaczy. Uwzglednia sie przy okazji podzial na stacje tradycyjne
(tzw. eterowe) i internetowe - kazdy z tych rodzajéw konotuje okreslong specy-
fike tworzenia i nadawania audycji radiowych. Obecnie utrzymuje si¢ przeko-
nanie, ze w stacji internetowej mozna pozwoli¢ sobie na wiecej: na bardziej
indywidualny styl prowadzenia programéw (takze pod wzgledem jezyko-
wym), bardziej zaawansowany dobér muzyki i prezentowanie gatunkéw ni-
szowych lub trudnych w odbiorze. Stacje internetowe sg réwniez znacznie bar-
dziej szczegbélowo sformatowane (np. nie wedtug gatunku, ale nawet podga-
tunku muzycznego). Takie stacje sa adresowane juz do bardzo waskich grup

10 Prezentera w takiej stacji mozna okreslac jako media workera, nie jest to jednak zupelnie zgod-
ne z prawda; nierzadko w stacjach komercyjnych prezenter, oprécz umiejetnosci odtwarzania
utworéw z bazy danych, musi mie¢ wiedze dotyczaca muzyki popularnej i umiejetnie zaprezento-
wac zwiazane z nig informacje. Ten zakres kompetengji nalezy juz nazywac dziennikarstwem.
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stuchaczy - stuchanie radia internetowego znacznie rzadziej jest dzietem przy-
padku, takich stacji stuchaja z reguly odbiorcy o sprecyzowanych oczekiwaniach.

Niemniej istotnym zagadnieniem sg rodzaje audycji muzycznych - wyr6z-
nia sie tutaj audycje autorskie z uwzglednieniem ich réznorodnosci, bloki mu-
zyczne oraz tzw. poranek!!. Jakkolwiek wybdér muzyki w dwoéch ostatnich ty-
pach audycji nie musi zaleze¢ od gustéw prezentera, to jednak oczekuje sie od
niego rozlegtej wiedzy muzycznej z zakresu historii muzyki rozrywkowej XX
wieku oraz znajomosci aktualnej oferty muzycznej i dobierania utworéw w taki
spos6b, by sprosta¢ oczekiwaniom i przyzwyczajeniom stuchaczy.

Kolejna czeé¢ zaje¢ to przekazanie wiedzy praktycznej z zakresu technik
tworzenia audycji muzycznych. Czes¢ ta obejmuje nastepujace zagadnienia:

a) mastering i remastering dzwieku;

b) montaz i edycja wypowiedzi radiowej;

c) dostepne oprogramowanie do montazu dzwieku'?;

d) realizacja audycji muzycznych na zywo; praca realizatora i prezentera
muzycznego stacji radiowe;j;

e) sprzet i oprogramowanie do realizacji audycji radiowych - programy do
realizacji programéw radiowych i tzw. selektory komputerowe?s.

Czes¢ zaje¢ poswiecona radiu mozna uzupelni¢ realizacja praktyczng - w
pierwotnym projekcie zakladala ona zaprojektowanie i wykonanie przez stu-
dentéw potgodzinnej (lub diuzszej) audycji muzycznej w symulowanych wa-
runkach identycznych z tymi, w jakich powstaja audycje nadawane na zywo.
Oznacza to konieczno$¢ opanowania przez studenta obstugi stotu mikserskie-
g0, prezentowania utworéw oraz wypowiadania sie na zywo. Na tym etapie
prowadzacy przedmiot ma szanse zorientowac sie, jakie sa predyspozycje
uczestnikéw kursu i w jakich formach wypowiedzi dziennikarskiej beda potra-
fili wypowiedzie¢ sie mozliwie najpetniej!4. Cwiczenie mialoby uzmystowi¢
studentom, na czym polega prowadzenie audycji na Zywo i jednoczesne ich
realizowanie. Wykladowca moze ¢wiczenie takie przeprowadzi¢, majac dostep
do uczelnianego studia radiowego lub przy wspoétpracy z rozglosnia radiows.

11 Poranek nie jest uznawany za audycje muzyczna, niemniej rola muzyki pozostaje w nim
istotna. Rolg prezentera muzycznego w niektérych stacjach (por. specyfike pracy w t6dzkim Radio
Parada) jest dob6ér muzyki ilustrujgcej program poranny, zgodnie z formatem stacji oraz domysl-
nymi oczekiwaniami stuchaczy. Audycja poranna to tzw. primetime - w tym pasmie programu
stucha najwieksza liczba odbiorcow.

12 Zalezy to od warunkéw finansowych i wyposazenia uczelni oraz od ewentualnej wspdtpracy
z rozgloéniami radiowymi, ktére moglyby dzialanie takich programoéw zaprezentowac.

13 Selektor komputerowy to program samodzielnie odtwarzajacy utwory muzyczne, wedlug ko-
lejnosci i algorytmu narzuconego przez kierownictwo muzyczne stacji. Podobnie jak w podpunkcie
¢), mozliwo$¢ zapoznawania studentéw z tymi urzadzeniami i oprogramowaniem jest uzalezniona
od warunkéw zapewnianych przez uczelnie albo wspoétpracy z mediami.

14 W latach 2010-2011 studenci dziennikarstwa i komunikacji spotecznej UL odbywali takie
praktyki dzieki wspélpracy z Radiem Eska Lodz. Zadaniem bylo poprowadzenie pélgodzinnej
audycji muzycznej na zywo (audycje nie byly emitowane, lecz nagrywane). Nie wszyscy uczestnicy
potrafili wykona¢ zadanie prawidlowo; gléwnie ze wzgledu na stres lub brak predyspozycji takich
jak np. umiejetnos¢ efektownego wypowiadania sie, umiejetnos¢ synchronizacji wypowiedzi z pre-
zentowana muzyka, bariery w operowaniu sprzetem technicznym, zla barwa gtosu itp. Niektorzy
uczestnicy wykonali jednak to éwiczenie celujaco.
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Dostep do odpowiednio wyposazonej pracowni komputerowej'® umozliwi
studentom wykonywanie ¢wiczen w zakresie przygotowywania audycji meto-
da , voicetrackéw” 16,

O ile dobre zrealizowanie czesci praktycznej zaje¢ radiowych jest mozliwe
do realizacji (potwierdza to dotychczasowa praktyka dydaktyczna), o tyle trud-
niej nauczy¢ studentéw wykonywania form audiowizualnych, np. stworzenia
i prowadzenia telewizyjnych magazynéw muzycznych. Wiaze sie to nie tylko
z bardzo duzymi nakladami finansowymi (uczelnia musialaby dysponowac
niezwykle drogim i profesjonalnym zapleczem technicznym, co obecnie w Pol-
sce wciaz jest rzadko spotykane), lecz takze zlozonoscig tych form. Poprzeczka
jest postawiona znacznie wyzej, niz w przypadku programéw radiowych, za-
rowno w zakresie predyspozydji, jak i umiejetnosci. Stad tez wydaje sie, ze zre-
alizowanie takich zajeé¢ przekroczytoby wymiar trzydziestu godzin. Niemniej
mozliwe jest krytyczne omawianie i analizowanie muzycznych programow
telewizyjnych - np. filméw dokumentalnych poswieconych muzyce lub muzy-
kom - oraz egzekwowanie znajomosci telewizyjnego rynku muzycznego
w Polsce. Warto réwniez zainteresowac uczestnikéw zagadnieniem funkcjono-
wania muzyki w przekazach telewizyjnych. Prowadzacy moze zatem uzupetnic
swdj program zajeé, prezentujac video-arty lub teledyski, analizujac prezenter-
skie programy muzyczne nadawane w TV oraz omawiajac dokumenty telewi-
zyjne po$wiecone muzyce i zwigzanej z nia tematyce. Na uczelniach pozbawio-
nych zaplecza technicznego, ta czes¢ zaje¢ zostanie sprowadzona de facto do
krytyki przekazéw medialnych.

Bardzo istotng, a przy tym prosta do zrealizowania pod wzgledem tech-
nicznym czescia zajec jest dziennikarstwo muzyczne w prasie. W tej czesci od
uczestnikéw wymaga sie - nieco inaczej, niz poprzednio - umiejetnosci z za-
kresu krytyki przekazéw medialnych, wrazliwosci estetycznej i artystycznej
i szczegodlnie istotnej w tym przypadku - umiejetnosci sprawnego opisywania
zjawisk, ktore powstaly z mysla o stuchaniu. Umiejetnosci takie granicza nie-
mal z artyzmem: wymagaja werbalizowania wrazen akustycznych i odczu¢
estetycznych, szalenie trudnego przekladania jezyka dzwiekéw i muzyki na
przekaz stowny. Mozna w istocie powiedzieé, ze sa to umiejetnosci twoércze; nie
istnieje jeden uniwersalny jezyk pisania recenzji ani tym bardziej felietonéw
muzycznych, kazdy piszacy musi wypracowaé indywidualny styl wyrazania
mys$li. Relatywnie prostsza forma przekazu (zaréwno do napisania, jak i oma-
wiania) jest recenzja muzyczna - prowadzacy zajecia moze skorzystac z wiedzy
z zakresu prasowych gatunkéw dziennikarskich i odwotywacé sie do prasy co-
dziennej oraz tygodnikéw. Znacznie trudniejszym zadaniem jest omawianie

15 Przy kazdym stanowisku komputerowym powinny znajdowac¢ sie stuchawki muszlowe i mi-
krofon. Komputer powinien byé wyposazony w dobrej jakosci karte dzwiekowa (umozliwiajaca
sampling i obrébke dzwieku) oraz odpowiedni program do edycji dzwieku z funkcjg multitrack.

16 Metoda voicetrackow polega na osobnym nagraniu wszystkich zapowiedzi prezenterskich
(tzw. wvoicetrackéw), ich edycji oraz uzupelnianiu ich podkladem. Gotowe wvoicetracki taczy sie
w calos¢ z wybrang do programu muzyka oraz jinglami w stosownej kolejnosci. Taka forma przygo-
towywania audycji - w przeciwieristwie do nagrywana i miksowania jej w czasie rzeczywistym
- wyklucza improwizowanie na antenie.
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gatunkow artystycznych, takich jak felietony czy eseje; mozna jednak oprze¢ sie
na wzorach - bytyby nimi dobre felietony i eseje uznanych dziennikarzy mu-
zycznych (jak np. Piotr Wierzbicki, Andrzej Chlopecki czy Janusz Janyst)
- i przekonaé studentéw np. do napisania felietonu na temat konkretnego
utworu lub cyklu utworéw muzycznych. Aby pisa¢ profesjonalnie i kompe-
tentnie na temat muzyki powaznej, uczestnicy kursu musieliby uzupetnic¢ wy-
ksztalcenie muzyczne, stad tez studentom warto zostawi¢ wolny wybor: réwnie
dobrze mogga pisa¢ felietony poswiecone muzyce rozrywkowej lub awangar-
dowej. Celem tej czesci zajec jest nie tylko zainteresowanie studentéw praso-
wym dziennikarstwem muzycznym, ale rowniez wyksztalcenie w nich umie-
jetnosci pisania o muzyce oraz pracy w redakcji pism codziennych lub tygodni-
kéw (a wiec pism niezwigzanych tylko z muzyka), czasopism kulturalnych lub
stricte muzycznych. W kazdym z tych rodzajéw prasy dziennikarstwo muzycz-
ne przejawia sie¢ w odmiennych formach. Warto réwniez poswieci¢ uwage wy-
dawnictwom ksigzkowym poswieconym muzyce - s to przede wszystkim
zbiory form prasowych lub cykle wywiadéw dziennikarskich na tematy mu-
zyczne. Cennym uzupelnieniem wiedzy studenta bedzie lektura poswieconych
muzyce wywiadéw publikowanych w prasie oraz tzw. wywiadéw-rzek.

Drugim tematem zwigzanym z prasowym dziennikarstwem muzycznym
jest znajomos¢ rynku prasy muzycznej. Mozna ja ograniczy¢ do kraju, w kto-
rym przedmiot jest realizowany. W gre wchodzg zaréwno periodyki o muzyce
powaznej, jak i rozrywkowej. Istnieje szereg czasopism poswieconych wylacz-
nie jednemu gatunkowi lub nawet podgatunkowi muzycznemu. Ponadto nale-
zy uwzgledni¢ czasopisma branzowe zwigzane z muzyka: np. adresowane do
muzykoéw grajacych na konkretnym instrumencie (por. ,Gitarzysta”) lub inte-
resujacych sie sprzetem muzycznym i grajagcym (por. ,Audio” lub ,Hi-Fi i Mu-
zyka” - pisma adresowane do audiofiléw). Mozna zaproponowaé wyklad, le-
piej jednak zaangazowac studentéw do uczestnictwa w zajeciach i poleci¢ kaz-
demu uczestnikowi analize zawartosci i krytyczne oméwienie wybranego tytu-
tu prasowego.

Dziennikarstwo internetowe jest nowa, rozwijajaca sie dziedzing wiedzy
o wspolczesnych mediach. Obecnie - w oparciu o doswiadczenia dydaktykéow
prowadzacych zajecia z gatunkéw internetowych - mozna zaproponowac ana-
lize gatunkéw poswieconych muzyce oraz portalom i wortalom jako nowym
formom propagowania muzyki'”. Warto jednak zwréci¢ uwage, by portale nie
byty jedynie internetowg wersja istniejgcego juz periodyku , papierowego”, lecz
stanowily odrebng forme dziennikarska. Inne ciekawe zagadnienia to m.in.
rozwoj radiofonii internetowej oraz formy promocji muzyki w internecie. Zdaje
sig, ze obecnie internet jako hipermedium interaktywne zapewnia znakomite
mozliwosci w zakresie popularyzowania i rozpowszechniania muzyki produ-
kowanej przez niezaleznych, ambitnych twércéw, z pominieciem firm, konsor-
cjéow, czy wrecz karteli wydawniczych, ktére zdominowaly oficjalny rynek
muzyczny. Nierzadko popularnoé¢ jakiegos utworu muzycznego (niezaleznie

17 Przykladem moze by¢ wortal poswiecony muzyce klubowej: ftb.pl.
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od jego poziomu artystycznego) zalezy od ilosci wyswietlen na portalu ,you-
Tube” badz innych stronach internetowych.

Niezbednym uzupelnieniem cyklu zaje¢ bedzie prezentacja historii muzyki
- ze szczegblnym uwzglednieniem muzyki klasycznej. Kazda tego typu prezen-
tacja bedzie sila rzeczy subiektywna; warto jednak przygotowac ja w taki spo-
sOb, aby zawierala najwazniejsze zjawiska artystyczne w muzyce. Mozna np.
zaproponowac¢ uklad chronologiczny: zaprezentowaé¢ dawna muzyke choralo-
wa (choral gregorianiski i prawostawny czy formy mszalne, np. Guillame De
Marchaud ,Messe de Nostre-Damme”), muzyke renesansowa, zawrze¢ przy-
ktady muzyki kameralnej, orkiestrowej lub klawiszowej baroku, zaprezentowac
formy muzyki XIX w. i XX w. Celem takiej prezentacji nie moze by¢ przekazy-
wanie wiedzy o muzyce klasycznej - wymagaloby to odrebnego, wielogodzin-
nego kursu, przygotowanego przez muzykologa. Mozna jednak w ten sposéb
zainteresowaé studentéw okre$lonymi kierunkami w muzyce i zmobilizowac
ich do samodzielnych poszukiwar.

Jesli starczy czasu, mozna te prezentacje uzupelni¢ o wybrane, ciekawe
formy wspotczesnej muzyki rozrywkowej (sformatowanej wg gatunkéw, jak
rock, metal, hardcore, ambient, electronic, trance, dubstep, break, industrial,
noise i wiele innych) oraz zjawiska awangardowe.

Zaprezentowana propozycja uklada sie zatem w spéjny program 30-go-
dzinnych zajeé, ktéry zawiera kolejno zagadnienia po$wiecone formom dzien-
nikarstwa muzycznego we wszystkich obecnie istniejacych mediach, uzupel-
niony krétkim przegladem gatunkéw muzycznych. Studenci maja mozliwos¢
zaliczy¢ przedmiot przez czynne uczestnictwo w zajeciach, wykonanie wszyst-
kich przewidzianych w trakcie kursu ¢wiczen oraz wybér formy zaliczenia
konicowego:

a) zrealizowanie audycji radiowej (od 0.5 do 1 godziny) w programie do
edycji dzwieku

b) napisanie trzech tekstow: recenzji, felietonu oraz krytycznej analizy wy-
branego tytulu prasowego (muzycznego).

Jak wczeéniej wspomniano, realizowanie form telewizyjnych byloby zbyt
skomplikowane, nie zostalo wiec uwzglednione. Wybér pomiedzy dziennikar-
skimi formami pisanymi a prezentacja muzyki w programie radiowym umoz-
liwia uwzglednienie indywidualnych zdolnosci i predyspozycji studentow;
trudno bowiem wymagac¢ od kogos, kto obawia sie wypowiada¢ na zywo lub
ma wewnetrzne opory przed obsluga sprzetu technicznego, zeby zrealizowal
audycje muzyczng. Z drugiej strony, dat sie zauwazy¢ w toku prowadzenia
zaje¢ brak indywidualnych uzdolnieri artystycznych studentéow w zakresie
wypowiedzi pisemnych, co wcale nie wykluczato zdolnosci naturalnego, ptyn-
nego prowadzenia audycji radiowych.
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Zaproponowana koncepcja zaje¢ z dziennikarstwa muzycznego moze by¢
przyczynkiem do dalszej dyskusji. Niezaleznie od istniejagcych na innych uczel-
niach kurséw poswieconych temu tematowi, zaistniala potrzeba stworzenia
przedmiotu dajacego sie zrealizowaé w cyklu 30 (lub wiecej) godzin, istniejace-
go w ramach szerszej specjalizacji poswieconej odmianom dziennikarstwa spe-
cjalistycznego. Zostala ona tak zaprojektowana, by zostaly uwzglednione naj-
wazniejsze zagadnienia (oczywiscie wylacznie z medioznawczego, a nie muzy-
kologicznego punktu widzenia). Z koniecznosci zostaja one zaprezentowane
skrétowo badz wybidrczo, chodzi jednak o to, by studenci mogli samodzielnie
zdecydowaé, w ktérym kierunku rozwija¢ swoje zainteresowania i zgodnie
zidea wyzszych studiéw samodzielnie starali si¢ poglebia¢ swoja wiedze
i umiejetnosci. Liczba godzin poswieconych konkretnej czesci zajec¢ jest kwestia
dyskusyjng; w duzej mierze zalezy od predyspozycji studentow w poszczegol-
nych grupach (np. szczegélnym zainteresowaniem radiem, a nie prasa - lub
odwrotnie) oraz mozliwosciami i warunkami zapewnianymi przez uczelnie.
Dotychczasowa praktyka dydaktyczna (lata 2010-2012) dowodzi, ze mozliwe
jest wyksztalcenie wsréd studentéw umiejetnosci krytycznego oceniania mu-
zycznych form dziennikarskich, swiadomego, estetycznego spojrzenia na mu-
zyke, a w niektérych przypadkach - wyksztalcenie w nich umiejetnosci lub
odkrycie u nich predyspozycji do prowadzenia programéw radiowych’® lub
pisania tekstow prasowych o muzyce.

Po zakoriczeniu kursu student powinien zna¢ rodzaje radiowych audycji
muzycznych i specyfike ich redagowania, rynek prasy muzycznej oraz stacji
radiowych i telewizyjnych oraz cechy gatunkéw prasowych poswieconych
muzyce, przede wszystkim felietonu i recenzji. Oczekuje si¢, by uczestnicy po-
trafili napisac felieton lub recenzje poswiecong muzyce, ewentualnie poprowa-
dzili program radiowy i zmontowali taki program za pomocg oprogramowania
komputerowego'®.

Najwazniejsze jednak sa postawy, ktérych oczekuje sie po absolwentach
kursu - jest to przede wszystkim niezbedna w zawodzie dziennikarza docie-
kliwos¢ oraz wyksztalcenie i skonkretyzowanie zainteresowary, w tym wypad-
ku gustow muzycznych. Cechami sprzyjajagcymi dobremu wykonywaniu za-
wodu dziennikarza muzycznego sa: asertywnosé, komunikatywnos¢ i prze-
zwyciezenie stresu (niezbedne np. podczas prowadzenia programéw radio-
wych). Nie nalezy takze zapomina¢ o najwazniejszej zalecie kazdego dobrego
krytyka, takze muzycznego - wrazliwosci na piekno, przelozonej na rzetelny
i atrakcyjny tekst dziennikarski.

18 Por. istniejacy od 1 grudnia 2011 r. projekt Radia Uniwersyteckiego UL w Polskim Radio
Lodz, gdzie studenci pod opieka naukowa wyktadowcow i realizatoréw prowadza wlasne audycje
radiowe, réwniez muzyczne.

19 Na potrzeby zaliczenia mozna pobra¢ z sieci darmowy program Audacity; program ten spel-
nia wszystkie podstawowe wymogi niezbedne do przygotowania audycji radiowej.
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Streszczenie
Dziennikarstwo muzyczne jako przedmiot akademicki

Artykul jest krétkim opisem nowego kursu akademickiego pt. ,Dziennikarstwo mu-
zyczne”. Autor oferuje w nim analize muzycznych form dziennikarskich w prasie, radiu,
telewizji oraz internecie. Poza tradycyjnymi formami i gatunkami dziennikarskimi, stu-
denci moga takze bada¢ takie formy, jak wspoélczesne encyklopedie internetowe oraz
strony WWW poswiecone muzyce. Nauczyciel realizuje ze studentami analize ramowa
telewizji oraz stacji radiowych i bada nature audycji muzycznych. Istnieje takze mozli-
wosé¢ badania prasy muzycznej. Nastepnym etapem jest wyksztalcenie w studentach
umiejetnosci pisania tekstéw dziennikarskich poswieconych muzyce, jak np. felietony
i recenzje. Studenci odbywaja praktyke w studio, gdzie wyktadowca uczy ich tworzenia
programéw radiowych na zywo (przy wspdlpracy z profesjonalnym DJ-em radiowym).
Kurs oferuje réwniez wprowadzenie do historii muzyki klasycznej i rozrywkowej.

Summary

Music journalism as an academic subject

This text is a short description of a new academic course: “Music journalism”. The au-
thor offers an analysis of media forms in press, as well as on the radio, television and the
internet. Besides the traditional forms and genres, students can analyse such forms as
internet encyclopaedias or websites dedicated to music. The teacher analyses with the
students the frame structures of television and radio stations, and the nature of broad-
casts. There is also a possibility of analysing music press: articles, reviews and columns.
The next step is teaching students to write such forms as a column or a review. Students
learn practical skills in a studio, as the lecturer teaches them to broadcast live radio pro-
grammes (cooperating with a professional radio DJ). The course gives an introduction to
the history of classical and popular music.



