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O autorstwie tekstow audialnych w teatrze radiowym

Rozwazania nad autorem i jego rola w powstawaniu dziet w teatrze radio-
wym wypada rozpocza¢ od refleksji nad problemem autorstwa utworéw au-
dialnych. Zagadnienie to coraz czgSciej staje si¢ przedmiotem dociekan, szcze-
golnie w odniesieniu do stuchowisk, a badacze zajmujg rozmaite stanowiska,
formutujgc nowe propozycje rozwigzan tej spornej kwestii. W swojej najnowszej
publikacji Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa pyta: ,,Kto jest «bardziej» autorem
stuchowiska — rezyser czy autor tekstu?”. W odpowiedzi wskazuje na rézne ,,spo-
soby antenowego autorstwa”, ktore w praktyce czgsto si¢ przenikajg'. Autorzy
scenariuszy coraz czgsciej bowiem sami rezyseruja swoje utwory, z kolei rezyse-
rzy probuja swych sit w pisaniu tekstow stuchowisk. Nierzadkie sg takze przy-
padki, w ktorych autorzy utworow literackich dokonuja adaptacji swoich dziet
na potrzeby radia, a za praktyke powszechnie stosowang w Teatrze Polskiego
Radia mozna uzna¢ dokonywanie adaptacji tekstow literackich przez rezyserow,
ktorzy zajmuja si¢ ich radiowa realizacjg. Z kolei Joanna Bachura podkresla wio-
daca role rezysera w przygotowaniu tekstu audialnego: ,,Z pewnoscia to rezyser
decyduje o ostatecznym ksztalcie stuchowiska jako pewnej catosci, czuwa nad
poszczegdlnymi elementami, wchodzacymi w jego sktad, nad ich wspotgraniem
ze sobg”?. Problem autorstwa utworéw radiowych nie jest wigc zagadnieniem ani
tak oczywistym, ani tak jednoznacznie rozstrzygnietym, jak na przyklad w teorii
dzieta literackiego czy filmu’:

' E. Pleszkun-Olejniczakowa, ,,Dwa Teatry” — czyli o Teatrze wyobrazni i Teatrze Polskiego

Radia, [w:] Wypowiedz dziennikarska. Teoria i praktyka. Skrypt dla studentow dziennikarstwa,
pod red. B. Bogotebskiej i A. Kudry, £.6dz 2008, s. 191.

J. Bachura, Odstony wyobrazni. Wspotczesne stuchowisko radiowe, Torun 2012, s. 275.

Z tworczos$cig rezyserow, ktorzy realizuja filmy o wysokich ambicjach artystycznych, wigze si¢
fenomen kina autorskiego. Zob. M. Przylipiak, Kino stylu zerowego. Z zagadnien estetyki filmu
fabularnego, Gdansk 1994, s. 171-180.
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W filmie rezyser w zasadzie uwalnia si¢ od autora scenariusza, w tok reali-
zacyjny wchodzi cala nadbudowa montazu, kadréw, dialogdéw, scenopisu, meta-
for, itd. [...]. W radio jest inaczej. [...] stowo autorskie zakresla bardzo wyrazne
ograniczenia, rezyser radiowy nie moze uwolni¢ si¢ od autora, ktérego stowo
niesie wyrazng ideologig, daje zdefiniowane charaktery i okre$lony klimat®.

Ufam, ze podjeta przeze mnie proba rozstrzygniecia spornej kwestii autor-
stwa dziet teatru radiowego przyblizy odpowiedz na pytanie o to, kim jest autor
shuchowiska i serialu radiowego, a takze wyrazi kolejne stanowisko w zarysowa-
nym dylemacie.

Interesujagcym punktem wyjscia do rozwazan moze by¢ stanowisko samego
nadawcy. Teatr Polskiego Radia jako instytucja nie wyraza wprawdzie expres-
sis verbis pogladu na autorstwo swoich utwordéw; bez watpienia jednak istotng
przestanke stanowi wzor stuchowisk i seriali na stronie internetowej Teatru. Na
przyktad, jedno z najnowszych stuchowisk Marka Lawrynowicza, zatytutowane
Jesienna depresja w Malinéwku®, w rezyserii Janusza Kukuty, na stronie gldwnej
repertuaru Teatru Polskiego Radia zostalo zapowiedziane nastgpujaco: ,,«Listo-
padowa depresja w Malindwkuy. Zapraszamy na kolejne stuchowisko z komedio-
wego cyklu Marka Lawrynowicza o sympatycznym burmistrzu z Malinéwka™.
W informacji szczegotowej podany zostat zespot tworcow wymieniony w kolej-
nosci: autor, rezyser, realizator, autor oprawy muzycznej, obsada. Dokladnie ten
sam ksztatt przybierajg zapowiedzi seriali radiowych. Mozna zatem powiedzie¢,
ze informacja wyeksponowang w anonsach utworéw na stronie internetowej
Teatru Polskiego Radia jest tytul, w nastepnej kolejnosci autor scenariusza Iub
podstawy literackiej (w przypadku adaptacji) i rezyser. Stosunkowo najmniej ak-
centowany ze wskazanych podmiotow jest rezyser. Z pewnoscig ma na to wptyw
fakt, ze — jak mozna sadzi¢ — odbiorcy nieczgsto zwracaja uwage na nazwisko
rezysera, a jeszcze rzadziej przyjmujg takie kryterium w dokonywaniu wyboru
interesujacych pozycji repertuarowych.

Na wiodaca role autora wskazuje takze wzorzec ,,czoléwki” stosowany w re-
alizacji radiowej stuchowiska i serialu. Zapowiedz rozpoczynajaca utwor zawiera
nadawce (Teatr Polskiego Radia), autora i tytul; w zakonczeniu lektor najczesciej
powtarza te informacje, uzupetniajac je o obsadg, autora oprawy muzycznej, re-
alizacji akustycznej i — jesli wystepuje — takze adaptatora’. Jako ostatnie pada

Z. Kopalko, Rezyser o stuchowisku radiowym, Warszawa 1966, s. 41.

Realizacja — Andrzej Brzoska; opracowanie muzyczne — Marian Szatkowski.

Data dostepu: 10.12.2011, http:/www.polskieradio.pl/17/219/Artykul/483685.

Opisana formuta wystepuje w Teatrze Polskiego Radia najczesciej, cho¢ w konkretnych re-
alizacjach kolejno$¢ podawania nazwisk tworcéw moze si¢ nieznacznie rozni¢. W przypadku
seriali radiowych na poczatku odcinka podawany jest wylacznie tytul, a w zakonczeniu infor-
macje o autorze scenariusza, rezyserze, zespole realizatorskim i obsadzie.
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nazwisko rezysera, co — wbrew pozorom — nie oznacza jednak nadania mu pozy-
cji drugoplanowej, lecz podkresla jego wptyw na prace catego zespotu i obcigza
odpowiedzialno$cig za kazdy element stowny i dzwigkowy w utworze. Oczy-
wiscie trzeba pamigtaé, ze — jak pisal Marek Hendrykowski w odniesieniu do
filmu — wszelkg koncepcje autorstwa okresla nie tylko czynnik innowacji, ale
takze czynnik tradycji®. O sposobie anonsowania utworéw radiowych w znacz-
nym stopniu decyduja bowiem uwarunkowania historyczne, zwlaszcza tradycja
przyliterackiego traktowania stuchowiska i postrzegania radia w funkcji dystry-
butora tekstow literackich’.

Na pierwszy plan wysuwa si¢ zatem dylemat: komu przyzna¢ wazniejsza
role w przygotowaniu utworu radiowego, rezyserowi czy scenarzy$cie? Ten
ostatni ma niewatpliwy wptyw na walory estetyczne dzieta, poniewaz to on
tworzy pierwsza koncepcje utworu, nadaje wykreowanej przez siebie fabule
dramaturgi¢ zgodna z wymogami radiowego teatru. Z drugiej strony, trudno
zaprzeczy¢, ze autorem dzieta radiowego jest takze rezyser, ktory materializuje
catos¢, nadajac jej posta¢ dzwickowa. Rezyser odpowiedzialny jest za wlasciwy
1 ostateczny ksztalt dzieta audialnego i w tym sensie moze by¢ uznany za jego
autora. Problem autorstwa wydaje si¢ jeszcze bardziej skomplikowany w przy-
padku adaptacji, szczegodlnie tych, w ktérych interpretacja znacznie oddala si¢
od podstawy literackie;j.

W zarysowanym dylemacie nie sposdb dokonaé¢ jednoznacznego rozstrzy-
gniecia. Warto jednak zaznaczy¢, ze w konkretnych utworach jeden z podmiotow
— autor lub rezyser — moze mie¢ wickszy wptyw na kreowanie znaczen w utworze.
»Autorsko$¢ — pisze Hendrykowski w odniesieniu do filmu — nie jest okazjonalnie
wystepujagcym atrybutem, lecz funkcjg™'®. Rola autora i rezysera w powstawaniu
utworu radiowego, ich udzial w tworzeniu sensow, wydaje si¢ zaleze¢ od przynaj-
mniej dwoch czynnikéw: roli stowa w dziele radiowym oraz stosunku rezysera do
scenariusza. W utworach, w ktorych przewaza warstwa stowna, a dzwigk petni
rolg drugoplanowa, wiele zalezy od samego tekstu, a wigc i scenarzysty. W przy-
padku drugiego czynnika mozna wskaza¢ caly wachlarz postaw, jakie wzgledem
scenariusza moze przyjac rezyser. Dwie najbardziej skrajne to wiernos¢ scena-
riuszowi, ktéra moze oznacza¢ wykonywanie polecen zapisanych w scenariuszu,
oraz swoboda rezysera w interpretowaniu scenariusza, ktéra moze prowadzi¢ do
ingerencji w tekst scenariusza.

8 M. Hendrykowski, Dzielo filmowe i jego autor, [w:] Encyklopedia kultury polskiej XX wieku.

Film, kinematografia, pod red. S. Krzemienia-Ojaka, Warszawa 1994, s. 361.

Zob. E. Pleszkun-Olejniczakowa, O funkcjonowaniu tekstu literackiego w radiu, [w:] Tekst
w mediach, pod red. K. Michalewskiego, £.6dz 2002, s. 426 oraz taz, Demiurg czy cicerone?
O sposobach istnienia stowa i tekstu audialnego na antenie, [w:] Stowo w kulturze wspotcze-
snej, pod red. W. Kaweckiego i K. Flader, Warszawa 2009.

10 M. Hendrykowski, Dzieto filmowe..., [w:] Encyklopedia kultury..., s. 362.



174 Aleksandra Pawlik

W przypadku utworu radiowego nie sposob przyznaé rezyserowi status
nadrzednego autora utworu, jak uczyniono to na przyktad w sztuce filmowe;.
Rola autora scenariusza w kreowaniu znaczen w utworze audialnym, opar-
tym przede wszystkim na tworzywie stownym, wydaje mi sie istotniejsza niz
w filmie. Proponuj¢ zatem zmiang optyki i postawienie drugiego, istotnego pyta-
nia: jaka role w kreacji znaczen w utworze radiowym petnia pozostali cztonkowie
zespohu, czyli realizator dzwigku, ilustrator muzyczny lub kompozytor, a przede
wszystkim aktorzy, ktorych znaczacy udziat w realizacji scenariusza wydaje si¢
bezsprzeczny? Sadz¢ bowiem, ze w przypadku stuchowiska i serialu radiowego
mozna méwi¢ o zespolowym charakterze pracy.

Kim natomiast jest autor utworu radiowego? Jak pisat Hendrykowski w od-
niesieniu do filmu, autor

[...] przez jednych badaczy traktowany jest selektywnie — jako pojecie zarezer-
wowane jedynie dla szczegodlnej grupy tworcow kina artystycznego, przez in-
nych — uniwersalnie jako termin okreslajacy tworce (podmiot sprawczy, nadaw-
c¢) wszelkich odmian i gatunkow wypowiedzi filmowej'.

Pojecie ,,autora” rozumiem w drugim z przywotanych znaczen. Mowiac
o autorze, nie mam tu na mysli autora wewnetrznego'?, ktory implikowany jest
przez konkretny utwor, lecz autora zewnetrznego, ,,sprawce’” utworu, tworce tek-
stu audialnego. Nie odnosze si¢ zatem takze do kategorii autora modelowego'?,
ktory daje si¢ okresli¢ na podstawie przestanek dostarczanych przez tekst. Intere-
suje mnie autor jako tworca utworu radiowego'.

Majac w pamieci poglad Andrzeja Hausbrandta, sformutowany w odniesie-
niu do teatru scenicznego, iz ten, kto decyduje o charakterze i sensie dzieta jest
autorem calosci®, a takze Mirostawa Przylipiaka, ktory w odniesieniu do filmu
twierdzi, ze autorem jest kto$, kto potrafi utrwali¢ w utworze znami¢ wtasnej
osobowo$ci'®, mozna — w moim przekonaniu — wnosi¢ o zbiorowym autorstwie

" Tenze, hasto: Autor, [w:] Stownik pojeé filmowych, t. 3, pod red. A. Helman, Wroctaw 1992, s. 7.

Na ten temat zob. J. Stawinski, O kategorii podmiotu litycznego, [w:] tenze, Dzielo, jezyk,

tradycja, Warszawa 1974, s. 80; A. Okopien-Stawinska, Semantyka ,,ja” literackiego. (,,Ja”

tekstowe” wobec ,,ja” tworcy), [w:] taz, Semantyka wypowiedzi poetyckiej, Krakow 1998.

Na ten temat zob. U. Eco, Lector in fabula. Wspotdziatanie w interpretacji tekstow narracyj-

nych, przekt. P. Salwa, Warszawa 1994, s. 89-90.

14 Na autora jako tworce dziela radiowego wptywaja rozmaite czynniki okreslajace jego prace,
m.in. specyfika tworzywa, ograniczenia techniczne czy oczekiwania odbiorcow. Zob. J. Tu-
szewski, Nadawca pod presjg, ,,Miesigecznik Literacki” 1974, nr 1, s. 93-101.

15" A. Hausbrandt, Elementy wiedzy o teatrze, Warszawa 1981, s. 94.

16 M. Przylipiak, dz. cyt., s. 172. Badacz wyraznie rozroznia pojecie ,,autora” od ,,rezysera”. Jego
zdaniem mozna kierowac powstawaniem dzieta (rezyser), a nie wtozy¢ do niego niczego osobi-
stego (autor).
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utworu radiowego. W teatrze radia, podobnie jak w filmie, ,,wektor indywidu-
alizmu taczy sie [...] w szczegdlny sposdb z wektorem poczynan zespotowych™".
Mozna tu moéwi¢ o wystepowaniu — by postuzy¢ si¢ okresleniem Edwarda Bal-
cerzana — zbiorowego ,,uktadu nadawczego”®, w ktorym relacje miedzy uczest-
nikami dadzg si¢ okresli¢ przez pryzmat zakresu dziatan podejmowanych przez
konkretnych cztonkow zespotu podczas wielogodzinnej pracy. Warto w tym kon-
tekscie przywota¢ stowa Lawrynowicza, autora wielu tekstow stuchowisk oraz
scenariusza serialu W Jezioranach:

Takie dzieta jak stuchowisko czy powies¢ radiowa to [...] dzieta [...], ktore
buduje zbiorowy wysitek ludzi o r6znych osobowosciach. Kazdy z nich naktada
na dzieto wlasng osobowos¢, dlatego mysle, ze kazdy z nich po trosze jest wia-
Sciwym autorem dzieta jako cato$ci. Moja rola jest tylko jedng z wielu rdl, jakie
trzeba odegrac, by osiggna¢ ostateczny ksztalt stuchowiska'.

Utwor audialny jako rodzaj tworczos$ci, a zarazem produkt przemystu radio-
wego, jest kreacja zespotowsa, co w kontekscie sztuk wspdtczesnych nie jest zja-
wiskiem odosobnionym?. W sktad zespotu tworcéw wchodzg osoby reprezentu-
jace rozny zakres specjalistycznych umiejetnosci: scenarzysta, aktorzy, rezyser,
adaptator, realizator dzwigku, autor oprawy muzycznej lub kompozytor. Kazdy
z tworcow wklada w przygotowanie stuchowiska i serialu radiowego pierwia-
stek wlasnej wizji i swoje umiejetnoS$ci, czym przyczynia sie do ostatecznego
ksztaltu calo$ci. Autor utworu radiowego wykorzystuje warunki, jakie oferuje
nadawca do podejmowania dziatan artystycznych — tworzenia spektakli audial-
nych. Oczywiscie relacje miedzy poszczegdlnymi wspotautorami utworu radio-
wego moga ksztaltowac si¢ w rdzny sposob. Kazdy rezyser sam bowiem ustala
hierarchi¢ r6l wewnatrz zespotu tworcow, majac na celu wyzwolenie z zespotu
optimum mozliwosci kreacyjnych. Jednak charakter tych zaleznosci jest, jak sa-
dze, waznym czynnikiem ksztattujacym formy gatunkowe. Warto przyjrze¢ si¢
blizej roli dwdch podmiotow, ktore majg najwigkszy wplyw na ksztatt stuchowi-
ska: scenarzysty i rezysera.

17" M. Hendrykowski, Dzieto filmowe i jego autor, Poznah 1991, s. 11.

Okreslenie Edwarda Balcerzana. Zob. tenze, Kregi wtajemniczenia. Czytelnik. Badacz. Tlu-
macz. Pisarz, Krakow 1982, s. 70.

Rozmowa z Markiem Lawrynowiczem zarejestrowana w marcu 2011 r. Nagranie w dyspozycji
autorki.

20 Zob. L. Manovich, Kim jest autor?, przekt. M. Filiciak, ,,Kultura Popularna” 2003, nr 1, s. 91-99.
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Scenarzysta

Scenopisarstwo w teatrze radiowym wcigz jeszcze nie jest profesja o tak usta-
bilizowanym statusie, jak w przypadku filmu. Autor scenariusza wyodregbnia si¢
wprawdzie coraz wyrazniej w procesie powstawania utworéw radiowych, nadal
jednak Teatr Polskiego Radia nie zatrudnia autoréw na stale, a przygotowywanie
scenariuszy audialnych najcze$ciej nie stanowi takze jedynego zroédta utrzymania
autora. Scenopisarstwo radiowe jest wigc raczej zawodem w sensie, o jakim pisat
Stefan Zo6tkiewski w odniesieniu do kultury literackiej. Badacz pytat: , Ktz wiec
jest pisarzem, literatem zawodowym? Odpowiadamy — ten, kto ma swojg publicz-
nos¢ czytajaca”?'. We wspotczesnym teatrze radiowym, obok waskiej grupy scena-
rzystow wyspecjalizowanych w pisaniu dla radia, scenarzystg staje si¢ ten, ktorego
tworczo$¢ spetnia wymogi stawiane przez rozglosni¢ i mogtaby znalez¢ stuchaczy.
W latach 70. Maryla Hopfinger pisata: ,,Tworczo$¢ pisarska dla radia cieszyla si¢
chyba od poczatku autorytetem i nadal go zachowuje”??. Cho¢ pisanie dla teatru
radiowego nadal stanowi szczeg6lna, artystyczng forme dziatania w medium au-
dialnym?, wydaje sie, ze nie jest juz dzi$ dziatalnoscig tak prestizowsg jak kiedys.

Nieobecnos¢ scenopisarstwa radiowego wsrod ,,niezaleznych” profesji spra-
wia, ze autorzy scenariuszy stuchowisk i seriali radiowych rekrutuja si¢ najcze-
Sciej z pisarzy, dramaturgéw i dziennikarzy, wykazujacych szczegoélne umie-
jetnosci w dziedzinie pisania dla radia®*. Historia polskiej tworczosci radiowe;j
wskazuje na wielu pisarzy, ktorzy okazywali si¢ wybitnymi autorami scenariu-
szy dla teatru radiowego. Mozna wsérdéd nich wymieni¢: Zbigniewa Herberta,
Stanistawa Grochowiaka, Jerzego Krzysztonia, Wlodzimierza Odojewskiego,
Zofi¢ Posmysz czy Stanistawa Stampfla®®. Takze i dzi§ nie brakuje w Polskim

2L S, 7otkiewski, Wiedza o kulturze literackiej, Warszawa 1965, s. 127. Por. R. Escarpit, Litera-

tura a spoteczenstwo, [w:] W kregu socjologii i literatury, wstep, wyb. i oprac. A. Mencwel,
Warszawa 1977, t. 1, s. 228-231. Na ten temat zob. takze K. Rudzinska, Pisarz i twérczosé¢
w komunikacji literackiej XX wieku, [w:] O wspotczesnej kulturze literackiej, pod red. S. Z61-
kiewskiego i M. Hopfinger, t. 2, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1973, s. 7-41.

M. Hopfinger, Kultura audiowizualna a rozumienie literatury, ,,Pamigtnik Literacki” 1974,
z. 4, s. 20.

Andrzej Sicinski autorow tekstow artystycznych w $rodkach masowego przekazu sytuowat
w grupie literatow, ktorych prace odznaczyly si¢ wysoka ranga artystyczng. Zob. Sicinski,
Wspotczesne przemiany roli pisarza, [w:] O wspolczesnej kulturze literackiej..., s. 52.

Ta tendencja zaznaczyla si¢ przede wszystkim w polskiej tworczosci radiowej. Jak wskazuje Cor-
rido Guerzoni w eseju Teatro e radio, w radiofoniach w Anglii, Francji i Niemczech miato miejsce
dziatanie przeciwne — to scenopisarze radiowi zaczgli rozszerzac swoje zainteresowania i podejmo-
wacé proby sceniczne. Zob. S. Bardijewska, Radio — sztuka silnego stowa, ,,;Teatr” 1991, nr 10, s. 42.
Wielu z nich stworzylo tzw. polska szkote stuchowiskowa — grupe autorow od lat wspotpracuja-
cych z teatrem radiowym, ktorych tworczos¢ doceniana byta takze za granica. Zob. M.J. [Ma-
ria Jankowska), Polska szkota stuchowiskowa, ,,Nasz Klub” 1969, nr 9, s. 28.
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Radiu tworcow, ktorzy nagradzani byli na festiwalach i konkurach shuchowi-
skowych za scenariusze. Do uznanych scenarzystow radiowych wspotczesnie
zaliczajg si¢ m.in.: Henryk Bardijewski, Jerzy Gorzanski, Marek Lawrynowicz,
Andrzej Mularczyk, Piotr Miildner-Nieckowski, Feliks Netz, Kazimierz Ortos,
Tomasz Maciej Trojanowski. W tworczosci radiowej z powodzeniem realizuja
sie rowniez autorzy scenariuszy filmowych i telewizyjnych: Feliks Netz i Cezary
Harasimowicz.

Wspolczesny teatr radiowy nie mniej niz kiedy$ otwarty jest na pozyski-
wanie nowych talentéw?®. Chetnie podejmuje wspotprace z mtodymi tworcami
oraz artystami reprezentujacymi inne dziedziny sztuki. Rodzi to mozliwos$¢
wymiany doswiadczen i osiggania nowych jako$ci artystycznych. Tworcy ci
podejmuja najczesciej tematy wspodtczesne, sytuujac je w kontekscie poszuki-
wania prawdy o cztowieku, jego miejscu w §wiecie, wyznawanych przez nie-
go wartosciach i uznawanych ideatach?”’. Sposrod autoréw debiutujacych w
teatrze radiowym, lecz uznanych i do$§wiadczonych w innych dziedzinach
sztuki, warto wskaza¢ cho¢by Wojciecha Tomczyka, autora przede wszystkim
sztuk teatralnych i scenariuszy dla teatru telewizji, laureata wielu nagrdod za
sztuke Norymberga, ktory specjalnie dla radia napisat stuchowisko Fragment
wiekszej catosci’®. Rowniez Andrzej Bart, pisarz i scenarzysta filmowy, pod-
jat probe autoadaptacji i rezyserii spektaklu telewizyjnego Boulevard Voltaire.
Praca w teatrze radiowym zainteresowat si¢ takze Jacek Raginis, scenarzysta
i rezyser filmowy, specjalizujacy si¢ w filmach krotkometrazowych, dokumen-
tach i animacjach?. Sposrod najnowszych debiutéw warto tu przywota¢ Mag-
dalen¢ Wleklik, autorke scenariuszy dla teatru telewizji, seriali telewizyjnych
oraz filméw krotkometrazowych, ktora przygotowala i wyrezyserowata intere-
sujace stuchowisko Mosty™.

Pleszkun-Olejniczakowa zauwazyla, ze teatr radiowy okresu dwudziestole-
cia migdzywojennego ,,miat swoje wlasne odkrycia”, autoréw, czesto nieznanych
poza radiem, ktorych tworczo$¢ stuchowiskowa mozna uzna¢ za wybitng®'. Row-
niez obecnie debiutanci w teatrze radiowym ujawniaja niekiedy swoje radiowe
talenty, a ich tworczos¢ znajduje state miejsce w repertuarze Teatru Polskiego

26
27

Por. M. Radgowski, Cwiczenia z wyobrazni, ,,Pamigtnik Teatralny” 1973, nr 3/4, s. 340.

Zob. S. Bardijewska, Muza bez legendy. Szkice o polskiej dramaturgii radiowej, Warszawa
1978, s. 13.

Rezyseria — Janusz Zaorski.

Debiutanckie stuchowisko Jacka Raginisa, Kiedy nie moge uciec, w rezyserii autora wyemito-
wano 5.12.2010 r.

30 Emisja: 2.02.2011 1.
31
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>

E. Pleszkun-Olejniczakowa, ,,Janina Morawska (...) wigkszq artystkq niz Zofia Natkowska”,
czyli niespodzianki literackie w polskim radiu w okresie pietnastolecia 1925-1939, ,,Prace Po-
lonistyczne” 2001, s. 156.
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Radia. Wybitnym autorem i rezyserem stuchowisk jest Tomasz Man??, specjalizu-
jacy sie dotad w scenopisarstwie i rezyserii teatralnej. Z Teatrem Polskiego Radia
na state wspotpracuje rowniez Ingmar Villqist, polski dramatopisarz inspirujacy
si¢ tworczoscig Henryka Ibsena, Augusta Strindberga czy Ingmara Bergmana.
W Teatrze Polskiego Radia Villgist jest autorem i rezyserem juz trzech znakomi-
tych spektakli: Kompozycja w biekicie, Taka fajna dziewczyna jak ty oraz Oddy-
chaj ze mng*>.

Wykorzystujac spostrzezenie Andrzeja Wernera, poczynione w odniesieniu
do filmu, mozna powiedzie¢, ze w scenopisarstwie radiowym profesjonalizm
oznacza ,,umiejetnos¢ przetamywania schematow, tworzenia nowej, wiasnej for-
my, w ktorg wcieli sie to, co artysta ma do powiedzenia $wiatu”4. Rolg scena-
rzysty radiowego jest stworzenie wizji o charakterze paraliterackim i takie
jej skonstruowanie, by stanowita pelny zapis koncepcji tworczej, czytelnej dla
rezysera. Praca autora radiowego nie konczy si¢ jednak na etapie samego pisania
scenariusza, ale obejmuje takze szereg poprawek, ktore wprowadzane sg podczas
realizacji, gdy wizja autora scenariusza konfrontuje si¢ z koncepcja rezysera. Nie
kazdy rezyser uwaza, ze ,,tekst scenariusza jest swiety”*, dlatego cechg autora
tekstu powinna by¢ ,,otwarto$¢”, polegajaca na akceptowaniu wprowadzanych
poprawek lub zmian w koncepcji.

Konczac refleksje poswigcong scenarzystom radiowym, warto wspomnie¢
o mozliwos$ciach publikacji. Podobnie jak w filmie, tak i w radiu ,,wielu scena-
rzystow pobudza wyobrazni¢ rezysera dzigki uzyciu srodkow typowo literacki-
ch’3¢. Takie scenariusze radiowe stajg si¢ atrakcyjne w lekturze. Hopfinger w po-
towie lat 80. pisata, ze aby scenariusz mogt wystepowac jako utwor atrakcyjny
w lekturze, musza by¢ spetnione dwa warunki: scenariusz musiatby by¢ frapuja-
cy literacko i kultura literacka powinna si¢ otworzy¢ na tworczo$¢ scenariuszo-
wa. Te warunki w odniesieniu do scenariusza filmowego zostaty, zdaniem ba-
daczki, spetnione’’. W sztuce radiowej publikowaniu tekstow stuchowisk zaczeto
sprzyja¢ uzyskiwanie autonomii przez teatr radiowy, a takze rosngca popularnosé
autorow 1 konkretnych tytutéw. Do dzi$ jednak ,,wchodzenie stuchowiskowych
tekstow w obreb komunikacji czysto literackiej jest procesem powolnym i trud-

32 Tomasz Man zostal nagrodzony za scenariusz oryginalny stuchowiska Matka i lampart (rez.

T. Man) na Festiwalu ,,Dwa Teatry” — Sopot 2005 oraz za rezyserig, oprawg muzyczng i najlepsza
role kobiecg za stuchowisko Sex machine (rez. T. Man) na festiwalu ,,Dwa Teatry” — Sopot 2011.
Realizacja — Pawet Szalinski; opracowanie muzyczne — Renata Baszun.

3 A. Werner, To jest kino, Warszawa 1999, s. 58. Zob. tez K.T. Toeplitz, Sekrety filmu, Warszawa
1967, s. 47-70.

Zob. Rozmowa z Tomaszem Maciejem Trojanowskim zarejestrowana w czerwcu 2011 r. Nagra-
nie w dyspozycji autorki.

36 A. Werner, dz. cyt., s. 56.

37 M. Hopfinger, Kultura wspétczesna — audiowizualnosé, Warszawa 1985, s. 215.
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nym, cho¢ z widoczng szansa na przyszto$¢*. Scenariusze stuchowisk byty po-
czatkowo publikowane w kwartalniku ,,Teatr Polskiego Radia”, ktory w latach
90. probowano reaktywowac i wydano kilka kolejnych rocznikow. Ta publikacja
miala jednak w obu przypadkach charakter ,,zamknigty” — egzemplarze krazyty
wyltacznie w obiegu srodowiskowym. Teksty stuchowisk od wielu lat publikuje,
cho¢ nieregularnie, ,,Dialog”. Zaczeto publikowaé réwniez teksty scenariuszy se-
riali radiowych. Wydano drukiem w czterech tomach scenariusze Matysiakéw™,
na tamach dodatku do ,,Gospodyni” ukazywaty si¢ w potowie lat 90. scenariusze
serialu W Jezioranach. Praktyka publikowania tekstow scenariuszy radiowych
staje si¢ obecnie coraz cz¢stsza. Ruch wydawniczy w zakresie publikacji tekstow
shuchowisk wzmogt sie dzieki inicjatywie podjetej przez Wydawnictwo Adam
Marszatek. W roku 2006 uruchomiono tam seri¢ Stuchowiska Polskiego Radia,
w ramach ktorej ukazato si¢ dotad jedenascie tytulow.

Rezyser

Wspotautorem utworu radiowego®’, ktoremu wyznacza si¢ najwigkszy za-
kres obowiazkdéw w przygotowaniu realizacji dzwickowej tekstu, jest rezyser.
Podobnie przeciez jak w przypadku filmu, ,,zadaniem rezyserii jest zapewnie-
nie jednolitosci poszczegolnym elementom dzieta filmowego 1 utworowi filmo-
wemu jako catos$ci™!. Rezyseria radiowa polega na zorganizowaniu wszystkich
czynnikdéw niezbednych do stworzenia dzieta audialnego, w mysl jednolitego
planu. Jest funkcja zwigzkéw zachodzacych migdzy poszczegdlnymi elemen-
tami dzieta w czasie jego tworzenia*’, a jej celem jest stworzenie integralnej
catosci®. Dzieto radiowe, podkreslmy raz jeszcze, jest wynikiem pracy wielu
0sob, z ktorych kazda wnosi czgstke swojego talentu i indywidualnej inwencji
tworczej do utworu. Rolg rezysera jest scalenie tych dziatan w sposob mozliwie
najpetniejszy 1 uformowanie wartosciowej artystycznie catosci. Dzieta audial-
nego nie wystarczy zatem rozpatrywac jako sumy sktadnikow (np. scenariusz
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Tamze, s. 218.

Matysiakowie, t. 1-4, post. M. Wankowicz, Warszawa 1973.

Odwotujac si¢ do rozwazan Marka Hendrykowskiego, mozna powiedzie¢, ze we wspolcze-
snym teatrze radiowym wystepuje model rezysera-autora, odpowiedzialnego za catoksztatt
prac nad dzietem radiowym, a nie rezysera-realizatora, rzemieslnika, ktory tylko posredniczy
miedzy autorem scenariusza a odbiorcg tekstu audialnego. Por. Hendrykowski, Dziefo filmo-
we..., Poznan 1991, s. 20-21.

K.T. Toeplitz, dz. cyt., s. 152. O warsztacie rezysera w odniesieniu do filmu interesujaco pisze
Jan Bratkowski (Jak to si¢ dzieje?, 1.6dz 1999, s. 59-96).

42 M. Hendrykowski, Dzielo filmowe..., Poznan 1991, s. 21.

4 Por. A. Hausbrandt, dz. cyt., s. 100.
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+ rezyseria + gra aktorska + realizacja + muzyka + montaz), lecz nalezy w nim
widzie¢ synteze integralnie zwigzanych elementdéw, nad ktérych kompozycja
CZuwa rezyser.

Niewatpliwie rezyser ma decydujacy wpltyw na ostateczny ksztalt utworu.
Na istotny wktad rezysera w proces kreowania znaczen w dziele radiowym wska-
zuja sami tworcy. Wybitny autor scenariuszy radiowych, Feliks Netz, twierdzi na
przyktad:

Nigdy nie uczestniczytlem w nagraniu mojego stuchowiska. Nigdy nie mia-
fem ambicji rezyserskich. Natomiast miatem i mam rezyserow, ktorym ufam.
I nie w tym sensie, ze pojda za moja wizja, lecz w tym, ze ofiarujg mi swoja
wlasng wizje. Cheg, aby mnie ich praca zaskoczyta. Nie cierpi¢ dyskusji, ana-
lizy tekstu. To jest dobre dla tych, ktdrzy realizuja moj tekst. Ja datem z siebie
wszystko, piszac tekst. Gdy inni tez dadzg z siebie wszystko, moze co$ z tego
wynikng¢. Gwarancji nie ma, ale tak moze si¢ zdarzy¢*.

Takze rezyserzy podkreslaja swoj wktad w przygotowanie utworu. Andrzej
Piszczatowski na pytanie o to, czy za wlasciwego autora dziela radiowego skton-
ny bylby uwazac raczej autora scenariusza czy rezysera odpowiedziat:

Tak naprawde autorem stuchowiska zawsze jest rezyser [...] Rzadko si¢ zda-
rza, by tekst scenariusza byl gotowy do realizacji bez potrzeby jakichkolwiek
uzupelnien, a to jest juz czeScig pracy rezysera®.

Sytuacje radiowego teatru dobrze oddaja stowa Hausbrandta, wypowiedzia-
ne w odniesieniu do teatru scenicznego:

[...] rezyser ,,piszacy dramat na scenie” jest jego autorem, niezaleznie od tego,
czyim tekstem literackim (lub pozaliterackim) postuzy si¢ jako tworzywem
stownym: wycinkami z gazet, Dziadami, listami mitosnymi starzejacej si¢ ak-
torki, protokotami z przestuchan, Mezem i zong i Slubami panierskimi Fredry
razem wzig¢tymi, pami¢tnikami mtodej nauczycielki, aktami prokuratury i ra-
portami patroli milicyjnych, zbiorkiem wierszy lub czymkolwiek innym®*.

4 List elektroniczny Feliksa Netza do Elzbiety Pleszkun-Olejniczakowej z 2008 .

4 Rozmowa z Andrzejem Piszczatowskim zarejestrowana w lutym 2011 r. Nagranie w posia-
daniu autorki. Istotng rolg¢ rezysera podkreslal Zbigniew Kopalko, twierdzac: ,,Inscenizacja
w radio ma podobnie jak w teatrze decydujace znaczenie [...] Inscenizacja radiowa nie jest
[...] dowolnoscia lub warto$ciag dodatkowa na ciele dzieta literackiego, lecz §wiadoma, tworcza
konstrukcja nowego na bazie propozycji odautorskiej” (Kopalko, dz. cyt., s. 44-45).

4 A. Hausbrandt, dz. cyt., s. 92.
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Istotny udzial rezysera w tworzeniu sensu dziela sprawia, ze na gruncie
filmoznawstwa uwaza si¢ go za wtasciwego autora filmu. Jak twierdzi Hendry-
kowski:

[...] tworca scenariusza jest autorem scenariusza, a nie filmu. Moze on by¢ po-
mystodawca, pelnym inwencji projektantem, osoba obdarzong fenomenalnym
,,stuchem filmowym”. Ostatecznie jest on wspoitworeg. Ale autorem filmu jest
ten, kto nadal mu ostateczny, ekranowy ksztatt*’.

W podobnym duchu wypowiada si¢ Maryla Hopfinger. Wraz z rozwo-
jem kultury audiowizualnej coraz czgsciej ,,autorem filmu oglasza si¢ rezyse-
ra, w ktorego mocy jest uczyni¢ z propozycji scenariuszowej film dobry badz
zhy™8,

Podstawg pracy rezysera i punktem wyjscia jego dziatan artystycznych jest
scenariusz. Jak pisat Zdzistaw Nardelli, zasadniczo istnieja dwie metody in-
terpretacji scenariusza: ,,od relatywnego przekazu tresci do dziatania trescia,
od dostownosci wygtaszania stow do umiejetnosci formowania znaczen, a wige
do ich wygtaszania™®. W zalezno$ci od przyjetej przez rezysera postawy, jego
wktad artystyczny w przygotowanie dzieta jest wigkszy lub mniejszy. Rezyser
moze przeciez wiernie realizowac wizj¢ autora scenariusza, moze dokonywac
w niej pewnych modyfikacji i na tej podstawie budowaé wizje rezyserska, moze
wreszcie jedynie inspirowac si¢ koncepcja scenarzysty i zaproponowac¢ wlasng
wizje utworu. Do teatru radiowego mozna odnie$¢ dwie z czterech postaw re-
zyserskich, ktore w odniesieniu do filmu wyroznit Warren Bass®. Pierwsza,
postawa obiektywna, zaktada koncentracj¢ rezysera na wiernej, pozbawionej
deformacji, realizacji dzwickowej scenariusza. Ten styl zorientowany jest na
$wiat przed mikrofonem, a tworczy wktad pracy rezysera polega na umiejet-
nym wykorzystaniu §rodkow dzwickowych do ,,0zywienia” scenariusza. Dru-
ga, postawa interpretujgca, polega na silniejszym zaznaczeniu si¢ obecnosci
rezysera w dziele. ,,Kto$ zadecydowal o doborze $rodkoéw wyrazu, wybrat
uprzywilejowany punkt widzenia, w okreslony sposéb manipuluje zmienny-
mi”*' — wyjasniaja Alicja Helman i Andrzej Pitrus. W przygotowywanym w ten

47 M. Hendrykowski, Dzieto filmowe..., Poznan 1991, s. 13.

48 M. Hopfinger, Kultura wspétczesna..., s. 215.

49 Z. Nardelli, Wspétczesna rezyseria w radiu, ,,Z Anteny Polskiego Radia i Ekranu Telewizji”
1972, s. 41.

W. Bass, Obiektywnos¢ filmowa a styl wizualny, przekt. A. Helman, [w:] Panorama wspot-
czesnej mysli filmowej, pod red. A. Helman, Krakow 1992; A. Helman, A. Pitrus, Podstawy
wiedzy o filmie, Gdansk 2008, s. 189—190. Pozostate postawy wyroznione przez Warrena Bassa
to postawa subiektywna, w ktorej rezyser przedstawia wlasny sposob widzenia $wiata, oraz
refleksyjna, w ktorej rezyser ukazuje swoj stosunek do medium, w jakim si¢ wypowiada.
Tamze, s. 189.
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sposob dziele stuchacz moze odczu¢ silng obecnos¢ kogo$, kto byt sitg spraw-
cza utworu audialnego.

W swojej pracy artystycznej rezyser moze przejawia¢ rozny stosunek do
tekstu scenariusza i zawartej w nim wizji utworu. Najczesciej liczy si¢ z intencjg
scenarzysty, ale ingeruje w tekst, zgtaszajac swoje sugestie, dokonujgc skrotow
i poprawek™. Praca rezysera nad scenariuszem najczesciej rozpoczyna si¢ zatem
od dokonania korekt. ,,Takie zabiegi obejmujg korekte tekstu od strony jezykowe;,
spojnosci kompozycyjnej lub uzupelnienia brakow’?. Wprowadzane zmiany
1 uzupetnienia dotycza nie tylko warstwy stowne;j, ale i dzwigkowo-akustyczne;.
Waldemar Modestowicz wyjasnia:

Mam swobodg dziatania ze scenariuszem. Nawet gdy tekst jest gotowy
i czytam go przed przystagpieniem do realizacji, a co$ wydaje mi si¢ niejasne czy
niepotrzebne, po prostu skreslam. To jest moje prawo rezyserskie.

Korekty nie musza jednak sta¢ w sprzecznosci z szacunkiem rezysera wzgle-
dem tekstu scenariusza. Andrzej Piszczatowski mowit:

Zawsze staram si¢ by¢ lojalny wobec autora scenariusza i konsultuje z nim
swoja wizj¢ rezyserska. W praktyce odbywa sig¢ to tak, ze prosze o wersj¢ elek-
troniczng scenariusza, wprowadzam zmiany i poprawki, odsytam autorowi
i korespondujemy na ten temat. Celem tych rozmow jest zawsze osiagnigcie
konsensusu®’.

Bez wzgledu na rodzaj relacji, jaki taczy rezysera i scenarzyste, rezyser — jak
zaznaczal Zbigniew Kopalko — ,,w autorze ma najwazniejszego stuchacza i kryty-
ka, z ktorym musi si¢ liczy¢”. Rowniez autorzy scenariuszy przejawiaja wobec
rezyserow wiele szacunku i zaufania. Lawrynowicz, na przyktad, oddaje rezy-
serowi petni¢ wtadzy nad swoim tekstem:

Moja rola jest jedna z rol wsrod tworcow stuchowiska, a rezyserzy nie lubia,
gdy autorzy przychodza na nagranie. Dlatego ja oddaje¢ tylko scenariusz i cze-
kam, gdy uslysz¢ swoje stuchowisko w radiu. Uwazam, ze autor po napisaniu

32 Zob. J. Kreczmar, Wstep, [w:] E. Csato, Paradoks o rezyserze, wstep i wybor J. Kreczmar, War-

szawa 1970, s. 16—19.

Rozmowa z Andrzejem Piszczatowskim zarejestrowana w lutym 2011 r. Nagranie w posiada-
niu autorki.

Rozmowa z Waldemarem Modestowiczem zarejestrowana w lutym 2011 r. Nagranie w posia-
daniu autorki.

Rozmowa z Andrzejem Piszczatowskim.

36 Z. Kopalko, dz. cyt., s. 41.
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scenariusza odegrat swoja role i nie jest juz potrzebny, a na planie nagraniowym
moze tylko przeszkadzaé. Poza tym nie ma zadnego powodu, bym mial nie ufa¢
rezyserom — to przeciez profesjonalisci®’.

Podstawowy wptyw na rezyserie ma splot relacji miedzy poszczegdlnymi
cztonkami zespotu twdrcow, ktorzy wnoszg swoj udziat do powstajgcego utworu.
Dlatego szczegodlnie pomocna w omowieniu pracy rezysera radiowego jest kate-
goria wigzan realizacyjnych, wyrdzniona przez Hendrykowskiego w odniesie-
niu do filmu. Wigzania realizacyjne to ,,r6znego typu oddzialywania zachodzace
w kolejnych stadiach realizacji miedzy poszczegdlnymi tworcami dzieta™®. Moz-
na powiedzieé¢, ze podstawowym modelem tworczosci radiowe] jest wspotpraca
rezysersko-realizatorsko-aktorska, w ktorej nadrz¢dng role odgrywa rezyser. Re-
lacje rezysera z cztonkami zespotu moga przybiera¢ charakter kierownictwa, gdy
rezyser oczekuje od zespotu wykonywania swoich polecen, wspotpracy, kiedy
oczekuje od ekipy zglaszania wlasnych pomystow, lub partnerstwa, gdy pode;j-
muje decyzje rezyserskie razem z cztonkami zespotu®. W ostatnim przypadku
rezyser moze dopuszcza¢ do podejmowania decyzji autora scenariusza, realizato-
ra lub aktorow. Jak jednak trafnie zauwazyt Hausbrandt, w odniesieniu do teatru
scenicznego:

[...] rezyser [...] wystawia sztuke tak, jak ja pojmuje. Obojetne, czy pozostawia
wiele inicjatywy wspotpracownikom, czy przeciwnie, narzuca im despotycznie
swoje poglady, czy tez skupia w swoich r¢kach ich uprawnienia — to on jest
odpowiedzialny za przedstawienie: on okreslit jego kierunek®.

Konczac, warto zauwazy¢, ze sama rejestracja radiowa jest, podobnie jak
w filmie, dos¢ silnie bezosobowa, trzeba dopiero specjalnych zabiegdw, by autor
stat si¢ zauwazalny®'. Jak twierdzi Hendrykowski, wigzania realizacyjne wpty-
waja na ostateczny ksztatt dzieta, ktore charakteryzuje si¢ spdjnoscia i integral-
noscig. Dzigki temu zarowno wskazuje na jeden nadrzedny podmiot autorski:
»hie tylko autor — identyfikowany z wieloosobowym zespotem Iub pojedyncza
osobg — tworzy film, ale takze film tworzy swojego autora™?. Rowniez pewne
ogolne cechy dzieta radiowego, przejawiajace si¢ w uksztattowaniu jego materii

57 Rozmowa z Markiem Lawrynowiczem zarejestrowana w marcu 2011 r. Nagranie w posiadaniu
autorki.

8 M. Hendrykowski, Dziefo filmowe..., Poznan 1991, s. 15.

9 Ostatnig z wymienionych postaw reprezentuje na przyktad Romana Bobrowska —rezyser zwia-
zany z Radiem Krakow. Zob. Rozmowa z Romang Bobrowskq, rezyserem rozglosni Polskiego
Radia w Krakowie, ,,Pismo Literacko-Artystyczne” 1989, nr 9, s. 120.

%0 A. Hausbrandt, dz. cyt., s. 101

o M. Przylipiak, dz. cyt., s. 172.

92 M. Hendrykowski, Dzieto filmowe..., [w:] Encyklopedia kultury..., s. 363.
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dzwickowej, doborze srodkow artystycznych i okreslonym roztozeniu akcentow
tresciowych w dziele, tworza styl tworczosci radiowej kazdego rezysera. Jesli
rezyser radiowy nie tylko kieruje realizacjg utworu radiowego, ale odciska w nim
wlasne, niepowtarzalne pigtno, to nadaje ,,0sobowos¢” autorowi, jaki wytania si¢
z gotowego dzieta.

Aleksandra Pawlik
On authorship of audio texts in radio theatre
(Summary)

The article discusses the problem of authorship in radio dramas. It focuses on re-
viewing previous research on this issue and, at the same time, offers suggestions for
approaching a dilemma: who is more the author of a given audio text — the scriptwriter
or the director? The solutions proposed in the article are based on previous research in
the field of cinematography and theatre, two areas which are relatively close to the radio
theatre.





