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Zachodni feature radiowy na przykladzie
amerykanskiej audycji My Lobotomy

Reportaz, zarowno na gruncie medium prasowego, telewizyjnego, jak i ra-
diowego, uchodzi zasadniczo za gatunek non-fiction. Zasadniczo, bowiem repre-
zentacje gatunku w radiostacjach Europy Zachodniej, Stanow Zjednoczonych
1 Australii czgsto zawieraja elementy fikcjonalne. Reportaz, ktory bazuje na opo-
wiesci rzeczywistej, lecz wzbogacony zostat o tresci natury fikcyjnej, nazywany
jest feature. Pojecie to, cho¢ pochodzenia angielskiego, ugruntowato si¢ w pol-
skiej nauce i funkcjonuje wérdd badaczy oraz praktykéw radiowych od ponad de-
kady. Postuguja si¢ nim m.in.: Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa, Jerzy Tuszew-
ski 1 Janina Jankowska, za$ terminu tego w odniesieniu do gatunku prasowego
uzywa Kazimierz Wolny-Zmorzynski.

Przyktadem, na ktorym chciatabym przedstawi¢ ten rodzaj afikcjonalnej au-
dycji radiowej, jest amerykanski feature Dave’a Isaya My Lobotomy. W dziele
tym bohater pelni rdwniez role narratora, odczytuje partie tekstu, ktore niejako
prowadza stuchacza przez historie. Wprowadzenie osoby narratora sprawito, ze
My Lobotomy nie jest klasycznym reportazem radiowym, z jakim polski odbiorca
spotyka si¢ najczesciej, a audycja typu feature. Celem artykutu jest przedstawie-
nie zalezno$ci migdzy feature a reportazem radiowym w polskich i zagranicz-
nych rozgloéniach radiowych.

Feature i reportaz radiowy na antenie w Polsce

Reportaz radiowy znajduje si¢ w centrum zainteresowan wielu badaczy me-
dium radiowego, jednak ,,0d czaso6w migdzywojennych do chwili obecnej [...] nie
ustalono jednoznacznie pojecia reportazu. [lu tworcow i teoretykow, tyle okreslen
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opartych na wielu réznych kryteriach™ pisze o gatunku Kazimierz Wolny. R6z-
norodnos$¢ i mnogos¢ dziel pozwolilty jednak wyrdzni¢ co najmniej dwa kryteria
— dwie cechy dystynktywne charakteryzujace ten gatunek niezaleznie od me-
dium, w ktorym si¢ pojawia, zdajg si¢ powtarzac: to jego dokumentalny charakter
— cecha ta zdaje si¢ dotyczy¢ wszystkich reportazy — oraz, co odnosi si¢ juz tylko
do niektorych, swego rodzaju ,,zawieszenie” migdzy dziennikarstwem a sztuka.
Helena Wiegner pisala, ze ,,reportaz petni wszystkie funkcje srodkdéw masowe-
go przekazu, a takze pewne funkcje sztuki”?. Wyjatkowo celne wydaje mi sie
tez sformutowanie Krzysztofa Kgkolewskiego, méwigce iz ,,0d literatury pigknej
oddziela reportaz wymég autentyzmu, od dziennikarstwa — piekno formy’.
Kontekst tych refleksji wskazuje jednoznacznie, ze dotyczg one gtdownie reporta-
Zu prasowego, pisanego, jednak znajduja one rowniez odniesienie w dzietach au-
dialnych. Jak pisze badaczka reportazy radiowych, Kinga Klimczak, reportaz to

[...] audialny utwor, ktérego podstawowa jest zawsze prawda o zdarzeniu
i cztowieku [...]. Reportaz z jednej strony charakteryzuje obiektywizm, w sen-
sie rzetelnej dokumentacji zdarzen, z drugiej za$ — subiektywizm rozumiany
jako autorsko$¢ w sposobie ich ukazywania. Bowiem zarejestrowana fonicznie
rzeczywisto$¢ skomponowana zostaje wedtug regul dramaturgicznych, w mniej
lub bardziej artystyczny sposob, w zaleznosci od tego, jakiego rodzajowi prze-
tworzenia podda autor fakty*.

Zbigniew Bauer umieszcza reportaz wsrod gatunkow informacyjnych, wska-
zujac na informowanie o prawdziwych wydarzeniach w rzeczowy sposob® jako
prymarng funkcje reportazu. Podobnie Kazimierz Kozniewski twierdzi, iz ,,re-
portaz przekazuje czytelnikowi prawde dnia dzisiejszego z uzyciem wszelkich
srodkow artystycznych — procz fikcji™. Przekazywanie faktow jest zatem podsta-
wa reportazu takze wedtug K. Kozniewskiego. Ponadto za niedozwolone uwaza
on stosowanie elementow zmys$lonych, nawet jesli mialyby przyczyni¢ si¢ one
do bardziej obrazowego czy tez pelniejszego przedstawienia problemu, o jakim
dzieto traktuje.
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Reportazysci, zarowno polscy, jak i zagraniczni, tworzg jednak dzieta, w kto-
rych obok faktoéw, autentycznych dzwigkow i postaci, pojawiajg si¢ rowniez ele-
menty zmyslone. Niektorzy z badaczy dopuszczajg taki stan rzeczy; stanowiska
takie przywotuje E. Pleszkun-Olejniczakowa w szkicach o reportazach i stucho-
wiskach. W reportazach prasowych ,,do$¢ znaczny udziat fikcji dopuszczat [...]
Jerzy Lovell”’. Na gruncie reportazy radiowych Jozef Mayen wyrdznit reportaz
dramatyczny, definiujac go jako ,,co§ w rodzaju [...] na wpo6t autentycznego re-
portazu, na wpdt improwizowanego stuchowiska™®.

Gatunkiem, ktory stanowi opozycje w stosunku do reportazu jako gatun-
ku jedynie informujacego, zorientowanego na fakty, jest feature. O ile istotg tej
formy sa autentyczne postaci czy wydarzenia, o tyle do ich ukazania tworcy wy-
korzystuja rowniez elementy zmyslenia, kreacji i fikcji. Powstaty na Zachodzie
feature jest tam najpopularniejszg formg reportazu. Eugen K. Fischer pisal, iz
nazwanie feature ,przekazem dokumentalnym” czy po prostu ,,dokumentem”
umniejszy znaczenie ,,poetyckiego komponentu nowej formy’”. Podobne stano-
wisko prezentuje Jens Jarisch, wspdlczesny tworca i producent radiowy. Defi-
niuje on feature jako ,,twor dzwigkowy pozwalajacy na ponowne do§wiadczenie
zdarzen i zaleznoSci pomiedzy nimi”°. Dla J. Jarischa istotg gatunku jest jego
dualnos¢, gdzie zawartos$¢ jest dokumentalna, forma natomiast — artystyczna.
W szerszej perspektywie feature moze si¢ zatem sktadac¢ ze wszystkiego, co jest
styszalne, jak rowniez z ciszy'.

Zaréwno na zachodzie Europy, jak i wérod dziennikarzy polskich rozgtosni
radiowych feature — podobnie jak ,,klasyczny” reportaz radiowy — nie jest po-
strzegany ani definiowany identycznie. Kierujaca od 2004 roku Studiem Reporta-
zu i Dokumentu w PR SA, autorka wielu §wietnych reportazy, wyroézniona szere-
giem nagrdd krajowych i zagranicznych, Irena Pitatowska za cechy wyrdzniajace
feature uznaje rozbudowang forme artystyczng i skupienie si¢ w akcie tworczym
szczegoblnie na dbatosci o jego warstwe akustyczng. Rownoczesnie uzupetnia,
ze ,.feature znaczy tyle samo, co reportaz artystyczny czy dawniej — jak méwio-
no w Polsce — reportaz literacki’'?. Poprzedniczka I. Pitatowskiej na stanowisku
szefa Studia Reportazu, laureatka wszystkich trzech najwazniejszych festiwali
audialnych, majaca w swym dorobku takze wiele innych nagréd i wyroznien,
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Janina Jankowska, rozumiala ten termin nieco inaczej, stosujac go w odniesieniu
do takiej formy reportazu radiowego, ktéra wykorzystuje wszystkie srodki radio-
we, dopuszczajac kreacje, ale tylko o tyle, o ile zachowuje ona zasade non-fiction.
Autorka Polskiego Sierpnia takze stanowczo utrzymywala, iz tworcg terminu
byl Peter L. Braun z SFB, inicjator migdzynarodowych warsztatéw reporterskich
International Feature Conference (IFC)2, podczas gdy inny wybitny dzienni-
karz radiowy, Jerzy Tuszewski, pracujacy przez wiele lat w Polskim Radiu, m.in.
w Programie 11, gdzie prowadzit Studio Form Dokumentalnych, oraz autor ksia-
zek pisanych z pozycji praktyka w jednej z nich stanowczo polemizuje z sadem
J. Jankowskiej, twierdzac, iz P. L. Braun bynajmniej nie jest ,,0jcem” tego okre-
Slenia, lecz tylko kierowal pierwsza na §wiecie jednostkg radiowa, ktéra miata 6w
termin w swej nazwie'.

K. Klimezak aczy z pojeciem feature wszystko to, co ,,w reportazu najbar-
dziej artystyczne, cenne i elitarne””. Przywotuje rowniez stanowisko Adama
Budzynskiego, dziennikarza ,,Anteny”, ktory zauwaza, iz istnieje mozliwo$¢
specyficznego wprowadzenia fikcji poprzez rekonstrukcje wydarzen prawdopo-
dobnych, lecz jednak niezaistnialych w rzeczywisto$ci, ,,dialogdw, ktore mogty-
by zaistnie¢ migdzy rzeczywistymi osobami, a nie zostaty zarejestrowane, bo po
prostu si¢ nie wydarzyty”'®. A. Budzynski okresla ponadto feature jako ,,gatunek
posredni pomigdzy reportazem a stuchowiskiem, taczacy w organiczng, udrama-
tyzowang cato$¢ elementy dokumentalne z fikcyjnymi”"’. Granica pomigdzy fak-
tami a kreacjg zaciera sig, co daje tworcom gatunku mozliwo$¢ czerpania z do-
robku stuchowisk i reportazy. W feature nawiazuje si¢ dialog pomigdzy tym, co
realne, i tym, co zmy$lone. Przekazywanie faktow wsparte fikcyjnymi elemen-
tami, sytuacjami wymys$lonymi, acz prawdopodobnymi, uplastycznia przekaz.
Dozwolone sa tu wszelkie srodki artystyczne, a ich wage podkresla wspomniana
juz L. Pitatowska — wskazujac na cechy odrézniajace feature od reportazu radio-
wego, mOowi o jego rozbudowanej formie artystycznej i tworzeniu z dbato$cia
o akustyczng warstwe's,
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Feature na Zachodzie na przykladzie My Lobotomy"
Dave’a Isaya i Piy Kochher

Zachodnie produkcje dokumentalne coraz czgsciej oddalajg si¢ od formy,
ktora przekazuje jedynie autentyczne informacje, sklaniajac si¢ tym samym ku
produkcji dziet, w ktérych fikcja dopetnia opowie$¢. Powstale na gruncie niemiec-
kim, angielskim czy amerykanskim reportaze sg tym, co w polskim rozumieniu
gatunkow okreslane jest mianem feature. Zmyslenie w quasi-dokumentalnych
formach podnosi walory estetyczne dzieta i daje tworcom dodatkowy sposéb na
pelniejsze zaprezentowanie problemu.

Amerykanski feature My Lobotomy powstat w 2005 roku w ramach Sound
Portaits Productions®. Projekt ten miat na celu tworzenie dokumentow radiowych,
ktore zebrane tworzylyby baze historii Amerykanow. Nastepca Sound Portaits na
gruncie amerykanskiej historii méwionej jest StoryCorps?!, ktore rowniez dziata
pod kierownictwem D. Isaya. Roznica pomiedzy projektami polega na formie,
w jakiej utrwalone zostaja nagrania: na Sound Portraits sktadaja si¢ dzieta kil-
kunasto- lub kilkudziesigciominutowe, mieszczace si¢ w ramach gatunkowych
feature i reportazy radiowych??, natomiast StoryCorps sg zaledwie kilkuminuto-
wymi nagraniami rozméw lub zwierzen mieszkancow Stanow Zjednoczonych.

W dziele My Lobotomy autorstwa D. Isaya i P. Kochher gléowny bohater petni
rol¢ narratora, ,,przeprowadza” stuchacza przez swoja histori¢. Partie narracyjne
nie sg jednak spontanicznie wypowiadane podczas nagran, co odgrywa decydu-
jaca role w moim rozréznieniu, traktuj¢ bowiem te audycje jako feature. W dziele
nie wystepuja postaci nieistniejace w rzeczywistosci, historia opowiadana przez
bohatera rowniez miata miejsce, jednak tym, co wyroznia My Lobotomy, jest spo-
sob ukazania wydarzen.

My Lobotomy jest opowiescig o Howardzie Dullym, ktory w latach szesc-
dziesigtych ubiegtego wieku zostat poddany zabiegowi lobotomii przy pomocy
»szpikulca do lodu”. Lobotomia jest zabiegiem neurologicznym polegajacym na
przecieciu potaczen nerwowych ptata czotowego z korg mézgowa. Lekarz wpro-
wadzal narzedzia chirurgiczne do mézgu poprzez gatke oczng. Zabieg stosowano

19 Dziela tego mozna postuchaé na stronie internetowej projektu: http:/soundportraits.org/on-air/
my_lobotomy/page4.php [dostep: 23.03.2014].

W wolnym tlumaczeniu: ,,wytwornia portretow dzwiekowych”, jednak projekt nie posiada ofi-
cjalnej polskiej nazwy.

Dostowne tlumaczenie na jezyk polski obowiazujacej, tacznej pisowni nazwy projektu jest nie-
mozliwe; StoryCorps — polaczenie stow story — ‘historia’, ‘opowies¢’ i corps — ‘korpus’ (wojskowy,
dyplomatyczny) lub skrét od corporation — ‘korporacja’. W opisie projektu znajduje si¢ jednak
adnotacja, ze StoryCorps wymawia¢ nalezy jako story core, co w wolnym tlumaczeniu oznacza
,rdzen historii”. Opis projektu: http:/storycorps.org/about/press-room-news/ [dostep: 23.03.2014].
22 Zebrane zostaly pod ogélng nazwa radio documentaries.
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w celu leczenia zaburzen psychicznych. Powszechnos¢ zabiegu w tamtych cza-
sach przedstawiona zostaje w pierwszej scenie. Obraz dokonywania lobotomii
przez Waltera Freemana zbudowany zostal na podstawie wypowiedzi kilkorga
ludzi w podesztym wieku: ,,[Patricia Derian] Weszli§my do pokoju. [...] [Helen
Culmer] Miat narzedzie, ktére przypominato mi gwédzdz. Wielki gwoézdz. [...]
[Frank Freeman] Wygladat jak $rubokret?,

Osobami wypowiadajagcymi si¢ na poczatku sg inni pacjenci tego samego
lekarza, ktory przeprowadzit zabieg u H. Dully’ego. Ich wspomnienia wspar-
te sg stowami trzech lekarzy, z wypowiedzi ktérych stuchacz dowiaduje sig, iz
opisywany przedmiot to wiasnie ,,szpikulec do lodu”, trzeci z lekarzy wyjasnia
za$, iz jest to jedynie potoczna nazwa narze¢dzia chirurgicznego. Po opisie za-
biegu muzyka, wczesniej towarzyszaca stowom, cichnie, pojawia si¢ natomiast
niezbyt dobrej jako$ci nagranie i stlowa: ,,Tutaj Walter Freeman, mam teraz 72
lata”. Na wypowiedz naktada si¢ drugi glos, ktory méwi: ,,Tutaj Howard Dully...
W 1960 roku, kiedy miatem dwanascie lat, ten cztowiek zrobil mi lobotomig”.
Bohater-narrator zwraca si¢ bezposrednio do odbiorcy stowami: ,,Do tej pory nie
dzielitem si¢ tym faktem z nikim [...]. Teraz dzielg si¢ z Toba”. Ten zabieg narra-
cyjny nie tylko skraca dystans pomi¢dzy bohaterem a stuchaczem, lecz roéwniez
sprawia, iz przekaz staje si¢ bardziej intymny, szczegolnie w kontekscie tresci,
jakie wypowiedziat H. Dully. Dalszy tok narracji ujawnia cel, jaki przyswiecat
powstaniu tego feature: ,,Nie pami¢tam operacji, nigdy nie mialem odwagi, by
spytac o to rodzing. Zatem dwa lata temu rozpoczalem podréz, by dowiedziec si¢
wszystkiego, co moge o mojej lobotomii”. I istotnie feature sktada si¢ z rozmow,
jakie H. Dully przeprowadzit na temat zabiegu.

Narracja prowadzona przez H. Dully’ego przeplata si¢ z jego obecnoscia jako
bohatera dzieta. Pierwszym jego rozmoweca jest Frank Freeman, syn Waltera. Ob-
raz Franka tworzony jest niejako dwutorowo: poprzez jego wypowiedzi, rozmowe
z Howardem oraz przez partie narracyjne. Frank opowiada o ojcu, o narz¢dziach
chirurgicznych. Narracja jest spojna z tematem rozmowy, uzupelnia wypowiedzi:
,Frank Freeman powiedzial mi, ze ta operacja zostata zapoczatkowana w Portu-
galii w 1935. [...] Walter Freeman przywiozt ja do Ameryki i nazwat: lobotomia”.
Jednak fragmenty najsilniej nacechowane emocjonalne wypowiadane sg przez
samego Franka — dzieje si¢ tak, gdy poznaje on szczegoty zabiegu H. Dully’go
czy mowi o tym, ze jest dumny ze swego ojca.

W kolejnej scenie H. Dully rozmawia z Sallie E. Ionesco, pierwszg pacjent-
ka F. Freemana, oraz jej corka Angelene Forester. W partii narracyjnej H. Dully
mowi, ze operacja S. E. lonesco zostal przeprowadzona w 1946 roku, natomiast
wstep do kolejnej rozmowy przywotuje rok 1949, narracja prowadzona jest zatem

23 Oryginalna wersja skryptu: http:/soundportraits.org/on-air/my_lobotomy/transcript.php [do-
step: 8.06.2013].
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chronologicznie. Gdy H. Dully opowiada o koncu lat czterdziestych, jego sto-
wom towarzyszy muzyka z tamtych lat, tworzac scenografie dzwickowa?*. Sto-
wa plynace z archiwalnego nagrania F. Freemana réwniez zostaja zobrazowane:
gdy lekarz mowi o zabiegu na mtodym muzyku, stycha¢ muzyke saksofonowa.
Zestawienie dzwickow tlta z wypowiedziami bohaterdw jest znaczace rowniez
w warstwie stownej: podczas wypowiedzi doktora Valensteina w tle stycha¢ na-
grania F. Freemana, gdy Valenstein konczy wypowiedz stowami: ,,[...] to [lobo-
tomia — N.K.] rozpowszechnito si¢ nie tylko wsrdd bardzo chorych pacjentéw, ale
rowniez wsrod wielu, ktdrzy nie byli tak powaznie chorzy”, nagranie F. Freemana
przechodzi na pierwszy plan, lekarz moéwi: ,,Operator unosi powieke...”.

W rozmowie z Carol Noel, corka zoperowanej przez F. Freemana kobiety,
H. Dully po raz pierwszy przechodzi bezposrednio z roli narratora do roli boha-
tera. Zaraz po partii narracyjnej wita si¢ ze swojg rozméwczynia, jego kwestie
oddzielone sg pauza, w trakcie ktérej wyciszona zostaje muzyka nawigzujgca do
potowy ubiegtego wieku. Jak ujat to Edwin Brys, ,,muzyka petni rol¢ linii demar-
kacyjnej pomiedzy kolejnymi scenami”?, jest to sygnat dla stuchacza, iz akcja
dzieta przenosi si¢ do czasow wspotczesnych. Rozmowie H. Dully’ego z C. Noel
nie towarzyszy zaden podktad muzyczny, kobieta opowiada o zyciu z matka po
nicudanym zabiegu lobotomii, brak muzyki podkresla charakter wypowiedzi:
proze zycia, trudnosci, z jakimi zmagata si¢ kobieta.

Nastegpna ze scen przedstawia tylko gtownego bohatera dzieta; jego role na-
ktadaja si¢ na siebie, wypowiedzi tacza i przeplataja. H. Dully prezentuje swoje
akta medyczne sprzed lat: ,,Pani Dully przyszta porozmawiaé o swoim pasierbie,
ktory ma teraz dwanascie lat”, dalsza cze¢$¢ odczytu petni funkcje tta w stosunku
do partii narracyjnej, rozpoczetej stowami: ,,Jest tak, jak przypuszczatem”. Boha-
ter kontynuuje czytanie akt, spontanicznie komentujgc niektore fragmenty. Wraz
z muzyka nastepuje kolejna narracyjna czgs¢, mezczyzna mowi w niej o liscie,
ktory napisat do swego ojca, po czym przytacza jego fragment. Zaznacza tez, ze
My Lobotomy jest projektem, nad ktérym pracowat dtugo, dopiero po roku zdobyt
si¢ na odwagg, by zapytac ojca o swoja przesztosc.

Rozmowa z ojcem jest jedyna, ktdra nie zostata zapowiedziana w partii nar-
racyjnej. H. Dully moéwi: ,,Jestem tu z tatg. Czekatem czterdziesci lat na ten mo-
ment”. Podczas rozmowy partie narracyjne wysuwajg si¢ czasami na pierwszy
plan, z nich stuchacz dowiaduje si¢, ze pomimo iz ojciec unika odpowiedzialnosci
za operacje¢ syna, H. Dully cieszy si¢ ze spotkania i szczerej rozmowy.

Chociaz dla gtownego bohatera spotkanie z ojcem byto silnym przezyciem
i swego rodzaju punktem kulminacyjnym na drodze do poznania szczegotow
swojego zabiegu, to w audycji stanowi przedostatni element. Chronologicznie

24 J. Jankowska. Cyt. za: K. Klimczak, dz. cyt., s. 76.
25 E. Brys. Cyt. za: K. Klimczak, dz. cyt., s. 77.
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prowadzona narracja doprowadzona zostaje do momentu, w ktérym F. Freeman
przeprowadzil swoj ostatni zabieg, natomiast ostatnim spotkaniem H. Dully’ego
przedstawionym w feature jest rozmowa z Anig McGee, pacjentka F. Freemana,
oraz jej corka Rebeccg Welch. Rozmowa z Rebeccg sprawia, iz H. Dully zaznaje
wreszcie spokoju: ,,Po dwdch latach szukania moja podréz jest wreszcie skonczo-
na. Nie wiem, co stracilem podczas tych dziesi¢eciu minut z doktorem Freema-
nem. [...] Wiem, ze moja lobotomia nie dotkn¢ta mojej duszy. Czuje spokoj”.

Akcja feature My Lobotomy toczy si¢ na dwoch plaszczyznach. Pierwsza
z nich jest chronologiczna narracja prowadzona przez gldéwnego bohatera. Opo-
wiada ona o drodze, jaka przebyl, o — jak to nazywa H. Dully — podrézy w po-
szukiwaniu odpowiedzi. Drugg jest zapis rozméw z ludzmi, ktérych spotkat na
swej drodze, stanowi pewnego rodzaju dokumentacj¢ tej podrézy. Uwiarygodnia
przekaz, osadza go we wspotczesnych realiach oraz ukazuje powszechnos¢ pro-
blemu, z ktérym boryka si¢ bohater.

Rodzaj zmyslenia, jaki zostat uzyty w tym dziele, r6zni si¢ od innych eg-
zemplifikacji fikcji w reportazu artystycznym. H. Dully, gtowny bohater featu-
re jest bowiem postacig autentyczng. Jednak partie narracyjne przestaniajgce
w pewnych momentach autentyczne rozmowy sprawily, iz w dziele uwypuklone
zostaty walory artystyczne. Przygotowana wcze$niej, przed nagraniem, narracja
roznita si¢ od spontanicznych komentarzy H. Dully’ego oraz od sposobu, w jaki
prowadzit rozmowy. Taki sposéb wprowadzenia narratora do dzieta wskazuje na
elementy nierzeczywiste, a jedynie uautentycznione poprzez fakt, iz partie narra-
cyjne czytat gtéwny bohater audycji. Zabieg ten pozwolit mi na sklasyfikowanie
dzieta jako artystycznej odstony dokumentu radiowego.

Zakonczenie

Jak wspomniatam na wstgpie, gatunek, jakim jest feature, umyka jednoznacz-
nym definicjom i kategoryzacjom, a stanowiska badaczy — zaré6wno w Polsce,
jak 1 na $wiecie — nie sg bynajmniej zgodne czy tozsame. Polska nomenklatura
odrdznia feature od reportazu radiowego, zachodnia zas$ je utozsamia. Niektorzy
z polskich badaczy przyréwnuja go z kolei do reportazu artystycznego, nie jest
to jednak stanowisko przyjmowane powszechnie. Prasoznawcy pod okresleniem
feature kryja tresci diametralnie rézne od tych, ktére przydajemy temu stowu,
myslac o features w medium radiowym.

Spory dotyczace definicji gatunku nie przeszkodzily jednak twércom w ich
dziataniach, a audycje typu feature sa w polskich rozgtosniach radiowych popu-
larne i doceniane. Z drugiej za$ strony sama forma dokumentalna zdaje si¢ cenio-
na przez stuchaczy, zard6wno w Polsce, jak i za granica, a audycje dokumentalne
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cieszg si¢ sporg popularnoscig i zainteresowaniem ze strony odbiorcéw. Roz-
norodno$¢ emitowanych audycji dokumentalnych daje stuchaczom mozliwo$¢
wyboru najbardziej interesujacej dla nich formy, a efektem popularnosci dziet
faczacych prawdg z elementami zmyslonymi, jest duza ré6znorodno$¢ na polskim
1 zagranicznym rynku radiowym.
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Natalia Kowalska

The feature in the West. The case of the American work
My Lobotomy

(Summary)

The article consists of two parts. In the first, I analyse the relations between re-
portage and the feature. There are differences in the definitions of the two genres, in
statements by researchers, and in the Polish and western European understanding of the
feature and reportage. The main element in Polish radio documentaries is authenticity,
while in the feature truth is mixed with fiction. An example of work with a mix of authen-
tic characters and fiction is My Lobotomy by Dave Isay and Piya Kochher. In second part
of the article, I focus on an analysis of this American feature. In my opinion, the most
interesting aspect is the relation between the authentic, spontaneous reactions of the main
characters and the narrative parts, which are read.

KEey worbs: radio, feature, radio documentary.
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