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Anna Kurska”

Balladyna, czyli o probie karnawalizacji literatury romantyczne;j

Balladyne poprzedza przedmowa ujeta w forme listu skierowanego do Zyg-
munta Krasinskiego. Rozpoczyna jg poruszajaca historia:

Stary i $lepy harfiarz z wyspy Scio przyszedt nad brzegi Morza Egejskiego, a ustyszawszy
z wielkim hukiem lamigce si¢ fale myslat, ze szum 6w pochodzil od zgietku ludzi, ktorzy
si¢ zbiegli piesni rycerskich postucha¢. — Opart si¢ wigc na harfie i §piewat pustemu morza
brzegowi: a kiedy skonczyl, zadziwit si¢, ze zadnego ludzkiego glosu, zadnego westchnienia,
zadnego pies$n nie zyskata oklasku. Rzucit wigc harfe precz daleko od siebie, a te fale, ktore
$piewak mniemat thumem ludzkim, odniosty zlote piesni narzgdzie i potozyly mu je przy sto-
pach. I odszedt od harfy swojej smutny Greczyn...!

Stowacki nadal tej opowiesci duze znaczenie: ,,powiastka o falach i harfia-
rzu zastapi wszelka do Balladyny przemowg¢™. Warto zwrdci¢ uwage, ze mowi
ona nie tylko o samotnosci poety pozbawionego stuchaczy’. Wskazuje réwniez
na dramatyczny gest odrzucenia harfy, ktorej struny odtad miaty poruszac tylko
morskie fale.

Przedmowe, moim zdaniem, wolno czyta¢ jako szczegodlng odstong kryzysu
swiadomosci Stowackiego®. W opowiesci o samotnosci odnalez¢ mozna poczucie

* Dr hab., e-mail: annakurska@op.pl;Uniwersytet Jana Kochanowskiego w Kielcach, Instytut
Filologii Polskiej, Zaktad Historii Literatury do 1918 roku, ul. Swictokrzyska 15, 25-406 Kielce.

! J. Stowacki, Balladyna, oprac. M. Inglot, wyd. 5 zmien., Wroctaw 1976, s. 2-3, BN I 51.
Dalej cytaty Balladyny wedtug tego samego wydania z podaniem lokalizacji.

2 Tamze, s. 3.

3 Janusz Skuczynski porownywat list dedykacyjny z Wielkg Improwizacjg. Wydaje si¢ jed-
nak, ze podobienstwa sg do$¢ powierzchowne, przede wszystkim dlatego, ze wypowiedzi zostaty
wpisane w diametralnie odmienny kontekst, ktory decyduje o ich specyfice. Zwtaszcza, ze Stowac-
ki, w przeciwienstwie do Mickiewicza, stroni od metafizyki (,, Balladyna”, czyli ,,z chlopa krol”,
,»Ruch Literacki” 1987, z. 2, s. 100).

4 Korzystam z ustalen Aliny Motyckiej, ktora co prawda zjawisko kulturowego kryzysu odno-
si do postmodernizmu, ale mechanizmy kryzysowej $wiadomosci tworcy, o ktorych pisze, wydaja
si¢ uniwersalne i mozna je taczy¢ z kazdym czasem. Istotng dla mnie kwestig jest rozréznienie
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braku zakorzenienia i bezpieczenstwa w swiecie; w gescie odrzucenia harfy — nie-
zgode na preferowany model poezji i oczekiwania odbiorcéw. Ale jednoczes$nie,
co charakterystyczne dla kryzysowej wrazliwo$ci emocjonalnej, Stowacki nie
poddawat si¢ melancholii. Swiadectwem jest dalszy fragment przedmowy, ktory
zostat silnie skontrastowany z opowiesécia o harfiarzu. Emanuje energia wywo-
tang ta samg sytuacja, rozumiang jednak jako wyzwolenie od obcigzen starego
porzadku i restrykcji oficjalnej kultury®. Poeta oznajmiat §wiatu: ,,Wychodzi na
$wiat Balladyna z ariostycznym usmiechem na twarzy, obdarzona wewnetrzng
silg uragania si¢ z thumu ludzkiego, z porzadku i tadu, jakim si¢ wszystko dzieje
na $wiecie” (s. 3). Wyraznie wigc w liscie dedykacyjnym sprzeciwiat si¢ Stowacki

kryzysowej §wiadomosci artysty od $wiadomosci kulturowego kryzysu, o ktérym autorka pisze:
,Jest to spojrzenie jakby z gory lub z wyzszego poziomu rozwazan. Czyms$ innym od $wiadomo-
$ci kryzysu jest zas swiadomos$¢, ktorg posiadaja — moéwigc zné6w najogdlniej — tworcy w okresie
kryzysu, gdy w sposob odmienny od zastanego pojmuja swa tworczo§é. Swiadomosé kryzysowa
plasuje si¢ wiec na innym poziomie niz $wiadomo$¢ kryzysu” (Postmodernizm a kryzys kulturo-
wy, [w:] Postmodernizm a filozofia. Wybor tekstow, red. S. Czerniak, A. Szahaj, Warszawa 1996,
s. 333-337). Interesujace wydaje si¢ to napi¢cie migdzy §wiadomos$cia kryzysowa tworcy a kryzy-
sem kulturowym. W moim szkicu przedmiotem uwagi staje si¢ doswiadczenie kryzysu §wiadomosci
Stowackiego przedstawione w Balladynie i potwierdzone przez znacznie pdzniej napisany list dedy-
kacyjny, ktory mozna réwniez traktowac jako przejaw swiadomosci kryzysu kulturowego.

5 Tamze, s. 334-337. Motycka zwraca uwage na szczegdlny stan emocjonalny tworcy przezy-
wajacego kryzys swiadomosci: ,,Podwyzszony stan wrazliwosci emocjonalnej, dostrzegany z ptasz-
czyzny $wiadomosci kryzysu jako niezbywalny dla uruchomienia postawy tworczej, objawia catg
game odczu¢ i emocji. Na poziomie §wiadomosci kryzysowej odczucia te odbierane sg i oceniane
odmiennie zarowno w sensie pozytywnym, jak i negatywnym. Ambiwalencja odczu¢ i hustawka
stanow emocjonalnych o niespotykanie duzej amplitudzie zwigzanych z tymi odczuciami postaw
pesymizmu i optymizmu sklada si¢ na typowo kryzysowa wrazliwo$¢ emocjonalna, w ktorej radosé
i smutek na rozne sposoby mieszaja si¢ ze sobg lub po sobie nastgpuja”. Motycka zwraca uwage
na szczegolne potaczenie postawy pesymizmu i melancholii ,,z postawa pelna wzmozonej radosci
i optymizmu wywotang ta sama sytuacja, tyle ze interpretowana jako uwolnienie si¢ od obcigzen
starego porzadku i przymusu tradycyjnego rezimu kulturowego na rzecz wolnosci, réznorodnosci,
nieokreslono$ci, nadziei doswiadczenia nowego w sposob dowolny. [...] detronizacja i zagubie-
nie nie sg zjawiskami pozytywnymi dla $wiadomosci kryzysowej, to sg one jak najbardziej takimi
wlasnie z punktu widzenia $wiadomosci kryzysu, a to dlatego, ze rodzg u tworcow chec ucieczki
od otaczajacego ich $wiata i w ten sposob zmuszaja ich do przyjmowania postawy, ktéra nazywam
postawa regresywna (realizuje ona wprawdzie pragnienie ucieczki od niezno$nego §wiata, ale nie
na tym polega jej autentyczna warto$¢). Bez postawy regresywnej niemozliwy bylby akt tworczy
w sytuacji kryzysu kulturowego. W kryzysach (obejmujacych rézne galezie kultury) zawsze rato-
wano si¢ ucieczka w przesztosé, przyjmujac postawe regresywna. [...] W dobie kryzysu tworca jest
osamotniony w sposob nieznany z okresu ustabilizowanego tadu. W tej samotnosci bez programow,
zasad, norm, zalozen, regul postgpowania, idealdow przewodnich tworcy kryzysowemu pozosta-
je jedynie wlasna wyobraznia, ale i ona musi zosta¢ uzyzniona. Element regresu jest gatunkowo
wypracowanym sposobem zachowania, na state wmontowanym w mechanizm postawy tworcze;j.
Towarzyszy w kryzysie kazdemu rodzajowi aktow tworczych autentycznych. Uczeni i poeci, filo-
zofowie i arty$ci dokonujg (raczej nieswiadomie) wedrowki w przesztosc. [...] nie jest to podroz po
treéci gotowe, po nowe formy i narzedzia, lecz po wyobrazni¢. W wedrowce tej chodzi o odnowe
wyobrazni kreatywnej, o pobudzenie wyobrazni archetypowe;”.
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ograniczeniom i przymusom. Na romantyczny sposob pojmowat wolnos¢ jako
wyzwanie, dlatego symboliczny gest odrzucenia harfy nie prowadzit do zamilk-
nigcia, lecz proby detronizacji tego, co poeta uznat za stare i skostniate. W przed-
mowie opowiadat si¢ za swoboda tworzenia, ktora —jak wolno sadzi¢ — prowadzi¢
go miala ku duchowej wolnosci.

Kryzys zrodzit potrzebe przemiany postawy artystycznej zdolnej przetamac
stabilno$¢ i dominujace tendencje dotychczasowej literatury. Stowacki dosadnie
mowit w liscie dedykacyjnym, ze sprzeniewierzajac si¢ porzadkowi i tadowi,
»Jjakim si¢ wszystko dzieje na $wiecie”, chce przerazi¢ wspotczesnych tysiacem
anachronizméw. Zapowiadat dzieto rewolucyjne, ktére na dodatek zwiastowac
miato erupcje nowych sit tworczych: ,,Balladyna jest tylko epizodem wielkiego
poematu w rodzaju Ariosta, ktory ma si¢ uwigzaé z szesciu tragedii, czyli kro-
nik dramatycznych” (s. 4). Manifestujac potrzebe dokonania radykalnej zmiany
w ksztaltowaniu poetyckiej wizji przesztosci, poswiadczal gotowos¢ artystyczne-
go zwrotu: ,,z Polski dawnej tworze fantastyczng legende” (s. 4).

W liscie dedykacyjnym prezentowat nie tylko zarys koncepcji dziela wpi-
sanego w rozlegly cykl dramatyczny, ale i przetamywatl wizerunek siebie — po-
ety osamotnionego, odkrywajac taczacg go z Zygmuntem Krasinskim przyjazn.
W ten sposob tagodzil poczucie braku przynaleznosci do wspdlnoty. Tonowat
takze swa osobnos$¢ przez usytuowanie Balladyny w kontekscie tworczosci autora
Nie-Boskiej, postrzegajac swoje 1 Krasinskiego dzieta w jakiej$ dopehiajacej sig
przez kontrastowos$¢ catosci: ,,na spotkanie twojej czarnej piorunowej, dantejskiej
chmury prowadzg lekkie, tgczowe i ariostyczne obloki” (s. 6). Cho¢ zbuntowany,
godzil si¢ tez, by Krasinskiego ,,chmura, wigckszym wichrem gnana i petniejsza
piorunowego ognia” jego ,,wietrzne i roznobarwne obtoki roztracita i pochtoneta”
(s. 6), w konsekwencji, by dantejsko$¢ i piorunowos¢ zwycigzata ariostycznosé
i lekko$¢; powaga — ironi¢ i $miech. .. Stowacki zarysowywat wiec w przedmowie
takze pewna wizje literatury polskiej wykraczajacej poza Mickiewiczowski wzor.

Najwyrazniej wyeksponowal w liscie dedykacyjnym konflikt z historykami.
Poetycka wizja dziejow w zamierzeniu poety miata wywotac silny wstrzas. Iro-
niczna wypowiedz po6t zartem poét serio o potrzebie przerazenia Spigcych w grobie
historykow i kronikarzy (odwotujgca si¢ do znanego powiedzenia ,,kto$ przewraca
si¢ w grobie™®), wskazywata na $wiadomg strategie¢ wywolania zgorszenia i obu-
rzenia chyba nie tylko w zaswiatach. Balladyna byta jednak przede wszystkim
dzielem-$wiadectwem poglebionej refleksji poety nad relacja migdzy poezja a hi-
storig: ,,cho¢ rdze, rosnace na ruinach patacu Nerona rozwidnialy nam pigknie te
gruzy, to jednak jasniej mi je o§wiecit 6w duch Irydiona, ktoregos ty pod krzyzem
w Koloseum potozyt i nakryt ztotymi skrzydtami aniota” (s. 5). Stowacki wyrazat
przekonanie, ze to poezja odkrywa ducha miejsca i rywalizuje z historycznym

¢ Stownik jezyka polskiego, red. M. Szymczak, t. 2, wyd. 1, Warszawa 1979, s. 1023.
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przekazem’. Tym samym rozszerzal mozliwo$¢ poznawania przeszto$ci poza dys-
cypling historyczna. Poezja miata — w jego ujeciu — moc konstytuowania obrazu
dawnosci, ktory ,,lepiej oswieca gruzy”. Stowacki skonfliktowatl ze sobg narracje
historyczng z literackg. Niczym Hayden White, podwazyt tradycyjne migdzy nimi
opozycjet. W XIX wieku proponowat podejscie bliskie wspotczesnej humanistyce,
uznajac ze przesztos¢ jako taka wtasciwie nie istnieje, ze raczej mamy do czynie-
nia z konstruktem, ktory stuzy terazniejszosci. Podajac w watpliwos¢ mozliwos¢
dotarcia do prawdy ,,bajecznych dziejow”, przypisywat poezji wspieranej wy-
obraznig zdolno$¢ tworzenia obrazu przesztosci z wlasciwym sobie otwarciem na
terazniejszos¢. Taki za$ ,,porzadek” wymagat poetyckiego przetomu. Takze z tego
powodu Stowacki wybral role romantycznego kreatora-ironisty, sprzeciwiajac sie
zarowno idealizujgcym sentymentalno-romantycznym narracjom historycznym,
jak 1 literackim — nawigzujacym w podobnym stylu do przesztosci. Zadanie to
mozliwe byto dzigki przeobrazeniu poetyckich sposobow jej przedstawiania.

Stowacki poddat ironicznemu ogladowi wizj¢ historii méwigca o prawosci
i etycznej czystosci polskiego tronu i korony oraz ,sielskim ludzie”. Podwazat
tym samym fundamenty polskiej mysli historycznej zapisanej w literaturze. Dy-
stansowal si¢ wobec mitologii przez stworzenie nowej wersji utkanej z najroz-
niejszych elementow legendarnej tradycji przemieszanej z projekcjami wilasnej
wyobrazni. Tak ztozong materi¢ dzieta powiazat cala siecia odwotan do wspot-
czesnosci historyczno-politycznej finezyjnie rozproszonej w aluzjach literackich.
Znaczaco przeciwstawit si¢ tez opatrzno$ciowej wizji dziejow wpisanej w wielkie
romantyczne dramaty Dziady i Nie-Boskq komedie, odkrywajac role przypadku
w ludzkim losie i historii. Balladyng odmetafizyczniat polski romantyzm, zdajac
si¢ na retoryke i wykorzystanie wielosci stownikow: swojego i cudzych... Ku
czemu zmierzatl?

Stowacki z wyjatkiem powstanczych wierszy miat ktopot z wpisaniem swo-
jej tworczosci w obowigzujacy kanon patriotyczny®. Juz w Kordianie mierzyt si¢
z polska mitologig i tradycja narodows. Pokazywal, z jakim trudem jego bohater
podporzadkowywat si¢ patriotycznemu modelowi zachowan, a zwlaszcza wallen-
rodycznej postawie. Zgodg Kordiana na $mier¢ za ojczyzne, rozumiang jako pod-
danie si¢ romantycznej kreacji narodowo-patriotycznej, poeta jednak w ostatniej

7 Poswiadcza 6w sposdb myslenia projekt przedstawienia ,,ducha miejsca” zwigzany z rui-
nami zamku krélowej Bony w Krzemiencu: ,,Bo ilez to razy patrzac na stary zamek, koronujacy
ruinami goér¢ mego rodzinnego miasteczka, marzylem, ze kiedy§ w ten wieniec wyszczerbionych
murdéw nasypi¢ widm, duchow, rycerzy; ze odbuduj¢ upadle sale i oswiecg je przez okna ogniem
piorunowych nocy, a sklepieniom kaze powtarza¢ dawne Sofoklesowskie «niestety»” (list dedyka-
cyjny, s. 4-5).

8 H. White, Poetyka pisarstwa historycznego, red. E. Domanska, M. Wilczynski, Krakow 2000.

? Pisalam o tym w artykule Fragment i catos¢ w dramaturgii Stowackiego, [w:] Stowacki
teatralny, red. K. Kurek, Poznan 2006, s. 85-126. Zob. tez M. Kalinowska, Mowa i milczenie: ro-
mantyczne antynomie samotnosci, Warszawa 1989.
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chwili zawiesit w dramacie. Nie tylko nie spuentowat losu bohatera, ale o§wietlit
ironia: sugerowat, ze Kordiana ocali przypadek. Rozwigzanie to mozna uzna¢ za
slady mocowania si¢ z patriotyczng formg. Ostrzej przedstawit Stowacki dramat
niepodporzadkowania si¢ obowigzujacej formule w Horsztynskim'’. Bohatera-
-Szczesnego, podobnego do Kordiana w mocowaniu si¢ z czynem, doprowadzit
do $wiadomej odmowy uczestnictwa w historii. Pozwolit mu wypowiedzie¢ si¢
przeciwko polskiej formie, ktorej przeciez z takim trudem podporzadkowywat
si¢ Kordian. W Horsztynskim co innego stato si¢ wazne — mitos¢ do ojca-zdrajcy,
ktora wyzwolita w bohaterze che¢¢ dziatania i ocalenia rodzinnego domu przed re-
wolucyjnym mottochem. Szczgsny odmowil uczestnictwa w polskiej historii, ale
nie zaprzeczyt milosci do ojca-zdrajcy. Stowacki zbudowat wiec ostra opozycje
migdzy czlowieczenstwem a patriotyzmem. Nie tylko przekreslat wartos¢ rozpo-
znan Kordiana, ale i nie wskazywat drogi, ktorg mégltby p6j$¢ jego nowy bohater
— Szczesny. Swojej wizji nie wychylal — jak Mickiewicz w Il czgéci Dziadow
— ku przysztosci. W podobny sposob wykreowat §wiat Balladyny. Po raz kolejny
postuzyt si¢ konstrukcja nawigzujaca do kreacji Kordiana. W patriotyczng forme
tym razem uwiktat Kirkora i, do pewnego momentu, tudzit odbiorcg. Nowy jego
bohater nieoczekiwanie okazat si¢ zdolny do krwawego czynu — zabit kréla sa-
mozwanca. Byla to jednak ze strony Stowackiego prowokacja. Rozczarowywat
czytelnika, gdyz ani czyn Kirkora, ani jego bohaterska obrona idei prawdy i spra-
wiedliwo$ci nie przyniosta spodziewanej zmiany w $wiecie. Stowacki dopetnit
los bohatera zgodnie z patriotycznym wzorem — zamknat $miercia, ktorg wpisat
W romantyczny, ,,trupi” pejzaz. W obrazie tak zaprojektowanym, zacierajagcym
idealizujace akcenty polskiej przesztosci narodowej, zwycigzato nie dobro lub
szlachetno$¢ intencji, lecz sita i zto.

Kordiana, Balladyne, Horsztynskiego — dramaty sasiadujace ze sobg czaso-
wo — laczy niewatpliwie coraz silniej manifestowany sprzeciw wobec przemo-
cy symbolicznej formy. Najstabiej obecny byt w Kordianie, w Horsztynskim za$
tak ostry, ze poeta nie zdecydowat si¢ na jego wydanie. W Balladynie Stowacki
odnalazl nowy sposéb na mierzenie si¢ z symboliczna forma. Wystapit jako kre-
ator-ironista, by moc spojrze¢ z dystansu na uwiktania polskiego $wiata i wypo-
wiedzie¢ to, co w innym jezyku — powagi i wzniostosci — byloby wowczas nie
do przyjecia. Cho¢ i druk Balladyny, $wiadomy jej ,,niepatriotycznosci”!!, wstrzy-
mywal przez kilka lat.

1" D. Ratajczakowa, ,, Horsztynski” Stowackiego. Historia, chaos, dramat, [w:] Na schodach
Klio. Jedenascie ¢wiczen z mysli o dramacie historycznym, red. D. Ratajczakowa, . Kiec, Poznan
1999.

" O niepatriotyczno$ci Balladyny pisali migdzy innymi J. Maciejewski: ,, Balladyna”, czyli
., Swiat przez pryzma przepuszczony ", [w:] Trzy szkice romantyczne. O ,,Dziadach”, ,, Balladynie”,
Epilogu ,,Pana Tadeusza”, Poznan 1967, s. 155-199; J. MaS$lanka, Literatura a dzieje bajeczne,
Warszawa 1984, s. 162—182.



64 Anna Kurska

Poeta zaatakowal w Balladynie zarbwno preferowang w literaturze roman-
tycznej wizj¢ historii, jak i samg koncepcje dramatu. Zdecydowat si¢ na de-
struowanie przesztosci i pokazanie ,blazenskiego” obrazu czasu mitycznego.
Osadzajac swiat — w znaczacej dla polskich wyobrazen o dawnych dziejach prze-
strzeni — w lasach nad Goptem w okolicy Gniezna, tworzyt swoja wersje mitycz-
nej legendy, programowo podwazajac zdroworozsadkowe relacje we wszystkich
planach $wiata przedstawionego. Z pelng ostentacja realizowat strategie estetycz-
nego chaosu w kreacji Kirkora. Wrzucit bohatera w pradawne dzieje, wlasciwie
w ich fantastyczng, bo wykreowang przez siebie odnoge — rzadow Popielow 111
1 IV. Tworzac niby to $wiat poganski, przypisat bohaterowi role¢ §redniowiecznego
rycerza. Poganina ubral w saracenskg zbroje, z przyprawionymi orlimi skrzydta-
mi nawigzujagcymi do siedemnastowiecznej polskiej husarii; uczynit go panem
czterowiezowego zamku Sredniowiecznego i wyposazyt w wielos¢ wcielen i je¢-
zykow. Kirkor z woli autora mowi jezykiem chrzescijanina i przyjmuje funkcje
obroncy Chrystusa, ktorego chciatby uratowac przed ukrzyzowaniem: ,,zbawié
zbawce”. Mowi takze jezykiem Jana Kochanowskiego i wyznaje idealy renesan-
sowego sielskiego zycia; przybiera postac krolewicza z bajki jadacego ztota kareta
1 poddajacego si¢ bajkowemu rytuatowi; wchodzi w role rycerza msciciela, prze-
famujacego niezdolno$¢ do czynu Kordiana, i zabija Popiela IV; wreszcie wyste-
puje jako romantyczny straceniec: bohatersko ginie w obronie idei, nie odnoszac
zwycigstwa. To tylko role zahaczajace o wyraziste kody kulturowe. Niezwykta
wprost rozmaito$¢ i dynamiczno$¢ jezykow z uprzywilejowaniem romantycznego
— roztamanego ironicznie (na walke o prawy $wiat potgczong z marzeniem o do-
skonatym szczes$ciu) — uzmystawia, jak dalece Stowacki dystansowat si¢ zaréwno
wobec zastanej legendarnej wizji dziejow i mitu poczatku, jak i patriotyczno-na-
rodowego modelu literatury. Kazda z postaci wystepujacych w Balladynie zosta-
ta w podobny sposob zlepiona z roznych kodow kulturowych. Ich fantastyczna
wprost kalejdoskopowos¢ nie pozwolita na utrzymanie tonu powagi, a wielos¢
uzywanych przez poete jezykow niszczyta przede wszystkim kod tragiczny. Dla-
tego Stowacki nazwatl Balladyne ,niby tragedig”'?. W gruncie rzeczy miata by¢
programowg imitacja tragedii, ktéra ,,pozwalala si¢”’ na rozmaite sposoby destru-
owac. Stowacki podwazal stabilno$¢ konstrukcji postaci oraz odstaniat teatral-
nos$¢ przestrzeni: na ,,szmatach niebieskiego ptotna” widziano lecacg z zurawiami
Goplang i — jak wolno si¢ domysla¢ — na tych samych ,,szmatach” btyskat piorun,
ktory zabil Balladyng¢'. Stowacki wige nie tylko tworzyt ,,fantastyczne” kreacje

12 Niejasno$¢ i migotliwos$é gatunkowa Balladyny spowodowata wielo$¢ stanowisk w kwestii
wykorzystania przez poet¢ kategorii tragizmu. W moim przekonaniu dramat Stowackiego nie jest
tragedig. Poeta raczej prowadzi ironiczng gre¢ z tragicznoscia. O Balladynie jako tragedii pisata
ostatnio K. Zieminska, ,, Balladyna” jako ,, kobieca tragedia” Juliusza Stowackiego, [w:] Problemy
tragedii i tragizmu. Studia i szkice, red. H. Krukowska, J. Lawski, Biatystok 2005, s. 446—460.

13 Teatralng metafore Stowacki wklada w usta Kanclerza: ,,Trzeba dziecka oczu, / Aby na
szmatach niebieskiego ptdtna / obraz widzialty ” (Balladyna, akt V, w. 302-304).
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postaci, ale takze postugiwat si¢ metaforami teatralnymi'4, by obnazy¢ charak-
ter dekoracji i wytraci¢ czytelnika z mozliwosci traktowania serio przedstawianej
rzeczywistosci. Probowatl zbudowaé migdzy dzielem a odbiorca rodzaj relacji wy-
magajgcej szczegolnej aktywnosci, bowiem Balladyna miata by¢ — w zamierze-
niu autora — wyzwaniem, ktore czeka na to, aby mu kto$ sprostal. W ramach tej
strategii nieustannie prowokowat odbiorce. Takze przez wielo$¢ 1 réznorodnosé
aluzji i nawigzan, nade wszystko przez podejmowanie watkéw historycznych,
ktore prowadzit niezgodnie z patriotycznymi oczekiwaniami. Pustelnik — zdetro-
nizowany przez samozwanca krol — ukrywa si¢ w lesie z cudowng korong i ani
mysli o odzyskaniu tronu; Kirkorowi, ktory zabija krola-samozwanca, nie udaje
si¢ Pustelnika — prawowitego wtadce — posadzi¢ na gnieznienskim tronie. Cudow-
na korona — gwarancja szczes$cia narodowego — zostaje (o zgrozo!) po prostu zgu-
biona przez Pustelnika... Krolowa polska staje si¢ wielokrotna morderczyni, na
dodatek w cigzy. Stowacki wiec po ariostowsku, kapry$nie uktadat fabute, wpisu-
jac ja raz w czas wiosny, innym razem lata, a jej sens skrywat, zmuszajgc czytel-
nika do intelektualnej pracy. Poeta w ramach ironicznej strategii (prowokacyjnie
wobec polskich wyobrazen) odstaniat mechanizm ksztattowania si¢ ,,bajecznych
dziejow”. Wprowadzit do Balladyny metatekstowy plan, w ktérym niejako in sta-
tu nascendi rozsnuwatl wersje legendy o Goplanie:

PIERWSZY Z PANOW
Wieszczbiarz nie moze wytlumaczy¢ cudu,
Co si¢ ukazal dzisiaj narodowi.
Lud niespokojny.

KANCLERZ

Co za cud?
PIERWSZY Z PANOW
Nad opis,

Jezeli cheecie, to go wam opowie
I w ksiggi wpisze szlachetny dziejopis
Krolow na Gnieznie.

KANCLERZ

Przemadry Wawelu,

Czy sam widziales?

WAWEL

Co widziato wielu,

Mogg poswiadczy¢ jak §wiadek naoczny.
Dnia tego ranek byt po stronach mroczny,
Lecz si¢ wyjasnit ku wschodowi stonca —
Wigc jak widziatem prawie sam...od konca
Niebios, skad blyszczy gwiazda Oryjona,
Wylecial, lecgc sznur zurawi biaty,
A na nim wiszac za $§niezne ramiona
Mglista niewiasta.

4 E. Nowicka, O metaforze teatralnej w dramatach Juliusza Stowackiego, [w:] Stowacki
teatralny, dz. cyt., s. 138-140.
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KANCLERZ
I wszystko widziaty
Twe wlasne oczy, przemadry Wawelu?
WAWEL
Nie ja widziatem, lecz widziato wielu;
Moge przys$wiadczy¢ na rzecz z mego czasu.
PAZ
Ja sam widziatem z goplanskiego lasu
Za zurawiami lecacg dziewczyne.
Ta na ostatnia orszaku ptaszyng
Padajac, biate zawigzata raczki
Za szyje ptaka; a gtowa do ziemi,
Sypata wlosoéw rozwite obraczki
Gdy promieniami rozwiat si¢ ztotemi,
Lezata ptynac.
KANCLERZ
Trzeba dziecka oczu,
Aby na szmatach niebieskiego ptotna
Obraz widziaty.
(a. V, sc. 4, w. 277-304)

Autor-kreator wyeksponowat szwy zaprojektowanej przez siebie rzeczywi-
stosci. Wawel uchyla si¢ od jednoznacznej odpowiedzi, a narracja Pazia podda-
na zostala szczegolnej weryfikacji w komentarzu Kanclerza: w teatrze tylko oko
dziecka moze zobaczy¢ goplanski cud. Stowacki, nienasycony ,,zabawa” uktada-
nia goplanskiej legendy, przedstawia takze wersje utrzymana w gotyckiej poetyce:

STRAZNIK
Na czarnym wozie jakas jedza blada,
Stu zurawiami wywieziona z piekta,
Wezami stado wedrujace siekta
I kierowata nad zamek do chmury.
Siedzi w mgle teraz, ale jek ponury
Piekielnych ptakow z mgly si¢ wydobywa.
Styszycie?
[...]

KANCLERZ

Niech si¢ zaden z taw nie zrywa.

A ty, strazniku, musiate$ by¢ pijany,
I sam stworzyle§ wies¢ o czarownicy.

STRAZNIK
Ja sam widziatem i lud z okolicy,
I Iud gnieznienski...

(a.V, sc. 4, w. 319-329)

Jak widac, poeta wybrat tonacje¢ pot zartem po6t serio do obnazenia mecha-
nizmu opowiesci przedstawiajacej mityczne dzieje. Stusznie zauwazyl Leszek
Libera, ze przywolany dialog to parodia sporu mi¢dzy klasykami a romantyka-
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mi'>, Od historyka, ,,przemadrego Wawela” (ostatecznie skompromitowanego
w Epilogu), wymaga poswiadczenia cudu; za$ Kanclerza-racjonaliste przymusza
do zdestruowania projektowanej wizji ,,bajecznych dziejow” przez metafore, kto-
ra burzy iluzje teatralng'®. Mozna by wigc powiedzieé, ze poeta, zderzajac ze sobg
fantastyczne obrazy i odstaniajac nie catkiem serio ich status, wymykat si¢ nie-
zno$nej presji powagi narodowych narracji.

Obok rozmaitych technik deziluzyjnych w burzeniu stabilnosci $wiata przed-
stawionego Stowacki wykorzystat rowniez poetyke roznych punktow widzenia.
Zamierzona konfrontacja sprzecznych ze sobg rozpoznan postaci odstaniata wie-
loznacznos$¢ i dynamiczno$¢ kreowanej rzeczywistosci. Tym samym podwazata
mozliwo$¢ doswiadczenia pewnosci i jasnosci w zaprojektowanym w Balladynie
swiecie, w konsekwencji za$ naruszala stabilno$¢ modelu literatury preferujacej
patriotyczny wzorzec wymagajacy jednoznacznych rozstrzygniec.

Stowacki w liscie dedykacyjnym portretowat Balladyne z ,ariostycznym
usmiechem”. Tymczasem w historii badan nad dramatem dtugi czas lekcewazono
te wskazowke!”. Zajmowano si¢ przede wszystkim inspiracjami Szekspirowski-
mi. Warto przypomnie¢ szczegdlnie cenne teksty Edwarda Csato'®, a zwlaszcza
Wiktora Weintrauba!®. Symptomatyczne dla postawy literaturoznawcow wydaje
si¢ stanowisko Wtodzimierza Szturca, ktory ponownie zwracal uwage na Szek-
spira i dodawat do studiow nad Balladyng kolejne ustalenia®. Czytanie Ballady-
ny Szekspirem nie wydaje sie wspotczesnie wystarczajace, bo, jak juz wiadomo,
trzeba ja czytac takze Mickiewiczem, Chodzka, Karpinskim, Ariostem i samym

15 L. Libera, Zraniona iluzja. O ,, Balladynie” Juliusza Stowackiego i ,, Kocie w butach” Lu-
dwiga Tiecka, Zielona Gora 2007, s. 49-50.

1 E. Nowicka, O metaforze teatralnej w dramatach Juliusza Stowackiego, dz. cyt., s. 138—140.

17 Wyjatek stanowi studium Z. Szmydtowej, Ariostyczna droga Stowackiego, [w:] Poeci i po-
etyka, Warszawa 1964, s. 352-387.

18 E. Csato, Szkice o dramatach Stowackiego: , Maria Stuart” — ,,Balladyna” — ,, Beatryx
Cenci” — ,, Fantazy”, Warszawa 1960.

Y W. Weintraub, ,, Balladyna”, czyli zabawa w Szekspira, ,,Pamietnik Literacki” 1970, z. 4,
s. 45-89.

20 Wiodzimierz Szturc wzbogacit czytanie Balladyny Szekspirem, wyrazajac przekonanie,
ze ,kronika historyczna o tragicznym losie Ryszarda z Bordeaux lezy u podstaw procesu twor-
czego ironicznej Balladyny”. Jego zdaniem Stowacki przejat z Szekspira (nie od Niemcow, jak
wolno si¢ domysla¢) znamienna dla ironii poetyke tworzenia i niszczenia, wyrazania prawdy i jej
degradacji, rozpoznania przez stara legendarng histori¢ wspolczesnych wydarzen (wedtug Szturca
to takze Szekspir wspieral myslenie Stowackiego o relacjach miedzy legenda i historia w Ballady-
nie). Rowniez relatywizujace wypowiedzi w Ryszardzie II mialy wplyna¢ na ksztaltowanie przez
romantycznego poet¢ wypowiedzi postaci. Szturc przywiazywat wigc szczegolna wage do szekspi-
rowskich zrédet ironii wykorzystanych w Balladynie. Jego szkic niewatpliwie wzbogacit znany juz
trop w interpretacji dramatu. Do Makbeta, Krola Leara, Snu nocy letniej, Burzy dodat Ryszarda 11
jako istotng inspiracj¢ dla ironicznego charakteru swiata dramatu Stowackiego (Juliusz Stowacki,
,,Balladyna”, [w:] Dramat polski. Interpretacje. Cz¢$¢ 1: Od wieku XV do Mlodej Polski, pod red.
J. Ciechowicza i Z. Majchrowskiego, wstep i postowie D. Ratajczakowa, Gdansk 2001, s. 234-254.
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Stowackim, konfrontowaé rowniez z 6wczesng sztuka teatralng i operows. Bez
tego niepodobna uchwyci¢ ironicznej gry, jakg autor chce prowadzi¢ z czytelni-
kiem, a zwlaszcza z jego wyobrazeniami i oczekiwaniami.

By¢ moze stabe zainteresowanie ariostycznoscia Balladyny wigzato si¢ ze
stereotypowym przekonaniem o trudnosci potaczenia ze soba tego, co narodo-
we, historyczne, patriotyczne z kapry$noscig, zartem i humorem tagodnej ironii
Ariosta. Warto jednak przypomnie¢, ze duza wage przywiazywat do tej kategorii
estetycznej Zygmunt Krasinski?', ktory jako jedyny w epoce romantycznej gle-
boko rozumiat zamyst Stowackiego. W dziejach recepcji dramatu interesowano
si¢ zwlaszcza planem historyczno-patriotycznym, czego dowodem prace Wa-
ctawa Kubackiego?, Pawla Hertza i Mariana Bizana®, takze Jarostawa Macie-
jewskiego®. Uderzajace, ze generalnie brak w nich zainteresowania dla tonacji
niepowagi, humoru, zartu, tak jakby albo jej w ogéle w dramacie nie bylo, albo
tez nie byla warta uwagi, a jesli juz, to jedynie w bardzo konwencjonalnym pla-
nie — satyry. Wymienione prace wydaja mi si¢ do$¢ znamiennym dokumentem
trudnos$ci, moze nawet niemoznosci wyzwolenia si¢ od przekonania, ze problemu
patriotyczno-narodowego niepodobna potaczy¢ ze $miechem. W dziejach mysle-
nia o Balladynie to — w dalszym ciagu nickonwencjonalne zestawienie — w peni
zaaprobowal Leszek Libera®. Przede wszystkim obnazyt poetyke ,,ariostycznego
usmiechu”, nie zastanawiat si¢ jednak nad tym, z jakich powodéw programowo
w liscie dedykacyjnym Slowacki zwracat si¢ witasnie ku ariostycznosci, skoro
w Balladynie tak ostentacyjnie obecny byt Szekspir. To prawda, ze mniej wyraz-
nie w porownaniu z Szekspirem wykorzystywat ariostyczne watki?. Interesowa-
fa go bowiem nie tyle sama materia literacka, ile poetyka: fascynowato scalanie
1 rozbijanie motywow, parodiowanie, kapry$ny sposdb prowadzenia akcji, ktory
prowokacyjnie widdt czytelnika na manowce. Stowacki postugiwat sie ariostycz-
noscig i przeobrazat ja, tworzac swojg wersj¢ romantycznej ironii. Strategia poety
pozwalata formowa¢ wieloplanowy, btyskotliwy, nie pozbawiony humoru i ironii
obraz §wiata, z ktorym polski czytelnik nie byt obznajomiony. Stowacki miat bo-
wiem wazne powody, by w przedmowie zamiast Szekspira wyeksponowac Ario-
sta”’. Zwracal uwage na odmienny od obowiazujacego ton swego dzieta — whasnie

21 Z. Krasinski, Kilka stow o Juliuszu Stowackim, ,,Tygodnik Literacki” 1841, nr 21, 22, 23, 24.

2 W. Kubacki, ,, Balladyna”, basn polityczna, [w:] J. Stowacki, Balladyna, oprac. i wstgpem
poprzedzit W. Kubacki, Warszawa 1955, s. 39-227.

2 M. Bizan, P. Hertz, Glosy do ,, Balladyny”, [w:] J. Stowacki, Balladyna, Warszawa 1959,
s. 191-591.

2 J. Maciejewski, ,, Balladyna”, czyli ,,swiat przez pryzma przepuszczony”, [w:] Trzy szki-
ce...,dz. cyt., s. 153-200.

2 L. Libera, Zraniona iluzja..., dz. cyt., s. 7-70.

% 7. Szmydtowa, Ariostyczna droga..., dz. cyt., s. 351-387.

27 Stowacki w liscie dedykacyjnym nie akcentowat swej fascynacji Szekspirem ani Dantem.
Wyraznie zwracal uwage na Ariosta.
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z ,,ariostycznym u$miechem”. Odwolujac si¢ do wloskiej tradycji, zarysowywat
projekt nowego modelu literatury polskiej — przeciwstawnego modelowi kano-
nicznemu, mocno wpisanemu w kulture powagi.

Poeta o ariostycznosci Balladyny pisat w liscie dedykacyjnym, ktory powstat
w 1839 roku. Listem tym nadawat znaczenie dzietu z 1834 roku zgodne — jak wol-
no sadzi¢ — ze swa 6wczesna kondycja duchowa i artystyczna. Mozna by wigc po-
wiedzie¢, ze Balladyna odnawiala jego ironicznego ducha, i byta tekstem-etapem
prowadzacym wiasnie ku ariostycznej ,,lekkosci”, ,,dynamiczno$ci”, ,,teczowo-
sci”, czyli do Beniowskiego wydanego w 1841 roku. Warto zaznaczy¢, ze Stowac-
ki juz od Kordiana (wida¢ to zwtaszcza w Przygotowaniu)?® formowat ironiczny
model dzieta, odrgbny od Mickiewiczowskiego. Jego petng egzemplifikacjg stata
si¢ Balladyna — nie bez powodu opatrzona listem dedykacyjnym. Stowacki pisat
go bowiem takze po to, by przedstawi¢ swoja wizje literatury romantycznej, beg-
daca w wyraznej opozycji do dominujacej kultury powagi i wzniosto$ci. Mozna
przyjac, ze w 1839 roku, wzmacniajgc Balladyne listem dedykacyjnym, traktowat
dramat jako aktualng wypowiedz wskazujaca na konieczno$¢ przeobrazania nie
tylko swojej tworczosci, ale 1 polskiej kultury. Prébowat ,,ariostycznoscia” wy-
zwala¢ ja z niewoli patriotycznej formy, opowiadajac si¢ za wolnoScia artysty
sprzyjajacg swobodnym, réznorodnym i bogatym zwigzkom z rzeczywistoscia.
W sytuacji niewoli politycznej i klesk nadziei na wyzwolenie walka o wolno$¢
duchowa wydawata si¢ zadaniem najwazniejszym. Stowacki Balladyng mani-
festowat nie tylko wolno$¢ artysty-kreatora, ale poprzez jej urzeczywistnianie
w tworczosci sktadatl propozycje przeformowania modelu polskiej kultury. Istot-
nym elementem tej koncepcji byto ksztaltowanie umiejgtnosci dystansowania si¢
wobec trudnej rzeczywistosci, a wigc 1 wyzwalania od stereotypow myslenia pa-
triotycznego. Temu takze stuzylo przelamanie kategorii tragiczno$ci ironia, po-
wagi humorem, piekna brzydota. Uzyskana z estetycznych napig¢ dynamicznos¢
1 niejednoznaczno$¢ §wiata programowo wytrgcata z postaw naznaczonych pew-
nos$cia. Stowacki ,,portretowal” swdj dramat ,,z ariostycznym usmiechem” takze
dla zamanifestowania zdecydowanie odmiennego od uznanego i akceptowanego
modelu polskiej sztuki. To wtasnie ,,ariostycznos$¢” pozwalata spia¢ wielos¢ jezy-
koéw, a dzigki swobodnej grze wyobrazni wzmacnianej ironig w romantycznym
wydaniu umozliwiata zmniejszanie ci¢zaru rzeczy skoro — jak zauwazyta Zofia
Szmydtowa — przeszty przez filtr zmyslenia”?. Stowacki otwierat przestrzen dla
humoru, Zartu, zabawy, parodii, pastiszu, groteski i literackich gier. Manifestacja
tworczej wolnosci umozliwiala przedstawianie spraw trudnych w jezyku niepowa-
gi. Wydaje si¢ wigc, ze przedmowa do Balladyny byta nie tylko wprowadzeniem

2 M. Kalinowska, Antymisteryjnos¢ ,,Kordiana” (w kregu romantycznej ironicznosci), [w:]
Dramat polski. Interpretacje. Cz¢$¢ 1, dz. cyt., s. 191-205.
¥ Z. Szmydtowa, Ariostyczna droga..., dz. cyt., s. 363.
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do dawno juz napisanego dzieta, ale rowniez wypowiedzig silnie wspierajacg doj-
rzaty po latach zamyst wypracowywania nowego projektu kultury duchowej Po-
lakow, opartego na mocno niejednolitym tonie.

Nie ulega watpliwosci, ze Balladyna miata pelni¢ w zamierzeniu poety role
dzieta wywrotowego. Taka jej funkcj¢ poeta wyznaczyt w przedmowie. W po-
szukiwaniu zrodet wolnos$ci dotart do ironii o szekspirowskich i ariostycznych
korzeniach, ktora sprzyjala formowaniu dzieta wolnego od z géry narzuconych
wzorow. Tworzyt wersje ironicznej literatury w jakiej$ mierze bliskiej estetycznie
romantycznej tradycji niemieckiej**. W ten sposob probowat budowac swoja au-
tonomi¢. W moim przekonaniu wzmacniat ja dzigki wykorzystaniu w Balladynie
konwencji karnawalizujacej. Wtasnie w tradycji kultury europejskiej szukat r6z-
norodnych zZrédet estetycznych przetaman, by wypracowaé niezaleznos$cé.

Na obecnos¢ pierwiastka karnawalizujacego w Balladynie zwrdcit uwage Ja-
nusz Skuczynski:

Samemu Stowackiemu z kolei obce byly przejawy zycia karnawatowego, z jakimi spotkac si¢
mogt np. w Paryzu. W liscie do matki datowanym 7 marca 1832 opis tzw. procesji wotu, odby-
wanej przez paryskich rzeznikdw w ,,ostatni dzien zapust”, poeta konczy: ,,Smutno patrzatem
na stworzenie, ktore jutro gtowe pod topor odda...” I dodaje: ,,Czy moglibyscie sobie wysta-
wi¢, aby wsérdd cywilizowanego Paryza takie byty farsy niezgrabne?”” Zaakceptowaé moglby
co najwyzej jedno: ,,gdyby przynajmniej te maskarady miaty koloryt romantyczny jak we-
neckie — do tego potrzeba sztyletow”. [...] Stowacki romantyk byt daleki od $§wiatoodczucia
karnawatu — w kazdym razie od tego, co w nim byto ludowe, plebejskie, a wigc w istocie naj-
wazniejsze. Fakt ten jednak nie przeszkodzit temu, iz przenikngty do Balladyny, wraz z owym
typowo karnawatowym watkiem ,,z chtopa krél” elementy iScie karnawatowej swobody [...]
Ale na owym karnawatowym sensie autorowi Balladyny bynajmniej nie zalezalo. Na obraz
,»Z chtopa krol” nie naprowadzit go karnawal, lecz polski mit historyczny?!.

Skuczynski wtasciwie zamykat temat, twierdzac, ze ,,poecie na karnawa-
towym sensie Balladyny nie zalezalo”. W moim przekonaniu nie wydaje si¢ to
jednak wcale oczywiste. Zwlaszcza jesli pamigtac, ze karnawat byt synonimem
wolno$ci przeciwstawianej opresyjnosci zaréwno systemow politycznych, jak
i dominujgcych form kultury®’. A przeciez w tym duchu, jako dzieto wolnosci,

30 Zob. A. Ziotowicz, Stowackiego dramaty ,,Ja”, [w:] Dramat i romantyczne ,,Ja”. Studium
podmiotowosci w dramaturgii polskiej doby romantyzmu, Krakéw 2002, s. 224-238; J. Lawski,
Teatr smierci w ,, Balladynie”. Opanowywanie i ekspresja ironii, [w:] Ironia i mistyka. Doswiadcze-
nia graniczne wyobrazni poetyckiej Juliusza Stowackiego, Biatystok 2005, s. 350-389; L. Libera,
Zraniona iluzja..., dz. cyt., s. 7-70.

31 J. Skuczynski, Balladyna, czyli ,,z chiopa krol” ..., dz. cyt., s. 104-105.

32 M. Bachtin, Twdrczosé¢ Franciszka Rabelais’'go a kultura ludowa sredniowiecza i renesan-
su, przekt. A. 1 A. Goreniowie, oprac., wstep, komentarze i weryfikacja przektadu S. Balbus, Krakow
1975, s. 57-126; M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, przekt. N. Modzelewska, Warsza-
wa 1970, s. 188-201; A. Stoff, W poszukiwaniu aksjologicznego modelu karnawatu i karnawaliza-
¢ji, [w:] Teoria karnawalizacji. Konteksty i interpretacje, red. A. Stoff, A. Skubaczewska-Pniewska,
Torun 2000, s. 67.
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pisana byta wlasnie Balladyna. Oczywiscie Stowacki w XIX wieku nie mogt od-
wotac¢ si¢ wprost do poetyki karnawatu rodem z Gargantui i Pantagruela Rabe-
lais’go®. Ale tak jak przetwarzal poetyke Szekspira oraz Ariosta, przeksztatcat
rowniez i poetyke karnawalizujaca. Wydaje sig, ze poszukiwat w karnawatowym
odczuciu $wiata wsparcia dla tworczej wolnoéci**. Wida¢ to w dramacie dzig-
ki wyraznym echom poetyki karnawalizujacej, preferujacej tonacje niepowagi,
ktora budowaé¢ miata dystans wobec wytaniajacej si¢ z Balladyny dramatycznej
wizji $wiata bez przysztosci. Poeta jakby pozwalat na chwile uwolni¢ si¢ od niej,
wlasnie tak, jak karnawat uwalniat od doswiadczenia trywialne;j i trudnej codzien-
nosci. Humor i zart wnosit do utworu przede wszystkim arcykarnawatowy watek
,»Z chtopa krol”. Skuczynski zwrocit uwage, ze Stowacki podwoit go i przedsta-
wit w wersji Grabca oraz Balladyny®. Kontrast zestawien za$ zbudowat szcze-
g6Ing lini¢ napie¢ miedzy zartem, blazenada a powaga, cho¢ oba watki zostaty
dramatycznie zamknigte $miercig bohateréw, znow znaczaco ztagodzong przez
whpisanie ich losu w teatralng rame. Stowacki, grajac konwencjonalnym motywem
,»Z chtopa krol”, wzmocnit go nie tylko przez projekcje dwoch wersji. Fantazyj-
nie przetamat rolg Grabca na dwie: raz bowiem bohater wystapit w tonacji po6t
zartem, gdy podjat role krola dzwonkowego, a nastgpnie — mozna by rzec — w to-
nacji pot serio, gdy dzigki prawdziwej koronie Popielow w oczach gosci zamku
zostat uznany za kroéla ,krainy r6z i malin”. Skuczynski w cytowanym fragmen-
cie twierdzit, ze Stowackiego ,,na obraz z chtopa krél nie naprowadzit karnawat,
lecz polski mit historyczny”. Warto jednak zauwazy¢, ze tropy karnawalizuja-
ce poeta rozszerzat poza watek ,,z chtopa krol”. Oczywiscie, postacig najpetniej
karnawalizujaca uczynit posta¢ Grabca, ktory z duzym powodzeniem rozsadzat
$wiat powagi ,,niby tragedii” jeszcze zanim zostat krolem dzwonkowym i wy-
stapil w blazenskiej roli ,,z chtopa krol™¢. Witalny, kochliwy, zartoczny, pcha
si¢ do kuchni Kirkora, a przede wszystkim do karczmy. Stowacki parodystycz-
nie skontrastowat jego trywialny jezyk z sentymentalno-romantycznym Goplany,
co skutecznie przetamywato ton powagi i wyzwalato $miech. Karnawatowy obraz
$wiata na opak wylania si¢ takze z dialogu Grabca z dzie¢mi i Starcem. Grabca
bycie wierzbg stato si¢ powodem do zartow. Poeta Zartuje z postaci, ale tez bawi
si¢ obrazami. Wprowadza przez metamorfoz¢ Grabca w wierzbg — symbol pol-
skiego krajobrazu; wierzba-Grabiec w dostownym sensie staje si¢ ptaczaca, bo
z jej utamanej galazki sgczg si¢ krople niby ,,brylantowe tzy”. Tak rzecz ujrzata
zakochana w Grabcu-wierzbie Goplana. Za§ w oku i jezyku Skierki Grabiec-pol-
ska wierzba ptaczaca jest po prostu pijana, sgczy si¢ z niej wodka. Stowacki przez

33 Zob. M. Bachtin, Twérczos¢ Franciszka Rabelais’go..., dz. cyt., s. 127—230.
3% M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego..., dz. cyt., s. 243.

J. Skuczynski, Balladyna, czyli ,,z chlopa krél”..., dz. cyt., s. 105-107.

O. Plaszczewska, Blazen i blazenstwo w dramacie romantycznym. Studium komparatystycz-

ne, Krakow 2002, s. 92-97.
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dynamiczne zestawianie obrazdéw zderzal wzniosto§¢ z trywialnoscia, by wy-
wota¢ Smiech. Siggat takze po inne motywy karnawalizujace, by wzmocni¢ ton
niepowagi. Mozna odnalez¢ eksponowane w kulturze karnawalu pewne $lady
groteskowego obrazu ciala w kreacji Goplany?’. Poeta przedstawit ja w opozycji
do wzoréw preferowanych w polskiej literaturze (Mickiewicz, Switezianka). Wy-
zyskal groteskowy realizm, pozwalajac nam zobaczy¢ Goplane oczyma Grabca,
ktory w przeciwienstwie do Strzelca z Mickiewiczowskiej Switezianki zamiast
pigknosci zobaczyt rybig galarete: ,,Ach, c6z to za panna? / Ma twarz, nogi, zo-
tadek — lecz co$ niby szklanna. / Co za dziwne stworzenie z mgty i galarety! /
Sa ludzie, co smak czuja do takiej kobiety; / Ja widze cos rybiego w tej dziwnej
osobie” (s. 32). Zupehie inny jej wizerunek przedstawil Stowacki okiem Skierki.
Z portretem Goplany poeta podejmuje ,,ariostyczna” gre, czynigc jej wizerunek
przedmiotem poetyckich opisow:

Ach, patrz! Na stonca promyku
Wytryska z wody Goplana;
Jak powiewny lis¢ ajeru,
Lekko wiatrem kotysana;
Jak tabedz, kiedy rozwinie
Usniezony zagiel steru,
Kotysze si¢ — waha — ptynie.
I patrz! Patrz! Lekka i gibka
Skoczyta z wody jak rybka,
Na niezabudek warkoczu
Wiesza si¢ za biale raczki,
A stopa po falach przezroczu
Brylantowe iskry skrzesza.
Ach, czarowna!

(a. I, sc. 2, w. 281-294)

Dzi¢ki jezykowi Grabca wyraznie tez jest obecne w Balladynie, charaktery-
styczne dla kultury karnawatowej, obnizenie tonu wypowiedzi. Niektdre z nich,
jak cho¢by: ,.los ghupi jak rura”, uzmystawiajg proponowang przez Stowackiego
jezykowa rewolucjg, ktora przelamywata patos romantycznego tekstu i jezyka.
W Balladynie staje si¢ on orezem w walce z tym, co w polskim $wiecie §wiete
i nietykalne. Korona Popielow, ktorej ,,dotykaly raczki zbawiciela” i ktora miata
zapewni¢ szczeg$cie narodowi, w doswiadczeniu Grabcea ,,podobna jest do czapki,
bo przykrywa uszy” (gra poeta ,,$wigto$cia” zderzong z trywialnoscia). Grabiec
— ,,cztowiek migsny” — zostat przez Stowackiego §wiadomie zaprojektowany we-
dle karnawatowych wzorow. Poeta przypisat mu energig, wigor, erotyzm mocno
wyeksponowany przez kontrast z ,literackg” erotomanig Filona. Warto przypo-
mnie¢, ze witalnos¢ w $wiecie karnawatowym miata zapewnic postaciom bezpie-

37 M. Bachtin, Twérczos¢ Franciszka Rabelais’go. .., dz. cyt., s. 422-500.
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czenstwo i pomys$Inos¢*®. W Balladynie dzieje si¢ na opak. Stowacki do pewnego
stopnia gra rOwniez karnawatowag umownoscig. W karnawatowych przedstawie-
niach postaci, ktore umieraly na oczach widowni, ozywaly i same opuszczaty
scene”. U Stowackiego Goplana i Pustelnik tudza przywrdoceniem Alinie Zycia.
Ostatecznie poeta karnawalizujacg poetyke zawiesza... Martwa Aling ze sceny
wynosi Filon. Stowacki nie zdecydowat si¢ na tak ostre przelamanie konwencji
dramatycznej, cho¢ przeciez manifestacyjnie korzystal z techniki deziluz;ji.
Oczywiscie nie ma w Balladynie zywiotlowego $miechu charakterystycz-
nego dla tradycji karnawatowej. Zastapity go bardziej subtelne i wyrafinowane
formy naigrywania si¢ z ludzi i ze $wiata. T¢ szczeg6lng rol¢ w przelamywaniu
tonu powagi powierzyl Stowacki Grabcowi, ktory miat by¢ postacia kontrasto-
wa wobec Kirkora i Filona, wnoszaca do $wiata przedstawionego odmienny
styl: rubaszno$¢, zywiotowos¢, erotyzm, a takze specyficzne poczucie humoru,
w ogole stabo obecne w polskiej sztuce romantycznej. Posta¢ Grabca miata roz-
sadza¢ powage Swiata dramatu, wspotuczestniczac w profanowaniu §wigtosci,
obnizaniu wysokiego, wywyzszaniu niskiego, zwlaszcza w jezyku. Stowacki
pozwalat Grabcowi na prowokacyjne wypowiadanie najbardziej fantastycznych
Hprawd”: ,,Wszystkie dziewczeta, ktore majg male nézki / to majg pigkne usta
i serca” (s. 37). To jemu takze przypisat arcykarnawalowsg rolg krola-btazna.
Wydaje si¢ wigc, ze poeta przywigzywal jednak wage do karnawalizujacych
chwytow. Pozwalaty mu one rozszerzac¢ zakres tworczej swobody, wyzwalaty
— w jakiej$ mierze — z niewoli kultury powagi. W konsekwencji za$ uvatrak-
cyjniaty przez $miech romantyczne dzieto, naruszajac jego ,.$wigty” status.
Stowacki, taczac przeciwstawne sobie style, tworzyl koncepcje sztuki, ktéra
syntetyzowata to, co podnioste, z tym, co popularne, tym samym kreslac zarysy
nowoczesnego dzieta, wykraczajacego estetycznie poza wiek XIX. Odwotujac
si¢ do wspolczesnej swiadomosci, mozna by powiedzie¢, ze Balladyng karnawa-
lizowat literature romantyczna*’. Mozna by tez doda¢, ze Stowacki, korzystajac

38 P, Grochowski, Smiech karnawatowy w tradycyjnych inscenizacjach obrzedowych, [w:]
Teoria karnawalizacji. Konteksty i interpretacje, pod red. A. Stoffa, A. Skubaczewskiej-Pniewskiej,
wyd. 2 popr. i uzup., Torun 2011, s. 177.

¥ Tamze, s. 173.

4 Andrzej Szahaj uwaza, ze ,,ponowoczesno$¢ to czas karnawalizacji kultury [...]. Odwrot
od nowoczesnej kultury powagi przejawia si¢ w ogromnej pluralizacji przekonan, stylow zycia
i form zachowan. Widoczny jest w opisywanej przez Jeana Baudrillarda «obscenicznej» nadpro-
dukcji komunikatow kulturowych, zmiennosci mod i wielosci konsumowanych powszechnie tek-
stow [...] inne dziedziny sztuki, ktdre staja si¢ magazynem rekwizytéw, zasobem $rodkow, symboli
i chwytow artystycznych, z ktorych mozna dowolnie korzysta¢, mieszajac style i konwencje. Gto-
szac programowy eklektyzm, odnoszac si¢ ironicznie do swej przesztosci, lekcewazac tradycyjne
ambicje modernistyczne do wyrazenia Prawdy [...] Sztuka ta ceni raczej ekspresje emocji i zabawe
niz «wierno$¢ idei» czy powage misji do spelnienia” (Ponowoczesnosé — czas karnawatu, [w:] Post-
modernizm a filozofia..., dz. cyt., s. 386-387).
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z form karnawalizujacych, szukal w $miechu ratunku przed spoteczenstwem
i jego oczekiwaniami*'. Uchylat pola komizmowi, ktory w kanonie literatury
romantycznej byt spychany na margines, czego dowodem dramatyczne losy
Aleksandra Fredry*. Wydaje si¢ jednak, ze odwotanie do karnawalizacji nie
byto tylko sprawa wykorzystania pewnej poetyki, lecz nade wszystko funkcji,
jaka poeta przypisywat Balladynie wobec odbiorcow*. Byla tekstem rewolu-
cjonizujacym sposob myslenia o mitycznej przesztosci i polskosci. Odkrywata
krucho$¢ dobra i sitg¢ zta, poddawata w watpliwos$¢ sens bezwzglednej sprawie-
dliwosci, odstaniata, jak niebezpieczne, wrecz Smierciono$ne moga by¢ marze-
nia, kompromitowata staros¢ (Pustelnik, Wdowa), ale i mtodo$¢ (Kirkor), w roli
Balladyny przedrzezniata patriarchat. Stowacki odkrywat wiec w jakiej$ mierze
zuzycie idei prawdy i dobra (ale nie pickna!), bo zawodzity poktadane w nich
oczekiwania i nadzieje. Pesymistyczng wizj¢ $wiata wpisywat w karnawalizu-
jace ramy $wiata na opak, by dystansowac siebie i czytelnika wobec wytaniaja-
cego si¢ ze swiata Balladyny (zndw wbrew tradycji, w ktorej si¢ga si¢ do mitu
poczatku, by odnalez¢ tad) chaosu.

Balladyna wskazywata nowa, awangardowg dla estetycznej rewolucji roman-
tycznej droge. Poeta przez ironi¢ i $miech dystansowat si¢ od idei, wyobrazen,
przekonan, jak rowniez konwencji estetycznych polskiego romantyzmu, tworzac
nowa formule utworu, opartg na pluralizmie estetycznym. Z przemieszania i ze-
stawien szekspiryzmu, ariostyczno$ci, karnawalizacji uformowat dzieto, ktore
w zamierzeniu bylo swoistg ,,zabawg z literaturg”™* — , balladynowaniem”. Za$

41 M. Bachtin, Tworczos¢ Franciszka Rabelais go. .., dz. cyt., s. 435.

42 Zob. J M. Rymkiewicz, Aleksander Fredro jest w ziym humorze, Warszawa 1982.

A, Stoff, W poszukiwaniu aksjologicznego modelu karnawatu i karnawalizacji, [w:] Teoria
karnawalizacji..., dz. cyt., s. 88.

4 W. Szturc pisal: ,,zalecatbym odejscie od wyblaktego juz sloganu: «czyli zabawa w Szek-
spira», a zastanowienie si¢ nad dramatem przezycia przez Stowackiego tej tragedii (ma na mysli
Ryszarda I — wtracenie moje A.K.), ktora zapowiada Hamleta” (Juliusz Stowacki, ,, Balladyna”,
[w:] Dramat polski..., dz. cyt., s. 254). Nawet jesli uzna¢, ze Balladyna zrodzita si¢ z empatycznej
lektury Ryszarda II Szekspira, to jest tak dalece dzietem otwartym, ze nie daje si¢ w zaden sposob
zamkna¢ tylko w takich ramach. Sadzg, ze uzyty przez Wiktora Weintrauba termin ,,zabawa” znako-
micie oddaje intencje Stowackiego, ktory probuje przetamywac ton romantycznej powagi w Balla-
dynie (zabawa — antyteza powagi). Warto tez przypomnie¢, ze Johan Huizing przypisywat terminowi
zabawa znacznie rozleglejsze pole znaczeniowe niz istnieje ono w jezyku polskim, a nadto traktowat
zabawg jako czgs¢ sktadowa pojecia kultury. Zob. J. Huizing, Homo ludens. Zabawa jako Zrodto
kultury, przekt. M. Kurecka, W. Wirpsza, Warszawa 1985. K. Jasiewicz, L. Oledzki pisza o polu
znaczeniowym zabawy w: Przeszios¢ w przestrzeni ludycznej, [w:] Karnawalizacja. Tendencje lu-
dyczne w kulturze wspolczesnej, red. J. Grad, H. Mamzer, Poznan 2004, s. 88-92.

W moim zas$ przekonaniu termin zabawa wydaje si¢ wyjatkowo adekwatny, zwlaszcza w kon-
tekscie wspotczesnych doswiadczen kulturowych i postmodernistycznej sztuki, w ktorej eklektyzm,
zacieranie granic migdzy niskim a wysokim, pastiszowo$¢, parodiowanie, czy szerzej — kampowos¢
decyduja nie tylko o charakterze dzieta, ale i wymuszaja od odbiorcy rodzaj zachowan, ktore moz-
na ujmowac wilasnie w kategoriach zabawy-gry, zabawy-tworczosci. Wydaje sig, ze w XXI wieku
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przez polaczenie tego, co, zwlaszcza Polakom, wydawato si¢ nie do polaczenia:
polskiego tematu z zabawg (potaczenia, ktore moglto lub prowadzito do wyzwole-
nia swoistego ,,efektu obcosci”?), zmierzat do obnizenia tonu polskiej literatury.
Zabawa”-tworczo$¢ pozwalata bowiem na gre ze stereotypowymi wyobrazenia-
mi i idealistycznymi (basniowymi) marzeniami odbiorcéw, poddajac je ironiczne-
mu ogladowi. Autorowi dawata za$§ rodzaj wolno$ci powigzanej z przyjemno$cia
tkania wielostylowej i ztozonej materii dzieta i wymuszajacej tworcza aktywnos¢
(zabawe-gre) czytelnika. Stowacki, wydajac Balladyne w 1839 roku, przygotowy-
wat grunt pod dalsza, ostra polemike z modelem polskiej kultury romantyczne;j,
ktorej zmierzch zapowiadat w Beniowskim 1 w Fantazym. Jak wiadomo, ostatecz-
nie odrzucil 6w — z dzisiejszego punktu widzenia — nowoczesny projekt literatury
zarysowany w Balladynie 1 w znacznie mniej udanej Lilli Wenedzie. Nad wyraz
efektownie podjat go jeszcze we fragmencie dramatycznym Beniowski, w ktorym
— paradoksalnie — otwierat sobie nowa drogg, wiodaca ku doswiadczeniu mistycz-
nemu. Stowackiego ,.karnawalizowanie” polskiej literatury romantycznej musiato
by¢ przerwane. ..
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Anna Kurska

The Carnivalization of Romantic Literature in Balladyna

(Summary)

The article presents Juliusz Stowacki’s attempts to free Balladyna from the pathos of the pa-
triotic form. The poet achieves this by exploiting and confronting diverse strategies: Shakespear-
ean and Ariostan irony as well as the carnivalization poetics. Not only do they allow Stowacki to
expand his artistic freedom, but the drama also breaks free of the cultural shackles of pathos and
solemnity. Moreover, these strategies make the drama more appealing owing to laughter which vi-
olates the ‘sacred’ status of a Romantic work. In Balladyna, Stowacki offers a carnivalistic formula
of ‘play-literature’, challenging the stereotypical notions and expectations of the readership and
striving to revolutionize native art. By means of irony and laughter, the poet distances himself from
the ideas of Polish Romanticism, creating a new model of a literary work that aesthetically goes
beyond the 19" century.

Key words: Stowacki, drama, carnivalization, Ariostan irony.



