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Biografia i autobiografia w literaturze audialnej

Przechodzqcy ulicami ludzie to ludzie — opowiadania’.

Philippe Lejeune

Niniejszy artykul, zainspirowany w duzej mierze teoretycznymi ustaleniami
Philippe’a Lejeune’a dotyczacymi gatunkéw pismiennictwa autobiograficznego
oraz dziennikodw osobistych, omawia dzwigkowa forme¢ biografii i autobiografii
— wystepujaca pod postacia stuchowiska i reportazu — jako jednej z form, ktéra
mozna wyr6ézni¢ w literaturze audialnej. Refleksje teoretyczna uzupetniajg wy-
brane egzemplifikacje artystycznych gatunkéw audialnych. Oméwione przyktady
stuchowisk i reportazy artystycznych wskazuja na specyfike medium radiowego,
ktore przed gatunkami referencjalnymi z jednej strony otwiera nowe mozliwosci
realizacji, niemozliwe do osiagniecia w przypadku literatury drukowanej, a z dru-
giej — naktada rowniez pewne ograniczenia.

Nowa odmiana literatury — literatura audialna

Wspolczesna kultura, towarzyszaca jej mediatyzacja, konwergencja na po-
ziomie form i konkretnych tre$ci, obecne w niej procesy mediamorofozy? i rekon-
figuracja komunikacji spotecznej® stawiaja pytania o miejsca zajmowane przez

* Dr, e-mail: joanna.bachura@gmail.com; Uniwersytet £.odzki, Wydziat Filologiczny, Kate-
dra Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej; 90-236 £6dz, ul. Pomorska 171/173.

' Ph. Lejeune, Czy mozna zdefiniowaé autobiografie?, [w:] tenze, Wariacje na temat pewnego
paktu. O autobiografii, red. R. Lubas-Bartoszynska, thum. W. Grajewski i in., Universitas, Krakow
2001, s. 5.

2 Zob. m.in. K. Jakubowicz, Nowa ekologia mediéw. Konwergencja a metamorfoza, Wydaw-
nictwo Poltext, Warszawa 2011.

3 Zob. M. Hopfinger, Literatura i media. Po 1989 roku, Oficyna Naukowa, Warszawa 2010,
s. 65-74.
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literature dzis, a $cislej: o sposoby zajmowania i wytwarzania przez nig miejsc wia-
snych. Maryla Hopfinger w swojej ostatniej ksigzce postawila istotne pytania o sy-
tuacje literatury po 1989 roku, probujac wskaza¢ czynniki, ktore dynamizujg jej
potozenie i przemiany®, podkreslajac, ze dzi§ pod pojeciem literatury kryje si¢ nie
tylko ksiazka drukowana, ale tez literatura zarejestrowana dzwiekowo 1 powstajaca
cyfrowo — literatura elektroniczna. Juz od drugiej potowy XX wieku do literatury
picknej oficjalnie zaczely by¢ zaliczane nie tylko gatunki kojarzone z fikcja, ale
tez pamietniki, dzienniki osobiste, autobiografie, eseje, reportaze, a wigc w struk-
turach literatury pigknej wykrystalizowala si¢ tzw. literatura faktu®. Doszlo
do fascynujacego ukonstytuowania sig¢ literatury powszechnie uchodzacej za refe-
rencjalng. Zaobserwowa¢ mozna teraz takze bardzo dobry czas na fantastyke, lite-
rature science fiction, horror, kryminat czy powies$¢ historyczng®, ktore z peryferii
literackich przesunety si¢ do centrum preferowanych wspotczesnie gatunkéw pi-
sarskich. Efektywnos¢ i nosno$¢ te formy wypowiedzi literackich osiagaja dzigki
technologicznemu rozwojowi, a takze permanentnej obecnosci konwencji fanta-
stycznych w tekstach kultury masowej, m.in. w filmach czy grach komputerowych.

Literatura, szczycac si¢ bogata i najstarsza tradycja, prestizem, zajmuje nadal
nickwestionowang pozycje w kulturze, staje si¢ dla wielu zjawisk w komunikacji
spotecznej punktem odniesienia, ale takze partnerem wspotczesnych przemian’.
Niewatpliwie si¢ zmienia. Z jednej strony wchodzi na nowe obszary tematycz-
ne i gatunkowe, a z drugiej — co rowniez ma ogromne znaczenie dla jej pozycji
w kulturze, staje si¢ poniekad sygnatem zmian® i lustrem, w ktorym te zmiany si¢
odbijaja — jest rozpowszechniana za pomoca osiagnie¢ techniki. Na przyktad radio
dato literaturze nowg szanse, inng od medidéw tradycyjnych, zas na skutek postepu
technologicznego mamy tez do czynienia z literaturg hipertekstowa, nie tylko roz-
powszechniana, ale i tworzong w $rodowisku elektronicznym?’.

Literatura powstajaca w radiu i przez radio dystrybuowana to literatura audial-
na. Termin ten zaproponowany zostat przez M. Hopfinger jako odpowiedz na zmiany
dokonujace si¢ w obrebie literatury tradycyjnej i mediow, ich wzajemne przenika-
nie si¢, taczenie, oddziatywanie, czego efektem sg narodziny nowych postaci litera-
tury, m.in. literatury audialnej whasnie, literatury dzwickowej'°. M. Hopfinger pisze:

4 Zob. tamze, s. 28-45.

> Zob. tamze, s. 35-40.

6 Zob. T. Mizerkiewicz, Czas fantastyki, kryminatu, powiesci historycznej, [w:] tenze, Litera-
tura obecna. Szkice o najnowszej prozie i krytyce, Universitas, Krakow 2013, s. 187-234.

7 Zob. M. Hopfinger, Literatura i media. .., s. 42-45.

8 Zob. M. Hopfinger, Sztuka i komunikacja: sygnaly zmian calej kultury, [w:] Nowe media
w komunikacji spotecznej w XX wieku. Antologia, projekt i red. nauk. M. Hopfinger, Oficyna Na-
ukowa, Warszawa 2002, s. 448-460.

% Zob. U. Eco, Nowe srodki masowego przekazu a przysztosé ksigzki, [w:] Nowe media w ko-
munikacji spolecznej..., s. 537-544; Z. Suszczynski, Hipertekst a ,,galaktyka Gutenberga”, [w:]
tamze, s. 521-536.

10° Zob. M. Hopfinger, Literatura i media...,s. 131-163.
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Tekst wyjety z przestrzeni drukowanej ksiazki lub czasopisma, przeksztalcony w tekst do stu-
chania i wlaczony do programu radiowego zmienia zarowno swoja materi¢ semiotyczna, jak
i kontekst odbioru. Staje si¢ ,,literaturg audialng”. Nawet jesli utwor jest tylko czytany przez
lektora, staje si¢ interpretacja, ktorg nieuchronnie nadaje mu glos i osoba czytajacego [...]".

Do tej odmiany literatury zaliczymy radiowe formy narracyjne, przez ktore
rozumiem audialne teksty kultury prezentujace wydarzenia, bohaterow, historig,
wyrazane za pomocg stow i tzw. dzwickowej scenografii, oparte na wydarzeniach
fikcyjnych badz non-fiction. Stuza one stworzeniu pewnej fabuly, opowiesci jako
nastegpstwa dziatan uszeregowanych w pewnym porzadku czasowym, niekoniecz-
nie linearnym'?, ale z zastosowaniem zasad budowania dramaturgii. Beda to re-
portaz', stuchowisko', feature', ktory w tekscie synonimicznie bede okreslata
jako reportaz artystyczny, ale takze powie$¢ w odcinkach i serial radiowy!®.

Sukces form referencjalnych w kontekscie badan Philippe’a Lejeune’a

Rozwazania Ph. Lejeune’a!’ dotyczace pasjonujacych kwestii pisarstwa auto-
biograficznego'® i nastepnie dziennikow osobistych!® zainspirowaty mnie do pod-
jecia proby odnalezienia gatunkow pismiennictwa nowoczesnego na gruncie

' Tamze, s. 30.

12 Zob. hasto: narracja, [w:] P. Pavis, Stownik terminéw teatralnych, tham. S. Swiontek, Za-
ktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw—Warszawa—Krakow 2002, s. 318-319.

13 Nie bede sie w artykule skupia¢ na eksplikacji poje¢ gatunkowych. Odsytam do najwaz-
niejszych publikacji naukowych traktujacych o radiu artystycznym. Zob. K. Klimczak, Reportaze
radiowe o krzywdzie i cierpieniu, Wydawnictwo Primum Verbum, £.6dZ 2011.

4 Zob. J. Bachura, Odstony wyobrazni. Wspolczesne stuchowisko radiowe, Wydawnictwo
Adam Marszatek, Torun 2012; E. Pleszkun-Olejniczakowa, ,,Muzy rzadko si¢ do radia przyzna-
ja”. Szkice o stuchowiskach i reportazach radiowych, Wydawnictwo Primum Verbum, £6dz 2012;
E. Pleszkun-Olejniczakowa, J. Bachura, A. Pawlik, Dwa teatry. Studia z zakresu teorii i interpretacji
sztuki stuchowiskowej, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2011.

15 Zob. J. Bachura, Feature — the marriage of fact and fiction, [w:] Radio: Community, Chal-
lenges, Aesthetics, red. G. Stachyra, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2013, s. 277-286; J. Bachura-
-Wojtasik, K. Klimczak, Feature w radiu — wymykanie si¢ wyznacznikom gatunku. Uwagi genolo-
giczne po festiwalu Prix Europa w latach 2013 i 2014, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litte-
raria Polonica” 2014, nr 1, s. 43-60.

16O serialu radiowym i jego odmianach szeroko pisata w swej dysertacji doktorskiej Alek-
sandra Pawlik. Zob. A. Pawlik, Teatr radiowy i jego gatunki, £.6dz 2012, s. 250-358. Dysertacja
doktorska napisana pod kierunkiem prof. E. Pleszkun-Olejniczakowej w Katedrze Dziennikarstwa
i Komunikacji Spotecznej, Wydziat Filologiczny, Uniwersytet L.odzki.

17 Philippe Lejeune, ur. 1938, wyktadowca literatury na Uniwersytecie Paris—Nord, wspotza-
tozyciel i dziatacz Stowarzyszenia na Rzecz Autobiografii i Dziedzictwa Autobiograficznego.

18 Ph. Lejeune, Wariacje na temat pewnego paktu. ..

1 Ph. Lejeune, ,, Drogi zeszycie...”, ,, Drogi ekranie...”. O dziennikach osobistych, red. P. Ro-
dak, thum. A. Karpowicz, M. i P. Rodakowie, Wydawnictwo UW, Warszawa 2010.
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radia artystycznego i potraktowanie ich jako wzbogacajacych i réznicujacych li-
terature audialng. Zdaje¢ sobie sprawe z ograniczen, a takze nieprzystawalno$ci
odmiennych materii semiotycznych druku i radia, a takze niemoznosci doktad-
nego przeniesienia sytuacji i gatunkow literatury tradycyjnej, o ktorych pisat Ph.
Lejeune do medium radiowego. Poglady Ph. Lejeune’a w czasach, w ktérych
wszelkie formy dokumentalne robia zawrotng kariere, zdajq si¢ nabiera¢ co-
raz istotniejszego znaczenia w kwestii zrozumienia wspélczesnej kultury i jej
tekstéw. I mimo pewnych rozbieznosci warunkowanych specyfika omawiane-
go przeze mnie medium, sadzg, ze proba odszukania watkow autobiograficznych
i biograficznych w stuchowiskach i reportazach radiowych pozwolita, przy do-
puszczeniu si¢ pewnych uproszczen czy tez uogélnien, wybrzmie¢ problemowi
z decydujaca silg oraz uwypuklié, iz nie tylko w piSmiennictwie, ale tez w duzo
mtodszym radiu doszta do glosu niekwestionowana potrzeba wyartykutowania
,»ja” tworcy/autora poprzez eksploatacje narracji dokumentalnych, wykraczanie
poza sfere literatury fikcjonalnej, a wkraczanie w obszar codziennych praktyk ko-
munikacyjnych?. Jest to w moim odczuciu kluczowe napigcie intelektualne, jakie
w ostatnich latach organizuje sytuacje literatury, w tym audialnej, sygnalizujac
zmiang jej miejsca?’.

Ph. Lejeune jest jednym z najwybitniejszych na Swiecie znawcow pisarstwa
autobiograficznego i dziennikéw osobistych. W swoich badaniach wskazuje
on na znaczenie tego typu pisarstwa jako waznego elementu badan literackich,
historycznych, analiz psychologicznych??. Postrzega je w kategoriach praktyki
komunikacyjnej*, zatem jego spojrzenie na autobiografi¢ i dzienniki osobiste
dalekie jest od literackich i estetycznych analiz tekstu. Przyjmuje on, na co zwraca
uwage Agnieszka Ogonowska, ,,perspektywe antropocentryczng, tzn. mniej bada
literaturg, a bardziej okreslone praktyki tekstowe (stowne, komunikacyjne) jako
zrodto informacji o cztowieku, a przede wszystkim zrodto autopoznania (diarysta
jako podmiot autoanalizy)”*. Ph. Lejeune, badajac piSmiennictwo autobiogra-
ficzne, zwraca uwage na bardzo wyrazng w tych tekstach obecnos$¢ autorskiego

2 Zob. m.in.: M. Hopfinger, Wprowadzenie, [w:] Nowe media w komunikacji spolecznej...,
s. 9-22; taz, Doswiadczenia audiowizualne. O mediach w kulturze wspélczesnej, Wydawnictwo
Sic!, Warszawa 2003.

21 Zob. M. Hopfinger, Literatura i media..., s. 28.

22 Zob. Rozmowa V. Philippe Lejeune, Wokdl autobiografii i dziennikoéw osobistych, [w:]
P. Rodak, Pismo, ksigzka, lektura. Rozmowy: Le Goff, Chartier, Hebrard, Fabre, Lejeune, Wydaw-
nictwo UW, Warszawa 2009, s. 249-287.

» Roéwniez P. Rodak, ktory m.in. opracowat polskie wydanie ksigzki Ph. Lejeune’a ,, Drogi
zeszycie...”, ,, drogi ekranie...”. O dziennikach osobistych, zwraca uwagg, iz tekst dziennika to nie
tylko produkt, a nawet artefakt pewnej praktyki zycia codziennego. Zob. P. Rodak, Dziennik oso-
bisty jako praktyka pismienna: dziatanie, materialnos¢, tekst, [w:] Antropologia pisma. Od teorii
do praktyki, red. P. Artieres, P. Rodak, Wydawnictwo UW, Warszawa 2010, s. 181.

24 A. Ogonowska, Philippe’a Lejeune’a koncepcja badania dziennikow osobistych. Perspekty-
wy: socjokulturowa i psychologiczna, ,,Studia Humanistyczne AGH” 2011, t. 10/2, s. 132.
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podmiotu i jego osobowosci: ,,[p]oprzez rozwoj literatury autobiograficznej obja-
wia si¢ koncepcja osoby i indywidualizmu, wlasciwa naszemu spoteczenstwu’>.
Ale badacz wskazywat takze na obowiazujace reguly, warunkujace i okreslajace
relacje migdzy autorem tekstu, czytelnikiem oraz rzeczywisto$cig zewnetrzng.
Reguty te zostaly omoéwione w koncepcjach paktu autobiograficznego®, paktu
referencjalnego®’ oraz kategorii przestrzeni autobiograficznej i zwigzanego z nig
paktu fantazmatycznego?®. ,,Autobiografie sg kosciotami jednostek™ — pisat Ph.
Lejeune, sg spotecznymi $rodkami porozumiewania si¢ ludzi ze sobg. Mozna
wyjs¢ nieco dalej i powiedzie¢, ze taka funkcje spetnia piSmiennictwo autobio-
graficzne, ale tez dokumentarne, wydawane drukiem badz zarejestrowane elek-
tronicznie — w przypadku tego tekstu interesowa¢ mnie bedzie tylko rejestracja
dzwigkowa, pomijam rejestracj¢ audiowizualna.

Wszelkie formy audialne o charakterze dokumentarnym, jak shluchowiska
autobiograficzne i dokumentalne, reportaze opierajace si¢ na biografiach osob
je tworzacych, nie maja tylko wymiaru tekstowego, tzn. ich forma, narracja
i fabula pozostaja w $cistym zwiazku z elementami i jakosciami dodatkowymi:
pamigcig, intymnym doswiadczeniem, osobistym przezyciem, autentycznoscig
doznan i ekspresja. Zatem opowiadajac o sobie, musimy siegna¢ do naszej pa-
mieci, a ta — zdaniem Ph. Lejeune’a — ma charakter twoérczy, kreacyjny. Ph. Le-
jeune pisze:

Nie jesteSmy zatem ludzmi-ktamstwami, ale ludZzmi-opowiesciami, ktorzy bez przerwy na
nowo komponujg przeszto$é, by wilaczy¢ ja w ksztalt i potrzeby biezacego zycia. Jednak
ta nieustanna rekonstrukcja, nawet jesli przy$§wieca jej troska etyczna o prawde, flirtuje ze
zmysleniem. Wydawato mi si¢, ze w tych punktach autobiografia i dziennik sytuuja si¢ na
dwoch roéznych biegunach. Autobiografia znajduje si¢ pod urokiem fikcji, dziennik ma stabosé¢
do prawdy™®.

W dalszej czesci tekstu refleksji poddaje artystyczne formy radiowe, takie jak
stuchowisko biograficzne/autobiograficzne oraz analogiczne odmiany reportazu.
Probuje odpowiedzie¢ na pytanie, czym jest biografia/autobiografia w literaturze
audialnej, majac $wiadomo$¢ odmienno$ci pisanej i radiowej sytuacji komunika-
cyjnej i wynikajacej z tego faktu wariantywnosci gatunkow biograficznych/auto-
biograficznych realizowanych w r6znych mediach.

% Ph. Lejeune, Autobiografia i historia literatury, [w:] tenze, Wariacje na temat pewnego
paktu...,s. 90.

26 Zob. Ph. Lejeune, Pakt autobiograficzny, [w:] tenze, Wariacje na temat pewnego paktu...,
s. 21-56.

27 Zob. Ph. Lejeune, Czy mozna zdefiniowaé autobiografie?...,s. 1-19.

28 Zob. Ph. Lejeune, Pakt autobiograficzny (bis), [w:] tenze, Wariacje na temat pewnego pak-
tu...,s. 177-203.

2 Ph. Lejeune, Czy mozna zdefiniowaé autobiografig? ..., s. 18.
39 Ph. Lejeune, Dziennik jako antyfikcja, [w:] tenze, ,, Drogi zeszycie...”..., s. 126.
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Istota i charakter radiowych form biograficznych

Refleksja nad artystycznymi gatunkami audialnymi o tematyce biograficznej/
autobiograficznej uwypukla niezwykle frapujacy problem réznic migdzy forma-
mi piSmiennymi a dzwickowymi skupionymi wokoét tego samego kregu tema-
tycznego i ich ksztattem. Dzwigkowa realizacja biografii, dziennika zwigzana
jest, podobnie jak w przypadku tekstow drukowanych, z prawda, z autentyczny-
mi postaciami, zdarzeniami, jednak jest to prawda pojmowana nie jako warto$¢
bezwzgledna, ale prawda przezy¢, subiektywna wizja prezentowanych zdarzen
1 wspomnien. Natura radia, sposob nagrywania audycji artystycznych oraz proces
ich produkcji, poczawszy od wyboru tematu, problemu, przez nagrania, selekcje
materiatu i konstruowanie dramaturgii, az do zgrania i emisji, powoduje, ze wat-
ki biograficzne/autobiograficzne beda inaczej prezentowane w kazdym medium,
z zastosowaniem swoistych dla danego srodka komunikacji mozliwos$ci, niedo-
stepnych z kolei w innym. Zaréwno stuchowiska dokumentalne, jak i reportaze
artystyczne opowiadaja o realnych postaciach i wydarzeniach, pozostawiajac
sobie jednak miejsce na pewng fabularyzacj¢ zdarzen, pewne narracyjne za-
biegi dookreslenia i wydobycia prawdy na przyklad historycznej’'. Dopusz-
czalne jest w nich rozdzielenie autora tekstu, narratora i bohatera. To rzadko jest
ta sama osoba, co raczej charakterystyczne jest dla biograficznych form drukowa-
nych. Radiowe audycje artystyczne maja zazwyczaj nie jednego, a kilku autorow.
W przypadku stuchowiska obok scenarzysty na ksztatt audycji ogromny wptyw
ma rezyser, realizator dzwieku, ilustrator muzyczny oraz aktorzy. W przypadku
reportazu — reportazysta, ale tez realizator dzwigku, niekiedy kompozytor i boha-
terowie. Majac na uwadze mozliwos$ci i ograniczenia radia w opowiadaniu histo-
rii zwigzanych z watkami biograficznymi, omowig¢ kilka wybranych audycji o tej
tematyce.

W stuchowisku autobiograficznym, bedgcym odmiang stuchowiska doku-
mentalnego®, fabula jest w pewnym sensie pochodng osobowosci postaci; po-
sta¢ niemal dostownie spetnia rolg ,katalizatora” proceséw implikujacych akcje.
»Mozna powiedzie¢, ze akcja niejako «obrasta» postac, ktora sama przez si¢ jest
krggostupem fabuly’**. Stuchowisko biograficzne badz autobiograficzne koncen-

31 Zob. M. Przylipiak, Dialektyka powierzchni i glgbi w filmie dokumentalnym, ,,Kwartalnik
Filmowy” 2006, nr 54/55, s. 158.

32 W badaniach radioznawczych przyjeto si¢ rozroznia¢ dwa gtowne typy stuchowisk — stu-
chowiska fikcjonalne i stuchowiska dokumentalne, kierujac si¢ ich stosunkiem do rzeczywistosci.
Jest to rozréznienie analogiczne wzgledem badan filmoznawczych: film fabularny i film dokumen-
talny. Zob. M. Hendrykowski, Stownik terminéw filmowych, Ars Nova, Poznan 1994, s. 63—-64.
O podobienstwa miedzy gramatyka jezyka filmu a jezyka radia zob. J. Bachura, Odstony wyobraz-
ni...; E. Pleszkun-Olejniczakowa, ,,Muzy rzadko sie do radia przyznajq”...

33 M. Karpifki, Niedoskonate odbicie. Warsztat scenarzysty filmowego, Polski Instytut Sztuki
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truje sie na charakterystyce postaci, opowiada przede wszystkim o samym bohate-
rze, a kanwa scenariusza sa teksty przygotowane przez autora, ktory jednoczesnie
jest bohaterem stluchowiska, mimo ze wybor fragmentow, ostateczne przygotowa-
nie scenariusza i niezwykle istotna w przypadku ,,dzwigkowych filméw” rezyse-
ria jest udziatem innej osoby. Aleksandra Pawlik zaznacza:

Bohater stuchowiska biograficznego wpisany jest w dialektyke znaczen: jest nie tylko czlo-
wiekiem wyobrazonym, ale rowniez konkretna osoba, znang z imienia i nazwiska. Konfron-
towanie jego losow w fikcyjnym $wiecie wewnetrznym i pozaradiowa biografia, nieustanne
porownywanie, staje si¢ zrodtem napigcia dramaturgicznego. W stuchowisku, podobnie jak
w filmie, biografia postaci w r6znym stopniu moze si¢ zbliza¢ lub oddala¢ od faktow™*.

Podstawa fabuly stuchowiska, podstawa akcji, jest bohater, ktory decyduje
si¢ dziata¢, ktory reaguje na otoczenie, ktéry si¢ zmienia, rozwija, dojrzewa wraz
zrozwojem fabuty®’. Nie chodzi tylko o udziat postaci w wydarzeniach, ale przede
wszystkim o jej dojrzewanie wewngtrzne, o pewne doswiadczenia, przezycia, od-
ciskajace pigtno na psychice postaci. W teatrze radiowym nie ma bohaterdéw sta-
tycznych. Kreowana posta¢ obdarzona zostaje przez twoércow celem dziatania, to
znaczy wiaczona w jakis$ konflikt — z otoczeniem lub uwiktana we wlasny konflikt
wewnetrzny. Bohater zawsze do czego$ dazy, czego$ pragnie, walczy z przeszko-
dami, odkrywa tajemnice, probuje uporaé si¢ z okrutng przesztoscia.

Rodzi sig¢ pytanie: czy stuchowisko biograficzne, ktore zawsze w jakims stop-
niu bedzie wytworem fikcji autora, mozna odnie$¢ do autobiografii, o ktorej pisat
Ph. Lejeune? Wydaje mi sig, ze tak, bo juz sam badacz zaktada, iz literatura au-
tobiograficzna zwigzana jest silnie z przeszloscia, a jej formalnym celem jest
wykreowanie spojnego obrazu zycia jednostki. Wskazane przez mnie ponizej
radiowe utwory spetniajg nastepujace kryteria: ich forma jezykowej realizacji jest
opowies¢ 1 proza, tematem — zycie i losy jednostki, autor, bohater i narrator sg
jednym (zatem pakt autobiograficzny zostal zawigzany). Ph. Lejeune zdaje sobie
doskonale sprawe, ze autobiografia nie moze by¢ rodzajem fikcji, ale nawet mo-
wienie o wydarzeniach prawdziwych nie jest gwarantem prawdziwos$ci samego
tekstu autobiograficznego; zawsze bedziemy mie¢ do czynienia z jaka$ konstruk-
cja narracyjng, z wykorzystaniem technik narracyjnych, z proba rekonstrukcji
zycia lub jego wybranych fragmentow, a nie wiernym odtworzeniem zycia. ,,Au-
tobiograf nie jest kims, kto méwi prawde o swoim zyciu, ale kim§, kto powiada,
ze ja mOowi™ — napisat Ph. Lejeune. Najwazniejsza zdaje si¢ by¢ intencja, ktora

Filmowej, Stowarzyszenie Filmowcow Polskich, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa
2006, s. 227.

3% A. Pawlik, Teatr radiowy i jego gatunki, s. 192.

33 Zob. M. Karpinski, dz. cyt., s. 233-234 oraz R.U. Russin, WM. Downs, Jak napisaé sce-
nariusz filmowy, tham. E. Spirydowicz, Wydawnictwo Wojciech Marzec, Warszawa 2007, s. 63—66.

3¢ Ph. Lejeune, Czy mozna zdefiniowac autobiografie?..., s. 2.
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przy$wieca tekstowi autobiograficznemu, tzn. obieca¢ odbiorcy méwié prawde
o wlasnym zyciu. A to juz warto$¢ wyjatkowa, o czym przekonuje Anatol France:

Poemat, powies¢, cho¢ pigkne, ulegaja przedawnieniu, w miare jak starzeje si¢ forma literacka,
w ktorej zostaty poczete. Dzieta sztuki nie mogg si¢ dtugo podobac, poniewaz dla wielu ich
nowos¢ tkwi w zadowoleniu, jakie one daja. Ot6z pamigtniki nie sa dzietami sztuki. Autobio-
grafia nic nie zawdzigcza pradom mody. Szuka si¢ w niej tylko prawdy ludzkie;j..."

Prawde o wyjatkowym cztowieku przekazuje stuchowisko Pejzaz*® na pod-
stawie autobiograficznej ksiazki 3/ dni maja Mai Komorowskiej i ksiazki Pejzaz
— rozmowy Barbary Osterloff z Maja Komorowska. Wyboru tekstow i rezyse-
rii podjeta si¢ Katarzyna Michatkiewicz i niewatpliwie fragmenty, ktoére wybrata
do stuchowiska, sa jej wyborem autorskim, subiektywnym, ale jestem tez prze-
konana, ze wyltania si¢ z nich prawdziwy i autentyczny, zywy portret wybitnej
polskiej aktorki. O sile razenia i ,,prawdzie” tego audialnego utworu decydu-
je z pewnoscia fakt, ze to sama M. Komorowska gra siebie, a tak naprawde
opowiada o sobie, siggajac pamigcia do przesztosci, do lat swojego dziecinstwa,
spedzonego pod troskliwym i opiekunczym okiem rodzicow, zabaw w ogrodzie,
do ktoérego aktorka wielokrotnie bgdzie si¢ odnosi¢ jako do miejsca, ktore ja
uksztattowato, dato site do zycia. Na t¢ artystyczna biografie obok wspomnien
z Komorowa sktadaja si¢ opowiesci o fascynujgcej pracy z Jerzym Grotowskim,
Jerzym Jarockim, Krystianem Lupa, Andrzejem Wajda. Pojawia si¢ tez Winnie ze
Szczesliwych dni, posta teatralna najdtuzej zwigzana z M. Komorowska. Z tych
wzruszajacych i szczerych opowiesci wylania si¢ wspaniata postac, czuta corka,
wrazliwa 1 delikatna osoba, utalentowana pisarka i genialna aktorka. Radio ofia-
rowato odbiorcy jej autentyczny portret, odmienny przeciez od tego, ktory rysuje
si¢ odbiorcy po obejrzeniu filmow A. Wajdy (Za sciang, Wesele), Krzysztofa Za-
nussiego (Stan posiadania) czy cho¢by Tadeusza Konwickiego (Lawa).

Splot zycia i tworczosci, ktory uksztattowat M. Komorowska odnajdziemy
w tym dziele — swoistym pejzazu artystycznego zycia aktorki, ale 1 wyjatkowego
cztowieka, odwaznie méwigcego:

Tesknota — to uczucie towarzyszy nam przez cale zycie i sita rzeczy ma wptyw na to, co ro-
bimy, na nasze poszukiwania. Im bardziej si¢ posuwamy w czasie, im ta droga jest dtuzsza,
tym cze¢$ciej wracamy do lat, w ktorych wszystko byto jeszcze mozliwe. Te powroty w nas...
do wspomnien, do ludzi, ktérych juz z nami nie ma. To poczucie, ze co$ przeminglo — ten brak
— jest wazny. Nie mozna si¢ go pozbawiaé. Ale mozna stara¢ si¢ go dopetni¢. Dopehi¢ ten
brak. Czy nie dlatego tworzymy?*

37 A. France, cyt. za: Ph. Lejeune, Czy mozna zdefiniowaé autobiografie? ..., s. 13.

3% Wybor tekstow i rezyseria Katarzyna Michalkiewicz, realizator Pawet Szalinski, autor mu-
zyki Jan Kaliszewski, wystepuje Maja Komorowska.

% Fragment stuchowiska; zapis pochodzi z wersji audialnej realizacji scenariusza.
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Interesujace w swojej wymowie i formie jest rowniez stuchowisko Préba czy-
tania bedace adaptacja krotkich opowiadan Justyny Bialowas o losach rodziny
autorki, w rezyserii Marii Brzezinskiej. Niespela trzydziestoletnia absolwentka
amerykanistyki i studiéw dziennikarskich podj¢ta probe opowiedzenia o losach
swojej rodziny, o zbrodni wolynskiej, w ktorej stracili zycie najblizsi z rodziny
jej dziadka. Na wotynska zbrodni¢ patrzy z dystansu ,,trzeciego pokolenia”. Nie
opisuje jednak tylko tamtego wojennego czasu, pisze réwniez o tym, co zdarzyto
si¢ po wojnie 1 wspolczesnie, pisze o swoim ojcu i kolejach zycia siostry. Stara
si¢ nie ocenia¢, nie wyraza¢ swoich opinii, nie dzieli¢ si¢ emocjami, a jedynie
obserwowac, kolekcjonowac fakty, przytoczy¢ wszystko, tak jak byto naprawdg,
natomiast ocen¢ pozostawia odbiorcy. Stad tez zard6wno w prozie J. Biatowas, jak
i w sluchowisku zauwazalny jest reporterski sposob obserwacji $wiata, lapidar-
no$¢ jezyka, krotkie, dynamiczne zdania. Tym, co w mojej opinii stanowi o wyjat-
kowosci tej audycji, s3 nagrania reporterskie uzupelniajace tekst scenariusza.
Nagrania te, otwierajace i zamykajace stuchowisko niczym klamra, procz funkcji
czysto formalnej, niosg glebokie przestanie emocjonalne, zakotwiczaja fabular-
nos$¢ opowiesci w realnosci. Sg tez Swiadectwem waznosci spraw zwigzanych
z Ukraing dla mieszkancéw ziemi chelmskiej, Lubelszczyzny, co wybrzmiewa
w spontanicznych wypowiedziach aktorow*’ biorgcych udziat w stuchowisku,
dotaczonych przez rezyserke do audycji i stanowiacych z nig integralng cato$¢.
Stuchowisko otwiera nagranie archiwalne z promocji kwartalnika ,,Akcent” — wy-
powiedz J. Biatowas, ktora przyznaje si¢, ze napisanie opowiadan byto dla niej
bardzo przejmujaca i niezwykle osobistg proba dotkniecia, zmierzenia si¢ z tak
trudnym tematem dla jej rodziny, natomiast w wypowiedzi zamykajacej stucho-
wisko autorka przyznaje, ze probeg te podjeta niejako wbrew sobie, bo w rodzin-
nym domu tematyke wotynska eksploruje ojciec i siostra autorki.

Stuchowisku radiowemu zawsze bedzie blizej do fikcji niz reportazowi, ga-
tunkowi okreslanemu jako non-fiction. 1 to wlasnie reportaz, zwlaszcza tematycz-
nie oparty o biografi¢ czy tez stanowigcy audialng autobiografi¢ autora, moze
by¢ rozpatrywany w kontekscie swoistego dzwickowego ,,dziennika osobistego™.
Do czego stuzy autorowi dziennik osobisty? Pawet Rodak w kontekscie rozwazan
Ph. Lejeune’a pisze:

Dziennik moze stuzy¢ jego autorowi do zapisywania (zarejestrowania) i utrwalenia tego,
co terazniejsze, do pozostawienia $ladu po sobie, moze pelni¢ role zyciowego przewodni-
ka, pomocnego w poszukiwaniu wlasnego miejsca w $wiecie. Dziennik moze by¢ takze na-
rz¢dziem rozwoju samoswiadomosci piszacego, rozumienia przez niego swych uczué, mysli
czy dziatan; moze odgrywac istotna role w duchowych lub religijnych poszukiwaniach czy
praktykach, przybierajac posta¢ medytacji lub modlitwy; moze — i tak dzieje si¢ bardzo cze-
sto — spetnia¢ funkcje terapeutyczna, stuzac do roztadowania badz skompensowaniu stanow

40O Ukrainie méwig: Mirella Biel, Hanka Brulinska, Jolanta Deszcz-Pudzianowska, Anna
Swietlicka, Hanna Pater, Jan Wojciech Krzyszczak.
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Iekowych lub depresyjnych, kryzysow zyciowych, momentdéw zagubienia, przygngbienia czy
apatii, sytuacji glebokiej samotnosci®!.

W wybranych przeze mnie reportazach, zwlaszcza w Jeszcze jedno zadanie
widoczna jest motywacja autoréw; zachowanie wlasnych przezy¢, epizodycz-
nych zdarzen, ale tez kwestie autoterapeutyczne, pozwalajace na wewnetrzne
poznanie siebie i dostarczenie wsparcia. To dowdd na katartyczng funkcje sztu-
ki, polegajaca nie tylko na uzewngtrznieniu siebie, ale — jak chce Ph. Lejeune — na
nabraniu dystansu do indywidualnych przezy¢ i emocji*.

Reportaz Andrzeja Guzowskiego Jeszcze jedno zadanie® nosi w sobie rys
autobiograficzny. To reportaz — jak okreslit go sam autor — rozliczeniowy. For-
ma terapii poprzez opowiedzenie tej niezwykle osobistej historii*. W warstwie
fabularnej reportaz traktuje o poszukiwaniu ojca i samego siebie. Jest przejmujaca
opowiescig o trudnym i samotnym dziecinstwie, wczesnej $mierci matki, alkoho-
lizmie ojca oraz o wpltywie, jaki dziecinstwo wywiera na los dorostego cztowieka.
Reportazysta i jednoczesnie bohater tego dokumentu siega do réoznych zdarzen
w pamigci najblizszej rodziny, znajomych i przyjaciét rodzicéw. Probuje tez rozli-
czy¢ sie ze swoim dotychczasowym zyciem z jednej strony, a z drugiej — poprzez
dos¢ rozbudowane partie narracyjne odczytane w utworze przez lektora — chce
zachowa¢ w pamigci swoje zycie i zbudowaé pewng narracyjng tozsamosc,
przetrwad, zwierzy¢ sie, sprobowac poznac¢ siebie i zaakceptowac swoja prze-
szlo$¢, dokonaé bilansu®.

Reportazem, na ktory warto zwroci¢ uwagg jest Zloty chlopak*® Katarzyny
Michalak. Nie jest to audycja autobiograficzna, jednak mozna w niej odnalez¢ in-
dywidualny rys autorki, wybrane watki z zycia jej rodziny, ktére znamiennie
okres$laja tozsamo$¢ narracyjng?’ tworczyni. Jest to przede wszystkim opowie$é

4 P. Rodak, Dziennik osobisty..., s. 182.

42 Zob. Ph. Lejeune, ,, Drogi zeszycie...”, s. 33-45.

4 Reportaz powstal w ramach wygranego w 2008 r. Konkursu Stypendialnego im. Jacka
Stwory (konkurs dla mtodych reportazystéw radiowych).

4 Zob. opracowania podejmujace terapeutyczne znaczenia tworzenia dziennikdw i spisywa-
nia wspomnien: W. McKinley Runyan, Historie Zycia a psychobiografia. Badania teorii i metody,
thum. J. Kasprzewski, PWN, Warszawa 1992; D. Demetrio, Autobiografia. Terapeutyczny wymiar
pisania o sobie, thum. A. Skolimowska, przedm. O. Czerniawska, Wydawnictwo Impuls, Krakow
2000.

4 Zob. Ph. Lejeune, ,, Drogi zeszycie...” ..., s. 38-43 oraz 97-102.

4 Nagrodzony gtowna nagroda w konkursie o Grand Prix Prezesa Polskiego Radia 2013 oraz
Prix Maruli¢.

47 Ph. Lejeune odwotuje si¢ do tozsamosci narracyjnej Paula Ricoeura. Pisze ,Jesli chodzi
o fakt, ze tozsamos¢ indywidualna, zardbwno w pismiennictwie, jak i w zyciu, tworzy si¢ dzigki opo-
wiadaniu, to nie znaczy to bynajmniej, ze miesci si¢ ona w $wiecie fikcji. [...] Jesli tozsamos¢ jest
wyobrazeniem, autobiografia przylegajaca do tego wyobrazenia miesci si¢ po stronie prawdy. I nie ma
nic wspolnego z zamierzong gra fikcji”. Ph. Lejeune, Czy mozna zdefiniowa¢ autobiografie?. .., s. 5.
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0 wizjonerze, arty$cie zafascynowanym sztukg filmu i atmosfera kina. To historia
cztowieka niezwykltego, zapomnianego w kraju, a znanego na $wiecie, Abraha-
ma Tuszynskiego, ktéry swoj amerykanski sen spetnit w Holandii, budujac jedno
z najurokliwszych i najbardziej znanych kin na $wiecie — Theater Tuschinsky*.
Byt krawcem z podtodzkich Brzezin, ktory jako siedemnastolatek wyemigrowat
z kraju w poszukiwaniu lepszego zycia. Zginat w Auschwitz jak wszyscy zydow-
scy mieszkancy jego miasteczka. Wczesniej jednak stworzyt swoje kinowe im-
perium. Wspaniale byto zatem odkry¢ histori¢ jego zycia. Pierwszym impulsem
zachecajacym autorke do zajecia si¢ tematem byt list elektroniczny od Lou Brou-
wers’a, radiowca 1 scenarzysty mieszkajacego w Berlinie, z pochodzenia Holen-
dra. L. Brouwers prosit o pomoc w zorganizowaniu nagran w Polsce do audycji
0 A. Tuszynskim, ktory niezwykle go zainteresowat. Pochodzenie A. Tuszynskie-
g0, jego zawod i wybory zyciowe, jakich dokonal, ostatecznie przekonaty repor-
tazystke do zajecia si¢ tym tematem, poruszyly w niej ,,czula strune”, bowiem
dostrzegta ona wiele podobienstw z historia wlasng i swojej rodziny. W tej
audycji mamy do czynienia ze ,,styszalnym” reporterem (jednocze$nie autorem),
ktory prowadzi stuchaczy przez caly czas trwania reportazu. Jego obecnos¢ jest
uzasadniona. Historia A. Tuszynskiego 1 kilka faktow z zycia K. Michalak w pew-
nych momentach znajdujag wspdlny mianownik. Zatem bardzo poruszajace watki
osobiste z zycia K. Michalak, obecne w audycji (m.in. wspomnienie t.odzi, ro-
dzinnego miasta K. Michalak, powrdt do domu dziadkow, przywotanie momentow
z malzenstwa babci i dziadka), majg dla ujecia tematu ogromne znaczenie. Ta ra-
diowa opowies¢ stanowi wyjatkowy przyktad spdjnego polaczenia ,,zamkniete;j”,
bo minionej historii A. Tuszynskiego z terazniejszoscia, z obecnym zyciem i droga
autorki radiowego utworu. Dialogi, osobiste opowiesci reportazystki, rozmowy
z mamg nadaja dzielu personalny i emocjonalny charakter. Odglos maszyny
do szycia nawigzuje do historii bohatera feature, dla ktorego byt on pierwsza sty-
szalng muzyka, ale tez do rodzinnej historii K. Michalak, ktorej dziadek byt kraw-
cem, rowniez pochodzacym z Brzezin. Dzwigk ten, zarejestrowany w Muzeum
Regionalnym w Brzezinie, przenosi reportazystke, do lat dziecinstwa. Zatem

wprowadzajac w stabilng przestrzen tekstu labilny §wiat swoich doznan, jednostka moze zy-
ska¢ wobec nich dystans i dzigki temu rozpoznawac je, bada¢, rozumie¢, a nawet ksztattowac
— ujmujac je w dyskurs, wpisujac w niego samg siebie badz samg siebie z niego odczytujac.
[...] Tym samym tekst przestaje wystepowac wylacznie w roli samodzielnego nosnika znacze-
nia — staje si¢ odniesieniem dla jednostki, ktora w dialogu z nim poszukuje obiektywnych miar
dla swoich subiektywnych stanow*.

* Theater Tuschinsky zostat zbudowany w 1921 r. kosztem 4 mln 6wczesnych guldendéw ho-
lenderskich. Znany jest jako jedno z najpigkniejszych kin na §wiecie.

4 G. Godlewski, Stowo — pismo — sztuka stowa. Perspektywy antropologiczne, Wydawnictwo
UW, Warszawa 2008, s. 233.
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Podsumowanie

Ph. Lejeune inspiruje do podejmowania badan nad formami dokumentalny-
mi, ktore poniekad charakteryzuja dane spoteczenstwo i zyjacego w nim cztowie-
ka. Zaréwno audialne formy autobiografii, jak i dziennikéw osobistych maja
w mniejszym badz wiekszym stopniu charakter autobiograficzny, a ich tres¢
zwigzana jest z zyciem, przezyciami, do§wiadczeniem ich autora. Nie mozna jed-
nak tych form — co staralam si¢ w tekscie pokaza¢ — traktowac jako kalke zycia.
W omawianych odmianach stuchowiska i reportazu istnicje element autocenzu-
ry i autokreacji, artystycznego przetworzenia przezy¢ autora. Mozna w nich
odnalez¢ wiele zabiegéw fabularyzacyjnych czy tez wykorzystywanie technik
narracyjnych. A jednak r6znig si¢ one w zasadniczy sposob od tradycyjne;j fikcji
literackiej, bowiem fikcyjnos¢ w nich

nie jest czyms$ zatozonym i nawet jesli wystepuje, to jest odniesiona do pewnej prawdy, do rze-
czywisto$ci — przynajmniej na poziomie dos§wiadczenia — z ktdrag moze by¢ weryfikowana,
natomiast w fikcji literackiej z czyms$ takim nie mozemy mie¢ do czynienia®.

Sa one — by uzy¢ okreslen Ph. Lejeune’a — ,,antyfikcja”, ale nie sg ,,antysu-
biektywnoscig™*'. Zarowno autobiograficzne stuchowisko, jak i reportaz sa swia-
dectwem losu czlowieka, jego postawy wobec §wiata, wyznawanych wartosci.
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Joanna Bachura-Wojtasik

Biography and Autobiography in Audio Literature
(Summary)

The article discusses the audio form of the biography and autobiography — as seen in the ra-
dio-drama and documentary — as a distinct form in audio literature. The article is inspired by the the-
oretical findings of Philippe Lejeune concerning autobiographical literature and the personal diary
genre. Theoretical reflections are complemented by selected examples of artistic audio genres.
The examples of radio-dramas and artistic documentaries (features) discussed illustrate the specific-
ity of the radio medium, which, on the one hand, opens up new opportunities for documentaries that
are impossible to achieve in printed literature, while, on the other hand, it also imposes restrictions.

Key words: documentary, fiction, audio literature.



