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Teatr Telewizji L.odzkiego Osrodka Telewizyjnego
— widowiska i ich tworcy na przestrzeni lat

Wprowadzenie

O wyjatkowosci todzkiego Teatru Telewizji méwiono i pisano wiele, zwlasz-
cza w latach 60. i 70. XX wieku, kiedy widowiska telewizyjne tworzone w Lodzi
cieszyly si¢ ogromng popularnoscig. Dzisiaj zdaje si¢, ze o dokonaniach t6dzkiego
Teatru Telewizji pamigta juz niewielu. A przeciez £6dz, obok Warszawy, Krakowa
czy Poznania, byta teatralng potgga. To tu powstawaty wybitne realizacje spektakli
telewizji, to z Lodzig wspotpracowali najlepsi rezyserzy teatralni i telewizyjni. £6dz
miata wybitnych aktoréw i utalentowanych operatoréw. Tworcy 1 artysci zwigzani
z Lédzkim Oérodkiem Telewizyjnym pamigtaja ,,ztote czasy” teatru telewizji. Zy-
jacy chetnie o nich opowiadaja, dzielac si¢ nie tylko wiedza, ale i do§wiadczeniem.
Niniejszy artykut jest proba uchwycenia fenomenu t6dzkiego Teatru Telewizji oraz
udokumentowania zmian zachodzacych na przestrzeni wielu lat, tj. od momentu po-
wstania Teatru Telewizji LOT az do lat dziewieédziesiatych, kiedy to zaprzestano
w Lodzkim Osrodku Telewizyjnym realizowa¢ widowiska telewizyjne. Wychodze
w swoich rozwazaniach od naszkicowania specyfiki teatru telewizji jako gatunku
telewizyjnego. Nastepnie w przekroju historycznym zaprezentuj¢ dokonania i osig-
gniecia Teatru Telewizji LOT oraz wskazg na najwybitniejsze 1 najcickawsze reali-
zacje, a wybrane spektakle omoéwig. Dzigki uprzejmosci i zyczliwosci pracownikow
Lodzkiego Osrodka Telewizyjnego przywotam takze kilka anegdot zwigzanych z re-
alizacjg konkretnych przedstawien teatrow telewizji.

Teatr telewizji jako gatunek

Nim przystapi¢ do zarysowania historii teatru telewizji £.odzkiego Osrodka
Telewizyjnego, pragng podkresli¢, iz w ogoéle dla rozwoju Telewizji Polskiej teatr
telewizji jako gatunek sztuki audiowizualnej mial kapitalne znaczenie, zar6wno

* Dr, e-mail: joanna.bachura@gmail.com; Uniwersytet £.0dzki, Wydzial Filologiczny, Kate-
dra Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej; 90-236 £.6dz, ul. Pomorska 171/173.
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jesli chodzi o potencjat artystyczny, jak i spoteczne znaczenie. ,,Romans” rodzg-
cej si¢ nowej sztuki telewizyjnej z literaturg, bo przeciez na poczatku siggano
przede wszystkim po wielkg literature i przenoszono jg na ekran!, stwarzal wi-
downi — z czasem wielomilionowej — szans¢ na obcowanie z wybitnymi dzietami
literackimi, by}l gwarantem rozpowszechniania i popularyzacji edukacji teatral-
nej, przejawem teatru dla mas, propagatorem kultury ambitnej wérdd proletariatu.
Na poczatku dziatalnosci Teatru Telewizji przenoszono sztuki z desek teatrow
i odgrywano je praktycznie bez zmian w studiu telewizyjnym. Telewizja bardzo
szybko zostata zdominowana przez teatr’. , Teatralni rezyserzy, scenografowie,
aktorzy, dramatopisarze znalezli w nowym gatunku sztuki oryginalne mozliwos$ci
wypowiedzi artystycznej, nowe $rodki oddziatywania™. Widzowie z jednej stro-
ny uczyli si¢ rodzacej si¢, nowej formuty sztuki z pogranicza teatru scenicznego
i filmu. Jednoczes$nie mieli szans¢ zetkna¢ si¢ poprzez teatr telewizji z roznymi
problemami spotecznymi, politycznymi, psychologicznymi czy obyczajowymi,
bowiem tematyka, jaka poruszaly widowiska telewizyjne byta bardzo réznorod-
na. Teatry telewizyjne, jak zreszta wszystkie dzieta sztuki, uwrazliwiaja swoich
odbiorcéw na metafore, ,,ucza” estetyki odbioru gry aktorskiej, plastyki obrazu,
niedostownosci znaczen, staja si¢ pretekstem do prowadzenia dyskusji o charak-
terze artystycznym, lecz nie tylko. Adam Hanuszkiewicz, uznawany za pierwsze-
go rezysera teatru telewizji*, mowil: ,,[...] bohaterem teatru telewizji jest twarz
zywego cztowieka, ktory mowi do nas. Stad niespotykana w innych mediach

! Podobng sytuacje obserwowano w przypadku narodzin sztuki radiowe;j, jakg jest stuchowi-
sko. Radio od poczatku swego istnienia, czyli od lat 20. XX w. wiele miejsca poswigcalo literaturze,
a efektem jednego z pierwszych eksperymentow radia z literatura bylto wlasnie stuchowisko. Zob.
E. Pleszkun-Olejniczakowa, Stuchowiska Polskiego Radia w okresie pietnastolecia 1925—-1939,
t. 1: Fakty, wnioski, przypuszczenia, Biblioteka, £.6dZ 2000; K. Schoning, Literatura foniczna jako
potencjalny przedmiot badan literackich, przekt. H. Zebrowska, [w:] Nowe media w komunikacji
spolecznej w XX wieku. Antologia, projekt i red. nauk. M. Hopfinger, Oficyna Naukowa, Warszawa
2002; J. Jacobs, The Intimate Screen. Early British Television Drama, Oxford 2000.

2 Zob. J. Konczak, Od Tele-echa do Polskiego Zoo: ewolucja programu TVP, Wydawnictwa
Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2008, s. 68.

3 1. Bottu¢, Teatr Polskiej Telewizji, [w:] Teatr w Polsce Ludowej, red. A. Skalimowski, Cen-
tralny Os$rodek Metodyki Upowszechniania Kultury, Warszawa 1982, s. 170.

4 Pierwszym dyrektorem artystycznym Telewizji Polskiej (Warszawa) zostal Jan Marcin
Szancer, ktory powotat do pracy nad sztukami telewizyjnymi takich artystow, jak Wiadystaw Shey-
bal, Konrad Swinarski czy A. Hanuszkiewicz. Pierwszym rezyserem odpowiedzialnym zostata
Maryna Broniewska, wczesniej rezyserka sztuk scenicznych w teatrach krakowskich, natomiast
pierwszym gltdéwnym scenografem zostal Roman Ukleja. W 1957 r. funkcje pierwszego rezysera
przejat po M. Broniewskiej A. Hanuszkiewicz. Byt naczelnym rezyserem Teatru Telewizji w latach
1957-1963. Po nim Teatrem Telewizji w Warszawie kierowat az do konca lat 60. Jerzy Antczak,
wczesniej oczywiscie zwigzany z LOT. Zob. G. Pawlak, Literatura polska w Teatrze Telewizji w la-
tach 1953—1993, IBL PAN, Warszawa 2004, s. 33-34 oraz D. Wojdan—Swiderska, Teatr TV — trzy
odstony: poetyka Teatru Telewizji ostatniej dekady (1994—2004), Telewizja Polska, Biuro Progra-
mowe, Warszawa 2005, s. 5-9.
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szansa na slowo, na jezyk poetycki, na teatralny wyraz dzigki pokazaniu w wiel-
kim zblizeniu twarzy aktora skupionego i myslacego™.

W latach 70. dochodzito do stopniowego zacierania granic miedzy teatrem
scenicznym a filmem i jednocze$nie do wyksztalcania odrebnego jezyka teatru te-
lewizji pojmowanego jako samodzielny gatunek telewizyjny. Trudno nie zgodzi¢
si¢ z opiniami badaczy, iz udzial srodkow filmowych w teatrze telewizji zaczat
w pewnym momencie dominowac:

Wykorzystanie jezyka filmowego w Teatrze Telewizji stato si¢ powszechne i wlasciwie nie-
uniknione [...] Brak koniecznos$ci grania na zywo pociagnal za soba duze zmiany: zminima-
lizowat wplyw przypadku, umozliwit zastosowanie filmowego montazu i wszelkiej obrobki
zapisanego materialu. Tworcy Teatru Telewizji stawali si¢ coraz bardziej $wiadomi potencjatu
tkwigcego w jezyku filmowym, wigc wykorzystywali go w nadmiarze. Umiejscowienie ak-
cji w plenerze lub naturalnych wnetrzach stalo si¢ powszechne i stracito na swej pierwotne;j
atrakcyjnos$ci. Skupienie si¢ na filmowosci spowodowato czeSciowa rezygnacje ze srodkow
teatralnych, ktére w znacznym stopniu decyduja o wyjatkowosci Teatru Telewizji, wyrdzniaja
go sposrod innych propozycji telewizyjnego programu®.

Dominacja jezyka filmu w poczatkowych fazach rozwoju gatunku umozliwita
w konsekwencji wyodrebnienie swoistego systemu semiotycznego dla specyficz-
nej formy widowiska telewizyjnego, jakim jest teatr telewizji. O ,,ufilmowieniu”
Teatru Telewizji pisata takze Bogumita Fiotek-Lubczynska:

Pojawienie si¢ teatru w medium elektronicznym spowodowato ingerencje¢ form telewizyjnych
w struktury artystyczne teatru. Poczatki teatru telewizji kojarza si¢ z inscenizacjami kameralny-
mi, w ktorych gtoéwne znaczenie miato stowo, gra aktora, jego mimika i gesty. Juz w latach sie-
demdziesigtych polski teatr telewizji, ktory powoli zaczal traci¢ powodzenie wérdd telewidzow
chetniej ogladajacych seriale telewizyjne, stawat si¢ formalnie coraz blizszy filmowi. Dzi$ tele-
wizyjne widowisko teatralne niekiedy bardziej przypomina film niz teatr. Montaz, dynamiczny
ruch kamery, specyficzna warstwa dzwigkowa (duze znaczenie muzyki) — wszystkie te elementy
stanowig figury tekstowe wiasciwe dla teatru telewizji. Nieustannie jest to jednak tekst, ktory
w sferze odbioru wymaga skupienia i zajmuje wazne miejsce w strumieniu telewizyjnym’.

Jak scharakteryzowac gatunek, jakim jest teatr telewizji? Czy wykorzystuje bar-
dziej filmowe czy tez bardziej teatralne techniki tworcze? Liczne opracowania teo-
retyczne, w tym znane prace Jerzego Limona®, nie dajg jednoznacznej odpowiedzi

5 H. Bieniewski, Teatr Telewizji i jego artysci, PIW, Warszawa 2009, s. 20.

¢ D. Wojdan-Swiderska, dz. cyt., s. 8.

7 B. Fiotek-Lubczynska, Film, telewizja i komputery w edukacji humanistycznej. O audiowi-
zualnych tekstach kultury, Impuls, Krakow 2004, s. 50.

8 O teatrze telewizji zob. prace m.in.: J. Limon, Obroty przestrzeni. Teatr Telewizji. Proba ujecia
teoretycznego, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2008; J. Limon, Pigty wymiar teatru, Stowo/Obraz Te-
rytoria, Gdansk 2006; J. Limon, Trzy teatry: scena — telewizja — radio, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk
2003; H. Bieniewski, dz. cyt.; . Bottu¢, dz. cyt.; K. Dzierzbicka, 50 lat Teatru Telewizji, Rabid,
Krakow 2004; A. Sordyl, Teatr Telewizji — pomiedzy reprezentacjg a symulacjq teatru, Studio Noa,
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na to pytanie. J. Limon stwierdza, ze teatr telewizji jest ,,rodzajem sztuki o sztuce
i 0 odmiennych modelach percepcji rzeczywistosci i konfrontacji modeli §wiatow
fikcyjnych [...] jako realny komunikat jest to tekst o fikcyjnym $wiecie, a nie sfo-
tografowany fragment tego $wiata™. Przedstawienie teatru telewizji cechuje zde-
cydowanie wigksza umowno$¢ niz film — wydaje si¢ to cechg konstytutywna dla
gatunku. Jest to umowno$¢, ktora ,,nie opiera si¢ na sztuce montazu — zasadniczej
w wypadku filmu — lecz na dhugich uje¢ciach, pozwalajacych zachowac ciggtos¢
czasowa [...]"1°. Istotg teatru telewizji nie jest wierne odzwierciedlanie codzien-
nosci, a prezentowanie jej i ,,moéwienie” o niej w sposob znakowy, symboliczny,
selektywny. Tworcy stwarzaja swego rodzaju komunikacje teatralna, korzystajac
przy tym ze $rodkéw typowych dla telewizji — nieciagtos¢, fragmentarycznosc,
wykorzystywanie montazu.

Dlajednych teatr telewizji moze wydawac si¢ ,,potsrodkiem” pomigdzy filmem
a teatrem, hybryda, niskobudzetowym filmem'!. Jednak ponad piecdziesi¢cioletnia
historia teatru telewizji udowadnia, ze gatunek ten ma w sobie niesamowitg site
oddziatywania na widza, ogromny potencjat artystyczny i z pewnoscig jest samo-
dzielnym gatunkiem artystycznym o wyksztatlconym systemie semiotycznym.

Poczatki teatru telewizji LOT i narodziny Teatru Popularnego

Rok 1956 jest poczatkiem L.odzkiego Osrodka Telewizyjnego'?. Jest rowniez
poczatkiem todzkiego Teatru Telewizji. Fragmenty dramatu Sedziowie" Stanista-

Katowice 2010; G. Stachowna, Teatr Telewizji — na ruinach imperium, [w:] 30 najwazniejszych
programow TV w Polsce, red. W. Godzic, Wydawnictwo Trio: TVN, Warszawa 2005; D. Wojdan-
-Swiderska, dz. cyt.

? J. Limon, Trzy teatry..., s. 141.

10°J. Limon, Obroty przestrzeni..., s. 19.

' Zob. tamze, s. 5.

12 }.6dzki O$rodek Telewizyjny rozpoczat nadawanie 22 lipca 1956 1. J. Antczak bardzo barw-
nie opisuje poczatki telewizji w Lodzi: ,,[...] Ktoregos$ dnia zatrzymalem si¢ przed wystawa sklepu
z przyborami do pisania. Nagle moja uwage zwrodcita stojaca na srodku witryny dziwna skrzynka
ze szklanym ekranem, na ktorym ruszaty si¢ obrazy. Zaskoczony, chcialem wejs¢ do $rodka, aby
dowiedzie¢ si¢ czegos blizszego o tym pudle, kiedy poczutem czyj$ dotyk na ramieniu. Odwrocitem
si¢ 1 zobaczylem pyzata twarz Kazia Oracza [...] Wskazat palcem na pudto i zapytat: — Wiesz co to
jest? — Nie. — To jest, bracie, telewizja, ktorg wlasnie zaktadamy w Lodzi z Witkiem Sobocinskim,
Wiesiem Grzelczakiem i Wiesiem Rutowiczem. Moze bys si¢ do nas zapisat i wyrezyserowat jakis
kawalek teatru? Telewizja miescila si¢ w czternastopigtrowcu, przy Sienkiewicza numer 32, gdzie
kiedys byt bank [...] W obszernym pomieszczeniu znajdowato si¢ studio telewizyjne w stadium
organizacji [...] W studiu stata juz pierwsza kamera. Olbrzymi grzmot na nieruchomym statywie.
W wizjerze tej kamery obraz byt do gory nogami. Na dole czekata juz druga kamera i trzeba ja byto
whnies¢ na czternaste pigtro. Korytarze byly waskie, zatem wtaszczenie czego$, co wazyto najmniej
trzysta kilo, byto wyczynem godnym ksiggi Guinnessa”. J. Antczak, Noce i dnie mojego zZycia, Axis
Mundi, Warszawa 2009, s. 91-92.

13 Bylo to 12 grudnia 1956 r.
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wa Wyspianskiego w rezyserii Tadeusza Worontkiewicza'* zainaugurowaly przyszta
wybitng dzialalno$¢ teatralng LOT. Spektakl ten mogli obejrze¢ tylko widzowie z Lo-
dzi, bo wtedy jeszcze nie istniaty tacza z Warszawg'®. Tego dnia pojawita sie takze
wzmianka w prasie o t6dzkim Teatrze Telewizji i potgodzinnej inscenizacji Sedziow.
,,Dziennik £.0dzki” zapowiadal spektakl materiatem reporterskim z proby general-
nej'®. W roku 1957 zrealizowano czternasci pozycji teatralnych, w tym: Wzgorza jak
biate stonie Ernesta Hemingwaya, Stracona noc Jarostawa Iwaszkiewicza, Jest tam,
kto? Williama Saroyana, W polowie drogi Lwa Totstoja czy Przed switem Konstan-
tina Paustowskiego'”. 21 lipca 1958 roku z t6dzkiego Studia Telewizyjnego zostato
wyemitowane przedstawienie Wielki testament Franciszka Villona w rezyserii Je-
rzego Antczaka. ,,W tym czasie w Lodzi bylo juz ponad pi¢¢ tysigcy telewizorow.
Spektakl zrobit duze wrazenie” — pisat J. Antczak'®. W tym samym roku z inicjatywy
J. Antczaka, ktorego zastugi dla L.odzkiego Osrodka Telewizyjnego sg nieocenione,
powstat ,, Teatr Popularny” — wizytowka programowa t6dzkiej telewizji, teatr bardzo
znany 1 ceniony artystycznie, prezentujacy adaptacje klasyki literatury — a rezyser
zostat jego dyrektorem. J. Antczak tak wspomina ten moment:

Nieoczekiwanie dyrektor Telewizji Lodzkiej Wiadystaw Orfowski prosi mnie na rozmowe.
Byl niezwykle podekscytowany. Prawie krzyczat: ,,Dostatem etat i proponuje ci objgcie od za-
raz funkcji Naczelnego Rezysera Telewizji Lodz. Wymysl jaka$ nazwe, ktora by nas roznita
od Warszawskiego Osrodka. Minia opowiadata mi o przedstawieniach pana Jozefa Pilarskiego
w Teatrze Popularnym przed wojna, wigc rzucitem: ,,A gdyby$my nowe dziecko Telewizji
L6dZ ochrzcili imieniem «Teatr Popularny»?”. Dwa tygodnie pozniej Warszawa zatwierdzita
nowa placowke, ze mna jako jej kierownikiem artystycznym. A na otwarcie mialem wyrezyse-
rowac ,,Ojca Goriot” Balzaka, ze Stanistawem Lapinskim w roli gtownej".

I tak 30 marca 1962 roku odbyta si¢ uroczysta premiera Ojca Goriot w adaptacji
Edwarda Szustera, ze scenografig Jerzego Mastowskiego i oczywiscie S. Lapinskim
w roli tytutowej. Doskonate kreacje stworzyli: Hanna Bedrynska, Zofia Petri, Jerzy
Machowski, Michat Pawlicki i debiutujaca Jadwiga Baranska. J. Antczak reakcjami
krytyki po inauguracyjnym spektaklu nie byt jednak zachwycony:

14 Tadeusz Worontkiewicz — pierwszy i jedyny etatowy rezyser telewizyjny. W LOT teatry
telewizji tworzyt od 1956 r.

15 Zob. A. Swierkocka, Przedstawienia z Narutowicza, ,,Gazeta Wyborcza £.0dz” 2002, nr 9.
http://www.art.intv.pl/Rumowska H./Tw%C3%B3rca_o_telewizji/ [dostep: 28.01.2014].

16 Natomiast datg inaugurujaca Teatr Telewizji w Polsce jest 6 listopada 1953 r. Tego dnia
wyemitowano pierwsza sztuke przeznaczona catkowicie do produkcji telewizyjnej. Byto to Okno
w lesie Leonida Rachmanowa i Jewgienija Ryssa w rezyserii Jozefa Stotwinskiego, wyemitowane
oczywiscie na zywo.

17 Zob. T. Swynarski, Osrodek Telewizji Polskiej w £odzi. Historia i wspélczesnosé, niepu-
blikowana praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. Jerzego Wozniaka, Panstwowa Wyz-
sza Szkota Filmowa, Telewizyjna i Teatralna w Lodzi, Wydziat Produkcji Filmowej i Telewizyjnej,
16dz 2003, s. 17.

18 J. Antczak, dz. cyt., s. 92.

19 Tamze, s. 105.
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Lapa w roli Ojca Goriot byt po prostu wstrzasajacy. Natomiast co do samego przedstawienia
i mojej roboty, recenzje i omdwienia byty grzeczne, stonowane, przebijato w nich jednak sto-
wo ,,niedosyt”, pojawily si¢ pytania: ,,czy wielkie powiesci mozna zmiesci¢ w dwugodzinnym
spektaklu?” i czy ,,w ogodle nalezy siggac po wielkie powiesci?”. Wytknieto dluzyzny adapta-
cji. Tak wigc po premierze zostalem z przekonaniem, ze przygotowany przeze mnie debiut
Teatru Popularnego nie byt sukcesem?®.

Wracajac do roku 1958, ktory jest poczatkiem dziatalnosci Teatru Popularne-
go, nalezy doda¢, ze wtedy tez studio, w ktorym realizowano spektakle teatralne
przeniosto si¢ z 14 pigtra wiezowca przy ulicy Narutowicza na parter. Miato to
miejsce 22 lipca 1958 roku. Lodzki Osrodek Telewizyjny zyskat nowe warunki
techniczno-studyjne. Nowe, duze studio telewizyjne o powierzchni 220 m kw.
byto najwigkszym studiem w Polsce o najwyzszym europejskim standardzie®'.
Tutaj tez powstawaly wszystkie spektakle studyjne do 2000 roku. Teatr Popularny
Lodzkiego Osrodka Telewizyjnego mial uzupethiaé dziatalnos¢ warszawskiego
Teatru Telewizji nastawiong raczej — wedlug opinii krytyki — na repertuar nieza-
spokajajacy w petni potrzeb masowej widowni. Otwierajac telewizyjng scene, dy-
rektor W. Ortowski méwit: ,, Teatr Popularny chce wzrusza¢ i bawié, rezygnujac
z utworow i form obliczonych wytacznie na lepiej przygotowanego widza. Jest
jednak cena, jakiej nie chcemy ptaci¢ za popularno$¢ naszego teatru: ta ceng jest
artystyczny i ideowy kompromis”**. Teatr Popularny byt z pewnos$cia propagato-
rem $wiatowej i polskiej literatury oraz dramaturgii. Siggat po klasykow — Balza-
ka, Fredre, Lermontowa, Niekrasowa, Szekspira, Calderona, jak rowniez po dzieta
wspotczesnych pisarzy — Cobba, Seghersa, Iwaszkiewicza, Gruszczynskiego. Je-
sienig 1958 roku telewizja t6dzka wystartowata na antenie ogolnopolskiej pierw-
szym powazniejszym widowiskiem teatralnym — adaptacja opowiadania Vercorsa
Milczenie morza w rezyserii J. Antczaka®. Telewizja w Warszawie uznata Mil-
czenie morza za wydarzenie. ,,I jak to bylo w zwyczaju Warszawskiego Osrodka
Telewizyjnego — wspomina J. Antczak — wywiesita tytul na specjalnej honorowej
tablicy”*. Od tego momentu mowi si¢ o poczatku wielkiej kariery Lodzkiego
Osrodka Telewizyjnego®. Ale rok 1958 zapisat si¢ takze w historii t6dzkiego
Osrodka Telewizyjnego inscenizacja Kolonii karnej wedhug Franza Kafki w re-
zyserii Kazimierza Oracza?® — pierwszym spektaklem zrealizowanym w nowym
studiu oraz pierwszg transmisja telewizyjng z Teatru Nowego sztuki Szekspira
Miarka za miarke. Natomiast przetomem w realizacji przedstawien telewizyjnych

20 Tamze, s. 113.

2l Zob. T. Swynarski, dz. cyt., s. 15.
22 Zob. tamze, s. 18.

2 Zob. J. Antczak, dz. cyt., s. 93-94.
2 Tamze, s. 94.

2 Zob. T. Swynarski, dz. cyt., s. 18.

% Operatorem byt Wojciech Krol, o ktérego wybitnych osiagnig¢ciach dla teatru telewizji
wspominam tez w dalszej czgsci tekstu.
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byta Wierna rzeka w rezyserii J. Antczaka z roku 1959. Byl to pierwszy teatr,
w ktorym znalazly si¢ ujecia krgcone w plenerze?’. J. Antczak pisat:

Materiat literacki wymagal wyjscia poza studio. Tak wigc po raz pierwszy w historii Teatru
Telewizji dokretki filmowe staly si¢ integralna czegscia widowiska, nadajac mu epicki roz-
mach. Jak na pionierskie czasy telewizji realizacja ,,Wiernej rzeki” byta przedsigwzigciem
monumentalnym! Koto Kalisza, w miejscowosci Roztogi, znalezli§my pickny dwor otoczony
parkiem. A kilkaset metrow od niego plynela rzeka. Kiedy patrzylo si¢ na kottowisko czar-
nego odmetu, az krecito si¢ w gtowie. Wymarzone miejsce do malowania nastroju powstania
styczniowego?.

Realizacji spektaklu Wierna rzeka towarzyszylo takze wydarzenie, ktore
z pewnoscig na dtugo zostato w pamigci ekipy — zatamat si¢ 16d i Leon Niemczyk
znalazt si¢ w wodzie. Na szcze$cie wszystko skonczyto si¢ dobrze®.

W tym tez roku J. Antczak wyrezyserowat mistrzowskie widowisko Antonie-
go Czechowa Przy trakcie®, ktore wzbudzito prawdziwg sensacje. 12 pazdzierni-
ka 1959 roku widowisko to

na zyczenie widowni i wspaniatych gltosow prasy dwa tygodnie po pierwszej emisji [...] po raz
drugi goscito w telewizji na zywo [...]. Sukces ,,Przy trakcie” nobilitowat caty Osrodek Telewi-
zyjny, otwierajac nowy rozdzial w jego historii, ktéry w niedlugim czasie zaowocuje powota-
niem do zycia pod moim kierownictwem — pisat Antczak — Teatru Popularnego Telewizji £.0dz.
Ech! Lza si¢ w oku kreci, ze tyle tych przedstawien tak bardzo wypieszczonych poszto w eter
i zyje gdzie$ tam w chmurach. A tych, ktorzy pamietajg telewizje na zywo, jest coraz mniej*!.

Teatr telewizji LOT w latach 60. i 70.

W styczniu 1960 roku nadana zostata pierwsza todzka ,,Kobra™? — Kamelio-
wy trop. W tym czasie powstat takze spektakl Pod drzwiami Wolfganga Borcherta,
Romans Twana Turgieniewa, Chorzystka i Labedzi Spiew* Antoniego Czechowa.

27 Zob. A. Gronczewska, £6dZ byla telewizyjng potegq. Tutaj powstawal wielki Teatr Tele-
wizji, http://www.dzienniklodzki.pl/artykul/1061008,lodz-byla-telewizyjna-potega-tutaj-powsta-
wal-wielki-teatr-telewizji-zdjecia, 1,id,t,sa.html [dostep: 28.01.2014].

2 J. Antczak, dz. cyt., s. 99.

2 Zob. tamze, s. 99-101.

3 J. Antczak otrzymat za rezyseri¢ tego teatru telewizji nagrodg ZAiKS.

31 J. Antczak, dz. cyt., s. 97.
32 Teatr Sensacji ,,Kobra” —telewizyjny cykl sztuk sensacyjnych. W latach 50. i 60. jeden z naj-
popularniejszych polskich programéw telewizyjnych. Kobr¢ wymyslita Ija Genachow. Czotowke
stanowita wijaca si¢ kobra mrugajaca do widzow, zaprojektowana przez Eryka Lipinskiego. Drama-
tyczna muzyka to poczatek Sekstetu na instrumenty dete Francisa Poulenca. Pierwsze przedstawie-
nie tego cyklu, Zatrute litery Agathy Christie przygotowat A. Hanuszkiewicz w 1956 r. Od tej pory po-
kazywano klasyke $wiatowego kryminatu oraz produkcje rodzime. Zob. T. Swynarski, dz. cyt., s. 32.

33 Zob. J. Antczak, dz. cyt., s. 108-110.
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Przedstawienia oparte na literaturze rosyjskiej cieszyly si¢ duzym zainteresowa-
niem*. Niestety, nie zachowaly si¢ zadne spektakle z lat 50. i 60. — wszystkie teatry
nadawane byly wowczas na zywo, nie bylo technicznych mozliwosci ich zapisu.
Pierwszy zarejestrowany spektakl —i to zarejestrowany zupeknie przypadkiem —me-
toda telerecordingu pt. Jesienna nuda Mikotaja Niekrasowa w rezyserii J. Antczaka
pochodzi z 1962 roku®. Telerecording polegat na dostawieniu maszyny do ekranu
1 rejestracji obrazu. Kopia Jesiennej nudy, niedawno poddana cyfryzacji, nie jest
w najlepszym stanie, ale w tym przypadku najistotniejsze jest to, ze w ogole co$
z tamtego okresu ocalato. Na ekranie mozemy podziwia¢ tak wybitnych aktorow,
jak S. Lapinskiego, czyli stynnego ,.Lape”, Ludwika Benoit $piewajacego pickne
rosyjskie ballady, aktorki Krystyn¢ Feldman czy Barbar¢ Rachwalska. W warstwie
fabularnej teatr ten opowiada o jednym zwyktym, jesiennym dniu urzednika La-
sukowa, typowego prowincjonalnego dworzanina, w nudzie spedzajacego lata swo-
jej starosci w malej wsi. Probuje urozmaicic sobie dzien, wydajac stugom kolejne
bezmyslne polecenia i ganigc za ich opieszale wykonanie.

Henryka Rumowska*®, ktora od 1972 roku byta zwigzana z t6dzkim teatrem
telewizji, wyjasniata, ze rejestrowanie spektakli zaczeto si¢ dopiero w 1972 roku
»hajpierw po taczach telerecordingu w Warszawie, dopiero pozniej nagrywa-
no je w Lodzi”. Spektakle na zywo realizowane byty do 1974 roku, potem juz
przyszedt czas na rejestracje magnetyczng. Zdarzato si¢ wczesniej, tj. przed wpro-
wadzeniem magnetycznego zapisu, ze niektore spektakle utrwalano za pomoca
telerecordingu. ,,Od potowy lat 70. spektakle teatru telewizji realizowano metoda
filmowa, mozna bylo robi¢ duble... Nie bylo juz tego teatralnego uroku” — wyjasnia
Wojciech Krol*®®, Co wiecej, warto zauwazy¢, ze w pierwszych latach dziatalnosci
Teatru Telewizji wlasnie pewnego rodzaju utomnosci techniczne i niedociggnigcia
decydowaty o sukcesie tej nowej dziedziny sztuki. Milena Konczak podkresla:

Brak odpowiednio duzych pomieszczen, wymyS$lnych rozwigzan scenograficznych i przede
wszystkim wysokich funduszy nie pozwalaly na tworzenie ogromnych widowisk. Idealnie
sprawdzalo si¢ to jednak w sztukach kameralnych, w ktorych grata niewielka ilos¢ aktorow,
gdzie ciezar spektaklu opieral si¢ na stowie i umiejetnos$ciach aktorskich wystepujacych
w nim artystow [podkresl. — J.B.W.]¥.

Na poczatku lat 60. z 16dzkim osrodkiem zaczeli wspotpracowac nowi re-

3% Zob. T. Swynarski, dz. cyt., s. 27-28.

35 31 sierpnia 1962 1.

3¢ H. Rumowska od 1972 r. zajmowala si¢ t6dzkim teatrem telewizji, najpierw jako redaktor
odpowiedzialny, p6zniej kierownik redakcji literatury i dramatu, wreszcie sekretarz programowy.

37 A. Swierkocka, dz. cyt. Zob. tez. T. Swynarski, dz. cyt., s. 23.

3% A. Gronczewska, dz. cyt.

3 M. Konczak, Boulevard Voltaire — sposoby realizacji jednego tekstu w réznych mediach, nie-
publikowana praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. Elzbiety Pleszkun-Olejniczakowej,
Uniwersytet Lodzki, Wydziat Filologiczny, Katedra Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej,
L6dz 2012, s. 46.
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zyserzy, m.in. Ireneusz Kanicki i Tadeusz Minc. Na szczeg6lng uwage zashuguja
pochodzace z tego okresu inscenizacje dwoch sztuk Brechta Pan Puntilla i jego
stuga Matti z Januszem Klosinskim w roli gtéwnej i Dobry cztowiek z Seczuanu.
Ziemia obiecana w adaptacji Henryka Jakubczyka i rezyserii T. Worontkiewicza
— spektakl z 1967 roku na state wpisat si¢ do historii 1odzkiego Teatru Telewizji.
Z lat 1968—1972 wspomnie¢ nalezy widowiska: Siedem dni prezydenta Wtadysta-
wa Ortowskiego, Czerwone i czarne Stendhala, Pierwszy dzien wolnosci Krucz-
kowskiego i1 Cienie Saltykowa-Szczedrina w rezyserii Zbigniewa Kuzminskiego,
Nora Ibsena w rezyserii Witolda Zatorskiego, Bank Glembay Krlezy w rezyse-
rii Ryszarda Sobolewskiego, Tomasz N. Jerzego Krzysztonia w rezyserii Marka
Okopinskiego, Koniec podrozy stuzbowej Bolla, Szwejkowie przypowiesci Haska,
Schadzka Anouilha i Przy drzwiach zamknietych Sartre’a w rezyserii T. Woront-
kiewicza, a takze spektakl, ktory zamykat rok 1972 — Sonata widm Strindberga
w rezyserii 1 scenografii Jerzego Grzegorzewskiego.

O znaczacym ozywieniu w 16dzkim Teatrze Telewizji mowi si¢ odnosnie do
lat 1972—-1974. Z redakcjg wspotpracowali rezyserzy: Witold Zatorski, Aleksander
Strokowski, T. Minc, Jerzy Zegalski, Laco Adamik, Jan Perz, Henryk Kluba, An-
drzej Maria Marczewski, Agnieszka Holland. Sposrod aktoréw warto wymienié:
Aleksandra Fogla, Leona Niemczyka, Mieczystawa Voita, Ludwika Benoit, Mi-
chata Szewczyka, Bronistawa Wroctawskiego, Piotra Krukowskiego. Z wartych
odnotowania tytutéw spektakli wskazmy na: Ciotunie Fredry, Upadek kamien-
nego domu Brandstaettera, Bialq zaraze Capka i wznowienie Ziemi obiecanej,
Sqd ostateczny Horvaka, monodram w wykonaniu Jadwigi Siennickiej Wakacje
nad Adriatykiem Posmysz, Od wieczora do potudnia Rozowa, Patron dla bocznej
ulicy Jerzego Wawrzaka.

W roku 1975 powstaly Objazd Btagi Dymitrowej, o ktérym nieco wigcej
pisz¢ w dalszej czesci tekstu, a takze Poczta Tagore w rezyserii L. Adamika, czy
Nathalie Bunina w rezyserii Tadeusza Junaka. W 1976 roku T. Junak wyrezyse-
rowal Oblomowa Gonczarowa. W tym tez roku powstaty przedstawienia Teatru
Sensacji — Bardzo duzo pajacykow® i Caco-choix*' w rezyserii T. Worontkie-
wicza. W czasach PRL czwartkowy wieczor nalezat w TVP do spektakli teatru
,Kobra”. Byl to wtedy najpopularniejszy program telewizyjny, gwarantujacy
ucieczke od PRL-owskiej nudy na ekranie*.

40 Jest to typowy kryminat o podtozu afer gospodarczych. Z wysokiego pigtra wiezowca
wypadl mezczyzna. Popehit samobdjstwo, kto$ go wyrzucit czy wypadt przypadkowo? W jego
mieszkaniu znaleziono lalk¢ szmacianke — pajacyka. Takie same pajacyki znajdywano juz w in-
nych miejscach. Jakie powigzania taczyty z nimi denata? Na te pytania musi odpowiedzie¢ oficer
milicji prowadzacy dochodzenie.

4 Wspblczesna historia sensacyjnego morderstwa w matym polskim miasteczku. Milicja pro-
wadzi wielokierunkowe $ledztwo, po wielu ktopotach odkrywa morderczynie.

42 Zob. T. Swynarski, dz. cyt., s. 31.
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W roku 1978 powstal spektakl Pojedynek w rezyserii T. Junaka, bedacy
swoistg zapowiedzig nadchodzacych wydarzen w kraju®. Jest to realistyczny
obraz stosunkoéw i obyczajow panujacych w dziewigtnastowiecznej armii car-
skiej z wnikliwg analizg problemow jednostki uzaleznionych od dzialania nie-
mal zdegenerowanego otoczenia. Prezentuje dramat gl¢bokich ludzkich uczué
poddanych niszczgcemu wplywowi wytworzonej przez skazanych na siebie
1 bezwzgledne postuszenstwo carskiej armii matego, garnizonowego miastecz-
ka. W tym samym roku Grzegorz Krolikiewicz wyrezyserowal publicystyczna
sztuke Zakret o krytycznym charakterze. Wypowiedz teatralna rezysera zmie-
rzata do analizy i oceny negatywnych zjawisk wystepujacych w pracy aparatu
administracyjnego. Jest to satyryczny, groteskowo wrecz zarysowany obraz pra-
cy urzedu gminnego.

Teatr telewizji LOT w latach 80. i 90.

Stan wojenny na poczatku lat 80. spowodowat chwilowe zawieszenie emisji
programow w Telewizji Polskiej, nie tylko w Lodzkim Osrodku Telewizyjnym.
Po kilku tygodniach powrdcono do nadawania teatrow telewizji, jednak nadawa-
no tylko juz zrealizowane sztuki, nie tworzono w tym okresie nowych. W p6zniej-
szych latach 80. sytuacja zmieniata si¢ powoli na lepsze.

W latach 80. dla t6dzkiego Osrodka Telewizyjnego pracowali tacy rezyserzy
jak: T. Worontkiewicz, Jerzy Wojcik, Wojciech Wiszniewski, T. Junak, Bohdan
Baer, Andrzej Maj, Jan Machulski, Mieczystaw Matysz, Bohdan Hussakowski,
Mikotaj Grabowski, Irma Czaykowska, Marek Gracz, Krzysztof Skudzinski,
Wojciech Kobrzynski, Stanistaw Lenartowicz, A. Hanuszkiewicz, Kazimierz
Kutz, Tadeusz Bradecki, Waldemar Wolanski, Wojciech Adamczyk, Michat
Kwiecinski, Bogustaw Sochnacki. Do interesujacych spektakli lat 80. zaliczy¢
trzeba Noc czerwcowq Iwaszkiewicza w rezyserii T. Junaka; przedstawienie re-
alizowano w ciggu nocy w zabytkowym dworku, by odda¢ odpowiednig atmos-
fere. Rowniez Palacz zwlok Fuksa w rezyserii W. Wiszniewskiego, realizowany
w naturalnych wnetrzach, ostrzegajacy przed fascynacjg faszyzmem®*, zwrocit
uwage odbiorcow.

W 1981 roku T. Worontkiewicz zrealizowat trzyczgsciowe widowisko Matgo-
sia contra Matgosia cieszace si¢ wowczas ogromng popularnoscia, opowiadajace

4 Koniec lat 70. nie nalezat do dobrych okresow dla Teatru Telewizji. W Warszawie dochodzito
do czestych zmian personalnych na stanowiskach kierowniczych, likwidowano tez jednostki teatru.

* Akcja sztuki dzieje si¢ w Pradze Czeskiej w latach 30. XX w. Jest to historia tytutowego
bohatera — palacza zwlok — rozgrywajaca si¢ w okresie narodzin faszyzmu w Niemczech. Przeciet-
ny cztowiek prowadzacy normalne, codzienne zycie nagle ulega fascynacji faszyzmem. Sztuka ma
walor przestrogi, do czego moze doprowadzi¢ kazdy fanatyzm. Realizacja w naturalnych wnetrzach
miala nadac¢ jej walor ponadczasowy.
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0 przeniesieniu uczennicy szkoty $redniej do epoki Jana Sobieskiego i przezywaja-
cej ciekawe przygody. W latach 80. realizowano takze przedstawienia przygotowy-
wane przez zespoly 16dzkich teatrow. Jednym z nich byt Teatr im. S. Jaracza, ktory
w 1983 roku w L6dzkim Osrodku Telewizyjnym pokazat Pamiqgtki Soplicy Rzewu-
skiego, w rezyserii M. Grabowskiego. Akcja sztuki rozgrywa si¢ w drugiej potowie
XVIII wieku, po upadku konfederacji barskiej. Zdaniem autora wtedy skonczyla si¢
,,Polska wielka i wspaniata”, a zaczat si¢ chaos 1 upadek.

Lata 90. nie byly taskawe dla teatru telewizji LOT, ale nie byty tez laskawe
w ogole dla teatru telewizji. Media publiczne przechodzity kryzys i wymagaty
wielu zmian zwigzanych z organizacja produkcji telewizyjnej. Znacznie zmniej-
szono wydatki na teatr, a wyniki ogladalnosci pokazywaty, ze widowiska telewi-
zyjne przestaly si¢ cieszy¢ duzym zainteresowaniem odbiorcéw. Przyczynag byto
rzecz jasna pojawienie si¢ na rynku medidow pierwszych niezaleznych produ-
centow. Grazyna Stachowna przyczyn upadku Teatru Telewizji upatruje rowniez
w naplywie rezyserdéw filmowych, ktérzy zamiast realizowa¢ sztuki telewizyjne,
tworzyli tansze filmy, zagrazajac tym samym tozsamosci gatunkowej teatru tele-
wizji. Badaczka podkreslata, ze dla mtodych twoércow wkraczajacych w Swiat re-
zyserow sztuk telewizyjnych ,.liczy si¢ tylko nowoczesnos¢ przekazu wizualnego,
$miate pomysty interpretacyjne, efekty specjalne, prostota przestania i unikanie
nudy za wszelkg cene [...]"*%.

W latach 90. powstawato §rednio po sze$¢, siedem spektakli. Na uwage
zastuguja m.in.: Trans-Atlantyk w rezyserii M. Grabowskiego, Prosze mnie
wypuscic*® w rezyserii Lukasza Korwina, Kto tu wpuscil dziennikarzy*’ w re-
zyserii M. Grabowskiego, Ojciec*® w rezyserii Jana Maciejowskiego, Biata®
w rezyserii Andrzeja Maja, Konkurs stulecia®® w rezyserii T. Worontkiewicza,

4 @G. Stachdéwna, dz. cyt., s. 197.

4 Monodram oparty na Listach do wladzy. Przerazajaca opowies¢ o bezsilnosci wielkiego
pisarza pozbawionego mozliwosci drukowania i wystawiania swych dziel, pozbawionego pracy
i niemogacego opusci¢ kraju (brak paszportu, stalinowski ZSRR).

47 Adaptacja ksigzki Marka Millera sktadajacej si¢ z wypowiedzi dziennikarzy na temat straj-
ku w Stoczni Gdanskie;j.

4 Mroczna opowies¢ o tym, jak mozna moralnie, psychicznie i fizycznie zniszezy¢ cztowieka,
zasiewajac w jego duszy niepewnos¢ — czy jest ojcem swego dziecka. W roli tytutowej Tadeusz
Lomnicki.

4 Opowie$¢ o mitosci Jana i Pauliny, ktora skonczyla si¢ tragicznie — samobdjstwem boha-
terki uwiktanej w mitos¢ do Jana i obowigzki malzenskie. Nie mogac wycofa¢ si¢ z matzenstwa
z Goldmannem i nie znajdujac oparcia w Janie, ktoremu taki ,,luzny” zwiazek odpowiada, bohaterka
postanawia odej$¢ od obu.

50" Akcja sztuki rozgrywa sie¢ w prowincjonalnej rozgtosni radiowej, w ktorej gtéwnym discjo-
kerem i idolem malomiasteczkowej mtodziezy jest Leonard Brazil. Jego codzienne audycje sa jedy-
ng atrakcja dla stuchaczy. Sa oni gotowi zrobi¢ wszystko, co zaproponuje im Leonard. Potwierdzi to
ogloszony przez niego konkurs stulecia. Jego uczestnicy nie zdajg sobie sprawy, ze s przedmiotem
manipulacji srodkow przekazu.
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Jej historia®' w rezyserii Marii Zmarz-Koczanowicz, Kamera marzen®* w rezy-
serii Jana Jakuba Kolskiego. Jednak w nastgpnych latach odnotowywano jedy-
nie drastyczny spadek produkcji teatrow telewizji. H. Rumowska mowita:

W 2001 roku mogty powstaé nastgpne dwa przedstawienia, ale dyrekcja nie byla tym zain-
teresowana. Stwierdzita, ze nie ma pienigdzy na Teatr, wazniejsza jest publicystyka. Jedng
z tych dwoch propozycji miat rezyserowaé Gustaw Holoubek, ale w koncu zrealizowat ja
w warszawskim osrodku®.

W Archiwum Telewizji Polskiej Oddzial w Lodzi znalez¢ mozna jeszcze
jeden spektakl z 2003 roku — Oskarzyciel publiczny®* w rezyserii J. Maciejow-
skiego 1 T. Junaka.

Sukcesy lodzkiego Teatru Telewizji

Warto podkresli¢, ze przed laty to wtasnie £odzki Osrodek Telewizyjny byt
miejscem, w ktérym powstawaly ambitne i wyrdzniajace si¢ spektakle teatral-
ne. £.odzki teatr telewizji zawsze stal na bardzo wysokim poziomie, jesli chodzi
o0 jakos¢, ale tez £.0dz obok Krakowa nalezata do $cistej czotowki®, jesli mowa
o liczbie przedstawien.

Od 1972 roku do 2000 w Lodzi zrealizowano okoto 200 spektakli, w tym blisko 50 przezna-
czonych dla dzieci i mtodziezy [...] Najgorszy byt rok 1982. Aktorzy bojkotowali wtedy teatr
telewizji i nie chcieli$my produkowac na sit¢ przedstawien z tymi, ktorzy chcieli gra¢. Dlatego
w tym czasie powstaty tylko dwie realizacje — opowiadata Henryka Rumowska. — Decyzja
o tym, ktéry osrodek zrealizuje swoje teatralne propozycje, zapadata zawsze w Warszawie.
Zazwyczaj zglaszalo si¢ liste tytutow i najcieckawsze kierowano do produkcji*®.

ST Do agencji literacko-rozrywkowej zglasza si¢ mtoda dziewczyna pragnaca sprzedac¢ swoja
histori¢. Mieszanie jej zycia z fikcja literacka prowadzi do tragedii. W spektaklu wykorzystano
zdjecia z Nowego Jorku autorstwa Jarka Sypniewskiego.

52 Heli przyjezdza z Niemiec z ojcem na pogrzeb babci w jego rodzinne strony — na Dol-
ny Slask. Tu, w dawnej ojczyznie przodkéw szuka swoich korzeni. Poetycka opowies¢ o kolejach
ludzkich losoéw i ich pogmatwaniu jest spektaklem adresowanym do mtodych widzow, ale rowniez
$wietnym widowiskiem dla catej rodziny.

53 A. Swierkocka, dz. cyt.

% Oskarzyciel publiczny pokazuje, ze cztowiek wart jest tyle, ile warta jest jego teczka. Kto
ma teczke na drugiego cztowieka, ten ma nad nim witadzg¢. Czy cel uswigca $rodki? Czy po to,
by zbudowac tzw. lepszy $wiat, by nowy system lepiej funkcjonowal, mozna zniweczy¢ podstawo-
we ludzkie wartosci? Akcja sztuki rozgrywa si¢ w czasie Rewolucji Francuskiej, ale jej wymowa
jest ponadczasowa.

55 Spektakle teatru telewizji powstawaly poza Warszawg w kilku regionalnych osrodkach,
w tym w Lodzi i Krakowie.

56 A. Swierkocka, dz. cyt.
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Na sukces 16dzkiego teatru telewizji ztozyla si¢ praca redaktorow odpowie-
dzialnych za repertuary i kontakty. Redakcje naczelne programow ogdlnopolskich
w tym czasie miescily si¢ w Warszawie 1 wszystkie osrodki regionalne musiaty
zyskac aprobate wladz osrodka warszawskiego. Roéwniez Warszawa zatwierdzata
kosztorysy i rozdzielata fundusze. Teatr telewizji nigdy nie byt w budzecie od-
dziatu terenowego i1 wlasciwie nie bylo 6wczesnie problemoéw zwigzanych z fi-
nansowaniem widowisk®’. Nagrane przedstawienia czekaty na date emisji, ktora
ustalata centrala redakcyjna w Warszawie. Mozna zaryzykowac twierdzenie,
ze Warszawa pehnila rol¢ cenzury, decydujac o pokazaniu sztuki badz nie. Raczej
starano si¢ nie realizowaé tekstow ,,niewygodnych” na przyktad ze wzgledoéw
politycznych; takich scenariuszy nie brano pod uwageg. Byly jednak w historii
Lodzkiego Osrodka Telewizyjnego pewne wyjatki, o ktérych warto wspomniec.
Otéz w 1972 roku zrealizowano wspoélczesng sztuke polska Patron dla bocznej
ulicy w rezyserii T. Worontkiewicza, nalezaca do tzw. nurtu produkcyjniakow. To
byt czas, w ktorym wielu autoréw podejmowato probe rozliczenia si¢ z rzeczy-
wisto$cig. Akcja spektaklu rozgrywa sie¢ w matym mie$cie powiatowym, gdzie
powstaje wielka budowa socjalizmu — fabryka. Budowa kieruje dyrektor Scibor
i on tez jest gtbwnym bohaterem sztuki. Ma by¢ takze gtownym bohaterem repor-
tazu radiowego. W czasie jego nagrywania z wypowiedzi ludzi, od robotnikow
po sekretarzy partii, powstaje obraz dyrektora Scibora — bezkompromisowego,
uczciwego, lojalnego w stosunku do wspotpracownikow, ale takze ostrego, gdy
to konieczne. Ta budowa jest pewnie jego ostatnim zawodowym zadaniem. Jest
w wieku emerytalnym, a to oznacza dla niego koniec zycia, bo c6z mu zostaje?
Mozna jeszcze tylko nazwac ulicg jego imieniem. Przedstawienie to byto pierw-
szg polska realizacja duzego teatru telewizji rejestrowang w calosci w naturalnych
wnetrzach wozem transmisyjnym. Wtedy, tj. w latach 70., nikt tego jeszcze nie
robit. Wiadomos¢ o tym, ze realizacja jest wydarzeniem na skale ogdlnopolska,
symbolem pewnego przetomu, przekonata 6wczesnego prezesa TVP Macieja
Szczepanskiego do emisji spektaklu, mimo tresci, ktore nie byly przychylne dla
ekipy rzadzacej. Jedynym przedstawieniem, ktérego nie dopuszczono na antene
bylo Wyjs¢ na brzeg™ z 1972 roku autorstwa Waclawa Bilinskiego, w rezyserii
T. Worontkiewicza, w warstwie fabularnej traktujace o powstaniu warszawskim.

57 Zob. T. Swynarski, dz. cyt., s. 20.

58 Akcja spektaklu rozgrywata si¢ w styczniu 1944 r. — stanowiska bojowe jednego z polskich
oddziatéw na praskim brzegu Warszawy. Drugi brzeg w r¢kach Niemcow. Trudne frontowe zycie
zolierzy w okopach. Ich problemy, klotnie, przyjaznie, czasem mitos¢. I nagle rozkaz — zwiad ma
przyprowadzi¢ jefnca. Zadanie zostaje wykonane, ale z akcji nie powraca dwoch zotierzy. Anta-
goni$ci w okopie, w sytuacji zagrozenia nie zawiedli. Ryzykujac zycie, jeden z nich powraca po
rannego kolege. Jednak Niemcy sa zbyt blisko. Ging obaj. W pierwszych dniach stycznia 1945 r.,
w przeddzien wielkiej ofensywy na wschodnim brzegu Wisty, w podmoktych rowach strzeleckich
i na punktach obserwacyjnych nad Wisla, zolierze I Armii czekali niecierpliwie na rozkaz, by ru-
szy¢ do boju na zachodni brzeg.



46 Joanna Bachura-Wojtasik

Kilka lat pdzniej w 1975 roku powstat teatr na podstawie wspotczesne-
go utworu literatury bulgarskiej autorstwa B. Dimitrowej, ktorej utwory przez
wiele lat byly w Bulgarii zakazane. Sztuka pt. Objazd opowiadata o przypadko-
wym spotkaniu po siedemnastu latach dawnych kochankow. Podczas podrézy
samochodem wspominali swoja studencka przesztos¢, dawng mitos¢ i przyczyne
rozstania. Spektakl nie zdobyt przychylnos$ci cenzury i jego emisja odsun¢ta si¢
w czasie, ale ostatecznie zostat pokazany, a autorka po transformacji ustrojowe;j
zostata wiceministrem kultury w Bulgarii®.

Wielkie nazwiska i wielkie tytuly Teatru Telewizji LOT

Nieprzecietni 1 wybitni arty$ci pracujacy w LOT decydowali o wyjatkowosci
powstajacych tu teatrow telewizji. Na pewno nalezy wymieni¢ wspomnianych
juz wielokrotnie T. Worontkiewicza oraz J. Antczaka i jego stynne Sciezki chwaly
Cobba z niezapomnianymi rolami Zbigniewa Jozefowicza i Bogustawa Sochnac-
kiego, Himmelkomando Obrenovica i Lebovica oraz Ojca Goriot Balzaka. Prawie
wszystkie przedstawienia realizowane przez J. Antczaka zyskiwaly rangg ogolno-
polskich wydarzen. Pierwsze spektakle teatru telewizji rezyserowali tez: Maryna
Broniewska, Ireneusz Kanicki, Zygmunt Hiibner, Zbigniew Kuzminski, Sylwe-
ster Szyszko. Obok wymienionych do niezwykle utalentowanych rezyserow de-
biutujacych juz nieco p6zniej, bo w latach 70. 1 80. nalezy zaliczy¢ m.in.: Macieja
Prusa (Eryk X1V z debiutujgcym Henrykiem Talarem w roli gtdwnej), L. Adamika
(Biata zaraza), A. Holland, T. Junaka (Nathalie) czy J. Grzegorzewskiego (Sona-
ta widm). Z teatrami LOT zwiazani byli takze Witold Zatorski, T. Minc, Bogdan
Hussakowski, G. Krolikiewicz, J. Maciejowski, Jerzy Domaradzki, Jerzy Wojcik.
Inni znakomici rezyserzy to Kazimierz Oracz, Zbigniew Kuzminski. W Lodz-
kim Osrodku Telewizyjnym spektakle realizowali takze tak wybitni artysci, jak
K. Dejmek, A. Hanuszkiewicz czy Stefan Szlachtycz®.

Wspominajac wielkie nazwiska, ktore decydowaty o potedze Teatru Telewi-
zji LOT i ktére miaty wplyw na ksztatt i kierunek rozwoju telewizyjnej tworczo-
$ci, nie sposob nie wymieni¢ W. Krdla, nalezacego do grona najlepszych polskich
operatoréw telewizyjnych, wspolpracujacego z wieloma realizatorami w calej
Polsce, o ktérym J. Antczak napisal: ,,Bez niego nie powstatoby zadne widowisko
telewizyjne™'. W. Krol ceniony jest za charakterystyczny sposob opowiadania
obrazem skondensowanego czasu fabuly i operowania wtasnym jezykiem foto-
grafowania, za otwarto$¢ na poszukiwania nowych rozwigzan technologicznych
i estetycznych. Uznawany jest za wirtuoza sztuki operatorskiej, czyli tej sztuki, kto-
ra ma ostateczny wptyw na ksztalt telewizyjnego dziela teatralnego. Teatr telewizji

59 Zob. T. Swynarski, dz. cyt., s. 25.
€ Zob. A. Gronczewska, dz. cyt.
1 J. Antczak, dz. cyt., s. 96.
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jak kazda szuka ciagle poszukuje swojej tozsamosci, swojego jezyka opisu. W. Krol
szukat odpowiedzi na pytanie: czym jezyk teatru telewizji r6zni si¢ od jezyka teatru
scenicznego czy filmu. We wszystkich sztukach, w ktorych pracowat jako operator,
udowadniat swoj fenomen, wskazujac na koniecznos¢ bycia blisko aktora, uwazno-
$ci na otaczajacy $wiat, celowos$ci kazdego ruchu kamers.

W. Kroél nalezy do tych operatorow, ktorzy jako pierwsi realizowali spektakle
1 programy telewizyjne na tzw. jednym ujeciu (,,dlugie ujecie”), tzn. prowadzit
kamerg przez caly czas trwania spektaklu bez stosowania ci¢¢ i montazu. Przy-
ktadem sa realizowane z jego udziatem spektakle: pierwszy taki spektakl Him-
melkomando® w rezyserii J. Antczaka — ujecie trwato prawie pig¢dziesigt minut,
Matka Joanna od Anioléw w wykonaniu Aleksandry Slaskiej®, wspomniana Je-
sienna nuda, pelnometrazowy ,,duzy” spektakl pt. Syrena w rezyserii Mieczysta-
wa Matysza, Spadek w rezyserii Aleksandra Strokowskiego, Niemowa w rezyserii
J. Domaradzkiego oraz Pamigtki Soplicy (spektakl dwugodzinny) w rezyserii
M. Grabowskiego.

Za najwigksze osiggniecia todzkiego teatru telewizji uznaje si¢ spektakle:
Ojciec w rezyserii J. Maciejowskiego z wybitng kreacja T. Lomnickiego, Zapro-
szenie na egzekucje w rezyserii Walerego Fokina, Jan Maciej Karol Wscieklica
z Adamem Ferencym w rezyserii M. Prusa, Transatlantyk w rezyserii M. Gra-
bowskiego — przedstawienie przeniesione z Teatru im. S. Jaracza, czy Zmierzch
dtugiego dnia w rezyserii Mariusza Grzegorzaka. Jak mowita H. Rumowska:

W telewizyjnym teatrze pracowali przede wszystkim rezyserzy, ktorzy mieszkali w Lodzi.
Tworcow z innych miast namawiato si¢ do wspotpracy i generalnie przyjezdzali, bo £.6dZ mia-
ta dobra opini¢. W naszych teatrach grali $wietni aktorzy, ktorzy zreszta sa w Lodzi do dzis®.

Osoby przygotowujace spektakle w ,,normalnych” godzinach pracy zajmo-
waly si¢ przede wszystkim opracowaniem tekstu i doborem aktoréw. Wieczorem
natomiast odbywaly si¢ wizyty w teatrach, by rezyser mogt zobaczy¢ obsadg,
ktorg mu proponowano do spektaklu. Byto to konieczne, bowiem rezyserzy przy-
jezdzajacy z innych miast nie znali t6dzkich aktoréw. Po uruchomieniu telere-
cordingu, a potem zapisu magnetycznego, rezyserzy coraz chetniej zapraszali
aktorow z innych miast. Po wprowadzeniu rejestracji nastapita takze istotna zmiana,
jesli chodzi o czas pracy nad spektaklem. Wydtuzyt si¢ on od trzech do pigciu dni,

2 Bohaterem spektaklu jest grupa wigzniow O$wigcimia, zatrudniona przy gazowaniu i pale-
niu zwlok w krematorium. Wi¢zniowie majg nadzieje, ze przezyja. Ich los jest jednak przesadzony
— po 90 dniach tej makabrycznej pracy wszyscy zostang zagazowani, jak dziesiatki tysiecy ludzi,
ktorych zabili. Mieli do wyboru natychmiastowa $mier¢ lub trzy miesigce hanbigcego zycia. Dla-
czego wybrali hanbe, skoro $mierci i tak nie unikng? Himmelkomando jest wstrzasajaca relacja o tej
sytuacji. Zob. wigcej: J. Antczak, dz. cyt., s. 125-126.

9 Byt to godzinny spektakl — monodram — zrealizowany w cyklu Teatr Jednego Aktora.

o A. Swierkocka, dz. cyt.
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zaleznie od wielkos$ci teatru. Niektorych przedstawien wymagajacych odpowiedniej
pory, np. nocy, nie udawato si¢ zrealizowa¢ w ciagu kilku godzin. T¢ zmiane realiza-
cji spowodowang w duzej mierze przez rozwdj technologiczny J. Antczak skomento-
wal, twierdzac, ze teatr przeszedt w tym czasie pewna metamorfozg. Rezyser musiat
z teatru nadawanego na zywo, improwizowanego zwlaszcza od strony techniczne;j,
przejs¢ na teatr zapisywany na tasmie, produkowany juz praktycznie seryjnie, a kon-
sekwencja tego stata si¢ zwigekszona rola techniki zapisu i jej ingerencja w warstwe
artystyczna®. Bez watpienia J. Antczak miat racjg, bowiem teatr telewizji, scalajac
elementy sztuki scenicznej i filmu, korzystat z roznorodnych srodkéw wyrazu, przy
czym na ich finalny ksztatt artystyczny ogromny wpltyw miala technika. Nie nale-
zy zapominac, ze przeciez teatry telewizyjne, podobnie jak filmy czy stuchowiska,
nie sg dzietem tylko rezysera, ale tez aktorow, scenografow, realizatorow dzwicku,
wizji, $wiatla 1 rzecz jasna operatoréw kamer. To, co jest rowniez istotne i warte za-
uwazenia, to fakt, ze przy produkcji spektakli pracowata zwykle stata ekipa:

Realizatorem telewizyjnym wigkszosci byl Mieczystaw Matysz. Jesli przedstawienia byly ro-
bione jedna kamera, to autorem zdj¢¢ byt przewaznie Wojciech Krél. Przy nagrywaniu dzwie-
ku pracowali najpierw Krzysztof Lopalewski, potem Wactaw Romanski, ktory realizowat
dzwiek do teatrow TV od 1962 do 2000 r., a nastegpnie Iwona Kawiorska. W latach 70. redak-
cje teatralng prowadzili prof. Kazimierz Lewkowski, Ewa Pankiewicz, Kazimierz Zygmunt
i Magdalena Kuszewska. Pierwszym kierownikiem redakcji literatury i dramatu byt Kazimierz
Zygmunt, potem wspomniany Kazimierz Lewkowski, w kolejnosci Magdalena Kuszewska,
Ewa Pankiewicz i H. Rumowska®.

Anegdoty z planu zdjeciowego

Pierwsze realizacje teatralne — w zwigzku z tym, ze grane byty na zywo —nie-
wolne byly od ,,wpadek” na planach zdjeciowych. Widzowie niejednokrotnie wi-
dzieli na ekranach swoich telewizorow wszystko, co dzialo si¢ przed kamerami,
a niejednokrotnie nie bylto przeznaczone dla ich oczu. Aktorka Anna Dymna po
latach wspomina:

W najwickszym teatrze miesci si¢ tysiac, tysigc piecset 0sob, w teatrze poniedziatkowym, na-
wet we wezesnych latach siedemdziesiatych, widownig obliczano na par¢ milionéw. Napiecie
wigc bylo ogromne, tym bardziej, ze przy éwczesnej technice aktorzy musieli ,,niepostrzeze-
nie” wyj$¢ z kadru, przeczotgaé si¢ pod kamerami poza plan albo do garderoby®’.

Granie na zywo — jak zauwaza Dorota Wojdan-Swiderska — przysparzato
wiele trudnosci i stresow, mnozyto btedy i wpadki®. Jedna z pierwszych takich

¢ Zob. T. Swynarski, dz. cyt., s. 21-22.

66 A. Swierkocka, dz. cyt. Zob. tez. T. Swynarski, dz. cyt., s. 23.
¢7 K. Dzierzbicka, dz. cyt., s. 28.

68 Zob. D. Wojdan-Swiderska, dz. cyt., s. 5.
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sytuacji w 16dzkim osrodku miata miejsce podczas realizacji sztuki rezyserowanej
przez T. Minca. Pokazano scen¢ przychodzenia wytwornego towarzystwa na wy-
jatkowo eleganckie przyjecie. Widzowie w swoich domach mogli dostrzec wsrod
wizytowo ubranych gosci me¢zczyzne bez marynarki i krawata trzymajacego rece
w kieszeniach z centymetrem krawieckim przewieszonym przez szyje. Byl to
pomagajacy ekipie realizatorow kierownik pracowni krawieckiej w Teatrze im.
S. Jaracza.

W. Krél wspomina teatr Spadek na kredyt w rezyserii M. Malysza, w ktorym
grali Bohdana Majda i Tadeusz Sabara:

W ostatniej scenie Sabara mial otworzy¢ szampana i wla¢ do dwoch stojacych kieliszkow. Ale
z tych nerwow w zlg strong¢ przekrecit drucik i nie moégt otworzy¢ butelki. Widzg, ze caty zde-
nerwowany szamoce si¢ z nig. Wtedy skierowatem kamer¢ na dwa stojace kieliszki. I druga
reka zaczatem wyrywa¢ mu butelke. W koncu si¢ udato. Uderzytem nig o statyw. To, co zosta-
to, wylatem do kieliszkow, a reszte butelki rzucitem brygadziscie sceny. Tyle, ze Majda szybko
zorientowatla si¢, o co chodzi. Ztapala kieliszek, a zszokowany Sabara dalej stal. W koncu
wziat kieliszek, ale nie byt w stanie wypowiedzie¢ stowa. Skonczyto si¢ tym, ze Majda powie-
dziata swoja kwesti¢ i jego. Na szczgscie byta to ostatnia scena spektaklu...®

Inne wspomnienie W. Krola dotyczy teatru ,,Kobry”, takze kreconego na jed-
nym ujeciu:

[...] do pokoju wchodzita Alicja Zommer, a zaraz potem kamera miata pokaza¢ Leona Niem-
czyka. Przejechatem z kamerg w jego strong, a tam nie ma nikogo. Okazato si¢, ze Leon znur-
kowat pod biurko, by jeszcze przypomnie¢ sobie kwesti¢, ktorag ma mowié. Na szczescie zaraz
wytonit si¢ spod biurka i wszedt w kamere od dotu™.

Podczas krecenia widowiska miata miejsce jeszcze jedno warte zauwazenia
zdarzenie. Jeden z aktorow juz w pierwszym akcie wskazat zabdjce w rzedzie usta-
wionych przed nim me¢zczyzn, méwiac: ,,To on zabit!”. W. Krél wyjasnia: ,,Zrobit
to, bo zapomnial tekstu. Potem aktorzy musieli tak poprowadzi¢ caty spektakl, od-
wroci¢ calg sytuacje, by wszystko miato jaki$ sens””'. Na planie zdjeciowym nie
brakowato zabawnych sytuacji, ktore dzisiaj W. Krol opowiada jako anegdoty:

W spektaklu «Zlota karoca» jedna z gtéwnych rol grat zapomniany juz, ale znakomity todzki
aktor Jerzy Walczak. Miat dlugg scen¢ z samg Baranska. Ale krawiec nie zdazyt przygotowac
mu na czas spodni... Trzeba byto go kreci¢ od pasa w gore. Na dodatek, krawiec, tak jak kazdy
teatralny rzemieslnik, musiat dokonczy¢ swoja prace. Biegal wigc na czworakach za aktorem
i probowat natozy¢ mu spodnie’.

% A. Gronczewska, dz. cyt.
0 Tamze.
I Tamze.
2 Tamze.
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Zakonczenie

Fenomen i znaczenie L.odzkiego Osrodka Telewizyjnego dla produkcji i roz-
woju Teatru Telewizji Polskiej sg bez watpienia ogromne, a niejednokrotnie niedo-
ceniane i traktowane marginalnie. Pragngtam wskaza¢ na wyjatkowos¢ todzkich
teatrow telewizji, zarowno jesli chodzi o rozwoj gatunkowy tej formy tworczosci,
jak i podejmowane tematy. Nie brakowalo w przeszto$ci wydarzen przetomo-
wych na skale ogolnopolska, a nawet migdzynarodowa. Nie da si¢ ukry¢, ze lata
swietnosci Teatru Telewizji mingty”, nie znaczy to jednak, moim zdaniem, Ze te-
atr telewizji ma przejs¢ do historii. Miejmy nadzieje, ze stowa prezesa Telewizji
Polskiej Juliusza Brauna przetozg si¢ na konkretne dziatania nie tylko w telewiz;ji
ogo6lnopolskiej, ale i w osrodkach regionalnych:

Od lat wielokrotnie publicznie podkreslatem, ze wysoka kultura, ktorej tworczym wyrazem
jest Teatr TV, musi intensywnie zaznacza¢ swoja obecno$¢ w programie Telewizji Polskiej.
Jako prezes TVP nie zamierzam zapomina¢ o tych stowach™.
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Joanna Bachura-Wojtasik
The Lodz Television Centre’s Television Theatre
— Performances and Their Creators Over The Years

(Summary)

This article attempts to capture the phenomenon of Lodz Television Theatre and to reveal
changes in it over the years, i.e. from the foundation of the LOT Television Theatre up to the 1990s,
when the production of such performances ended at the Lodz Television Centre.

Keywords: genre, television theatre, outstanding creators.



