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Wiek XX okreslany jest przez Zygmunta Zigtka mianem ,,wieku dokumentu”.
Badacz, podkreslajac role literatury faktu w tworzeniu panoramy historii naj-
nowszej literatury, dostrzega jednakze zarazem nieadekwatno$¢ tradycyjnego
podziatu na beletrystyke i formy faktograficzne:

Na naszych oczach zanikta, rozmyta si¢, odeszta do historyczno-literackiej przeszto-
$ci opozycja ,,dokumentu” i, literatury”, opozycja, ktora stanowita jedna z podstawo-
wych kategorii porzadkujacych doswiadczenie prozy XX wieku'.

Istotnie, stuszno$¢ intuicji badacza potwierdzaja nie tylko utwory powstate
w ubieglym wieku, lecz i te publikowane w pierwszych latach obecnego stule-
cia. Rowniez w literaturze najnowszej, powstajacej w drugiej dekadzie XXI wie-
ku, mozna dostrzec kontynuacje trendow, ktore staly si¢ dla Zigtka podstawa
hipotezy o dokumentaryzmie jako dominancie estetycznej powojennej literatury.

* Dr, Uniwersytet Lodzki, Wydzial Filologiczny, Instytut Filologii Polskiej, Zaktad Dydaktyki
Jezyka i Literatury Polskiej, ul. Pomorska 171/173, 90-236 £.6dZ, e-mail: adammazurkiewicz@o2.pl

1 Z. Ziatek, Wiek dokumentu. Inspiracje dokumentarne w polskiej prozie wspétczesnej, Wy-
dawnictwo IBL, Warszawa 1999, s. 5. Nie inaczej postrzegaja mariaz zjawisk z krggu beletrystyki
i literatury faktu autorzy wprowadzenia do gatunkéw dziennikarskich, podkreslajacy transgresyj-
ny charakter XX-wiecznej literatury (zob.: K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, Podstawowe
pojecia oraz problemy dotyczgce rodzajow i gatunkow dziennikarskich, w: Gatunki dziennikar-
skie. Teoria, praktyka, jezyk, red. K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman, Wydaw-
nictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2006, s. 16). Filozoficzne uzasadnienie naszkico-
wanych tu procesow kulturowych mozna odnalez¢ w rozwazaniach Odo Marquarda: ,,Czy to, co
rzeczywiste i to, co fikcyjne, naprawde tworzy przeciwienstwo? Czy moze samo to przeciwien-
stwo jest fikcyjne? [...] Byt taki czas, w ktorym [...] to, co realne, i to, co fikcyjne, pozostawaty
W rzeczywistym przeciwienstwie; ale nie zyjemy juz w tym czasie; dzis realnosc i fikcja wystepu-
ja juz tylko jako amalgamat i juz nigdzie w czystej postaci: stadium pozytywne jest stadium spod
znaku fikcji” (tenze, Aesthetica i anaesthetica. Rozwazania filozoficzne, przet. K. Krzemieniowa,
Oficyna Naukowa, Warszawa 2007, s. 155).
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Nie inaczej traktuje relacje literatura—dokument Roch Sulima, akcentujacy prze-
miany $wiadomosci literackiej pod wplywem pojawienia si¢ w jej obrgbie form
dokumentalnych; wedtug badacza wzmagaja one poczucie ptynnosci i otwartosci
zakresu sztuki stowa fundowanego na tradycji literackiej?.

Nalezy jednak — przy podobienstwie tendencji zauwazalnej w rodzime;j
prozie po 1945 roku i tej powstajacej niejako in statu nascendii — zastanowic
sie, czy mozna mowic o tozsamej motywacji przy$wiecajgcej pisarzom, czy tez
moze podobienstwo to ma charakter jedynie powierzchowny. Kwestia ta wy-
daje si¢ tym bardziej istotna, ze w najnowszej literaturze mozna obserwowacé
pojawianie si¢ gier genologicznych; co znamienne, sg one charakterystyczne
nie tylko (i nie przede wszystkim) dla tworczosci wysokoartystycznej i awan-
gardowej, ale 1 popularnej, ktora wspodlczesnie przejmuje coraz czesciej funk-
cje zarezerwowane dotychczas dla wysokiego obiegu kultury. Totez w sytuacji,
gdy ,literatura gatunkow” (termin ten intencjonalnie odnosimy do koncepcji
»kina gatunkow” Ricka Altmana, dla ktorej punktem wyjscia byt zreszta gatu-
nek literacki’) przestaje spetnia¢ funkcje¢ ludyczna, konieczny staje si¢ namyst
nie tylko nad spoteczno-kulturowymi konsekwencjami owego faktu, lecz i nad
przemianami poetyki utworéw, ktérych autorzy inspiruja si¢ roznymi rejestra-
mi kultury. By¢ moze bowiem mamy do czynienia obecnie z przewartosciowa-
niami prowadzgcymi nie tylko do zanikow obiegoéw kulturowych, ale i koncep-
cji rudymentarnych poje¢, do ktérych nalezy termin ,literatura faktu”. Sulima
podkresla:

Relacje pomigdzy dokumentem a literaturg stworzyly w kulturze wspotczesnej od-
r¢gbng konstelacje faktow. [...]. Dokument i literatura znalazty si¢ w polu wspdlnym,
a wspolnote gwarantuje odniesienie do innych masowych zjawisk w kulturze, kto-
rych istnienie w praktyce odczuwamy*.

Sygnalizowana tu kwestia, podnoszona przez Sulime, znajduje szczegdlny
wyraz w filmie; w medium tym mozna dostrzec tendencj¢ do uniewazniania gra-
nicy pomiedzy filmem faktu i fikcji. Reprezentatywnym dla tej tendencji zjawi-
skiem z kregu tworczosci telewizyjnej jest fenomen ,,telenoweli dokumentalne;j”,
np. Londynczycy (Polska 2008, rez. Wojciech Smarzowski, Kordian Piwowarski),
W-11. Wydziat sledczy (Polska 2004-2014, rez. Jacek Januszyk), Trudne sprawy
(Polska 2011—, rez. Okit Khamidow i in.). W kregu paradokumentu pozostaje
rowniez reality show, np. Big Brother (2001-2008)°. Dos¢ czgsto tez — zwlasz-

2 Zob.: R. Sulima, Dokument i literatura, KAW, Warszawa 1980, s. 6.

3 Zob.: R. Altman, Kino gatunkéw, przekt. M. Zawadzka, PWN, Warszawa 2012, s. 42-46.

4 R. Sulima, dz. cyt., s. 7.

5 Zob.: E. Godard, Reel Life: The Social Geometry of Reality Show, w: Survivor Les-
sons. Essays on Communication and Reality Television, red. M.J. Smith, J. Smith, A.F. Wood,
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cza w kinie autorskim — mozna obserwowaé gry z konwencja dokumentalng,
polegajace na zaproszeniu odbiorcy do zabawy w zawieszenie niewiary wobec
prezentowanych mu na ekranie zdarzen; do najstynniejszych obrazéw z kregu
filméw imitujacych kino faktu (tzw. mock-documentary) nalezy Zelig (USA 1983,
rez. Woody Allen), Rok diabta (Czechy 2002, rez. Petr Zelenka) oraz Czeski sen
(Czechy 2004, rez. Vit Klusak, Filip Remunda).

Niezaleznie od roznic, wynikajacych z immanentnej poetyki rezyserow
przywotanych tu obrazow, zwraca uwage wspolne im upatrywanie mozliwosci
tkwigcych w konwencji dokumentalnej jako ,,donosie z (pozaartystycznej) rze-
czywistosci”: dokument uwierzytelnia fikcj¢ artystyczna, ta zas pozwala spojrzeé
na kino faktu przez pryzmat ostentacyjnie subiektywnego kreowania wizji §wia-
ta, proponowanego przez tworcow filmu fabularnego®. Co wigcej, obecnosé ta
jest tym bardziej oczywista, jesli przyjmiemy za Sarah Kozloff, iz ,,efekt rzeczy-
wisto$ci” wywotuje silniejsze emocje odbiorcy niz tekst fikcyjny’.

McFarland&Company Inc., Jefferson-London 2003, s. 73-96; B. Griffen-Foley, From Tit-Bits to
Big Brother. A Century of Audience participation in the Media, “Media, Culture & Society” 2004,
nr 26, s. 533-548.

6 Zob.: L. Torchin, Cultural Learnings of , Borat” Make for Benefit Glorious Study of Do-
cumentary, “Film & History” 2008, nr 38, s. 53—63. Obecnie naszkicowane tu tendencje whasci-
we dla nurtu mock-documentary mozna zreszta odnalez¢ rowniez w produkcjach telewizyjnych,
np. serialu Reno 911 (USA 2003-2009, rez. Robert Ben Garant i in.); zob.: J. Mast, New Directions
in Hybrid Popular Television: a Reassessment of Television Mock-Documentary, “Media, Culture
& Society” 2009, nr 31, s. 231-250. Zdarza si¢ tez, Ze imitacja zostaje spotggowana: w przypad-
ku Lipy Piotra Were$niaka (1996; publikacja 2006) mamy do czynienia z tekstem kultury, ktory
mozna odczytywac jako utwor literacki stylizowany na telewizyjny reportaz, bedacy de facto
imitacjg tego gatunku. W uwagach realizacyjnych czytamy: ,,Lipa jest stuprocentowa mistyfika-
cja. Wszystko powinno wygladac tak, jak w «tasmowym» reportazu TV robionym na beta-camie
typu: «przyjechatla telewizja». Cho¢ «reportaz» ten ma odznacza¢ si¢ wigksza niz zwykle dba-
toscia o warstwe plastyczng (realizacyjng rowniez), sporo w nim typowo telewizyjnych chropo-
watosci i niedorobek. Wszystkie te drobne, ale widoczne kiksy stuzy¢ powinny jednej sprawie:
Lipa powinna do ztudzenia przypomina¢ reportaz TV; nie moze by¢ najmniejszych watpliwosci,
ze to, co wida¢ na ekranie to catkowita prawda — prawda, do jakiej przez wiele lat przyzwyczaili
nas dokumentalisci. Mistyfikacja Lipy polega zatem na tym, ze pod pozorem «goracego materiatu
dokumentalnego» pokazuje w catosci wymyslone postacie i fikcyjne wydarzenia” (P. Were$niak,
Lipa, Warszawa 2006, http://piotrweresniak.files.wordpress.com/2009/12/lipa-scenariusz.pdf [do-
step: 24.11.2014]).

7 Zob.: S. Kozloff, Teoria narracji a telewizja, przel. E. Stawowczyk, w: Teledyskursy. Te-
lewizja w badaniach wspélczesnych, red. R.C. Allen, Wydawnictwo Szumacher, Kielce 1998,
s. 73-75. Nie nalezy tu zapomina¢ oczywiscie rowniez o innej cesze nawigzan migdzyteksto-
wych, inspirowanych poetyka literatury faktu. Poswiadczaja one bowiem, iz utwor beletrystycz-
ny nie musi by¢ osadzany jedynie w konteks$cie dzieta sztuki, lecz moze stanowi¢ potwierdzenie
historycznego wymiaru funkcjonowania utworu; Czestaw Milosz podkreslat: ,,Uzywanie cyta-
tow, odwotywanie si¢ do poprzednikow nie musi by¢ inkrustacja literackimi klejnotami. To jest
odwotywanie si¢ do wymiaru historycznego, ktory jest bardzo istotng czescia rzeczywistosci”
(za: R. Gorezynska, Podrozny swiata. Rozmowy z Czestawem Mitoszem, Wydawnictwo Literac-
kie, Krakoéw 2002, s. 303).
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Dla zauwazalnych w kinie tendencji do faczenia faktu i fikcji mozna odnalez¢
zjawiska analogiczne w literaturze. Jednym z utworow proponujacych — zblizong
w konwencji do zatozen filmowego nurtu mock-dokumentary — gre z czytelni-
kiem, jest powie$§¢ Hanny Sokotowskiej Kosa, czyli ballada kryminalna o Nowej
Hucie (2012). Pozornie jest to — zgodnie ze wskazowka genologiczng zawarta
w tytule — utwoér z kregu literatury kryminalnej. Jednakze juz cho¢by pobiezna
lektura nakazuje czytelnikowi zachowanie ostroznosci w klasyfikowaniu gatun-
kowym. Jakkolwiek bowiem narracja koncentruje si¢ na poszukiwaniach spraw-
cy zabdjstwa nauczycielki oraz seryjnego mordercy (nie mamy zreszta pewnosci
czy nie jest to ta sama osoba), nie ono stanowi o$ fabularna, organizujacg kompo-
zycje catosci. Co wigcej, wraz z rozwojem zdarzen dochodzimy do wniosku, iz
zagadka morderstw nie jest w utworze Sokotowskiej najwazniejsza, autorka za$
elementy literatury kryminalnej (akt dokonania zbrodni, poszukiwanie winnego/
winnych) traktuje w sposob pretekstowy, wiktajac tropy do tego stopnia, ze czy-
telnik nie potrafi za nimi nadazyc®.

Owa tendencje do reductio ad absurdum mozna zauwazy¢ zwlaszcza w na-
ktadaniu si¢ na siebie kolejnych watkéw kryminalnych: ilo§¢ zbrodni i bohaterow
podejrzanych o ich popetnienie z roznorodnych powodow sprawia, iz mogt je
popetni¢ kazdy, mimo ze (pozornie) zadna z postaci nie miata ku temu okazji. To-
tez sytuacje czytelnika poszukujacego w utworze realizacji schematu wtasciwego
literaturze kryminalnej mozna porownac¢ do tej, w jakiej znajduje si¢ odbiorca qu-
asi-kryminatow Stanistawa Lema; Jerzy Jarzgbski pisat o jednym z nich, Skroco-
nym kryminale (pierwodruk 2009):

Mozna [...] si¢ zastanawia¢, czy intencja Lema byto napisa¢ klasyczny kryminal, czy
kryminat w stylu ,,Sledztwa” badz ,,Kataru”, operujacy takim przepetnieniem zna-
czacych elementow, ze si¢ w nich detektyw zagubi, a rozwigzanie albo nie nastapi,
albo bedzie przypadkowe, niczym akt taski ze strony autora pod adresem bohaterow
i czytelnika, ktorych nie mozna przecie pozostawia¢ w stanie rozjatrzonej i niezaspo-
kojonej ciekawosci’.

Zarazem jednak pomigdzy przywotanymi tu utworami Lema a powiescig So-
kotowskiej istnieje zasadnicza rdznica: czytelnik Sledztwa (w mniejszym stopniu
rowniez Kataru) nie musi akceptowaé zaproponowanego przez pisarza rozwia-

8 Zarazem, paradoksalnie, autorka Kosy... utrzymuje powolne tempo akcji, dzieki czemu moz-
na znalez¢ dla powiesci kulturowy punkt odniesienia w ideologii ruchu Slow Cinema. Jego repre-
zentanci (m.in. Lisandro Alonso, Aleksander Sokurow, Albert Serra) akcentuja rangg stylistyczne;j
innowacji i indywidualistycznej ekspresji (zob.: M. Stelmach, Wyzwolenie kina. Narracja w ,,Slow
Cinema”, ,EKRANy” 2014, nr 1, s. 23-26.

9 J. Jarzebski, Niedokorczona potrawa, [postowie do:] S. Lem, Sknocony kryminatl, Warszawa
2009, s. 183.
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zania, jednak jest ono w petni umotywowane w ramach §wiata przedstawionego
jego szczegdlng koncepcja, bedaca — jak okresla jg Andrzej Stoff — Swiadectwem
,.statystycznej wizji $wiata™'’. Totez, jakkolwiek istotnie w Lemowskich quasi-
-kryminatach nie mozna wskaza¢ przestepcy (w istocie jest nim przypadek, ten
za$ trudno uzna¢ za winnego), zbrodnia — czy tez raczej noszace jej znamiona
wydarzenia — zostaje zracjonalizowana poprzez odwotanie do teorii chaosu jako
zasady rzadzacej rzeczywistoscig. Stoff pisze:

Lem daje [...] jednoznaczng odpowiedz: rzeczywisto$cig rzadzi przypadek, a wszel-
kie zwiazki faktow i koniecznosci, jakich si¢ w niej dopatrujemy nie sg odbiciem rze-
czywistej struktury §wiata, lecz wylgcznie przejawem strukturalizujacych wysitkow
naszej $wiadomosci'l.

Odczytanie powiesci Lema-prozaika, zaproponowane przez Stoffa jest tym
istotniejsze, ze stoi w sprzecznos$ci z rozumieniem literatury kryminalnej, jakie
zaproponowat Lem-teoretyk:

Klasyczny kryminal jest zagadka, ktorej ostatnie strony odpowiadaja na pytania:
kto popelnil wystepek, w jaki sposob i dlaczego. Autor — tego wymaga konwen-
cja — zobowigzany jest wyjawic czytelnikowi sprawce, jego motywy oraz technike
dziatania'®.

Tymczasem Sokotowska kresli wizje rzeczywistosci, ktora jedynie po-
zornie zbliza si¢ do koncepcji Lema-pisarza, rezygnujac przy tym catkowicie
z mozliwo$ci dostrzeganych przez Lema-badacza: wprawdzie przypadek od-
grywa w $wiecie przedstawionym powiesci istotna rolg, lecz zbrodnie (tj. za-
bojstwo nauczycielki i kilku nastolatek) popetita konkretna jednostka, per-
sonalnie za nie odpowiedzialna. A mimo to nie sposob jej wskazaé; istnieja
jedynie domniemania, kim osoba ta moze by¢. Co wigcej: rowniez sama zbrod-
nia zostaje odsunigta na plan dalszy do tego stopnia, ze przestania ja codzien-
ne zycie, na ktore zdaje si¢ mie¢ ona wpltyw jedynie znikomy; jest ona raczej
niedogodno$cig niz wyrazem zatamania porzadku spotecznego — ten bowiem
juz dawno rozpadt si¢ pod wplywem osobliwosci ustroju politycznego. Janusz
R. Kowalczyk podkresla:

10 Zob.: A. Stoff, Powiesci fantastyczno-naukowe Stanistawa Lema, PWN, Warszawa 1983, s. 105.

' Tamze, s. 106. Z perspektywy epistemologicznej znaczaca staje si¢ konkluzja Stoffa, zauwaza-
jacego nastepujaca prawidtowos¢: ,,Sledztwo przedstawiato faze zywienia ztudzen, ze pod pozorem
przypadku istnieje jednak jaka$ konieczno$¢, Katar — fazg zrozumienia sytuacji” (tamze, s. 132).

12.S. Lem, O powiesci kryminalnej, w: tegoz, Wejscie na orbite. Okamgnienie, Agora SA, War-
szawa 2010, s. 53.
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W Kosie sensacyjna intryga schodzi niekiedy na drugi plan wobec wyraziscie za-
rysowanej opowiesci o kresie §wietnosci przemystowego rejonu miasta, kiedy to
gierkowska propaganda sukcesu, po pewnym ozywieniu gospodarczym, gwattownie
zaczela chwiac sie w posadach. Z kronikarskim zacigciem przywoluje autorka realia
»przejsciowych” brakow na rynku elementarnych produktéw powszechnego uzytku,
ze spozywcezymi wiacznie. I codzienng, nerwowg krzataning zdesperowanych oby-
wateli, upokorzonych wystawaniem w sklepowych kolejkach w celu nabycia (a de
facto zdobycia) podstawowych towarow!?,

Zasadne przeto wydaje si¢ postawienie pytania o powod, dla ktorego autorka
odwotata si¢ do schematu wlasciwego literaturze kryminalnej, skoro decyduje si¢
zarazem zmodyfikowac¢ schemat fabularny do tego stopnia, by uniewazni¢ kon-
stytutywna dla niego figure zbrodni?

Do pewnego stopnia odpowiedzig na podnoszone tu watpliwosci jest uwa-
ga Czestawa Niedzielskiego, intencjonalnie odnoszaca si¢ do immanentnej cechy
reportazu jako formy (para)literackiej, jaka jest przyblizenie odlegtego czytel-
nikowi problemu poprzez odwotanie si¢ do tego, co odbiorcy pozostaje znane.
Stworzony w ten sposob zostaje ,,aparat porozumienia”, bedacy obrazem skon-
wencjonalizowanego (poprzez banalizacje) obrazu rzeczywistosci. W powie-
$ci niewatpliwie funkcje wspominanego przez badacza ,,aparatu porozumienia”
petni powszechnie rozpoznawalna konwencja literacka. Jest ona jednakze nie
tyle celem samoistnym, co negatywnym punktem odniesienia, totez mozna okre-
sli¢ Kose... mianem metakryminatu, w ktérym elementy konwencji kryminalnej
zostaja podporzadkowane namystowi nad statusem gatunku w kontekscie jego

13 JR. Kowalczyk, ,, Kosa”, ,,Culture.pl”, http:/culture.pl/pl/dzielo/kosa [data wpisu: 4.11.2013; do-
step: 18.11.2014]. Sygnalizowane tu przeniesienie akcentow podkresla jeden z internetowych recenzen-
tow utworu: ,,Motyw kryminalny sam w sobie jest dramatyczny, tym bardziej, ze poniekad dotyczy
glownych bohaterdw, ale nie to jest najbardziej przerazajace. Straszna jest rzeczywisto$¢, w ktorej
przyszto tym ludziom zy¢, dorastac, zakochiwac sig. Sasiadka donosi milicji na sasiadke, bo tamta ma
wigcej papieru toaletowego, mydetko Palmolive i wytrzasneta skads kabanosy. Stanowiska zdobywa
sie za pomoca donosow i szantazu, a «kartami przetargowymi» sg: kietbasa torunska, perfumy Pani
Walewska, zagraniczne papierosy i rajstopy w kolorach byle nie cielistych. Dla zdobycia szynki na
Swigta trzeba opracowac cala skomplikowang logistyke stania w kolejkach i tapowek” (K. Krzan, Kry-
minat socjalistyczny, ,,granice.pl. wszystko o literaturze”, http://www.granice.pl/recenzja,kosa-czyli-
ballada-kryminalna-o-nowej-hucie,6566 [dostep: 18.11.2014]; w innej recenzji czytamy: ,,Ksigzka
przenosi czytelnikow w atmosfere Nowej Huty lat 70. [...]. Kryminat doskonale oddaje realia socreali-
stycznej dzielnicy Krakowa epoki Gierka. Mozemy sie dowiedzie¢, ile kosztowaty podstawowe pro-
dukty spozywcze, gdzie i jak si¢ je zdobywato, w co ubierali si¢ dwcze$ni mieszkancy Krakowa i jak
wygladalo Zycie codzienne. Ksigzka moze zainteresowac nie tylko dzieki doskonale poprowadzonemu
watkowi kryminalnemu, ale takze poprzez przeniesienie czytelnika w klimat lat 70.” ([?], Pierwszy
nowohucki kryminal, ,,Kuznia Literacka”, http:/kuznia.art.pl/nowosci-wydawnicze/587-kosa-czyli-
ballada-kryminalna-o-nowej-hucie-hanna-sokolowska.html [dostep: 18.11.2014].

14 Zob.: C. Niedzielski, O teoretycznoliterackich tradycjach prozy dokumentalnej. Podréz —
powies¢ — reportaz, Wydawnictwo UMK, Torun 1966, s. 148.
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przemian zwigzanych z pelnieniem przez niego — rowniez w rodzimej literaturze,
jakkolwiek jest to tendencja znamienna gléwnie dla ,,skandynawskiej szkoty kry-
minatu” — w coraz wigkszym stopniu funkeji krytyki spotecznej's.

Co wigcej, nie istnieje w ramach $wiata przedstawionego nadrz¢dny nar-
rator, ktory uporzadkowywatby sposéb relacjonowania fabularnych wypadkow,
pozwalajac czytelnikowi na ich chronologiczne i przestrzenne uporzadkowanie.
Te same zdarzenia poznajemy z perspektywy wielu ich uczestnikow, w zwigzku
z czym niemozliwe staje si¢ odroznienie referowania wypadkéw od ich inter-
pretacji przez pryzmat doswiadczen bohatera'®. Na konsekwencje tego zabiegu
zwraca uwage Magdalena Roszczynialska w rozpowie z pisarka:

W typowym kryminale jest narrator, ktory panuje nad caloscig i prowadzi czytelnika
za kolejnymi krokami sledztwa, w dawniejszym positkowano si¢ tez figurg adresata
narracji detektywnej, tak, zeby czytelnik miat szans¢ na rozumienie posunigé¢ $led-
czego. Natomiast tu jest to zrobione zupelnie inaczej, brak nadrzednej Swiadomosci
narratorskiej i nie ma postaci detektywa'”.

Subiektywizacja narracji nie jest oczywiscie zabiegiem wiasciwym najnow-
szej tworczosci; o ile jednak w modernistycznej literaturze umozliwiata liryzacje
$wiata przedstawionego, w powiesci Sokotowskiej raczej wskazuje na niemoznosé
osiagniecia obiektywnego poznania, do ktorego powinien dazy¢ tworca literatu-
ry dokumentu'®. W tym bowiem nawet jesli pojawia si¢ element fikcjonalizacji,

15 By¢ moze nalezy okresli¢ powie$¢ Sokotowskiej mianem ,,postkryminatu” z uwagi na pre-
tekstowy sposob wykorzystania rekwizytorni wlasciwej dla literatury kryminalnej. Niezaleznie
jednak od tego, czy uznamy Kose... za ,,postkryminal”, czy szczegodlne literackie $wiadectwo
postpamigci, nie nalezy ona do kregu literatury popularnej. Wykorzystywany wzorzec gatunkowy
ulegt w powiesci nazbyt daleko posunigtej modyfikacji, aby ,,czytelnik naiwny” mogt go zaakcep-
towac i odnie$¢ do wlasnych doswiadczen lekturowych.

16 Na sygnalizowany tu problem mozna oczywiscie spojrze¢ w odmienny sposob, jaki otwie-
ra filozofia postmodernistyczna; Robert Spaemann na marginesie rozwazan nad statusem osoby
zauwaza: ,,Tego, jak sobie przedstawiamy samych siebie, nie mozemy jednoznacznie odréznic¢
od tego, czym od zawsze jestesmy. Podobnie daremna jest proba odréznienia rzeczywistosci od
naszej interpretacji rzeczywistosci. Wszystkie tego rodzaju odroznienia prowadza raczej do nowej
interpretacji. Jest nawet odwrotnie: im ubozsze, bardziej bezosobowe i abstrakcyjne sg schematy
naszej interpretacji $§wiata, tym mniej odstaniaja nam one to, co jest” (tenze, Osoby. O réznicy
miedzy kims a czyms, przel. J. Merecki, Oficyna Naukowa, Warszawa 2001, s. 109-110). Z tej per-
spektywy mozna odnie$¢ do powiesci Sokotowskiej uwage Marcina Zimnocha o reportazu jako
gatunku ,,rozszerzajacym rzeczywisto$¢” — wlasnie o interpretacje tego, co staje si¢ jego tematem
(zob.: tenze, Reportaz w plynnej nowoczesnosci, ,,Znak” 2012, nr 682 [marzec], s. 118).

17, Bawito mnie odtworzenie czego$ w okreslonym stylu”. Z Hanng Sokotowskq, autorkq
,,Kosy, czyli ballady kryminalnej o Nowej Hucie” rozmawia Magdalena Roszczynialska, ,,Annales
Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Poetica” 2013, nr 1, s. 177.

18 Mozliwa jest jednakze rowniez inna interpretacja owej ,,nicobecnoséci” jednego narrato-
ra: Marta Piotrowska zauwaza iz ,,przedwirtualny” cztowiek to wytwor $wiata, ktorego statosé
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zostaje on podporzadkowany zdarzeniom niefikcyjnym'. Nieprzypadkowo Ma-
rietta Szaginanian, dookreslajac rolg reportazu w zyciu kulturalnym, pisata:

rozcztonkowywat [on] suchy wiersz dziennika, informujacy o tysigcy procentach
normy, uktadal z nich jasne, zrozumiate obrazy czynu, zamknigte w liczbg. Rozwijat
przed oczami miejsce akcji, pejzaz bezkresnej ojczyzny naszej, w calej jej niepowta-
rzalno$ci. Przynosit nam glos nieznany i glos 6w stawat si¢ znajomy, bliski [...] tak
jakby reportaz byt speakerem naszej budowy, towarzyszacym jej gtosem?.

Co wigcej: jesli nawet — jak w ponowoczesnej literaturze faktu — mozna do-
strzec tendencj¢ do rezygnacji z obiektywizmu na rzecz akcentowania jednost-
kowego spojrzenia, wcigz pozostaje dookreslony ten, kto patrzy i przez pryzmat
czyjego spojrzenia uprzystepnione zostaja czytelnikowi fabularne wypadki®'.

iporzadek gwarantowane byly centralng pozycja podmiotu (zob.: taz, Spojrzenie wirtualne, w: Este-
tyka wirtualnosci, red. M. Ostrowicki, Universitas, Krakow 2005, s. 120). Tymczasem wspolczesny
odbiorca funkcjonuje w przestrzeni poddanej dyktatowi nowych mediow i to przez pryzmat wiha-
snej wrazliwosci estetycznej postrzega rzeczywisto$¢ §wiata przedstawionego. Odczytywana w ten
sposoOb Kosa... stawia w centrum uwagi juz nie problematyke zwigzana z obiektywizmem (badz
jego brakiem) literatury dokumentalnej, lecz epistemologiczng: istotne staje si¢ pytanie, w jaki spo-
s6b — pod wptywem nowego paradygmatu kultury audiowizualnej — postrzegamy kulturowe zapi-
sy bedace wytworem kultury linearnej. Oczywiscie punktem odniesienia dla naszkicowanego tu
zjawiska jest kwestia estetyzacji wspolczesnosci; zob.: A. Jeczmien, Estetyzacja w kulturze wspot-
czesnej jako poszukiwanie sensu, ,,Kultura — Media — Teologia” 2012, nr 8, s. 8—18. Sygnalizowana
tu kwestia pozostaje jednakze poza tematyka niniejszego szkicu, totez pozostawiamy jg otwarta.

19 Interesujacym exemplum, unaoczniajagcym naszkicowana tu tendencje, pozostaje zjawisko
feature, okreslane przez Adama Budzynskiego jako gatunek posredni pomiedzy reportazem ra-
diowym a stuchowiskiem, w ktorym polaczone zostaly w udramatyzowana cato$¢ elementy do-
kumentalne z pierwiastkiem fikcji fabularnej (zob.: tenze, Feature — gatunek otwarty, ,,Antena”
1983, nr 23, s. 14). Szerzej na temat feature zob.: N. Kowalska, Miedzy prawdq a zmysleniem, czyli
wokol feature i reportazy radiowych, ,,Acta Universitatis Lodzensis. Folia Litteraria Polonica”
2013, nr 2, s. 223-232).

20 Za: A. Lam, [rec. Listéw z MDM i PoZegnania z Ferdynandem Garinaux i innych opowia-
dan francuskich Jerzego Pytlakowskiego], ,,Nowa Kultura” 1953, nr 9, s. 6. Jako kontrapunkt dla
socrealistycznej apologii reportazu mozna przywotaé opini¢ Jerzego Jedlickiego, podkreslajacego
niemoznos¢ wytyczenia granicy pomigdzy beletrystyka i literaturg faktu, jesli ma ona pozostac
swiadectwem (zob.: tenze, Dzieje doswiadczone i dzieje zaswiadczone, ,,Tworczos¢” 1977, nr 7,
s. 94-107). W takim ujeciu obiektywizm relacji bylby rownoznaczny z przekazywaniem informa-
cji zgodnej z faktami przy $wiadomosci, iz czynione jest to przez pryzmat wlasnego doswiadcze-
nia osoby przekazujace;.

2l Zob.: M. Zimnoch, Fikcja jako prawda. Referencyjnosé reportazu ponowoczesnego, ,,Nauko-
wy Przeglad Dziennikarski” 2012, nr 1, s. 44—66. Problem obiektywizmu dokumentalnej narracji
jest zreszta zdecydowanie bardziej skomplikowany i wprowadza kwestie etyczne; Zbigniew Bauer
podkresla: ,,Wydaje sig, [...] ze [...] czysta informacja to jedynie swoista konstrukcja teoretyczna,
niemozliwa do zrealizowania w aktach komunikacji jezykowe;j. [...] Do czystego obiektywizmu
mozna jedynie dazy¢, kontrolujac i ograniczajac udzial pierwiastka subiektywnego w tekstach
informacyjnych, niemniej zawsze pierwiastek 6w, silniej lub stabiej zaznaczony, istnieje. Dlatego



Gra z konwencja literatury dokumentu w powiesci Hanny Sokotowskiej... 119

Tymczasem narracja Kosy..., w ktérej wspottworzeniu uczestniczg rézne po-
staci, imituje nie tyle decyzje dokumentalisty, by odda¢ glos bohaterom zdarzen
umozliwiajagc w ten sposob czytelnikowi wytonienie prawdy, co podkreslenie jej
braku. Pod tym wzgledem utwor Sokotowskiej zdaje si¢ pokrewny koncepcji przy-
Swiecajacej tworcom filmu ,, Anna” i wampir (Polska 1981, rez. Janusz Kidawa).
Paralelizmu miedzy oboma tekstami nalezy szuka¢ jednakze nie w analogicznej te-
matyce (w filmie Kidawy obserwujemy zmagania Milicji Obywatelskiej z historycz-
nie potwierdzonym ,wampirem z Zaglebia”, w powiesci Sokotowskiej — fikcyjnym
,wampirem Nowohuckim”), lecz we wskazywanym przez Szaginian podporzadko-
waniu ukazywanych zdarzen fabularnych ich referencyjnosci wobec rzeczywistosci
pozatekstowej. W tym celu Kidawa odwotuje si¢ do poetyki wspomnien uczestnika
zdarzen (jest nim milicjant kierujacy sledztwem), Sokotowska za$ siega po mozli-
wosci oferowane przez Genettowskie parateksty, ktore wykorzystuje w charakterze
wskazowek interpretacyjnych. Juz bowiem podczas pierwszego kontaktu z utworem
czytelnikowi zasugerowana zostaje ranga modalnych ram, w jakich umieszczona
jest opowies¢ o serii morderstw w Nowej Hucie. Elementy te (tytul, podtytut, tytuty
rozdziatow, przypisy, blurb, elementy graficzne) tworzg — w mysl koncepcji Gerarda
Genetta — zarowno obudowe interpretacyjna, jak i komentarz?2.

Z pewnoscia sposrod paratekstéw najbardziej uprzywilejowany wydaje sie ty-
tut, w wypadku utworu Sokotowskiej zarowno tematyzujacy, jak i dookreslajacy
genologicznie powies¢. Do pewnego stopnia odwotanie do ballady jako ,,archetek-
stu” Kosy... pozwala na wyjasnienie polisemicznego charakteru przekazu. Balla-
da (zwtaszcza za$ najbardziej zakorzeniona w imaginarium communis jej mutacja
romantyczna) to przeciez gatunek synkretyczny, w ktorym elementy liryki (bo te
zazwyczaj dominujg), epiki i dramatu wspottworza nowa jakosé®. W powiesci
analogiczng funkcje spelnia przywolywanie roznych form literatury uzytkowe;:

problem «obiektywizmuy» informacji prasowej jest glownie problemem warsztatowym. Chodzi
o to, by odbiorcy odnosili wrazenie, ze maja do czynienia z tekstami absolutnie bezstronnymi”
(tenze, Gatunki dziennikarskie, w: Dziennikarstwo i sSwiat mediow, red. Z. Bauer, E. Chudzinski,
Universitas, Krakow 2012 [wyd. IV zmienione, uzupelnione, rozszerzone], s. 264).

22 Zob.: G. Genette, Palimpsesty, przekl. A. Milecki, w: Wspdtczesna teoria badar literackich za
granicq. Antologia, red. H. Markiewicz, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1992, t. 4, cz. 2, s. 320.
Propozycje badawcza Genetta nalezy uzupetni¢ spostrzezeniami Phillipe’a Lane’a, rozrézniajacego
peryteksty edytorskie (przedmowy, komentarze, materiat ikonograficzny w postaci oktadki i ilustra-
cji) i epiteksty edytorskie (recenzje) wzmacniajace przekaz ideologiczny, umozliwiajacy manipulacje
odbiorca (zob.: tenze, Pour une reconception linguistique du paratexte, w: Des discours aux textes:
modéles et analyses, red. P. Lane, Universites de Rouen et de Havre, Rouen-Havre 2005, s. 185).

23 Zob.: C. Zgorzelski, Wstep, [do:] Ballada polska, oprac. C. Zgorzelski, 1. Opacki, Ossoli-
neum, Wroctaw 1962, s. XIII-XVIII. Sama pisarka na temat wyboru formy powiesci wypowiada
si¢ nastgpujaco: ,,Miatam pewne skojarzenia z Balladyng Stowackiego i balladg Mickiewicza,
gdzie «pani zabita panax... [...] Pomyslatam tez, ze bedzie bardziej interesujaco, jesli potacze
w ksigzce rozne elementy: histori¢ kryminalng i utwor liryczny. Ballada kryminalna wydata mi si¢
wigc wlasciwym podtytutem” (,,Bawilo mnie odtworzenie czegos w okreslonym stylu”..., s. 170).
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zapiskow w pamietnikach, raportow milicyjnych, prasowych artykutéow i anonsow
reklamowych, listow, anoniméw wyklejanych z liter wycietych z gazet; co wigcej,
niekiedy, jak w wypadku protokotu milicyjnego, pojawiaja si¢ wykreslenia spra-
wiajgce wrazenie autentyku?*. Co istotne, sg to — biorgc pod uwage zatozonego
adresata — w przewazajacej mierze imitacje zrodet, zaktadajacych jednostkowa
percepcje 1 prezentacje zdarzen i osob, ktore mozna — za pionierskim na rodzimym
gruncie studium Wiadystawy Szulakiewicz — okresli¢ mianem ego-dokumentu?®.

Wspottworzg one czytelnicze odczucie lektury zapisu dokumentalnego, kto-
re zostaje jednak uniewaznione odautorska deklaracja:

Opisane wydarzenia rozgrywaja si¢ w przeciagu zaledwie kilku miesi¢cy: od wrze-
$nia 1976 do maja 1977. [...] Kosa zostata napisana w oparciu o $cista dokumentacje
tamtych czaséw: ceny, moda, jezyk, zwyczaje — cate tto powiesci odpowiada dwcze-
snej rzeczywistosci. Tylko kryminalna intryga i wszyscy wplatani w nig bohaterowie
sg oczywiscie fikcyjni®®.

Nalezy w tej sytuacji zada¢ sobie zatem pytanie o cel takiego zabiegu. Co
byto motywacja przyswiecajaca Sokotowskiej: czy pragneta ona oddaé owcze-
sng atmosfere, czy tez moze nalezy Kose... odczytywaé jako glos w toczacej si¢
obecnie dyskusji nad Nowohuckim spadkiem po PRL-u? Nie bez racji przeciez
Wtodzimierz Bolecki podkreslat niegdys rolg literatury dokumentu w zapisie sta-
nu imaginarium communis w dobie politycznego kryzysu: ,,By¢ moze «strategia
swiadka» i «poetyka §wiadectway stang si¢ przez pewien czas wyznacznikami
tego nurtu w literaturze, ktory zwigzany bedzie z tematem doswiadczania real-
nego komunizmu przez polskie spoteczenstwo”?. Intencjonalnie przywotane tu
stowa odnoszg si¢ do okresu stanu wojennego, niemniej mozna je — jako wyraz
$wiadomosci zideologizowania przekazu spotecznego — uznac za klucz interpre-
tacyjny dla powiesci Sokotowskiej**.

24 Zob.: H. Sokotowska, Kosa, czyli ballada kryminalna o Nowej Hucie, Wydawnictwo Rézni-
ca, Krakow 2012, s. 178. Owa ,,nieliteracko$¢” tworzywa powiesci Sokotowskiej rowniez zbliza
Kose... do poetyki ballady, o ktorej Czestaw Zgorzelski pisat: ,,Jej sfera — to dziedzina «zycio-
wego» konkretu, to spojrzenie na $wiat poprzez zdarzenia odtworzone z prymitywna ostro$cia
przejaskrawien, z bezwzglednym okrucienstwem nagiej prawdy, dostrzeganej okiem [...] obser-
watora” (C. Zgorzelski, dz. cyt., s. 177).

25 Zob.: W. Szulakiewicz, Ego-dokumenty i ich znaczenie w badaniach naukowych, ,,Przeglad
Badan Edukacyjnych” 2013, nr 16, s. 67. Autorem terminu (co badaczka skrupulatnie odnotowuje;
zob.: tamze, s. 66) jest Jacob Presser; zob.: tenze, Memoires als geschiedsbron, w: Algemene Win-
kler Prins Encyclopedie, Elsevier, Amsterdam-Brussel 1958, t. 7, s. 208-210.

26 H. Sokotowska, dz. cyt., IV strona oktadki.

27 Pseudonim” [wtasc. W. Bolecki], Widziatem wolnosé w Warszawie, ,,Wezwanie: Niezalezne
Pismo Literackie” 1982, nr 4 (sierpien—listopad), s. 56.

28 Osobng kwestig pozostaje, do jakiego stopnia motywacje przy$wiecajace autorce Kosy...
mozna odczytywaé w sposob analogiczny do zauwazanej przez Jana Walca — znamiennej dla
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Z zaproponowanej tu perspektywy jasny staje si¢ zardwno sposob uksztatto-
wania narracji, jak i przyczyny, dla ktérych autorka rozktada akcenty fabularne
tak, by morderstwo (czyli watek potencjalnie najbardziej atrakcyjny czytelniczo)
nie przestaniato ukazywanej problematyki spoteczno-obyczajowej. Te mozna bo-
wiem odczytywac zaréwno jako pretekst do refleksji nad kategoria ,,postpamigci”
(czyli pamieci zakorzenionej kulturowo), jak i1 gtos w debacie nad tozsamoscia
Nowej Huty po roku 1989%. Zaproponowane tu odczytanie powiesci Sokotow-
skiej mozna odnalez¢ w internetowej recepcji utworu. Jeden z uczestnikow forum
adresowanego do mito$nikow literatury zauwaza:

Kosa jest ksigzka o tyle wartosciows, ze w lekkiej formule kryminatu dotyka jakby
mimochodem waznych spraw z zakresu pamigci zbiorowej. Czym jest dzis Nowa
Huta, czym jest dla Krakowa i jakie zajmuje miejsce na mapie historii?*°

Co wiecej: powiesc, traktowana jako dokument spotecznej historii czasow,
w ktorych osadzona jest fabuta, aktualizuje wspominang przez Ziatka tendencje
do zatarcia granic pomiedzy dokumentem i beletrystyka. Bylby to zatem kolejny
etap omawianego przez badacza procesu transgresji form literackich: ,,Rozwoj
prozy o nowych, dokumentarnych zrédtach nie odebrat przeciez racji istnienia
[...] prozie studiéw i obserwacji spotecznych!.

Z pewnos$cig utwor Sokotowskiej nalezy uznaé za reprezentatywny dla
wspominanej przez Ziatka prozy obserwacji spotecznych. Zarazem jednak — pa-
radoksalnie — w tym wypadku to nie zywiot fikcji literackiej ulega procesowi
dokumentalizacji, lecz literatura faktu przeistacza si¢ we wlasne przeciwienstwo.
Siegniecie po forme dokumentu, aby uczyni¢ z niej medium fabularnych zdarzen,

okresu PRL-u — tendencji do podkreslania roli historii w artystycznych wypowiedziach: ,,Rosnaca
rola historii w naszym zyciu spotecznym miata [...] przyczyne w postepujacej degradacji wspot-
czesnos$ci, w jej beznadziei, w tym, ze wspoltczesno$¢ owa, majaca charakter nierzeczywistosci
czy miazgi, nie mogla stwarza¢ dla ludzkiego dziatania naturalnego koniecznego uktadu odnie-
sienia — i ten uktad coraz liczniejsza czes$¢ spoteczenstwa zaczeta odnajdywac w historii” (J. Walc,
Miara historii [rec. W. Woroszylski, Historie], ,,Kultura Niezalezna” 1988, nr 45 [listopad], s. 112).

29 Zob.: M. Sienko, Nowa Huta ma glos. Projekty spoleczno-artystyczne a proces ksztatto-
wania lokalnej tozsamosci, w: Krakow. Miejsce i tekst, red. A. Ogonowska, M. Roszczynialska,
Universitas, Krakow 2014, s. 213-224. Interesujace poznawczo byloby z pewnoscia skonfrontowa-
nie elementow graficznych zawartych w powiesci z komiksowymi reprezentacjami Nowej Huty
z antologii opowiesci rysunkowych Dzieje Nowej Huty komiksem skreslone (2007). By¢ moze
konfrontacja taka pozwolitaby na stworzenie kanonu wizualnych przedstawien codziennosci No-
wej Huty i jej mieszkancow w sztukach plastycznych zardwno poprzez znalezienie wspolnej iko-
nografii, ale tez negatywne odniesienie do PRL-owskiego (gtéwnie z okresu dominacji realizmu
socjalistycznego) sposobu wizualizacji ,,najwiekszej budowy socjalizmu”.

30 Geisterseher [?], Blyskotliwe, dowcipne, lekkie. ,,Kosa”, ,biblioNETka.pl”, http://www.bi-
blionetka.pl/art.aspx?id=641934 [data wpisu: 4.02.2013; dostep: 18.11.2014].

31 Z. Ziatek, dz. cyt., s. 15.
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sprawia bowiem, ze zostaje ona sparodiowana poprzez osadzenie w konteks$cie
poetyki mock-documentary. Zarazem jednak parodia ta nie ma wymiaru ludycz-
nego, shuzy bowiem odnowieniu spetryfikowanej formuty, ktora stata si¢ — w ob-
liczu wyzwan ponowoczesnosci — anachroniczna. Ukazane za jej posrednictwem
zostaje raczej — zgodnie z sugestia Marii Janion — $wiadectwo wyczerpania for-
muty konwencji, ktora przed wyczerpaniem broni si¢, si¢gajac po mozliwosci ofe-
rowane przez parodi¢*?. W takim ujeciu parodie nalezy utozsamia¢ ze sposobem
na redefinicj¢ wzorca gatunkowego, prowadzaca do rewitalizacji.

Zarazem jednak w przypadku Kosy... odnowieniu podlega nie tyle struktura
kryminatu reprezentujacego ,,literature gatunkéw”, co mozliwe sposoby wyko-
rzystania konwencji dokumentalnej w utworze literackim. Z tego wzgledu mozna
powies¢ te odczytywac nie tylko jako parodystyczng (w rozumieniu Janion), ale
réwniez jako wyraz poszukiwan — postuzmy si¢ stowami Czestawa Mitosza z Ars
poetica? (1969) — ,.formy bardziej pojemnej”*. Wyrazem tych poszukiwan jest
synkretyzm formy reporterskiej z zywiotem literackim?*.

Sylwicznos¢ Kosy... nositaby w takim ujgciu znamiona tekstu wpisujacego
si¢ w zalozenia ,,genologii multimedialnej” Edwarda Balcerzana; co znamien-
ne, jednym z pogranicznych gatunkéw wypowiedzi literackiej, jakie badacz ten
sytuuje u podstaw swej koncepcji genologii, jest reportaz (inne to esej i felie-
ton)*. Czy jednak utwor Sokotowskiej — a szerzej: konwencja mock-documen-
tary, w ktora Kosa... si¢ wpisuje — to exemplum postulatow Balcerzanowskiej
»genologii multimedialnej”? Czy nalezy utwor ten potraktowac jako swiadectwo
przemian koncepcji nie tylko literackosci, ale i komunikacji literackiej, ktora pod-
porzadkowana zostaje ,,nowej audiowizualnosci”?3

32 Zob.: M. Janion, Demony, wampiry, potwory. Kino i fantazmaty (IIl), ,,Kino” 1975, nr 7, s. 47.

3 Sokotowskiej — jakkolwiek nie sposob odnalez¢ jej deklaracji wyrazonej expressis verbis —
zdaje si¢ przyswieca¢ Mitoszowskie pragnienie:

»Zawsze tesknilem do formy bardziej pojemnej,

Ktora nie bylaby zanadto poezja ani zanadto proza

I pozwolitaby si¢ porozumiec¢, nie narazajac nikogo,

Autora ni czytelnika, na meki wyzszego rzedu”

(C. Mitosz, Ars poetica?, w: tegoz, Wiersze wszystkie, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2011, s. 588).

34 Zob.: K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, Reportaz fabularny, w: Gatunki dziennikar-
skie..., s. 68. Z zaproponowanej tu perspektywy interesujace (jakkolwiek przekraczajace tematyke
niniejszego szkicu) bytoby poszukiwanie ,,powinowactwa z wyboru” miedzy poetyka powiescia
Sokotowskiej a fabularyzowanym reportazem historycznym Mariusza Szczygla Gottland (2006;
wydanie II poprawione 2010).

35 Zob.: E. Balcerzan, W strong genologii multimedialnej, w: Polska genologia literacka, red.
D. Ostaszewska, R. Cudak, PWN, Warszawa 2007, s. 269-288.

36 Michael Heim dowodzi, ze pod wplywem nowych technologii, stanowigcych podstawe pa-
radygmatu audiowizualnego, zmienia si¢ struktura mozgu, totez linearna kultura logocentrycz-
na zostaje zarzucona jako nieadekwatna do mozliwosci cztowieka; zob.: tenze: Virtual Realism,
Oxford University Press, New York 1998, s. 3-32.
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Jan Walc, na marginesie recenzji Historii Wiktora Woroszylskiego (1987), za-
uwaza:

Czyta sig¢ t¢ ksigzke w wielkim napigciu, bo wychwytuje ona z [...] odlegtych czasow
i miejsc te wlasnie kwestie, ktérymi tu i teraz zyjemy, a ta odlegto$¢ stuzy uchwy-
ceniu perspektywy, miary, pozwala nam samych siebie widzie¢ we wiasciwych pro-
porcjach?’.

Podczas lektury powiesci Sokotowskiej nie sposob oprzeé¢ si¢ wrazeniu, iz
utwor ten petni w obiegu czytelniczym analogiczng — co przypisywana przez
Walca Historiom Woroszylskiego — rolg. Wybor kresu lat siedemdziesiatych
XX wieku i miejsca — Nowej Huty — nie jest przypadkowy. To wowczas bowiem
nastepuje szczegolny moment funkcjonowania tego miasta stygmatyzowanego
w imaginarium communis jako najwicksza rodzima budowa socjalizmu, zwia-
zany z budowa pierwszego koSciota (1978); wowczas tez mija dekada od czasu
procesu ,,Wampira z Krakowa” — Karola Szczepana Kota (zmart w 1969 roku).

Na te — rozgrywajace si¢ w skali lokalnej — mikrohistorie mozna spojrzeé¢
przez pryzmat schytku ,,makrohistorii” jednego z etapow dziejow PRL-u: po-
zbawionej otoczki propagandy ,,epoki sukcesu” (1970—1980), lokujacej Polske
w pierwszej dziesigtce poteg gospodarczych $wiata*®. Deziluzyjno$¢ ukazania
przez Sokotowska owych czasé6w mozna rozwazaé w kontekscie postulatu Witol-
da Slusarskiego: ,,Zadaniem reportazu jest nie pozostawia¢ biatych plam w pod-
gladaniu zycia spotecznego. Dla reportera nie powinno by¢ tematow tabu™.
Mozna jednak — i to zdaje si¢ ciekawsza propozycja interpretacyjna — postrzegac
zdarzenia ukazane w Kosie... jako recepcj¢ dyskusji nad ,,dziedzictwem PRL-u”,
bedacej najistotniejszym tematem wspotczesnej historiozofii polskiej*.

Co znamienne, jest to spojrzenie ,,prywatne” (uniewazniajace zatem wpltyw
propagandy), najczesciej wysnute z dokumentoéw nieoficjalnych (pamigtnikow, no-
tatek, dziennikow), ktore sktonni jeste§my odczytywacé jako bardziej wiarygodne,
niz oficjalne; te ostatnie zostaly zreszta w powiesci zdegradowane. Dzigki temu

37 J. Walc, Miara historii [rec. W. Woroszylski, Historie], ,,Kultura Niezalezna” 1988, nr 45, s. 116.

38 Zob.: A. Chwalba, J. Basista, T. Czekalski, J. Poleski, K. Stopka, Dzieje Polski. Kalendarium,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 2000, s. 787, M. Zaremba, ,, Bigosowy socjalizm”. Dekada
Gierka, w: Polacy wobec PRL — strategie przystosowawcze, red. G. Miernik, Kieleckie Towarzy-
stwo Naukowe, Kielce 2003, s. 183-200.

39 W. Slusarski, Polski reportaz radiowy, ,,Zycie Literackie” 1986, nr 14 (1776), s. 11.

40 Zob. np.: M. Fik i in., Spér o PRL, Wydawnictwo Znak, Krakow 1996; T. Boldak-Janowska,
Co dobrego bylo w peerelu?, Stowarzyszenie WK Borussia, Olsztyn 2009. Na uwage zastuguje
réwniez seria opracowan monograficznych W krainie PRL-u, Wydawnictwa TRIO (2004-2012)
oraz numer tematyczny ,,Dekady Literackiej” pt. PRL — znikajgcy horyzont (2006, nr 3).
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odbiorca nie tylko potrafi tatwiej identyfikowac si¢ z bohaterami opowiesci Soko-
towskiej, ale i ma poczucie — jak to okresla Wienfried Schiilze — bliskosci ludzi
w historii*'. Z tego wzgledu pisarka ktadzie nacisk fabularny na narracje jednost-
kowe poszczegdlnych bohaterow i dopiero za ich posrednictwem tworzy szerszy
obraz Nowohuckiej rzeczywistosci konca lat siedemdziesigtych XX wieku*.

Sposrod wielu funkcji zapisu dokumentalnego w beletrystyce, wymienia-
nych przez Rocha Sulime (argumentu, cytatu, aluzji, stylizacji, parafrazy, chwytu
uwierzytelniajgcego, parodii, pastiszu) Sokotowska positkuje si¢ glownie tymi
uobecnieniami formy dokumentu, ktore pozwalaja jej na siggnigcie po strate-
gi¢ aktywizowania®. Czytelnik wprawdzie ma $§wiadomos¢, iz oferowana mu
zostaje gra w imitacje¢ zapisOw dokumentalnych, zarazem jednak gotow jest ja
podjac¢, zawieszajac niewiarg po to, aby potraktowaé konwencje mock-dokumen-
tary jako narzedzie umozliwiajace myslowy eksperyment, polegajacy na (od)
tworzeniu $wiadectwa epoki*. Co wigcej: refleksja na temat uwarunkowan owej
»postpamigci” staje si¢ interpretacyjnym punktem wyjscia do lektury opowiesci
o ,,Nowohuckim wampirze” jako pokoleniowej (auto)biografii. Naszkicowang tu
hipotez¢ zdaja si¢ potwierdzaé rozpoznania Edwarda Kaperskiego, upatrujacego
w autobiografii potaczenia dwu czynnikow — kulturowego i fikcjonalnego:

By przenies¢ ,,fakty zycia” do autobiografii trzeba je zamieni¢ w jednostki narracyjne,
jezykowo, stylistycznie i kompozycyjnie ,,zakodowac”, dostosowa¢ do calosci prze-
kazu. [...] By je opowiedzie¢ i przedstawi¢, [autobiografia — uzup. A.M.] musi je
przekroczy¢, ogarna¢ z zewnatrz, z ,,tamtej strony”. Punkt widzenia autobiografa, pa-
radoksalnie miesci si¢ ,,poza zyciem”: w przestrzeni konwencji literackich i kultury*.

41 Zob.: W. Schiilze, Ego-Dokumente. Annéiherung an den Menschen in der Geschichte (Selbst-
zeugnisse der Neuzei t. 2), w: Ego-Dokumente. Anndherung an den Menschen in der Geschichte,
red. W. Schiilze, Walter de Gruyter, Berlin 1996, s. 11-30.

4 Osobnym problemem badawczym pozostaje, do jakiego stopnia uprawomocnione bytoby
traktowanie wtracen quasi-pamigtnikarskich jako sygnalow ,,pokoleniowej autobiografii”. Trop
ten zdaje si¢ wskazywac¢ Phillip Lejeun, rozpatrujacy (na przyktadzie Wyznan Jana Jakuba Rous-
seau) pamigtnik jako ,,mowienie wszystkiego” w zapisie autobiograficznym (zob.: tenze, Signe de
vie. Pacte autobiographique 2, Seuil, Paris 2005, s. 213).

43 Zob.: R. Sulima, dz. cyt., s. 27-28.

44 Nie jest to oczywiscie jedyny potencjalnie mozliwy sposob ,,powrotu” do PRL-owskiej prze-
sztosci. Nieprzypadkowo przeciez w Nowej Hucie starano si¢ wykorzysta¢ potencjal kulturowo-
-historyczny miejsca organizujac wycieczki w stylu retro, ktorych uczestnicy mogli poczuc sig
obywatelami Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej (zob. oferte biura turystycznego ,,Crazy Guides”,
http://www.crazyguides.com/pl/wycieczka nowa huta.html [dostep: 16.02.2016]). Interesujacy
pod tym wzgledem jest rOwniez zapis socjologicznego eksperymentu, polegajacego na funkcjono-
waniu przez okreslony czas w rzeczywistosci schytkowego PRL-u; zob.: I. Meyza, W. Szabtowski,
Nasz matly PRL. Pol roku w M-3 z trwalg, wgsami i maluchem, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2012.

4 E. Kasperski, Autobiografia. Sytuacja i wyznaczniki formy, w: Autobiografizm. Przemiany —
formy — znaczenia, red. H. Gosk, A. Zieniewicz, Elipsa, Warszawa 2001, s. 14.
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Takim wlasnie ,,dostosowaniem”, o ktorym pisze Kasperski, przekazu do
konwencji zdaje si¢ w Kosie... siggniecie po mozliwosci oferowane przez mock-
-documentary.

Z tej perspektywy zrozumiala staje si¢ nie tylko decyzja o uksztattowaniu
narracji na wzor form dokumentalnych, ale i ich r6znorodno$¢ genologiczna. Re-
gina Lubas-Bartoszynska zauwaza:

Ponadgatunkowym kryterium typologii pism autobiograficznych, biegnagcym czesto
w poprzek gatunkdéw, jest temat. Rzecz w tym, ze wypowiedzi o sobie sg zwykle
wielotematyczne, jak zycie [...] Kryterium tematyczne moze sta¢ si¢ takze kryterium
genologicznym: jesli zawartosc¢ tekstu zdominuje sfera Ja autobiograficznego, bedzie
to autobiografia; jesli za§ wypei ja blizni i $wiat zewnetrzny, bedzie to pamigtnik*.

Jedynie wowczas bowiem mozliwe staje si¢ odczytywanie Kosy... nie jako
nieudanego koncepcyjnie kryminatu, lecz zapisu zakorzenionej kulturowo ,,post-
pamigci”.

Traktowana w zaproponowany tu sposob powies¢ Sokotowskiej bytaby
przejawem strategii oswajania obcych historycznie przestrzeni, ktéra Grazyna
Borkowska uznaje za jeden ze sposob (re)konstruowania wiasnej tozsamosci
w prozie mtodego pokolenia autoréw poszukujacych — niewolnego przeciez od
ideologizacji — zakorzenienia we wspodlczesnosci poprzez odwotanie do prze-
sztosci, ktora coraz bardziej staje si¢ dostepna jedynie posrednio, poprzez roz-
norodne teksty kultury?’.

Bibliografia

[?], Pierwszy nowohucki kryminal, ,Kuznia Literacka”, http:/kuznia.art.pl/nowosci-wydaw-
nicze/587-kosa-czyli-ballada-kryminalna-o-nowej-hucie-hanna-sokolowska.html  [dostep:
18.11.2014].

,Pseudonim” [wtasc. W. Bolecki], Widziatem wolnos¢ w Warszawie, ,,Wezwanie: Niezalezne Pi-
smo Literackie” 1982, nr 4 (sierpien—listopad), s. 54-56

,,Bawito mnie odtworzenie czegos w okreslonym stylu”. Z Hanng Sokolowskq, autorkq ,,Kosy,
czyli ballady kryminalnej o Nowej Hucie” rozmawia Magdalena Roszczynialska, ,,Annales
Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Poetica” 2013, nr 1, s. 170-182

Budzynski Adam, Feature — gatunek otwarty, ,,Antena” 1983, nr 23, s. 14

Altman Rick, Kino gatunkow, przekt. Maria Zawadzka, PWN, Warszawa 2012.

Balcerzan Edward, W strong genologii multimedialnej, w: Polska genologia literacka, red. D. Osta-
szewska, R. Cudak, PWN, Warszawa 2007, s. 269-288.

46 R. Lubas-Bartoszynska, Nowsze problemy teoretycznego pisania o sobie. Przyktad wypo-
wiedzi autobiograficznych pisarzy polskich ostatnich dziesigcioleci, ,,Przestrzenie Teorii” 2000,
nr 6, s. 57-58.

47 Zob.: G. Borkowska, Kresy zachodnie: genius loci, ,,Konteksty” 1995, nr 34, s. 143.



126 Adam Mazurkiewicz

Bauer Zbigniew, Gatunki dziennikarskie, w: Dziennikarstwo i swiat mediéw, red. Z. Bauer,
E. Chudzinski, Universitas, Krakow 2012 [wyd. IV zmienione, uzupetnione rozszerzone],
s. 255-280.

Botdak-Janowska Tamara, Co dobrego bylo w peerelu?, Borussia, Olsztyn 2009.

Borkowska Grazyna, Kresy zachodnie: genius loci, ,,Konteksty” 1995, nr 3—4, s. 143—145.

Chwalba Adrzej, Basista Jakub, Czekalski Tadeusz, Poleski Jacek, Stopka Krzysztof, Dzieje Pol-
ski. Kalendarium, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2000.

Fik Marta, Spor o PRL, Wydawnictwo Znak, Krakéw 1996.

Geisterseher [?], Blyskotliwe, dowcipne, lekkie. ,,Kosa”, ,biblioNETka.pl”, http:/www.biblionet-
ka.pl/art.aspx?id=641934 [data wpisu: 4.02.2013; dostep: 18.11.2014].

Genette Gérard, Palimpsesty, przekt. Aleksander Milecki, w: Wspolczesna teoria badan literac-
kich za granicq. Antologia, red. H. Markiewicz, Krakow 1992, t. 4, cz. 2, s. 316-366.

Godard Ellis, Reel Life: The Social Geometry of Reality Show, w: Survivor Lessons. Es-
says on Communication and Reality Television, red. M.J. Smith, J. Smith, A.F. Wood,
McFarland&Company Inc., Jefferson-London 2003, s. 73-96.

Gorczynska Renata, Podrozny swiata. Rozmowy z Czestawem Mitoszem, Wydawnictwo Literac-
kie, Krakow 2002.

Griffen-Foley Bridget, From Tit-Bits to Big Brother. A Century of Audience participation in the
Media, “Media, Culture & Society” 2004, nr 26, s. 533-548.

Heim Michael, Virtual Realism, Oxford University Press, New York 1998.

Jarzebski Jerzy, Niedokonczona potrawa, postowie do: Lem Stanistaw, Sknocony kryminal, Agora
SA, Warszawa 2009, s. 181-185.

Jeczmien Agnieszka, Estetyzacja w kulturze wspolczesnej jako poszukiwanie sensu, ,,Kultura —
Media — Teologia” 2012, nr 8, s. 8—18.

Kasperski Edward, Autobiografia. Sytuacja i wyznaczniki formy, w: Autobiografizm. Przemiany —
formy — znaczenia, red. H. Gosk, A. Zieniewicz, Elipsa, Warszawa 2001, s. 9-35.

Kowalczyk Janusz R., ,, Kosa”, ,,Culture.pl”, http://culture.pl/pl/dzielo/kosa [data wpisu: 4.11.2013;
dostep: 18.11.2014].

Kowalska Natalia, Migdzy prawdg a zmysleniem, czyli wokdl feature i reportazy radiowych, ,,Acta
Universitatis Lodzensis. Folia Litteraria Polonica” 2013, nr 2, s. 223-232.

Kozloff Sarah, Teoria narracji a telewizja, przekt. Edyta Stawowczyk, w: Teledyskursy. Telewi-
zja w badaniach wspélczesnych, red. R.C. Allen, Wydawnictwo Szumacher, Kielce 1998,
s. 73-86.

Krzan Katarzyna, Kryminal socjalistyczny, ,,granice.pl. wszystko o literaturze”, http://www.gra-
nice.pl/recenzja,kosa-czyli-ballada-kryminalna-o-nowej-hucie,6566 [dostep: 18.11.2014].

Lam Andrzej, [rec. Listow z MDM i Pozegnania z Ferdynandem Garinaux i innych opowiadan
francuskich Jerzego Pytlakowskiego], ,,Nowa Kultura” 1953, nr 9, s. 6.

Lane Phillipe, Pour une reconception linguistique du paratexte, w: Des discours aux textes: modéles
et analyses, red. P. Lane, Universites de Rouen et de Havre, Rouen-Havre 2005, s. 183-206.

Lejeun Phillip, Signe de vie. Pacte autobiographique 2, Seuil, Paris 2005.

Lem Stanistaw, O powiesci kryminalnej, w: tegoz, Wejscie na orbite. Okamgnienie, Agora SA,
Warszawa 2010, s. 51-74.

Lubas-Bartoszynska Regina, Nowsze problemy teoretycznego pisania o sobie. Przyklad wypowie-
dzi autobiograficznych pisarzy polskich ostatnich dziesigcioleci, ,,Przestrzenie Teorii” 2000,
nr 6, s. 51-67.



Gra z konwencja literatury dokumentu w powiesci Hanny Sokotowskiej... 127

Marquard Odo, Aesthetica i anaesthetica. Rozwazania filozoficzne, przekt. Krystyna Krzemienio-
wa, Oficyna Naukowa, Warszawa 2007.

Mast Jelle, New Directions in Hybrid Popular Television: a Reassessment of Television Mock-Doc-
umentary, “Media, Culture & Society” 2009, nr 31, s. 231-250.

Meyza Izabela, Szabtowski Witold, Nasz maty PRL. Pét roku w M-3 z trwalq, wgsami i maluchem,
Wydawnictwo Znak, Krakow 2012.

Mitosz Czestaw, Ars poetica?, w: tegoz, Wiersze wszystkie, Wydawnictwo Znak, Krakow 2011,
s. 588-589.

Niedzielski Czestaw, O teoretycznoliterackich tradycjach prozy dokumentarnej. Podroz — powiesé
— reportaz, Wydawnictwo UMK, Torun 1966.

Piotrowska Marta, Spojrzenie wirtualne, w: Estetyka wirtualnosci, red. M. Ostrowicki, Universi-
tas, Krakow 2005, s. 119-127.

Presser Jacob, Memoires als geschiedsbron, w: Algemene Winkler Prins Encyclopedie, Elsevier,
Amsterdam-Brussel 1958, t. 7, s. 208-210.

Schiilze Winfried, Ego-Dokumente. Anniherung an den Menschen in der Geschichte (Selbstzeug-
nisse der Neuzei t. 2), w: Ego-Dokumente. Anndherung an den Menschen in der Geschichte,
red. W. Schiilze, Walter de Gruyter, Berlin 1996, s. 11-30.

Sienko Maria, Nowa Huta ma glos. Projekty spoleczno-artystyczne a proces ksztaltowania lokal-
nej tozsamosci, w: Krakow. Miejsce i tekst, red. A. Ogonowska, M. Roszczynialska, Univer-
sitas, Krakow 2014, s. 213-224.

Sokotowska Hanna, Kosa, czyli ballada kryminalna o Nowej Hucie, Wydawnictwo Roznica, Kra-
kow 2012.

Spaemann Robert, Osoby. O roznicy miedzy kims a czyms, przet. Jarostaw Merecki, Oficyna Na-
ukowa, Warszawa 2001.

Stelmach Mitosz, Wyzwolenie kina. Narracja w ,,Slow Cinema”, ,EKRANy” 2014, nr 1, s. 23-26.

Stoff Andrzej, Powiesci fantastyczno-naukowe Stanistawa Lema, PWN, Warszawa 1983.

Sulima Roch, Dokument i literatura, KAW, Warszawa 1980.

Szczygiel Mariusz, Gottland, Czarne, Wotowiec 2006.

Szulakiewicz Wtadystaw, Ego-dokumenty i ich znaczenie w badaniach naukowych, ,,Przeglad
Badan Edukacyjnych” 2013, nr 16, s. 65-84.

Slusarski Witold, Polski reportaz radiowy, ,,Zycie Literackie” 1986, nr 14, s. 11.

Torchin Leshu, Cultural Learnings of ,,Borat” Make for Benefit Glorious Study of Documentary,
“Film & History” 2008, nr 38, s. 53—63.

Walc Jan, Miara historii [rec. W. Woroszylski, Historie], ,,Kultura Niezalezna” 1988, nr 45 [listo-
pad], s. 111-116.

Weresniak Piotr, Lipa, Warszawa 2006, http://piotrweresniak.files.wordpress.com/2009/12/lipa-
-scenariusz.pdf [dostep: 24.11.2014].

Wolny-Zmorzynski Kazimierz, Kaliszewski Andrzej, Podstawowe pojecia oraz problemy doty-
czqce rodzajow i gatunkow dziennikarskich, w: Gatunki dziennikarskie. Teoria, praktyka,
Jezyk, red. K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman, Wydawnictwa Akademickie
i Profesjonalne, Warszawa 2006, s. 13-36.

Zaremba Marcin, ,,Bigosowy socjalizm”. Dekada Gierka, w: Polacy wobec PRL — strategie przy-
stosowawcze, red. G. Miernik, Kieleckie Towarzystwo Naukowe, Kielce 2003, s. 183-200.

Zgorzelski Czestaw, Wstep do: Ballada polska, oprac. C. Zgorzelski, 1. Opacki, Ossolineum, Wro-
ctaw 1962, s. III-LXXXV.



128 Adam Mazurkiewicz

Ziatek Zygmunt, Wiek dokumentu. Inspiracje dokumentarne w polskiej prozie wspoiczesnej, IBL,
Warszawa 1999.

Zimnoch Mateusz, Fikcja jako prawda. Referencyjnos¢ reportazu ponowoczesnego, ,,Naukowy
Przeglad Dziennikarski” 2012, nr 1, s. 44—66.

Zimnoch Mateusz, Reportaz w plynnej nowoczesnosci, ,,Znak” 2012, nr 682 [marzec], s. 116—118.

Janion Maria, Demony, wampiry, potwory. Kino i fantazmaty (I1l), ,,Kino” 1975, nr 7, s. 41-48.

Jedlicki Jerzy, Dzieje doswiadczone i dzieje zaswiadczone, ,,;Tworczo$¢” 1977, nr 7, s. 94-107.

Adam Mazurkiewicz

Playing with the convention of document literature in Hanna Sokolowska’s
novel The scythe, or a criminal ballad about Nowa Huta

(Summary)

Looking for new sources of inspiration, authors of crime stories begin to combine literary fiction
with historical facts. Thanks to that they create quasi-documentary narratives in which crime
serves as a pretext to show historical settings (in Hanna Sokotowska’s novel the setting are the
1970s). This way the reader can be culturally embedded in “post-memory.”

Keywords: polish literary; metacriminal; fiction; document; non-fiction
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