ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS
FOLIA LITTERARIA POLONICA 1(31) 2016

http://dx.doi.org/10.18778/1505-9057.31.11

Monika Worsowicz"

Triada retoryczna (logos, etos, patos) a perswazyjnos¢
sylwetki prasowej

Wstep

Sylwetka, czyli tekst sytuujacy bohatera w centrum zainteresowania, jest
wspotczesnie jednym z najpopularniejszych gatunkow prasowych. Powody sa
réznorodnej natury. Po pierwsze, mimo przyrastajacych w szybkim tempie zaso-
bow informacji, weigz aktualna pozostaje redakcyjna zasada, gloszaca, ze ludzi
najbardziej interesujg inni ludzie — niepowtarzalne koleje ich losu, sukcesy i po-
razki zawodowe i osobiste. Po drugie, wiele postaci zycia publicznego jest zywo
zainteresowanych swoja obecnoscia w mediach, zatem gotowych jest intensyw-
nie wspotpracowac z dziennikarzami, czesto liczac rowniez na osiagnigcie dzigki
temu wilasnych celow. Po trzecie, specyfika gatunkowa sylwetki stwarza autorowi
wyjatkowo szerokie mozliwos$ci, zarowno co do rozstrzygni¢¢ formalnych, jak
1 artystycznego oraz perswazyjnego modelowania tekstu.

Rola ostatniego z wymienionych czynnikow jest szczegdlnie widoczna
w perspektywie retorycznej, eksponujacej perswazyjne walory form wypowie-
dzi, w przypadku sylwetki przejawiajagce si¢ w wyraznym oddziatywaniu na
wszystkie glowne sfery ludzkiej aktywnosci, tj. poznanie, odczuwanie i przezy-
wanie. Czytelnik, ktorego rozum, wola i uczucia powinny zosta¢ zaangazowane
W procesie poznawania i oceniania bohatera tekstu, staje si¢ obiektem zabiegow
autorskich odwotujacych si¢ do wiedzy, wyobrazni oraz empatii. Ich celem jest
wykreowanie okreslonego wizerunku bohatera — zgodnie z przekonaniami lub
doraznym celem dziennikarza — ktory powinien zacza¢ funkcjonowaé w prze-
strzeni publicznej. Aby mogt si¢ upowszechni€ i utrwali¢, nalezy nie tylko wzbu-
dzi¢ zainteresowanie czytelnika nieznanymi szerzej faktami, ale takze poruszy¢
go poprzez aktywizowanie jego wyobrazen o zwigzku miedzy mysla/zamia-
rem a czynem oraz wzbudzi¢ (badz okaza¢) uczucia, ktoére pozwola mu dzigki
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atrakcyjnemu przedstawieniu dostrzec w bohaterze sylwetki czlowieka — mniej
lub bardziej podobnego do czytelnika.

Czym jest wspomniane na poczatku ,,sytuowanie bohatera w centrum zain-
teresowania”? Wigze si¢ ono z obligatoryjnym w przypadku sylwetki istnieniem
pretekstu publikacji — najczesciej jest to nominacja na stanowisko, otrzymanie ja-
kiego§ wyroznienia, okragla rocznica zwigzana z zyciem zawodowym lub pry-
watnym, a takze fakt czyjej$ $mierci lub przypadajaca jej rocznica. Powad jest za-
tem zwigzany z waznym wydarzeniem zachodzgcym w Zyciu najczesciej bardzo
znanej osoby 1 ma to bezposrednie konsekwencje dla opisu genologicznego tej for-
my wypowiedzi dziennikarskiej. Sylwetka jest bowiem gatunkiem mimetycznym,
tj. nasladuje rozwigzania, ktore wypracowano na potrzeby innych form, sama nie
wyksztalcajgc — jak dotad — whasnego, oryginalnego ksztattu?. Z tego wzgledu
mozliwie sg jedynie arbitralne rozstrzygniecia, czy mamy do czynienia np. z no-
tatka poswigcong wydarzeniu zwigzanemu z konkretng osoba lub wywiadem na
jej temat, czy tez z sylwetka w ksztalcie notatki lub wywiadu.

,»Pasozytnicza” natura tego gatunku stwarza dziennikarzom bardzo szerokie
mozliwosci ksztattowania wizerunkdw bohaterow, a tym samym oddziatywania na
czytelnikéw. Pozostawanie w kregu form informacyjnych sktania do skupiania si¢
na faktografii (etapy edukacji, dziatalnos¢ zawodowa, spoteczna lub artystyczna,
wyroznienia, umiejetnosei profesjonalne itd.), co czyni z prezentowanej osoby obiekt
szczegolnego ,,0gladu”, a czytajacym pozwala oceni¢, czy nominacja lub nagroda
zostaly stusznie przyznane. Wzmianka i notatka o czyjej$ $mierci, zawierajace ele-
menty zyciorysu, stuza natomiast podkresleniu straty, jakg ponosza wszyscy, ktorzy
dotychczas mogli korzysta¢ z obecnosci i dokonan opisywanej postaci. Zdecydowa-
nie bardziej osobista w tonie sylwetka-pozegnanie, pisana przez osobg bliskg zmar-
femu, eksponuje za$ wyjatkowos$¢ wiezi z nim oraz role, jaka odegral on w czyims$
zyciu. Wzruszenie i poczucie ubogacajacego wplywu kontaktow miedzyludzkich to
najwyrazniejsze emocje, jakie towarzyszy¢ mogg lekturze takiego tekstu.

Publicystyczne uksztattowanie wypowiedzi pozwala autorom zaréwno na
wszechstronne wykorzystywanie zrodet, mozaikowe komponowanie wizerun-
ku oficjalnego i prywatnego, ,wiclogtosowos$¢” (wypowiedzi bohatera, osob
mu zyczliwych i nieprzychylnych oraz neutralnych, cytaty z dokumentow ofi-
cjalnych i osobistych itd.), jak i na postugiwanie si¢ oryginalnym ,,kluczem” do
rozszyfrowywania postaci, zaprezentowania jej w sposob niebanalny i odkryw-
czy. Demaskowanie, wzorcotworczo$¢, bilans zycia, zyczliwe promowanie, nie-
che¢ i admiracja — kazda z tych strategii prezentacji moze znalez¢ zastosowanie
w dziennikarskim portretowaniu.

2 Por. M. Wojtak, Gatunki prasowe, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2004, s. 120. Autorka do-
strzega jednak autonomicznos$¢ gatunkowa jednego z wariantow sylwetki-wspomnienia (zob. tam-
ze, s. 130).
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Na potrzeby prezentowanych rozwazan chcialabym ograniczy¢ sylwetke do
jej realizacji tekstowych o charakterze publicystycznym, jednak poswieconych
zarO6wno znanym osobom zyjacym, jak i zmartym. Pozwoli to przesledzi¢ na wy-
branych przyktadach, w jaki sposéb autorzy kreujg pozadany wizerunek bohatera
w wymiarze logicznym, etycznym oraz patetycznym, a takze ocenié, czy i jak
na wykorzystywane przez nich sposoby oddziatywania perswazyjnego wptywa
fakt, ze bohaterem sylwetki moze by¢ osoba niezyjaca. Pod uwage zostang wzigte
zarébwno teksty autorskie — obszerne, pogtebione publikacje adaptujace wzorzec
artykutu publicystycznego lub gawedziarskiej opowiesci, ktore mozna okresli¢
mianem portretow?, jak i wspotautorskie, tj. wywiady, publikowane w ostatnich
latach przede wszystkim w kregu tzw. prasy opinii®.

Kontekst genologiczny stanowig ustalenia zaprezentowane przez Mari¢
Wojtak w jej Gatunkach prasowych. Autorka zwraca m.in. uwage na dominan-
te gatunkowa, ktorg w przypadku sylwetki wyznaczaja aspekt pragmatyczny
(przedstawienie i zarekomendowanie cztowieka) i poznawczy (ukazanie cha-
rakterystyki w okreslonej perspektywie), oraz na obowiazujaca regule respek-
towania paktu faktograficznego®. Analizy materiatu prasowego wskazuja za$ na
bogactwo stylistyczne poszczegolnych realizacji tekstowych, wigzace si¢ z rezy-
gnacja z obiektywnego relacjonowania i sigganiem po wypowiedzi prezentowa-
nej osoby®. Przyjmujac taki punkt wyjscia, warto zastanowi¢ si¢, jak dominujaca
pozycja jednego ze sktadnikow retorycznej triady — logosu, etosu czy patosu —
wptywa na uksztattowanie wizerunku bohatera tekstu.

Autorskiemu oddzialywaniu na intelekt czytelnika sylwetki stuzy gtownie
faktografia, dowodzenie bezposrednie lub posrednie oraz wnioskowanie. W in-
teresujacy sposob operowanie roznorodnymi szczegotami wyzyskala Barbara
Pietkiewicz, tworzac portret Danuty Szaflarskiej’. Najwigksza trudnos¢ pracy
dziennikarskiej polegata na dotarciu do informacji o bardziej prywatnym cha-
rakterze, bowiem aktorka — mimo dtugoletniej kariery — wcigz pozostaje osoba
tajemnicza, o ktorej nawet koledzy wiedzg ,tyle, co z prob”. Pietkiewicz uczy-
nita z tego braku danych o$ konstrukcyjng tekstu, motywowi przewodniemu

3 W zargonie dziennikarskim okreSlenie ,,portret” uzywane jest zamiennie z ,,sylwetka”;
w prezentowanym tu ujeciu przyjeto znaczenie wezsze — tekst publicystyczny wigkszych roz-
miar6éw, wielostronnie prezentujacy wybrana osobg, z wyraznie zaznaczona subiektywna opinia
autora.

4 Egzemplifikacje zaczerpnieto z: ,,Polityki”, ,,Gazety Wyborczej”, ,,Press”, ,,Newsweeka Polska”.

5 Zob. M. Wojtak, dz. cyt., s. 121.

6 Por. tamze, s. 163—164.

7 B. Pietkiewicz, wspotpr. A. Mikotajczyk, W sprawie pierogéw, ,,Polityka” 2007, nr 42, s. 78—80.
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nadajac forme pytania — czy Szaflarska lubi pierogi. Niejako przy okazji poszuki-
wania odpowiedzi czytelnikowi zostajg udostepnione niektore fakty biograficz-
ne, np. o zapadnieciu na tyfus, ktore doprowadzito do porzucenia szkoty handlo-
wej dla studiow w Panstwowym Instytucie Sztuki Teatralnej w Warszawie, czy
o niezwyklej witalnosci, cechujacej kobiete w zaawansowanym wieku. Paradok-
salnie luki faktograficzne wspottworza takze warstwe dokumentacyjng tekstu,
bowiem osobami, ktore mogg o Szaflarskiej wiedzie¢ najwigcej sa anonimowi
,»starszy aktor” i garderobiana. Konkretne dane — nazwy, nazwiska — pozbawione
jednoznacznych odniesien czasowych pojawiajg si¢ w wyliczeniach, jak gdyby
stanowity jedynie element tta nieabsorbujacy uwagi czytelnika:

I to byt koniec wielkiej kariery filmowe;j. [...]. Raz wystapita na zdjeciach prébnych
w kufajce: karykatura Halinki, profanacja Krysi ze ,,Skarbu”, proletariackich trzeba
nam twarzy, towarzysze, nie salonowych. Jeszcze Podstolina w ,,Zemscie” nakregco-
nej przez Bohdziewicza. Jeszcze rola w ,,Dzi§ w nocy umrze miasto”, w ,,Ludziach
z pociggu”, w ,,Domu bez okien™®,

Ten szczegdlny niedostatek faktow moglby na prawach kontrastu ekspo-
nowac opinie wyrazane expressis verbis — tych jest jednak w sylwetce niewie-
le (,,fantastyczna kolezanka”, ,,bardzo dobry cztowiek”, ,,absolutna kobieta”,
,»kto$ absolutnie bez zo6tci”), podobnie jak autocharakterystyki Szaflarskie;j.
Wizerunek aktorki wyltania si¢ zatem z dziennikarskiej narracji, w ktorej moz-
na rozpozna¢ emocje, jakie bohaterka wzbudza w Pietkiewicz — zauroczenie,
podziw, ale tez che¢¢ rozwiklania tajemnicy wybitnej, ale niewystarczajgco do-
cenianej artystki, co dziennikarka podkresla w zakonczeniu portretu. Mimo
prob wielostronnego spojrzenia, pozostaje on wecigz niedokonczonym, ale cie-
kawym szkicem, w ktorym domysly i wrazenia odgrywaja istotniejszg rolg niz
wyraziste oceny.

Zupehnie inny efekt perswazyjny w podobnych warunkach, tj. braku dosta-
tecznie szczegotowych informacji, osiggneta Malgorzata Wyszynska, prezentu-
jac sylwetke Tomasza Niewidomskiego, ktoéry w pazdzierniku 2013 roku zostat
nowym wydawcg ,,Przekroju™. Pod znaczacym tytulem Niewiadome autorka
powigzata opowie$¢ o czlowieku z opisem niejasnej sytuacji legendarnego ty-
godnika. Sformutowaniom, takim jak: ,,podobno kilka lat temu”, ,,branza zna go
stabo” czy ,,nie znam szczegdtow”, budujagcym atmosfere niepewnosci co do oce-
ny dotychczasowych dokonan fotografa-biznesmena, w drugiej czesci tekstu od-
powiadajg uwagi o niedowierzaniu, z jakim branza przyjeta informacje o kwocie
transakcji sprzedazy ,,Przekroju”, o anonimowych analitykach mediow, komen-

8 Tamze, s. 79.
® M. Wyszyniska, Niewiadome, ,,Press” 2013, nr 11, s. 34-37.
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tujacych te sprawe i1 trudnosciach z uzyskaniem precyzyjnych odpowiedzi na py-
tania o kierunek zmian, jakie Niewiadomski zamierza wprowadzi¢ w tygodniku.
Wizerunek bohatera tekstu wzmacnia 1 uzasadnia zatem wyrazane przez dzien-
nikarke przekonanie, iz ,,nie wiadomo na razie, o czym nowy »Przekroj« bedzie
ani kiedy si¢ o tym dowiemy”'’. Wiedza uzyskana przez czytelnika w trakcie
lektury okazuje si¢ wystarczajaca jedynie do ugruntowania watpliwosci co do
catej zaprezentowanej sytuacji.

Powyzszych obserwacji nie nalezy jednak interpretowac¢ w sposéb sugeru-
jacy, ze wyjatkowa dbatos¢ o bogactwo dokumentacyjne i wiarygodno$¢ faktow
w sylwetce gwarantujg sukces autorski. Przeciwnie — moga doprowadzi¢ do tego,
ze w portrecie zbyt silnie zacznie si¢ ujawnia¢ poetyka zyciorysu i biogramu!'!.
Podobny skutek moze przynies¢ zbyt skrupulatne stosowanie reguty dowodzenia
na mocy $wiadectwa. Autorzy sylwetek regularnie zamieszczanych w miesigcz-
niku ,,Press” niemal nie formutujg opinii, ktore nie bytyby wsparte cytatami stow
osoby portretowanej, a czgsciej kogos, kto mial okazj¢ dobrze jg poznaé. W ten
sposob czgsto uwiarygodniane sg nawet fakty:

Stawki oferowane przez Dunina autorom tekstow nigdy nie sg duze, cho¢ zawsze
ptaci. — Sam pisze za friko, zeby pula na honoraria dla autorow byta wigksza — mowi
Kazimierz Malinowski. Team autorski sktadat si¢ z kilkunastu os6b, w duzej czgsci
mtodych. Dla wielu pieniadze sg sprawa drugorzgdng. — Stawiatem pierwsze kroki
W pisaniu i cieszytem si¢, ze mogg zrobi¢ wywiad czy napisaé recenzje — opowiada
Stanistaw Lubienski'?.

Kreowany wizerunek sprawia wrazenie ogolnie uporzadkowanego zestawu
cudzych sadéw, a scislej — jednoznacznych ocen autora, ktorych stusznosci ,,do-
wodzg” precyzyjnie dobierane cytaty. Tak prowadzona opowies¢ o cztowieku jest
jednak malo spdjna, narzuca niemal wytacznie logiczne rozstrzygniecia: prawda
— falsz, do minimum ograniczajac rolg¢ czytelniczej empatii oraz samodzielnego
wyprowadzania wnioskow. Obraz oryginalnej osobowosci i wyjatkowych losow
przestania rachunek faktow.

Umiejetne zastosowanie wlasciwie wyselekcjonowanych danych zazwyczaj
charakteryzuje sylwetki wyrozniajace si¢ takze cennym walorem, jakim jest nie-
banalny koncept prezentowania bohatera. Jest on szczegdlnie wazny w przypad-
ku osob, ktore od dawna cieszg si¢ zainteresowaniem dziennikarzy i byty wie-
lokrotnie opisywane lub takich, ktére aktualnie zwracaja powszechna uwagg.
Rozwiazanie warte odnotowania w tym kontekscie zastosowata Aleksandra

10 Tamze, s. 37.
' Zob. M. Wojtak, dz. cyt., s. 143144,
12 A. Niziotek, Neron, czyli Dunio, ,,Press” 2012, nr 1, s. 56.
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Krzyzaniak-Gumowska w ,,kulinarnym” portrecie Wojciecha Modesta Amaro
pt. Momenty z Amaro®. Oryginalny ,,klucz do postaci” autorka zdradza juz w li-
dzie: ,,W swojej restauracji zamiast dan serwuje momenty. Najrézniejsze mo-
menty w zyciu Wojciecha Modesta Amaro doprowadzity do tego historycznego
dnia dla polskiej gastronomii, kiedy dostat gwiazdke przewodnika kulinarnego
Michelina™. Kazdy z kolejnych pigciu ,,momentéw” rozpoczyna si¢ identycznie
— od krotkiego opisu smakowanej przez autorke potrawy. Dalsza cze$¢ tworzy
za$ relacja z przetomowego zdarzenia w biografii bohatera lub opis posrednio
charakteryzujacej go sytuacji. Razem tworzg szereg argumentacyjny, ktory pro-
wadzi czytelnika do wniosku, ze Amaro swoj sukces zawdzigcza pasji 1 pracy
— to dzigki nim stal si¢ artystg tworzgcym rzeczy niepowtarzalne. Dlatego tych
kilka tytutowych ,,momentow” wystarcza, by czytelnik zrozumiat, Ze moéwig one
o bohaterze wigcej niz dtuga, biograficzna opowiesc.

Perswazyjne oddzialywanie w obszarze etosu skupia si¢ wokot aksjolo-
gii i postawy moralnej, wptywaé ma zatem na wole czytelnika. Szczegolnym
punktem odniesienia jest w takim przypadku jego pami¢¢, w ktorej dziennikarz
chce zaszczepi¢ badz utrwali¢ wlasne przekonania, zazwyczaj wspomagajac ten
proces odwotaniami do uczu¢ i wyobrazen. Dobrg egzemplifikacja takich zabie-
gow sg tzw. sylwetki-pozegnania, jednak nie w swej najbardziej typowej posta-
ci — krétkiego tekstu informacyjnego, powiadamiajacego czytelnikow o $mierci
znanej osoby oraz wyliczajacego jej najwazniejsze dokonania, lecz wypowiedzi
osobistej, bedacej wyrazem glebokiego zalu, poczucia straty, a takze ztozeniem
hotdu'®. Czytelnicy moga by¢ wrecz zaskoczeni intymnos$cig wyznania, ale stuzy
ona uwiarygodnieniu prezentowanych ocen, a moze takze zosta¢ wykorzystana
dla efektu artystycznego — jak w tekscie Marty Konarzewskiej opublikowanym
po $mierci dziennikarki radia TOK Fm Anny Laszuk:

Kiedy umarta, pomalowatam jej paznokcie. Na perfowo. Lubita pertlowe lakiery.
Odgarngtam jej wlosy z czota i zobaczytam, jak twarz powoli zaczyna mtodniec¢.
Sekunda za sekunda, rok za rokiem, wstecz, wstecz. Stanowczo. Jak by si¢ chcialo
zawroci¢ do poczatku, cho¢ przeciez si¢ wie, ze nie mozna.

W tym biegu w tyl Ania zatrzymata si¢ na trzydziestce, jej twarz miata znowu tyle
lat. Wiek, kiedy wiele mozna, lecz jest si¢ na tyle dojrzala, by wiedzie¢, ze ,,wiele”
nie znaczy ,,wszystko”, dlatego lepiej si¢gac po wszystko. Zawsze siegata po wszyst-

13 A. Krzyzaniak-Gumowska, Momenty z Amaro, ,Newsweek Polska” 2013, nr 13, s. 42-44.

4 Tamze, s. 42.

15 To rozumienie odbiega od klasyfikacji M. Wojtak (zob. tejze, dz. cyt., s. 123-128) — wiecej zob.
hasto sylwetka w: ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2010, nr 1-2 (105-106), t. 53, s. 295-297.
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ko. Byta skora do ugody, lecz nie do kompromisu. Byta pogodnie zadziorna i zawsze
stawiata na swoim'®.

Zegnajac swoja przyjaciotke i wspotpracowniczke, autorka nie tylko wprost
wyraza opinie, ale wyprowadza je z obserwacji faktow. Laszuk jako autorka ksig-
zek, artykutow, komentatorka w radiu pokazywata, na czym polega zdecydowa-
nie, potrzeba dziatania, dostrzeganie tego, co nalezy zmienia¢ na lepsze. Jednak
wazniejsza od profesjonalizmu byta jej postawa cztowieka zaangazowanego, bo
— jak cytuje Konarzewska — ,,Nie mozna siedzie¢ cicho””’. W ten sposob autorka
eksponuje wzorzec, z ktérego moga skorzysta¢ inni, zadaniem sylwetki-pozegna-
nia jest bowiem podkreslenie tego, czego $mier¢ nie unicestwia. Poczucie straty
moze wigc zostac przedefiniowane i stac si¢ dla czytelnikow zrédtem mobilizacji
do uczynienia wlasnego zycia réwnie gltebokim i pelnym tresci jak zycie Laszuk.

O ile jednak w przypadku sylwetek-pozegnan, a takze — przynajmniej w pew-
nym stopniu — sylwetek-wspomnien'® zazwyczaj mozna mowic¢ o skrepowaniu
autorow konwencja stosownego mowienia o zmartych, to w przypadku tekstow
wspotautorskich konflikt natury aksjologicznej i §wiatopogladowej bywa duzo
wyrazniejszy. Jako przyktady mogg postuzy¢ dwa wywiady Jacka Zakowskie-
go — z Dorotg Rabczewska (Dodg)"”? i Kubg Wojewodzkim?®. W obu dziennikarz
jest bardzo aktywnym dyskutantem, usitujgcym przekonywa¢ rozméwcoéw do
swoich racji i kontropiniowa¢ ich sady, w obu tez kazdy z interlokutoréw przyj-
muje okre$long role, co prowadzi do mocnego zderzenia stanowisk. Zakowski
jednoznacznie opowiada si¢ za angazowaniem si¢ ludzi w otaczajacy ich $wiat,
za nieustannym wysitkiem rozumienia zachodzacych w nim zjawisk oraz odpo-
wiedzialnoS$cig za czyny i stowa. Jednak znana piosenkarka, demonstrujaca swia-
domie egoistyczny i hedonistyczny system wartosci, zgodny z jej wykreowanym
wizerunkiem publicznym, wydaje si¢ zupetnie odrzuca¢ jego argumenty, dopoki
dziennikarz nie uswiadomi jej (jak mozna sadzi¢ — przypadkowo), ze w Polsce
obowiazujg zwyczaje i przepisy, ktére moga ograniczac jej prywatne wybory lub
dotykaja waznych dla niej spraw. Cho¢ zaskoczona, Rabczewska nie rezygnuje
jednak ze swojego przekonania, ze ,,lepiej nie wiedzie¢”, bo wedtug niej wiedza
rodzi zte emocje, stres, a szanse, by co$ zmieni¢ na lepsze, sa niewielkie. Jej
credo: ,,Swiat kreci sic wokét mnie. Nie ja wokot $wiata. Kreuje sobie wiasng
rzeczywisto$¢ 1 §wietnie si¢ w niej czuje. Reszta mnie nie interesuje”?! pozostaje

16 M. Konarzewska, Siggafa po wszystko, ,,Gazeta Wyborcza” 2012, 15.10, s. 2.

17 Tamze.

18 Teksty dotyczace 0sob zmartych, publikowane w dtuzszy czas po $mierci, najczesciej
w rocznicg zgonu — por. hasto sylwetka, dz. cyt.; M. Wojtak, dz. cyt., s. 128—130.

19 Zderzenie Swiatéw, z D. Rabczewska rozm. J. Zakowski, ,,Polityka” 2012, nr 17/18, s. 36-39.

20 Ja jednak mysle, z K. Wojewédzkim rozm. J. Zakowski, ,,Polityka” 2012, nr 27, s. 25-27.

2l Zderzenie..., dz. cyt., s. 36.
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w mocy i dla czesci czytelnikdw moze brzmie¢ atrakcyjnie. Nie znaczy to jednak,
ze portret piosenkarki jest aktem niezgody publicysty na wyrosty z egocentry-
zmu utylitaryzm, to raczej tytulowe ,,zderzenie §wiatow” i zache¢ta do zastano-
wienia si¢, co mOwi ono o wspodlczesnej rzeczywistosci i czy §wiaty te moga ze
sobg wspotistniec?.

Wywiad z Kubg Wojewddzkim w wigkszym stopniu natomiast miesci si¢
W poetyce sporu — rozmowcy probujg si¢ wzajemnie przekonaé, gdzie przebiegaja
granice publicznej prowokacji, na ktorg moze sobie pozwoli¢ satyryk. Dla Zakow-
skiego oburzenie, jakie czgsto wywotuje swoimi wypowiedziami Wojewddzki to
przede wszystkim powadd do refleksji i proby zrozumienia sytuacji, dla kontrower-
syjnego celebryty — dowdd nierozumienia konwencji, braku zdrowego rozsadku
1 hipokryzji w zyciu publicznym. W rozmowie Wojewodzki stara si¢ wymodelo-
wac swoj wizerunek tak, by obnazy¢ prymitywizm stereotypowego myslenia, dla-
tego zaréwno sklada deklaracje (np. ,,[...] dla mnie popularnosc¢ jest narzedziem,
nie celem. Wierzg, ze moge zmienia¢ Swiat na lepsze swoja metoda uprawiania hu-
moru i stowa”?, ,,Mnie bycie zabawnym coraz mniej obchodzi. A coraz bardziej
interesuje mnie sens mojej obecnosci’?), jak i polemizuje, siggajac po metode ata-
ku personalnego, wartosciowania przyczyn i skutkoéw, kontrprzyktadéw. Odwotu-
je sie takze do poczucia sprawiedliwosci 1 uczciwosci wobec samego siebie, ktore
nie pozwalaja mu bez zastrzezen poddawac si¢ publicznym zadaniom przeprosin:
»Ja przepraszam bez zadnego ale. Czujg, ze przegieliémy. Ale nie chcg przepraszaé
jako rasista, ksenofob, szowinista, ktory si¢ zdemaskowat. Chce przepraszaé jako
zawodowy blazen, ktéremu zart si¢ nie udal”?. Spor Zakowskiego z Wojewodz-
kim staje si¢ dla czytelnika sporem o interpretacje faktow w konteks$cie jednost-
kowej 1 spotecznej wrazliwosci oraz o postawe przejawiang w zyciu publicznym.
I cho¢ pozostaje nierozstrzygniety, pokazuje inny niz powszechnie znany wize-
runek popkulturowego celebryty. Miejsce ztosliwego cynika i megalomana zajat
inteligentny dyskutant, ktory potrafi odwotywac sie¢ do wartosci bez szyderstwa
i konsekwentnie domaga si¢ widzenia zjawisk w ich wlasciwym wymiarze, bez
ulegania manipulacji. Wystepujac w roli oskarzonego, broni si¢ takze erystyka,
ale nie sigga po $rodki nieetyczne, co w tym przypadku nalezy interpretowac jako
okoliczno$¢ sprzyjajaca budowaniu jego wiarygodnosci.

22 J. Zakowskie podejmuje ten problem w rozmowie z psychologiem spotecznym J. Czapinskim
juz w kolejnym numerze ,,Polityki” (zob. Zderzenie pokolen, z J. Czapifiskim rozm. J. Zakowski,
,Polityka” 2012, nr 19, s. 20-22).

2 Ja jednak..., dz. cyt., s. 26.

24 Tamze, s. 27.

25 Tamze. Chodzi o wypowiedz o Ukrainkach w programie J. Wojewddzkiego i M. Figurskiego
Poranny W-F w radiu Eska Rock 21 czerwca 2012 r.
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Dzialania perswazyjne w trzecim wymienionym obszarze — patosu — kon-
centrujg si¢ na okazywaniu i wzbudzaniu uczué, standw wzruszenia i pobudzaniu
wyobrazni ozywiajacej emocje. To oddziatywanie silnie wspierajace pouczony
intelekt i poruszong wole czytelnika, §wiadczy bowiem o glebi przezy¢ tworcy,
odstaniajacych jego ludzka nature. Dzigki temu np. zrekonstruowana na podsta-
wie tekstu wiez taczaca autora z bohaterem sylwetki moze uruchomi¢ mecha-
nizm wspodtodczuwania, a zatem zwickszy¢ szanse skutecznej perswazji. Taka
metod¢ oddziatywania zastosowata wspomniana juz Barbara Pietkiewicz, pre-
zentujgc skomplikowane zycie Andrzeja Samsona, psychologa i terapeuty oskar-
zonego o pedofili¢ i zmartego w marcu 2009 roku. Tekst pt. Szklanych kulek juz
nie ma opublikowany zostal wkrotce po jego $mierci, ale nie ma bezposredniego,
publicystycznego celu: rozstrzygnaé o winie czy niewinnosci Samsona. Autorka
wielokrotnie podkresla, Ze to niemozliwe, bo sprawy nie da si¢ ujac jedynie w pa-
ragrafy kodeksu karnego. Artykut jest raczej probg wniknigcia w nature zdarzen
sktadajacych si¢ na histori¢ zniszczonego zycia psychologa. Pietkiewicz nie-
ustannie przechodzi od zdroworozsadkowego ttumaczenia do stawiania pytan, od
wspotodczuwania rozmaitych emocji do §wiadomosci bolu, zawodu i rezygnacji,
pozostatych po traumatycznych wydarzeniach. Pisze tak, aby gra emocjami byta
obecna, ilekro¢ zmienia punkt odniesienia, dzigki temu nie pozwala zamkna¢ si¢
w zadnej z rol: dziennikarki, badaczki, kobiety, znajomej Samsona. Czytelnik za$
musi podazac jej tropem, skupiony nie na faktach, ale na ich przezywaniu:

Znajomi przyprowadzili do Samsona 6-letnig corke. Jej mtodszy brat zapadt na upo-
rczywa chorobg i odtad rodzice zajeli si¢ tylko nim, zaniedbujac Hanig. Zaczela si-
ka¢ do tozka i bi¢ psa. Az znalezli ja raz na balkonie skostniata z zimna. Tez chciala
zachorowac¢ na nerki.

Na sikajacych miat wlasny patent. Na stole w jego mieszkaniu stata miska pelna
szklanych, kolorowych kulek. Wez jedna — mowit — potoz pod poduszke, a wtedy na
pewno si¢ w nocy nie zsikasz. Albo dawat dziecku misia. Chyba powiesz mu, czemu
jeste$ smutny, co u ciebie w ogodle stycha¢. Leczone od dawna bez skutku lejki, jak
je nazywat, budzity si¢ suche. Rodzicom Hani dat recepte prosta: maja si¢ na powrot
serdecznie nig zajac¢, bo wyrosnie z nienawiscia do brata. Pogadat z nig raz i drugi.
Dobrze byto®.

W sposobie prowadzenia narracji przez Pietkiewicz mozna dostrzec szcze-
g6lng determinacje, bedaca efektem catej gamy uczu¢ — wstretu do ,,rozszar-
pujacych” cztowieka tabloidow i rozczarowania postawg osob, ktore mogtyby
wystapi¢ w jego obronie, lecz tego nie uczynity, spokoju zrodzonego ze §wiado-
mosci, ze cierpienie Samsona juz si¢ skonczylo, podziwu dla talentu i sukcesow

26 B, Pietkiewicz, Szklanych kulek juz nie ma, ,,Polityka” 2009, nr 13, s. 24.
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psychologa, zawodu, ze przypadkowe zdarzenia doprowadzity do tragicznego
finalu. To zaangazowanie autorki nie pozostawi czytelnika obojetnym, zostanie
mu niemal narzucone, czynigc odczytanie sylwetki zlozonym procesem, w kto-
rym fakty nieuwiklane w zywe emocje stajg si¢ niemal niezrozumiate i przestaja
podlega¢ warto$ciowaniu.

Szklanych kulek juz nie ma nie jest ani typowa sylwetka-pozegnaniem, ani
tradycyjnym wspomnieniem, niemniej wymiar perswazyjny tekstu jest wyrazny
— chodzito o domknigcie publicznej dyskusji na temat znanego psychoterapeuty.
Publikacja byta glosem w obronie sprawiedliwej oceny cztowieka i miata rowniez
uswiadomi¢ czytelnikom ztozono$¢ sytuacji, ktdora we wezesniejszych medial-
nych opisach zostala uproszczona i zafatszowana.

Zakonczenie

Przywotane przyklady ukazujg dziennikarski portret jako gatunek o wielkim
potencjale ekspresji autorskiej, ktorej podporzadkowane sa warstwa faktograficz-
na, porzadek fabularny, strategia warto§ciowania, model argumentacji. W tym
znaczeniu jest to forma zblizona do reportazu, a nawet eseju — wykraczajaca poza
zwyczajowe oczekiwania czytelnika i stawiajgca mu wyzwanie. Wizerunek bo-
hatera opiera si¢ bowiem przede wszystkim na niepowtarzalnym, jednostkowym
sposobie postrzegania oraz oceniania go, ktory nie musi (a raczej: nie powinien)
respektowac obrazu osoby istniejacego w Swiadomosci spotecznej. Dziennikarz
niczym reportazysta odkrywa ,,nieznane” i jak eseista przyglada si¢ obiektowi
swojego zainteresowania. Jesli —jak w sylwetce w ksztalcie wywiadu — ma mozli-
wo$¢, niejako w obecnosci czytelnika, skonfrontowania swoich wyobrazen o bo-
haterze z rzeczywisto$cia, moze probowaé wptywac na niego tak, by spetnit on
jego oczekiwania. Jesli w sylwetce-pozegnaniu autor daje wyraz swojemu stano-
wi emocjonalnemu, to rowniez po to, by zademonstrowac charakter wyjatkowej
wigzi, ktora faczyta go ze zmarlg osobg. Perswazyjno$¢ portretu zawsze zatem
ma swe zrodto w jednoczesnym oddzialywaniu tego, co czytelnik interpretuje
jako obiektywnie istniejgce (wypowiedzi osob trzecich, faktografia), oraz tego,
co autor ujawnia jako wiasne do$wiadczenie lub wrazenie. Zachwianie propor-
cji tych elementéw moze uczyni¢ wizerunek zbyt formalnym lub subiektywnie
przerysowanym.

Krzysztof Mroziewicz okreslit felieton mianem ,.teatru jednego dziennika-
rza”; wydaje sie, ze przynajmniej niektore realizacje sylwetek zastuguja na okre-
Slenie ,,przedstawienie wedtug jednego dziennikarza”. Oddaje ono zaréwno cel
publikacji, czyli umozliwienie czytelnikowi poznania kogo$, jak i wyrazne pietno
indywidualizmu autora, pozwalajace na swobodne odwolywanie si¢ do logosu,
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etosu i patosu. Z punktu widzenia oddzialywania perswazyjnego kazda z tych
sfer moze by¢ réwnie uzyteczna, pozwala bowiem na nawigzanie do tego, co
nieuchronnie taczy wszystkich ludzi, a zatem rowniez dziennikarza, bohatera
i czytelnika.
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Monika Worsowicz

The Rhetorical Triad (Logos, Ethos, Pathos) and the Persuasiveness of Piece
in the Press

(Summary)

The article discusses the specificity of character pieces (the journalistic genre for the presen-
tation and recommendation of a person) in the context of the rhetorical triad. Logos, ethos and pa-
thos are three ways of shaping an argument which in a character piece have a persuasive impact on
the reader by influencing his intellect, will and emotions. In journalistic practice, this means using
facts and commanding direct or indirect inference in relation to the axiology of moral attitudes, as
well as showing and engendering feelings, states of emotion and stimulating the imagination. The
author discusses these actions based on selected journalistic texts from the magazines Polityka,
Gazeta Wyborcza, Press and Newsweek Polska.

Key words: portrait, press, rhetoric, logos, ethos, pathos.



