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O narracyjnosci reportazu radiowego

Narracja interdysyplinarna, narracja dzwieckowa

Istnieje niezliczona ilo$¢ opowiadan [recits] na $wiecie — rozpoczyna rozwazania
o strukturze narracji' Roland Barthes. — Jest to przede wszystkim cudowna rdzno-
rodnos¢ gatunkéw obecnych w najrozmaitszych tworzywach, jak gdyby kazde two-
rzywo sktaniato si¢ ku cztowiekowi, by mu powtarza¢ opowiesciz.

Opowiadanie wigc konstytuuje sie¢ w jezyku pisanym, w systemie znakow iko-
nicznych, w gestykulacji, ale takze w jezyku méwionym?®, w tekscie audialnym,
a wigc w reportazu dzwickowym*. Opowiadanie, snucie narracji jest wiasciwe
wszystkim epokom, wszelkim wspolnotom, klasom spotecznych, kulturom, naro-
dowosciom itp. Czy wigc uniwersalno$¢ opowiadania, jego wszechobecnosc¢ i po-
pularno$¢ uprawniaja nas do twierdzenia o jego niewielkiej wartosci znaczeniowe;j?
— pyta retorycznie Barthes’. Skad taka powszechnos¢ i potrzeba cztowieka do snucia
narracji? Odpowiedzi na te pytania odnajdujemy w publikacjach Jerzego Trzebin-
skiego, ktory podkresla, ze narracyjnos¢ lezy u podstaw odbierania rzeczywistosci,
jej interpretowania, rozumienia — nasza wiedza o $wiecie ma charakter narracyjny®:

* Dr, e-mail: kinga.klimczak@gmail.com; Uniwersytet L.odzki, Wydziat Filologiczny, Kate-
dra Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej; 90-236 £6dZ, ul. Pomorska 171/173.

! Terminéw ,,narracja” i ,,opowiadanie” bede w tescie uzywaé wymiennie, zgodnie z defini-
cja Stownika jezyka polskiego, t. 2, red. H. Szkitadz i in., Panstwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1979, a takze czgstym uzyciem tych terminoéw alternatywnie, o czym pisze chocby
M. Glowinski — zob. M. Glowinski, Wokol narratologii, [w:] Narratologia, red. M. Glowinski,
Wydawnictwo Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2004, s. 5.

2 R. Barthes, Wstep do analizy strukturalnej opowiadan, przekt. W. Blonska, ,,Pamietnik Lite-
racki” 1986, z. 4, s. 327.

3 Tamze.

4 Na potrzeby tekstu bede uzywaé wymiennie termindw ,,reportaz” i ,,dokument radiowy”.

3 Zob. R. Barthes, dz. cyt., s. 327.

6 Zob. J. Trzebinski, Wstep, [w:] Narracja jako sposéb rozumienia $wiata, red. J. Trzebinski,
Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Sopot 2001, s. 13.
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,Naturalno$¢ formy opowiadania, jako srodka wyrazania mysli i przezy¢, nie wyni-
ka z natury samego procesu komunikowania, lecz jest efektem narracyjnego sposo-
bu pojmowania $wiata, ktory z kolei wynika z narracyjnej struktury ludzkiej wiedzy
0 sobie”” — pisze Trzebinski. Ponadto forma opowiadania jest ,wygodng i dobrze
wyuczong konwencja” informowania innych o naszych przezyciach®. W podobnym
tonie wypowiada si¢ Dorota Filar. Badaczka podkresla fakt, ze struktury narracyjne
sg waznym elementem kazdej kultury, formami wyrazania uczu¢ jednostki i danej
spolecznosci. Filar zwraca takze uwage, podobnie jak Barthes, na wielorako$¢ form
narracyjnej ekspresji, ustnych, pisanych, wizualnych’.

Uniwersalno$¢ narracji obserwowa¢ mozemy w badaniach naukowych,
a konkretnie w niestabngcym zainteresowaniu przedstawicieli r6znych nauk
problematyka opowiadania i jego funkcjami w zyciu cztowieka. Narracja, ter-
min niegdy$ utozsamiany z rozwazaniami teoretyczno-literackimi, dzi§ prze-
nika do innych dyscyplin, takich jak filozofia, historiozofia, nauki spoteczne,
psychologia. Infiltracja ta jest — zdaniem Glowinskiego — wielkim, by¢ moze
jedynym w swoim rodzaju sukcesem nauki o literaturze'®. Narracja stata si¢
obecnie przedmiotem badan interdyscyplinarnych'. Nauki filozoficzne tacza
problem narracyjnosci z do§wiadczeniem podmiotowos$ci jednostki i ksztatto-
wania wlasnej tozsamosci podczas procesu opowiadania. Historiozofowie po-
szukuja ,,wielkich” narracji, majacych znaczenie dla dziejow spolecznosci, ale
takze stanowigcych zbidr wartosci dla pojedynczego cztowieka, cztonka danej
wspoélnoty'2. W naukach spotecznych narracja rozumiana jest jako intencjonalna
wypowiedz, tekst o czyms, wyrazany przez kogos, powszechnie za§ uznawana
jest za sposob komunikowania si¢". Psychologowie narracyjni akcentujg gtow-
nie poznawczy i egzystencjalny aspekt narracji — jako narzedzia postrzegania
i rozumienia rzeczywistosci'.

Postacia, ktorej poglad badawczy stanowi swoistego rodzaju pomost migdzy
teorig literatury a psychologig narracyjna, jest Paul Ricouer, autor koncepcji tozsa-

7 Tamze, s. 17.

8 J. Trzebifiski, Problematyka narracji we wspétczesnej psychologii, [w:] Narracja. Teoria
i praktyka, red. B. Janusz, K. Gdowska, B. de Barbaro, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskie-
go, Krakow 2008, s. 14.

° D. Filar, Narracyjnosé¢ w badaniach interdyscyplinarnych a kategorie narracyjne w seman-
tyce, [w:] Narracyjnos¢ jezyka i kultury, red. D. Filar, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-
-Sktodowskiej, Lublin 2014, s. 14.

10°M. Glowinski, dz. cyt., s. 6.

' Zob. D. Filar, dz. cyt., s. 14.

12 70b. tamze, s. 19-20.

13 Zob. M. Stras-Romanowska, Psychologia wobec matych i wielkich narracji, [w:] Psycholo-
gia matych i wielkich narracji, red. M. Stras-Romanowska, B. Bartosz, M. Zurko, Eneteia. Wy-
dawnictwo Psychologii i Kultury, Warszawa 2010, s. 21.

4D, Filar, dz. cyt., s. 20.
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mosci narracyjnej. Zdaniem przedstawiciela hermeneutyki sens istnienia i zycio-
wych doswiadczen nigdy nie jest czlowiekowi dany z gory, jego odkrycie wigze
si¢ z koniecznoscig autorefleksji nad tymi do$wiadczeniami — jak zauwaza Filar®
—refleksja z kolei mozliwa jest w procesie opowiadania. Cztowiek jest zwierzeciem
nie tylko rozumnym — homo cogitans — ale tez opowiadajacym — homo narrans
— dlatego autonarracja — jako uniwersalny sposéb werbalizowania przezy¢ — stano-
wi konieczny warunek w procesie budowaniu wlasnej tozsamosci'. ,,Zrozumie¢
samego siebie to by¢ zdolnym do opowiadania o samym sobie historii zrozumia-
tych i zarazem mozliwych do przyjecia przez innych [...]”" — pisze Ricoeur. Tym,
co nas konstytuuje, jest narracyjna tozsamosc, ktora stwarza si¢ podczas kompo-
nowania dynamicznej opowiesci, charakteryzujacej sie zmiennoscig w czasie's.
Myslenie narracyjne — w przeciwienstwie do abstrakcyjnego myslenia paradyg-
matycznego — jest wszak osadzone w zmiennosci, subiektywizmie i konkrecie'.

Psychologiczno-filozoficzna teoria tozsamosci [auto|narracyjnej, ukazujaca
opowiadanie jako narzgdzie w procesie poznawania §wiata i odkrywania wtas-
nej tozsamosci znajduje swoje odzwierciedlenie w badaniach nad dokumentem
dzwigkowym. Radiowi tworcy podkreslaja wielokrotnie, ze spotkanie reportazy-
sty z bohaterem, mozliwos$¢ podzielenia si¢ [przez tego drugiego] czesto trauma-
tycznymi doswiadczeniami, zwerbalizowania ich, nazwania wiasnych uczuc jest
swoistego rodzaju terapia. Autorefleksja nad wydarzeniami, o ktorych nie mieli
odwagi opowiedzie¢ nikomu wczesniej, jest elementem dopelniajgcym ich tozsa-
mos¢, ale takze wyzwalajaca spowiedzia.

Uzyskuja [zwierzajacy sie]*® przez to [autonarrracje], po pierwsze, zdystansowanie
si¢ wobec [...] zgryzot i — do pewnego stopnia — oczyszczenie z nich, a po drugie —
przekroczenie wiasnej odrgbnosci i poczucie zjednoczenia z madrym, dobrym i spra-
wiedliwym, zywym transcendentnym ego?'.

Nic wigc dziwnego, ze po rozmowie z bohaterem audycji Snajper Louis
autorka reportazu, Alicja Grembowicz, ustyszta od niego stowo ,,dzickuje”.

15 Tamze, s. 18.

16 Zob. Teorie literatury XX wieku. Podrecznik, red. A. Burzynska, M.P. Markowski, Spotecz-
ny Instytut Wydawniczy Znak, Krakow 2007, s. 185.

17 P. Ricoeur, Filozofia osoby, przekt. M. Frankiewicz, Wydawnictwo Naukowe Papieskiej
Akademii Teologicznej w Krakowie, Krakow 1992, s. 58.

18 Zob. A. Burzynska, Idee narracyjnos$ci w humanistyce, [w:] Narracja. Teoria..., s. 32.

19 Zob. D. Czyzowska, Dylematy moralne 0séb dorostych i sposoby ich rozwigzywania, [w:]
Psychologia malych..., s. 41.

20 Wtracenia autorki tekstu.

2I'W. Pawluczuk, Zwierzenie, gawedzenie, zgryzota, [w:] Antropologia stowa. Zagadnienia
i wybor tekstow, red. G. Godlewski, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
2003, s. 181.
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,B0 wiesz, ja teraz czuje si¢ wolny, to bylo dla mnie jak psychoterapia [...]”
— powiedziat Louis Jurkowlaniec i dodat: ,,ty mnie stuchatas [...] i ty mnie nie
oceniata$”??. Ta umiejetnos¢ stuchania bez oceniania lezy u postaw dialogu re-
portazysty z bohaterem dialogu, ktory czesto odbywa si¢ bez uzycia przez tego
pierwszego srodkéw werbalnych, a tylko przy akceptacyjnym skinaniu przezen
glowy 1 uwaznym spojrzeniu. Baczne stuchanie jest — jak zauwazajg filozofiowie
dialogu — istotnym elementem w procesie poznania czlowieka?. ,,Aby pozna¢,
czy to jablon, czy wierzba, wystarczy znalez¢ si¢ w odpowiedniej odlegtosci
od drzewa” — zauwaza Jozef Tischner — ,,aby poznaé drugiego, samo zblize-
nie nie wystarczy. Trzeba, by blizni sam zechciat si¢ otworzy¢ przed nami”*.
Otwieranie rozmowcy, stwarzanie dogodnych warunkow do spotkania, a tym
samym snucia przez niego narracji, jest wielkg umiejetnosciag tworcow dziet au-
dialnych®. Jak zauwaza Bengt Bok,

schodzenie w glab osobowosci cztowieka jest procesem rozszyfrowywania jego
mys$li. Dlatego reportazysta musi by¢ wyposazony w zdolno$¢ empatii wzgledem
Drugiego, powienien potrafi¢ zidentyfikowac si¢ z bohaterem, pamigtajac caly
czas, ze opowies¢, ktora styszy, nie nalezy do niego samego, ale jest wlasnoscig
Drugiego®.

Zwierzenie si¢ ze zgryzoty, radosci czy sekretu, potrzeba ,,umieszczenia”
tych uczu¢ w Innym, nie jest mozliwa w akcie mowy, ale w zwigzku sympatii lub
mitosci?’.

22 Tym do$wiadczeniem podzielita si¢ Alicja Grembowicz podczas Forum Reportazu [to orga-
nizowane przy wspotpracy PR L6dz i Srodmiejskiego Forum Kultury w Lodzi cykliczne spotka-
nia reportazystow z calej Polski z 16dzka publicznoscig. Grembowicz go$cita na forum 29 stycznia
2008 r.].

23 Zob. J.A. Ktoczowski OP, Filozofia dialogu, Wydawnictwo Polskiej Prowincji Dominika-
néw ,,W drodze”, Poznan 2005, s. 79.

24 J. Tischner, Myslenie wedtug wartosci, Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak, Krakéw
2005, s. 295.

25 Zob. Wyklad Katarzy Michalak pt. Od pierwszego wejrzenia czyli moje sposoby przeprowa-
dzania wywiadow wygloszony podczas Seminarium Reportazu poswigconego prezentacji i dys-
kusji warsztatowej nad radiowym dokumentem artystycznym, Kazimierz Dolny, dn. 22.10.2007
[zarejestrowany wyktad w posiadaniu autorki tekstu]. Zob. tez: B. Bok, Encounter with the Other.
Some reflections on interviewing, Stockholm Academy of Dramatic Arts, Stockholm 2014.

26 B, Bock, dz. cyt., s. 3—4. W oryginale: ,,Reaching deep down inside person is a process [...]
It’s about deciphering a person’s thoughts [...] The interviewer must be equipped with a certain
capacity for empathy with «the Other». To be able to identify with the Other experiences and at the
same time remain strong enough to understand that those experiences are not one’s own, but those
of the Other”. Ttumaczenie autorki tekstu.

27 Zob. W. Pawluczuk, dz. cyt., s. 176-177.
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Male i wielkie narracje

Dla rozwazan o narracyjnosci tekstow audialnych waznym punktem od-
niesienia jest psychologia narracyjna. Zwraca ona uwagg na poznawcze funkcje
narracji, na specyficzng, wlasciwg cztowiekowi umiejetnos¢ ujmowania wias-
nych przezy¢ w struktury opowiadania, a dalej ich interpretowania. Jak zauwaza
Stras-Romanowska,

narracyjne konstruowanie i rekonstruowanie rzeczywistosci [...] stanowi przejaw
naturalnej sktonnosci interpretacyjnej czlowieka, rozwijajacej si¢ w ciagu catego zy-
cia pod wptywem kontaktu z wzorcami narracyjnymi obecnymi w kulturze, w dys-
kursie spotecznym i codziennej praktyce jezykowej [...]%.

Jestedmy wszak istotami interpretujacymi i ,,nadajemy znaczenie wszel-
kim swoim do$wiadczeniom, percepcjom [...], opowiadajac o nich historie”?.
Cechg otaczajacych czlowicka zjawisk, a takze przezy¢ jest dynamika, zmien-
nos$¢, plynnos¢. Przedmioty, ludzie, a zarazem emocje istnieja w relacji do innych
przedmiotdw, ludzi i uczug, ich istnienie i interpretacja uwiklane sg w przerozne
sytuacyjne konteksty. Zyjacy w tej zmiennoéci czlowiek stara si¢ ja uporzadko-
wac, a srodkiem, ktory to umozliwia, jest wlasnie narracja®®, poniewaz ,,pomaga
[ona] lepiej rozumie¢ to, co dzieje si¢ w otaczajagcym $wiecie, przezycia innych
ludzi, ich sposoby myslenia i motywacje™!. Warunkiem zrozumienia zjawisk
jest ich usystematyzowanie i zinterpretowanie, a to z kolei mozliwe jest jedynie
w toku snucia opowiesci. | wlasnie owa umiejetnos¢ tworzenia osobistej narracji
i refleksji jest przedmiotem badan psychologii narracyjnej. Ale nie tylko ona.
Badacze takich opowiesci przygladaja si¢ takze formom ich tworzenia, bowiem
kazda narracja zbudowana jest w oparciu o takie, a nie inne $rodki retoryczne,
wypowiedziana jest danym tonem przy uzyciu konkretnych struktur jezykowych
itd. Wszystkie te elementy sktadaja si¢ na psychologiczny obraz osoby opowiada-
jacej, ujawniaja jej dojrzalos¢, emocjonalnosé, stan psychiczny, sa ,,projekcja sta-
nu ducha [Swiadomosci] osoby, subiektywnym obrazem doswiadczen zyciowych,
dominujgcych uczug, pragnien i obaw [...]"%%.

Juz przygladajac si¢ zakresowi badawczemu psychologii narracyjnej, moz-
na z fatwos$cig usankcjonowac teze o jej bliskosci z badaniami nad dokumentem
radiowym. U podstaw badawczych psychologdéw i naukowcow zajmujacych sie

28 M. Stras-Romanowska, dz. cyt., s. 22.

29 B. Janusz, K. Gdowska, B. de Barbaro, Praktykowanie narracji, [w:] Narracja. Teoria...,s. 7.
30 Zob. M. Stra-Romanowska, dz. cyt., s. 23.

31 Tamze, s. 24.

32 Tamze, s. 22.
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reportazem audialnym lezy indywidualna opowies¢ cztowieka, ktory poprzez
te opowies¢ porzadkuje i interpretuje swiat, ale takze wyraza swdj stosunek do
zjawisk, ludzi czy emocji, o ktérych opowiada. Dla przedstawicieli obydwu dzie-
dzin nauki istotna jest nie tylko tres¢ tej narracji, ale takze forma, a wiec zesp6ot
srodkow jezykowych uzytych do wyrazenia danej tresci. W przypadku przeka-
zu audialnego szczegdlny nacisk ktadzie si¢ na warstwe prozodyczna przekazu
— barwa glosu, jego tembr, roztozenie akcentow, intonowanie konkretnych stow
/ zdan — wszystko to znaczy, zarowno dla psychologa, jak i medioznawcy, cho¢
kazdy z nich bedzie interpretowat te elementy w nieco inny sposéb, odpowiedni
dla reprezentowanej przez siebie nauki.

Personalne opowiesci, majace biograficzny charakter, odnoszace si¢ do oso-
bistych doswiadczen, wyrazajagce wlasne przezycia to tzw. male narracje. Maja
one ,,indywidualny wymiar i osobiste znaczenie™*® dla moéwiacego. Sa jednost-
kowym sposobem uporzadkowania zjawisk bliskich méwiagcemu, a tym samym
— poprzez mozliwo$¢ wyrazenia wlasnego ogladu zdarzen — wzmacniaja jego
podmiotowos¢*. Obok matych narracji istnieja jeszcze ,,wielkie narracje”, bedace
— jak zauwaza Stras-Romanowska ,.tekstami kultury [...], ktoérych gtéwnym celem
jest usensownianie obrazu §wiata”*. Owe teksty kultury przybieraja r6zng forme,
bywaja zbiorami praw, sposoboéw zachowan, podaniami, mitami, historiami*®. Za
wielka narracj¢ mozna uznac ,,kazda ogolna, sensotworcza interpretacje rzeczywi-
stosci 1 kazdy system wiedzy — pogladowej, naukowej, artystycznej, ideologicznej,
majacy system paradygmatu i bedacy kluczem do rozumienia rzeczywistosci”™.
Wielkie narracje odnosza si¢ do zjawisk globalnych, spotecznych, waznych dla da-
nej grupy lub tez calego §wiata. Sg wielkie, bo odnoszg si¢ do fundamentalnych
wartosci i egzystencjalnych pytan, dotyczacych zycia, Smierci, przemijania, cier-
pienia itp. Wielkie narracje, ktérymi sa np. mity czy podania, wpisujg jednostke
ludzka we wspolnote i ukazujg sens zycia spotecznego, bycia wsérdd innych, relacji
z innymi przedstawicielami tejze wspolnoty. Cztowiek jest istotg rozdartg zyciowo,
pomiedzy byciem cze$cig tej wspolnoty, przestrzeganiem jej systemu wartosci, po-
miedzy checig bycia w dialogicznej relacji z innymi ludzmi a poczuciem indywidu-
alizmu, potrzeba realizacji wlasnych pragnien i podkreslania swojej odrgbnosci®.

Teoria matych i wielkich narracji ma swoje odniesienie takze w dokumencie ra-
diowym. W mysl przedstawionych wyzej rozwazan, reportazom audialnym moz-
na przypisa¢ miano wielkich narracji, sa przeciez tekstami kultury, ktorych auto-
rzy starajg si¢ ukaza¢ warto$¢ prawd uniwersalnych, nada¢ otaczajacym zjawiskom

3 Tamze, s. 21.

34 Zob. tamze, s. 24.

35 Tamze.

36 Zob. tamze.

37 Tamze, s. 25.

38 Zob. tamze, s. 33-35.
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glebszy sens. Reportazysci radiowi — poprzez swoja prace — poszukuja odpowiedzi
na egzystencjalne pytania i starajg si¢ uwrazliwi¢ odbiorcow na ludzka krzywde
1 cierpienie, a tym samym uzmystowi¢ cztowiekowi wartos¢ bycia w relacji z inny-
mi, we wspolnocie. Dobry dokument radiowy — jak podkreslajg zaréwno praktycy,
jak 1 teoretycy gatunku — poprzez indywidualng histori¢ ukazuje wartosci uniwer-
salne¥, sprawiajagc, ze w mikrokosmosie odbija si¢ makrokosmos. Irena Pitatowska
zauwaza, ze reportazysta z mikrokosmosu danej sytuacji czy przezy¢ konkretnego
bohatera wydobywa makrokosmos — ,,z powierzchni zdarzen sigga do ich glebi™®
— rzeczom jednostkowym nadajgc walor ponadczasowosci. Tekst audialny wiec, jak
wielka narracja, ,wyposaza egzystencje cztowieka w wymiar ponadczasowy™!.
Psychologia narracyjna méwi o tym, ze wielkie narracje odbijajg si¢ w matych nar-
racjach, poniewaz cztowiek poszukuje fundamentalnych warto$ci w swoim zyciu.
Tak wiec istnienie jednych narracji zalezy od istnienia drugich®. Analizujac repor-
taz radiowy jako tekst kultury w oparciu o teori¢ matych i wielkich narracji, mozna
stwierdzi¢, ze owe formy narracyjne nieustannie przeplatajg si¢ w dziele radiowym.
Reportaz w rozumieniu wielkiej narracji powstaje w oparciu o mate narracje — opo-
wiesci bohaterow. Z kolei ten sam tekst audialny staje si¢ dla stuchacza pretekstem
do poszukiwania uniwersalnych wartosci w swoim zyciu. Schemat narracji, matych
i wielkich, w reportazu radiowym rysuje si¢ w sposob nastgpujacy:

Rysunek 1. Wielkie i mate narracje a reportaz radiowy

|/Opowieéé bohatera\ Opowiesc¢ bohatera
\_ Mata narracja ) Mata narracja

Reportaz radiowy
Wielka narracja

Interpretacja odbiorcy
Mata narracja

Zrédto: oprac. whasne.

3 K. Michalak, wybitna polska reportazystka, w rozmowie z autorkg tekstu, zwaraca uwage
na ten aspekt, mowiac: ,,Zawsze chciatam opowiadaé o §wiecie, ale najbardziej o ludziach. Wydo-
bywac prawdy uniwersalne z indywidualnych historii”.

40 1. Pitatowska, Reportaz jako artystyczny gatunek radiowy, ,,Media — Spoteczenstwo — Kultu-
ra” 2009, nr 1 (2), s. 34.

41 M. Stra§-Romanowska, dz. cyt., s. 26.

42 B. Janusz, K. Gdowska, B. de Barbaro, dz. cyt., s. 7.
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Paralela miedzy psychologig narracyjng a badaniami nad tekstami audial-
nymi rysuje si¢ takze, kiedy mowa o interpretacji wielkich narracji. Jak zauwa-
za Stras-Romanowska: ,wielkie narracje nie formutuja gotowych senséow i nie
zawsze sa odczytywane dostownie, w sposdb jednoznaczny. Zawarte w nich
przestania mogg by¢ interpretowane wielorako [...]™. T w tym tkwi ich sita,
w budzeniu watpliwosci, w prowokowaniu glebszej refleksji, w inspirowaniu do
zadawania pytan. Podobnie reportaz radiowy — winien poruszaé¢ emocje stucha-
cza i wywolywac¢ niepokdj umystu, a tym samym pobudza¢ proces interpretacji
zjawisk. A analiza ich i interpretacja lezg przeciez, jak pisalam wyzej, u podstaw
procesu rozumienia. Sg wiec istotg cztowieczenstwa.

Specyfika przekazu radiowego

Wedtug Stownika terminow literackich ,,narracja jest wypowiedzig monologo-
wa przedstawiajgca uporzadkowany czasowo cigg zdarzen. Narracja jest podstawo-
wa jednostkg wypowiedzi w utworze epickim. Jej rozwoj wyznacza ksztattowanie
si¢ $wiata przedstawionego, fabuty, postaci, tta zdarzen [...]"**. O narracji mowi si¢
wigc w kontekscie rozwazan nad tekstem, a wigc wypowiedzi powstatej w ramach
konkretnego systemu znakow, pisanych, dzwickowych, wizualnych, itp., ,,stano-
wigcej zamknieta cato$¢ i skonczong cato$¢ z punktu widzenia tresciowego™.
Reportaz radiowy jest tekstem, tekstem audialnym*®, a wigc wypowiedzig zapisa-
ng w systemie znakow dzwickowych. Tekst taki sktada si¢ z narracji werbalnych,
a wiec — jak zauwaza Lobomir Dolezel — ztozonych struktur tekstowych, ktorych
postawowa cechg jest spojnos¢ fabuty. Badacz dodaje jednak, ze

niektore teksty narracyjne nie wykazuja spojnej dominanty fabutly [...], inne za$
w ogole nie tworza zadnej fabuly spojnej [...], jednakze wszystkie poboczne struk-
tury narracyjne mozna w pelni wyjasni¢ tylko wtedy, gdy rozumie sig¢ strukture typo-
wego tekstu narracyjnego [tj. tekstu z dominujaca fabuta]*’.

4 M. Stras-Romanowska, dz. cyt., s. 33.

44 J. Stawinski, Narracja, [w:] M. Glowinski i in., Stownik termindw literackich, red. J. Stawin-
ski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1988, s. 303-304.

4 T. Kostkiewiczowa, Tekst, [w:] M. Glowinski i in., Stownik terminéw..., s. 528.

46 Termin ten wprowadzony zostat przez Elzbietg Pleszkun-Olejniczakowa. Uwaza ona stusz-
nie, ze reportaz radiowy [i stuchowisko], stanowia swoisty fekst kultury. Takie rozumienie re-
portazu radiowego ulatwia postrzeganie go na szerokim tle dokonan ogélnokulturowych, a nie
tylko w perspektywie dziet radiowych. E. Pleszkun-Olejniczakowa, K. Klimczak, Swiat emocji
reportazy radiowych Ireny Pilatowskiej, Anny Sekudewicz i Janiny Jankowskiej, [w:] Wyrazanie
emocji, red. K. Michalewski, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz 2006, s. 318.

47 L. Dolezel, Semantyka narracji, przekt. M.B. Fedewicz, [w:] Narratologia. .., s. 124-125.
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Tekst audialny, nawet jesli zawiera mate narracje o charakterze fragmenta-
rycznym, niespdjne fabularnie, to jako tekst audialny o strukturze wielkiej narra-
cji winien by¢ przekazem spojnym, ktorego kompozycja jest przemyslana, pod-
porzgdkowana mysli dramturgicznej autora®,

Aby petniej rozpoznac i zrozumiec rol¢ narracji w reportazu radiowym,
przyjrzyjmy si¢ krotko specyfice przekazu mowionego, a wigc takze stowu
mowionemu, ktore jest — obok catej warstwy akustycznej — istotg narracji
radiowe;j.

,Czlowiek jest rzeczywiscie, tak jak powiedziat Arystoteteles, istotg mo-
wigcg” — przyznaje racje autorowi Poetyki Hans-Georg Gadamer — ,,albowiem
wszystko, co ludzkie, powinnismy dac¢ sobie powiedzie¢™. Z kolejnej perspek-
tywy naukowej, teoretycznoliterackich rozwazan o istocie jezyka, znajdujemy
potwierdzenie potrzeby i naturalno$ci werbalnych narracji. Wilhelm von Hum-
boldt podkresla znaczenie warstwy brzmieniowej znakow jezykowych. Werbali-
zowanie abstrakcyjnych mysli to nadawanie im konkretnej formy uchwytnej dla
zmystow:

Nierozerwalny zwigzek mysli, narzedzi glosowych i organu stuchu z jezykiem lezy
niezmiennie w pierwotnym, nie dajacym si¢ doktadnie wyjasni¢ ukonstytuowaniu
ludzkiej natury [...]. Wyrazisto$¢ dzwigku mowy jest potrzebna umystowi przy uj-
mowaniu przedmiotow>’.

Narracja reportazu radiowego realizuje si¢ w dzwigku, rozumianym jako
— przede wszystkim — stowo mowione, ale rowniez cala paleta dzwigkow aku-
stycznych i muzyki, dopehiajacych przekaz werbalny. Jaka jest natura tego
dzwigku, a tym samym i narracji werbalnej? Dzwigk jest przede wszystkim
towarzyszem — jak to okre$§la Humboldt — ludzkich boli, radosci, lekow, jest

4 O cechach dobrego reportazu radiowego opowiedziata autorce wybitna reportazystka ra-
diowa Janina Jankowska podczas Seminarium Reportazu poswigconego prezentacji i dyskusji
warsztatowej nad radiowym dokumentem artystycznym, Kazimierz Dolny, dn. 29.10.2008 r. Jan-
kowska zauwaza, ze reportaz powinien by¢ zbudowany w oparciu o wyrazng lini¢ dramaturgicz-
ng: ,,Dobry reportaz to taki, od ktorego si¢ nie oderwiemy [...], ktory zostawia $lady w naszym
mysleniu [...], a nawet moze zmieni¢ nasze zycie. Dobry reportaz od strony warsztatowe;j to taki,
ktory ma napiecie, lini¢ dramaturgiczna, ktory nam pokazuje bohatera intrygujacego, ciekawego,
innego, a jesli nawet jest to bohater zwyczajny, codzienny, to odkrywa [reportazysta] w nim co$
wyjatkowego, bo w codziennosci tez sa rzeczy wyjatkowe. Stowem, dobry reportaz musi otwo-
rzy¢ okno, drzwi, otworzy¢ jakas przestrzen, w ktora chcemy si¢ [my-stuchacze] zanurzyé, w kto-
rej si¢ dobrze czujemy”.

* H.G. Gadamer, Czlowicek i jezyk, [w:] Rozum, stowo, dzieje. Szkice wybrane, przekt. M. Lu-
kasiewicz, K. Michalski, red. K. Michalski, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1979,
s. 56.

30W. von Humboldt, Natura i wlasciwosci jezyka, [w:] B. Andrzejewski, Wilhelm von Hum-
boldt, przekt. B. Andrzejewski, Wiedza Powszechna, Warszawa 1989, s. 275-276.
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wiec silnie zwigzny w emocjonalno$cia cztowieka’'. A uczucia te [ekspresja]
rozgrywaja sie w czasie, majg zwigzek z konkretnymi momentami w zyciu*.
Dzwigk, a szczegdlnie wypowiedz oralna, jest dynamiczny, po pierwsze bowiem
wybrzmiewa zawsze z uzyciem jakiej$ sity, ponadto wigze si¢ z ludzkim dzia-
taniem osadzonym w danym momencie czasowym?>. Mowa ma charakter dialo-
giczny. Trudno bowiem, jak zauwaza Ong — ,,godzinami mowic do siebie. Pod-
trzymywanie mysli wigze si¢ w kulturze oralnej z komunikowaniem™**.  ,Mowic¢
— to mowi¢ do kogo$™> — zauwaza z kolei Gadamer i dodaje, ze stowo ma na
celu nie tylko przedstawianie danego desygnatu, ale ukazanie tego przedmiotu
temu, do ktorego si¢ mowi. W tekscie pisanym stowa sg samotne, w przekazie
mowionym istniejg zawsze w kontekscie innych stow™. Zasada dialogicznej re-
lacji dotyczy takze struktur stownych, a wigc wypowiedzi, ktdre nasycone sg
odgtosami dialogu i tworza si¢ w procesie oddziatywania na siebie®’. Pojedyncze
osobiste narracje, sktadajace si¢ na wielkg narracje przekazu audialnego, pozo-
stajg wobec siebie w relacji, w ciggltym dialogu, ,,sa siebie Swiadome i nawzajem
odzwierciedlajg si¢ w sobie”® — parafrazujac stowa Michaita Bachtina — pelne sg
ech i1 pogloséw innych narracji i ich rekonfiguracji.

Tekst audialny, powstaty jako multiplikacja matych narracji o ré6znym
brzmieniowym charakterze, ma swoja autonomig, jest otwarty na wielo$¢ odczy-
tan i interprtacji®. Kazdy stuchacz, wyposazony w bagaz doswiadczen i zwigza-
nych z nimi emocji, interpretuje dzieto przez ich pryzmat. Co wigcej, odczytanie
to moze ewoluowaé wraz ze zmieniajacymi si¢ do§wiadczeniami i przezyciami
odbiorcy. ,,Ta mozliwo$¢ wielokrotnych odczytan stanowi dialektyczny odpo-
wiednik semantycznej autonomii tekstu”. Takze reportazu radiowego jako teks-
tu kultury.

Wyposazeni w wiedz¢ narratologiczng z zakresu teorii literatury, psycho-
logii, filozofii oraz komunikologii i $wiadomi przektadalnosci spostrzezen tych
nauk na rozwazania o tek$cie audialnym, przyjrzyjmy si¢ typom narracji w re-
portazu radiowym.

St Zob. tamze.

32 Zob. W.J. Ong, Psychodynamika oralnosci, przekt. J. Japola, [w:] Antropologia...,s. 191-192.
33 Zob. tamze, s. 192.

54 Tamze, s. 193.

3 H.G. Gadamer, dz. cyt., s. 55.

36 Zob. W.J. Ong, Pismo a struktura Swiadomosci, przekt. M. Peczak, [w:] Antropologia...,s. 377.
7 M. Bachtin, Stowo dialogu — dialogowosé stowa, przekl. D. Ulicka, [w:] Antropologia..., s. 161.
8 Tamze, s. 160.

39 P. Ricoeur, Mowa i pismo, przekl. K. Rosner, [w:] Antropologia..., s. 426.

0 Tamze.
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Narracja w reportazu radiowym

Wedle poczynionych wyzej rozwazan uzasadnione jest patrzenie na dzielo au-
dialne jako forme wielkiej narracji. Ten rodzaj tekstu kultury, zrealizowny w syste-
mie znakdéw dzwickowych, sktada si¢ z wielu typow mniejszych narracji, ktore tacza
si¢ ze soba strukturalnie i semantycznie, uzupetniajg swojg warto$¢ znaczniowa,
wzmacniajg nawzajem swoje sensy, stowem — ich kompozycja w catosci przekazu
jest przemyslana, zgodna z zasadmi budowania dramaturgii tekstu, tu audialnego.

Ogolna struktura typow narracji w reportazu radiowym rysuje si¢ — moim
zdaniem — jak ponizej:

Rysunek 2. Narracja w reportazu radiowym

Bezposrednia (autonarracja) Posrednia

Pierwotna . | Wtorna |

Wiasciwa (slowna)

Narracja w reportazu radiowym ’

Uzupeiniajaca
(dzwigkowa)

Fabuta reportazu radiowego oparta jest na matych narracjach stlownych,
a wigc opowiesciach bohaterow lub werbalnych przekazach. Bywaja reportaze
sktadajace si¢ z narracji tylko jednego bohatera. Zdarza sig, ze jeden glos jest do-
minujacy, a prezentowana przezen opowies¢ stanowi gtéwna o$ fabularng, uzu-
petniona o pomniejsze narracje innych bohaterow. Sa tez teksty audialne, w kto-
rych mamy do czynienia z bohaterem zbiorowym — wowczas waga wszystkich
glosow sktadajacych sie na wielkg narracje jest taka sama lub podobna. Mozna
moéwic o wielo$ci sposobow artykutowania narracji stownych w dziele audialnym
— kazdy reportaz nalezy pod tym wzgledem rozpatrywac indywidualnie.

Zrédto: oprac. wlasne.
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Okres$litam narracje stowne jako wlasciwe dla reportazu radiowego, gdyz
stanowig one w wigkszosci podstawowa warstwe narracyjng takiego przekazu.
Wyjatkiem sg dzieta audialne oparte tylko na dzwigkach akustycznych i muzy-
ce — czego przyktadem sg eksperymentalne prace Eugeniusza Rudnika®. Stowo
jest jednak wcigz prymarnym tworzywem audialnej opowiesci. Jak zauwaza
Katarzyna Rosner, narracje cechuje czasowos$¢ i skonczono$¢®, a takich cech
mozemy doszukiwac si¢ w werbalnych przekazach bohateréw reportazu radio-
wego. Semantyka przekazu narracji stownych wspomagana jest poprzez narra-
cje uzupelniajgce, majace dzwiekowy charakter. Moga by¢ nimi rézne $rodki
audialnego tworzywa, takie jak efekty aktustyczne, muzyka czy cisza, bedaca
swoistym rodzajem dzwigku, a konkretnie jego brakiem. Takie narracje maja
najczesciej charakter fragmentaryczny, wzmacniajg tre$ci przekazow stow-
nych, uzupetniajg ich sens, stanowig dla nich kontrapunkt, buduja nastrdj itp.
Do uznania tych elementéw dzwigkowych za rodzaj narracji uprawniaja nas po
pierwsze cytowane wyzej stowa Barthesa o konstruowaniu narracji w kazdym
systemie znakowym®; po drugie rodzaj tworzywa tekstu, o jakim mowa, jego
audialno$c¢.

Stowne, wlasciwe narracje moze podzieli¢ na pierwotne i wtoérne, co odnosi
si¢ do sposobu ich istnienia w tekscie audialnym. Narracje pierwotne [audialnie]
to takie, ktorych prymarne istnienie jest dzwickowe, to znaczy, ze od poczatku
funkcjonowaty jako przekaz audialny. W tej kategorii znajduja si¢ wypowiedzi
réznych bohaterow reportazu, ekspresywne opowiesci, werbalizowane w trakcie
rozmowy z reportazystg. Za narracje wtorne [audialnie] uznajg¢ te partie narracyj-
ne reportazu, ktorych pierwotny byt jest pisany, a ktorym foniczny wymiar zostat
nadany z chwilg wlaczenia ich w przekaz radiowy, audialny. Umiesci¢ tu nalezy
wszelkie fragmenty tekstow pisanych, takich jak ksigzki, pamietniki, dokumenty,
ale takze narracj¢ odautorska czy fragmenty czytane przez lektora. Wszystkie
one, po nadaniu im audialnej formy istnienia, stanowig wazny element narra-
cyjny radiowego reportazu. Bardzo czesto to wlasnie narracje wtorne audialnie
stanowig podstawowe zrodto wiedzy o bohaterze audycji. Dzieje si¢ tak np. kie-
dy bohater w czasie tworzenia reportazu nie zyje, ale pozostawit po sobie listy,
pamigtnik lub opublikowang ksiazke. Wowczas zapisane przez niego teksty stajg
si¢ czgs$cig reportazu poprzez odczytanie ich przez aktora. Bohater odzywa, daje
siebie poznac, ale juz nie w bezposredniej formie. Tekst przekazu nalezy do niego
— stowa, struktury zdan — ale interpretacja tekstu juz nie.

o1 B. Blaszczyk, Wstep do albumu Eugeniusz Rudnik. Studio Eksperymentalne Polskiego Ra-
dia, Radiowa Agencja Fonograficzna, Warszawa 2008.

92 Zob. K. Rosner, Narracja, tozsamosé i czas, Towarzystwo Autorow i Wydawcoéw Prac Na-
ukowych Universitas, Krakow 2003, s. 7.

0 [...] opowiadania pojawiajg si¢ zarbwno w jezyku artykutowanym, méwionym lub pisa-
nym, jak i w obrazie statycznym lub ruchomym gescie [...]”. R. Barthes, dz. cyt., s. 327.
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Narracj¢ pierwotng mozemy podzieli¢ na bezposrednia i poSrednig. Nar-
racje bezposrednie to opowiesci bohatera o sobie samym, a wigc autonarracje,
bowiem jak zauwaza Trzebinski: ,,gdy narracje dotycza wtasnej osoby, to znaczy
gdy tworzacy narracje podmiot jest ich pierwszoplanowym bohaterem, méwimy
o autonarracjach”“. Autonarracja lezy u podstaw budowania tozsamoS$ci narra-
cyjnej bohatera:

Tres¢ rozwijajacej si¢ autonarracji determinuje zachowania jednostki. Jednostka
W swej autonarracji jest bowiem gtownym lub jednym z gtéwnych bohaterow dzie-
jacej sie historii, a wigc jej rozumienie siebie, w swojej sytuacji, w tym takze rozu-
mienie wlasnych motywow, emocji, decyzji oraz dziatan i ich efektow sg wkompo-
nowane w tre$¢ opowiesci®.

Konsekwencja tego faktu jest proces budowania tozsamosci narracyjne;.

Narracja bezposrednia to zapis autentycznej wypowiedzi bohatera, ktdry po-
zwala nam poznaé go najblizej i w najczystszej formie. Mozemy bezposrednio
poczu¢ jego emocje, postucha¢ barwy jego glosu, zobaczy¢, w jaki sposob kon-
struuje zdania, jakie dobiera stowa. W narracji bezposredniej jesteSmy najblizej
bohatera, szczegdlnie, ze opowiada on o sobie samym, przezywa wilasng opo-
wiesé, jest jej bohaterem.

Jednak bohatera i jego histori¢ mozemy poznac¢ posrednio, poprzez trzecioo-
sobowg narracj¢ innego bohatera. I cho¢ tres¢ przekazu nie dotyczy bezposrednio
nadawcy, to forma narracji na pewno tak. Sposob opowiadania zdradza stany
uczuciowe opowiadajacego, a tym samym jego stosunek do podmiotu / przedmio-
tu opowiesci — negatywny, pozytywny lub neutralny.

Zatrzymajmy si¢ chwil¢ na narracjach pierwotnych dzwigkowo, a wigc na
wypowiedziach bohaterow tekstu audialnego. Poprzez te narracje — o sobie sa-
mym czy o innych osobach, bezposrednie czy posrednie — mozemy pozna¢ bo-
haterow na wielu ptaszczyznach opowiesci — zarowno w warstwie jezykowe;j,
jak 1 prozodycznej. Jak pisze Edward Sapir: ,,podstawowe cechy glosu, fonetyka,
wymowa, szybkosc¢ i ptynnos¢ artykulacji, dtugos¢ i budowa zdan — wszystko to
sa skomplikowane wskazniki osobowosci mowiacego™®. Ponizszy rysunek ilu-
struje, jakie elementy strukturalne sktadajg si¢ na narracj¢ bohatera, a tym sa-
mym charakteryzuja go, zdradzaja jego emocje, stan wiedzy, wiek, temperament,
pochodzenie i in.

64 J. Trzebinski, Narracyjne konstruowanie rzeczywistosci, [w:] Narracja jako sposéb..., s. 36.

% Tamze, s. 36-37.

% E. Sapir, Mowa jako rys osobowosci, [w:] tenze, Kultura, jezyk, osobowo$é. Wybrane eseje,
przekt. B. Stanosz, R. Zimand, wstep A. Wierzbicka, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warsza-
wa 1978, s. 74.
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Rysunek 3. Narracja pierwotna
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Zrédlo: oprac. Wlasne.

Na portret bohatera sktada si¢ zard6wno prozodyczna, jak i jezykowa war-
stwa wypowiedzi. Z jednej strony roztozenie akcentow, melodia i rytm wywo-
du, jego intonacja, a takze tembr glosu, z drugiej dobor leksyki, a dalej sposob
konstruowania stow w zdania — wszystkie te elementy znacza, wptywaja na
obraz bohatera, jaki ksztaltuje si¢ w umysle odbiorcy. Komponentem dopet-
niajacym ten audialny portret sg gesty foniczne, okreslane takze jako ,,dzwie-
kowe ruchy mimiczne”"’, poniewaz sg fonicznymi korelatami reakcji bohatera
towarzyszacymi procesowi moéwienia. Jak zauwaza Jozef Mayen: ,,gest fonicz-
ny potrafi nie tylko [...] zastapi¢ stowo czy wyjasni¢ zdanie, lecz staje si¢ cza-
sem ekwiwalentem catego zdania, staje si¢ samoistnym powiadomieniem’®.
Co wigcej, gest foniczny — bedacy np. wykrzyknikiem, dzwigkiem onomato-
peicznym, gestem $rodstownym — jest, moim zdaniem, oznakg dialogu, jaki
towarzyszy procesowi moéwienia, werbalizowania wlasnych przezy¢; swiadczy
0 przezywaniu przez bohatera swojej opowiesci, o snuciu nad nig refleksji,
stowem jest dowodem na to, ze narracja pozwala na ksztalttowanie wtasnej
tozsamosci.

7 Cyt. za: J. Mayen, O stylistyce utworéw méwionych, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw 1972, s. 97.
8 Tamze.
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Zakonczenie

Zamieszczone wyzej propozycje podziatu warstwy narracyjnej reportazu ra-
diowego noszg znamiona skrotowosci i sg punktem wyjscia do dalszych rozwazan.
Kazdy tekst audialny nalezy bowiem rozpatrywac¢ indywidualnie. Istnieja z pew-
noscig takie, ktore wykraczajg poza ramy zaproponowanego przeze mnie podziatu.
Wynika to choéby z poetyki czasow konwergencji. Przenikajg si¢ nie tylko cechy
mediow, ale takze gatunkdéw w obregbie medidw. Co wigcej, zmiennos¢, dynamika,
ruch — co podkreslatam wyzej — jest cechg przekazoéw oralnych. Dlatego perspek-
tywa posrednia narracji moze w tym samym tekscie audialnym przeksztalci¢ sie
w bezposrednig, sta¢ si¢ autonarracjg. W strukturze tekstu audialnego narracje
moga by¢ rozczlonkowanie innymi narracjami, stownymi lub dzwiekowymi. To
rozcztonokowanie matych narracji ma znaczenie dla sensu przekazu wielkiej nar-
racji. Wielka narracja, tekst audialny, jest opowiescig przemyslang, w strukturze
ktorej kolejne elementy tworzywa podporzadkowane sg wizji autora.

Powyzsze rozwazania dowodza, ze dzieto audialne nie powinno by¢ pomi-
jane w badaniach narratologicznych. Narracje sa bowiem obecne wszedzie, jak
zauwaza Anna Burzynska — powotujac si¢ na stowa Jeana Frangoisa Lyotarda
— ,tworza si¢ w kategoriach swoich wtasnych pragmatyk, jako skomplikowany
i zmienny zbior stosunkdéw pomigdzy narratorem a narracjg, narratorem a stucha-
czem, stuchaczem a opowieScig prezentowang przez narratora™. Te narracyjne
zaleznosci sg obecne takze w reportazu radiowym.
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Kinga Sygizman
Narrativity of radio documentary

(Summary)

The author takes up the question of the narrativity of the artistic radio message that is radio
documentary. It looks at documenatry from the perspective of psychological research on story-
telling. Hence it considers the radio documentary as a large-scale narration composed of smaller
aural forms, constituting small narrations. The author examines numerous levels of the in-depth
news report, lexical, prosodic and also phonic features.

It also shows how the theory of radio documentary connects to narrative identity.

Keywords: narration, radio documentary, dialogue, story telling, identity.
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