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Monika Bialek”

Reportaz radiowy — problemy z wspolczesna
terminologia genologiczng

Poczatki reportazu radiowego zwigzane sg oczywiscie z pojawieniem si¢
radia jako medium. Uwzgledniajac rodzaj komunikatora, za pomoca ktorego re-
portaz jest publikowany, Kazimierz Wolny-Zmorzynski wyrdznit nastgpujgce
odmiany rodzajowe reportazy:

— reportaz prasowy [pisany];

— reportaz telewizyjny;

— reportaz filmowy;

— reportaz radiowy;

— fotoreportaz'.

Podziat ten porzadkuje typologicznie gatunek, jednak nie uwzglednia specy-
fiki, jaka niosg ze sobg poszczegolne rodzaje. Jest ona zwigzana z konkretnymi
uwarunkowaniami, charakterystycznymi dla wybranego medium. W przypadku
medium radiowego jest to:

— niewidzialnos¢;

— kameralno$¢;

— ponadprzestrzennosc;

— intensywne oddziatywanie na wyobrazni¢ przy zastosowaniu jednego
zmystu — stuchu;

— wykorzystanie radiowych srodkow wyrazu?.

W popularnym podreczniku dziennikarstwa reportaz zostat zaliczony do
gatunkow informacyjnych [reportaz fabularny] i gatunkéw publicystycznych
[reportaz problemowy]’. Jednoczesnie reportaz radiowy zostat zakwalifikowany
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jako gatunek informacyjny. W dalszej cze¢sci artykutu zostanie podana w watpli-
wos¢ ta klasyfikacja.

Wracajac do definicji reportazu radiowego, warto podkresli¢ ich mnogos¢.
Jak zauwaza Kinga Klimczak, ta sytuacja ,,wynika¢ moze tak ze zmiennos$ci wie-
lokrotnie definiowanego przedmiotu, jak i z ulegajacej przemianom $§wiadomosci
teorii dziennikarstwa radiowego™. Reportaz dzwickowy probujg definiowaé za-
rowno badacze, jak i praktycy gatunku.

Popularna encyklopedia mass mediow definiuje ten gatunek nastepujaco:

Reportaz radiowy — popularna forma radiowego dokumentu, ktérej podstawg jest
autentyczne wydarzenie, cztowiek w realnym dramatycznym wymiarze, tworzywem
za$ udramatyzowany $wiat dzwigkow, relacja o rzeczywisto$ci. Za granicg odpo-
wiednikiem terminu ,,reportaz” jest ang. feature. Proste reportaze majg charakter
sprawozdan z rozmaitych wydarzen o duzym znaczeniu spotecznym, publicystycz-
nym lub historycznym. Reportaze artystyczne przyjmuja posta¢ zamknigtej kom-
pozycji, o silnie zarysowanych walorach artystycznych. Autor wyraza w nich swdj
stosunek do rzeczywistosci, ktorg opisuje dzwiekiem?.

Warto podkreslic, ze definicja ta zawiera angielski termin feature. Jednak featu-
re dla polskich reportazystow radiowych stanowi, jesli nie osobny gatunek, to przy-
najmniej odmiang gatunkowa reportazu. Zdaniem radiowcow jest to szlachetniejsza
forma, wymagajaca wigkszego naktadu pracy i zamystu artystycznego. Termin ten
jest przez nich uzywany wobec reportazu artystycznego, w ktorym funkcji estetycz-
nej zostata podporzadkowana funkcja informacyjna. Jednak niektorzy medioznaw-
cy uwazaja feature za forme¢ poslednig, stanowigca zaledwie szkic reportazowy®.
Do dzi§ wsrdd badaczy mediow toczone sg spory, czym jest feature i czy mozna
zaliczy¢ go do gatunkéw dziennikarskich czy raczej do wytwordw artystycznych’.

Przygladajac si¢ roznym definicjom reportazu radiowego, zawartym w lite-
raturze naukowej, mozna znalez¢ kilka elementow wspdlnych, ktére charaktery-
zuja ten gatunek. Sposrod nich nalezy wymienic:

— materialem uzywanym do tworzenia reportazu radiowego jest dzwigk;

— jest to dzieto sztuki radiowej o walorach estetycznych, uwypuklonych za
pomocg radiowych srodkow wyrazu, skomponowane wedlug koncepcji reportera;

4 K. Klimczak, Reportaze radiowe o krzywdzie i cierpieniu, Primum Verbum, £.6dz 2011, s. 33.

3 Popularna encyklopedia mass mediow, red. J. Skrzypek, Wydawnictwo Kurpisz, Poznan
1999, s. 468.

¢ K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman, dz. cyt., s. 77-81.

7 Miedzy innymi na ten temat polemizowali Kazimierz Wolny-Zmorzyfiski i Elzbieta Plesz-
kun-Olejniczakowa. Wolny-Zmorzynski uwaza feature za relacje skupiong na podstawowych
faktach, nazywa go szkicem reportazowym i zalicza do gatunkéw informacyjnych. Pleszkun-
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Reportaz radiowy — problemy z wspoétczesna terminologia genologiczna 75

— podstawg opowiesci jest autentyczne wydarzenie;

— reportaz radiowy oddziatuje na odbiorce poprzez medium radiowe.

Jako gatunek artystyczny, najblizsze reportazowi dzwigkowemu jest shucho-
wisko radiowe. Podobnie jak reportaz, postuguje si¢ ono radiowymi $rodkami
wyrazu, stanowi zamknietg catos¢, skonstruowang wedhug zamystu autora. Zda-
rza si¢, ze w stuchowisku, tak jak i w reportazu, punktem wyjscia do zbudowa-
nia opowiesci jest autentyczne wydarzenie®. Mozna zauwazy¢ wiele elementow
wspdlnych dla tych dwoch gatunkow. Co zatem sprawia, ze mamy jednak do
czynienia z osobnymi typami? Analizujac polski reportaz radiowy, Klimczak
podaje wyjasnienie: ,,stuchowisko dopuszcza fikcje w sensie zmyslenia zdarzen,
dokument nie!”. Badaczka, w zalezno$ci od tematu i cech strukturalnych, dzieli
dokument na:

— reportaz artystyczny; jest to rodzaj audialnego filmu, w ktdorym tworzywo
dzwigkowe jest tak samo istotne jak warstwa werbalna, dla autora tak samo waz-
na jak tres¢ jest forma przekazu;

— reportaz spoteczny; prezentuje spoteczny problem, najistotniejsza jest tu
prezentacja bohatera i zdarzen, warstwa foniczna pelni drugoplanowg rolg;

— audycja dokumentalna; audialny epos, bardzo wazny jest kontekst hi-
storyczny i tto spoteczne wydarzen, cechuje ja wielowatkowos$¢ ukazywania
problemu®.

Podziat zaproponowany przez Klimczak dobrze wpisuje si¢ w terminologi¢
funkcjonujacg w rozgtosniach zachodnioeuropejskich. Radiofonia angielska po-
stuguje si¢ terminami:

— feature;

—radio drama;

— radio document.

Przy czym termin feature stosowany jest do formy nazywanej we wspot-
czesnej polskiej radiofonii reportazem artystycznym. Dopuszcza ona stosowanie,
oprocz autentycznego dzwigku, elementow kreacji, takich jak: fikcyjne postacie,
fikcyjne dokumenty, fikcyjne sytuacje. Dodatkowo w feature umieszcza si¢ roz-
budowane partie narracyjne, w ktorych autor reportazu komentuje zdarzenia,
zachowania bohaterow. Czasem dopowiada historie, ktore nie zostaty dzwig-
kowo zarejestrowane podczas zbierania materialow. W reportazu artystycznym
dopuszczalne jest takze wprowadzanie partii stuchowiskowych, zrealizowanych
zgodnie z zasadami teatru radiowego. To wszystko sprawia, ze granice pomi¢dzy

8 Pisze o tym E. Pleszkun-Olejniczakowa, uzywajac terminu ,,stuchowiska afikcjonalne”,
w artykule ,, Dwa Teatry” — czyli o Teatrze wyobrazni i Teatrze Polskiego Radia, [w:] E. Pleszkun-
-Olejniczakowa, J. Bachura, A. Pawlik, Dwa teatry. Studia z zakresu teorii i interpretacji sztuki
stuchowiskowej, Wydawnictwo Adam Marszalek, Torun 2011, s. 5-55.

? K. Klimczak, dz. cyt., s. 56.

10 Tamze.
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shuchowiskiem a reportazem radiowym powoli zaczynaja si¢ zacieraé. Jesli cho-
dzi o stosowana terminologi¢, to nieporozumienia zaczynajg si¢ w chwili, gdy
sprobujemy w ramy anglosaskie wpisa¢ reportaz radiowy, pojmowany zgodnie
z zasadami polskiej szkoty reportazu. Zaktada ona petng autentycznos¢ prezento-
wanych nagran, wyklucza jakgkolwiek kreacje, ogranicza odautorskg narracje do
absolutnego minimum. Jednoczesnie, przy tych ograniczeniach, reportaz dzwie-
kowy stanowi artystyczna forme wypowiedzi. Powinien zaciekawiac¢, intrygowac
1, przede wszystkim, wywotywac¢ emocje u odbiorcy. Te wszystkie zalozenia spra-
wiaja, ze reportaz radiowy zdecydowanie wykracza poza gatunki informacyjne.
Probujac przettumaczy¢ polski termin ,,reportaz radiowy”, stowniki wskazujg na
angielskie coverage lub reporting. Jednak nie oddajg one specyfiki tego gatunku.
Angielskie odpowiedniki sg typowe dla ,,raportowania”, z dominujaca funkcja
informacyjng. Tymczasem ,,reportaz radiowy” wykracza poza te ograniczenia.
Jednoczesnie nie miesci si¢ w formule feature, poniewaz z zasady wyklucza te
elementy, ktore stanowiag o istocie tej odmiany — nie pozwala na faczenie elemen-
tow fikcjonalnych i afikcjonalnych.

Obok dotychczas funkcjonujgcych i rozpoznawalnych termindéw, stosowa-
nych w odniesieniu do reportazu radiowego, pojawity si¢ nowe okreslenia:

— reportaz dzwigkowy [w tym reportaze: problemowe, spoteczne, interwen-
cyjne, $ledcze]. Funkcjonuje on w tej formie do konca lat 90. Obecnie jest takze
stosowany, jednak glownie dla rozréznienia pomig¢dzy bardziej tradycyjnym uje-
ciem a feature;

— reportaz artystyczny = feature;

— audycja dokumentalna / stuchowisko dokumentalne / stuchowisko afikcjo-
nalne / docudrama;

—radionowela;

— blogi reportazowe.

Z powyzszego zestawienia wynika, ze obok dotychczasowego podziatu po-
jawity si¢ nowe okreslenia dla gatunkéw do tej pory okreslanych jako odmiany
reportazowe. Jednoczesnie, rownolegle w praktyce dziennikarskiej i w literaturze
naukowej, funkcjonuja terminy uzywane do tych samych form. Obok scharakte-
ryzowanych wcze$niej reportazu radiowego i reportazu artystycznego [zamien-
nie nazywanego feature] w terminologii radiowej od lat znajduje si¢ audycja do-
kumentalna. Jednak coraz czg¢$ciej stosowane sg nazwy nowe [m.in. docudrama,
stuchowisko dokumentalne]. Dodatkowo sami radiowcy wprowadzili termin ,,ra-
dionowela” jako okreslenie dla reportazy [najczesciej interwencyjnych] pojawia-
jacych si¢ w odcinkach. Jednoczes$nie ewidentna analogia do ,,telenoweli” miata
wywolywac konkretne skojarzenia''. Nowa forme reportazu — blogi reportazowe

' Przyktadem takiej ,,radionoweli” moze by¢ reportaz Hanny Bogoryja-Zakrzewskiej i Er-
nesta Zozunia Emilia, niewolnica tajemnicy z 2002 r. Reportaz prezentuje kulisy pracy komisji
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— zauwaza Wolny-Zmorzynski'?. Jego zdaniem Internet pozwala dziennikarzom
udoskonala¢ dotychczasowe, znane formy. Przy okazji stwierdza, ze ,,wszelkiego
rodzaju systematyka narzuca pewne reguty i porzadkuje dyskusje [...]. Sztuka
polega jednak na tym, by granice gatunkowe nie krepowaty [...]”"3. Trudno nie
zgodzi¢ si¢ z tym stwierdzeniem, tym bardziej, gdy uswiadomimy sobie, ile kon-
wergentnych form pojawito si¢ w dobie nowych mediow. Dotyczy to takze repor-
tazu radiowego. Wérod nich nalezy wymienié:

— fotocasty;

— multireportaz;

—mapy dzwigkowe.

Fotocasty to kontaminacja powstata na bazie fotoreportazu, uzupetnionego
o Sciezke dzwigckowsa, czasem zapozyczong z reportazu radiowego'. Powstajg
na skutek wspodlpracy fotoreportera i reportera radiowego. Ich wspolne dzieto
zazwyczaj jest publikowane w Internecie. Przy ich rozpowszechnianiu mozna
korzysta¢ ze wspotczesnych nosnikow [m.in. CD, smartfony, tablety]. Podob-
nie jest w przypadku multireportazu. Oczywiscie, ,,multimedia” funkcjonuja
w $wiadomosci uzytkownikow juz od wielu lat. Podobnie jak projekty multime-
dialne. Jednak termin ,,reportaz multimedialny”, oznaczajacy forme reportazu
korzystajaca z roznych sposobdw narracji i kanatow przekazu, stanowi nowa-
torskie przedsigwzigcie w naszych mediach®. Przy tworzeniu multireportazu
pracuja specjalisci z r6znych dziedzin komunikacji — informatyki, grafiki kom-
puterowej, fotografii i filmu. Do takich przedsiewzi¢¢ angazowani sa takze spe-
cjalisci od reportazu radiowego — reportazysta i realizator dzwigku. Tego typu
realizacje moga by¢ dostepne poprzez Internet lub na nosniku CD. Stanowia
przekaz interaktywny, wymuszajacy zaangazowanie odbiorcy. Lacza w sobie
rozne formy dziennikarstwa [prasowego, telewizyjnego, radiowego], a co za
tym idzie — godzg ze sobg odmienne gatunki dziennikarskie: reportaz prasowy,
telewizyjny i radiowy [z uwzglednieniem feature], fotoreportaz, infografike,
nagrania wideo. Wszystkie one funkcjonuja niezaleznie od siebie [moga by¢

konkursowej, ktora wybrata nowego dyrektora warszawskiego gimnazjum. Ten wybor spotkat
si¢ z protestem nauczycieli, rodzicow i uczniéw. Autorzy stworzyli 3-odcinkowy serial wzoro-
wany na brazylijskich soap opera. Okresleniem ,,radionowelka” opatrzyta swoj reportaz Patrycja
Gruszynska-Ruman Awantrura o Asie z 2008 r.

12 K. Wolny-Zmorzynski, dz. cyt., s. 35.

13 Tamze.

4 Wiecej na ten temat pisatam w: M. Bialek, Reportaz dzwickowy w obrazach, czyli rzecz
o fotokastach, [w:] Konwergencja mediow masowych i jej skutki dla wspolczesnego dziennikar-
stwa, t. 1, red. Z. Oniszczuk, M. Wielopolska-Szymura, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
Katowice 2012, s. 301-316.

15 Wigcej na ten temat pisatam w: M. Biatek, Jak zmieniaf si¢ reportaz radiowy?, [w:] Gatunki
i formaty we wspotczesnych mediach, red. W. Godzic, A. Koziet, J. Szytko-Kwas, Wydawnictwo
Poltext, Warszawa 2015, s. 178-202.
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wybierane przez odbiorce], nie s3 wzajemnym uzupetnieniem [czyli np. tekst
nie opisuje zdjecia], funkcjonujg paralelnie, stanowiagc jednoczesnie spojna,
wieloaspektowa cato$¢'®. Aktywne zaangazowanie odbiorcy wymuszaja takze
mapy dzwickowe. Mozna z nich korzysta¢ za pomocg specjalnych aplikacji do-
stepnych na urzadzenia mobilne [telefon, tablet]. Sg to specjalnie przygotowane
nagrania [czg¢sto przypominajgce reportaze lub stuchowiska czy audycje doku-
mentalne], prezentujace historie zwigzane z konkretnym miejscem. Mozliwe
jest odstuchanie ich tylko w tym konkretnym miejscu. Osoba zainteresowana
historig danego miejsca korzysta z aplikacji i otrzymuje profesjonalnie przygo-
towang histori¢ dzwigkowa, ktorej ostateczny ksztatt zalezy od koncepcji au-
tora dzwicku. Jednak to odbiorca decyduje, ktora z tych historii chce ustyszeé
i w jakiej kolejnosci.

Wszystkie wymienione konwergentne formy taczy osoba tworcy — repor-
tazysta. Czgsto stanowi on c¢ze$¢ zespotu, jednak praca, za ktorg odpowiada,
niewiele rozni si¢ od pracy nad reportazem dzwigkowym. W kazdym przy-
padku reportazysta ma podobny stosunek do materii tworczej [jest nig dzwigk,
ktory nalezy przetworzy¢ w sposob artystyczny — uzy¢ radiowych $rodkow
wyrazu, zmontowac, a nastepnie zgrac]. Tak samo jak w przypadku tradycyj-
nego reportazu radiowego, reportazystg obowigzuje trojstopniowe dzialanie,
czyli: wybor tematu, zbieranie i selekcja materiatu, a nastgpnie skomponowa-
nie wszystkiego w artystyczng calo$é, skonstruowang wedtug przyjetej przez
autora koncepcji.

Wobec powyzej przytoczonych przyktadéw roznych form okotoreportazo-
wych warto zastanowic si¢ nad dotychczasowa typologia. Od razu widoczna staje
si¢ jej nieprzystawalnos¢ do obecnej rzeczywistosci medialnej. Po pierwsze nie
uwzglednia ona form konwergentnych. Dodatkowo duzym problemem staje si¢
klasyfikowanie gatunkéw dopuszczajacych fikcje. Pod znakiem zapytania zna-
lazt si¢ termin ,,reportaz”. Do tej pory nowe formy byty klasyfikowane jako jego
odmiany gatunkowe. Jednak ramy jego definicji nie moga juz pomiesci¢ nowych
tworow. To wszystko sprawia, ze warto zastanowi¢ si¢ nad przedefiniowaniem,
jesli nie samego reportazu, to nowych form, do tej pory traktowanych jako jego
odmiany gatunkowe. Poniewaz obecnie, w $§wiecie konwergentnych mediow, ga-
tunki przenikajg si¢ na poziomie genologicznym i technologicznym, nalezato-
by przyja¢, ze mamy do czynienia z nowym typem gatunkowym. Z pewnoscig
okreslenie ,,reportaz radiowy” staje si¢ niewystarczajace. W dobie multimediow
ograniczanie si¢ do medium radiowego wydaje si¢ nieuzasadnione. Dlatego w
ponizszej propozycji nowej typologii znalazto si¢ okreslenie ,,reportaz dzwig-
kowy”. Oddaje ono istot¢ tej formy — przekaz audialny, jednocze$nie nie ograni-
cza do jednego tylko typu komunikatu. Jeszcze bardziej pojemne znaczeniowo

16 Tamze, s. 196—197.



79

Reportaz radiowy — problemy z wspoétczesna terminologia genologiczna

jest okreslenie ,,narracyjne formy radiowe”!. Obejmuje bowiem wszystkie for-
my dzwickowe [zarowno te do tej pory zaliczane do odmian reportazu, jak i te
wliczane do dramaturgii radiowej]. Ogranicza ono jednak przekaz do przekazu
radiowego. Najpojemniejszym okresleniem wydaje si¢ by¢ ,,artystyczne formy
dzwickowe”. Jako ze jest to tylko propozycja typologii, wszystkie te okreslenia

zostaty ujete w ponizszej tabeli:

Tabela 1. Odmiany reportazowe — propozycja typologii

Reportaz dzwigkowy / narracyjne formy radiowe / artystyczne formy dzwigkowe

Odmiany w zaleznoSci od:

Kanal przekazu

Sposéb realizacji / stosu-
nek do fikeji

Funkcji nadrzednej / celu
przekazu

— Radio [reportaz radiowy,
audycja dokumentalna,
stuchowisko, feature]

— Internet [fotocasty, blog
reportazowy]

— Inne media [multirepor-
taz, mapy dzwigkowe]

— Afikcjonalne [reportaz
radiowy, fotocast]

— Mozliwo$¢ kreacji
[feature, stuchowisko
dokumentalne, audycja
dokumentalna, mapy
dzwigkowe]

— Funkcja informacyjna

/ walory edukacyjne [au-
dycja dokumentalna, mapy
dzwiekowe]

— Funkcja estetyczna /
walory artystyczne [ featu-
re, fotocast, multireportaz,

stuchowisko]

Zrodto: oprac. wiasne.

Zaprezentowana propozycja typologii artystycznych form dzwiekowych
prezentuje podziat uwzgledniajacy kanal przekazu, sposob realizacji oraz nad-
rzgdng funkcje. Jesli chodzi o formy dzwigkowe, to tradycyjnym przekaznikiem
pozostaje radio. Dolaczaja do niego nowe media — w tym Internet, smartfony
oraz inne no$niki mobilne. Sg one wykorzystywane nie tylko do stuchania radia.
Staja si¢ swoistymi komunikatorami, na potrzeby ktorych specjalnie tworzone sg
dziela audialne. Osobng kategorie, wedtug ktoérej mozna dokona¢ podziatu, sta-
nowi sposob realizacji, czyli stosunek autora do fikeji. W zaleznosci od tego, czy
dziennikarz dopuszcza kreacje [w dowolnej formie], czy tez absolutnie ja wyklu-
cza, mozemy definiowaé poszczegdlne dzieta. W tej kategorii znalazl si¢ reportaz
[rozumiany zgodnie z zasadami polskiej szkoly] uznany za dzieto afikcjonalne.
Wzorzec anglosaski, feature, znalazt si¢ w osobnej grupie, obok stuchowiska
dokumentalnego, traktowany jako dzieto audialne dopuszczajace fikcje, a nawet
uprawniajace fikcje do artystycznego opowiedzenia historii prawdziwych. Osob-

17 J. Bachura-Wojtasik, Narracyjne formy radiowe jako przyktady artystycznych realizacji stu-
chowiskowych, [w:] Radio w dobie nowych mediow, red. U. Doliwa, Wydawnictwo Uniwersytetu
Warminsko-Mazurskiego, Olsztyn 2014, s. 63—80.
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na kategori¢ stanowi podzial uwzgledniajacy najistotniejsze walory przekazu.
W zalezno$ci od tego, jakg funkcje uznaje autor za nadrzedna, tak ksztattuje ca-
los¢ swego dziela i wybiera odpowiednig do niego forme.

W tym miejscu warto wrdci¢ do przytoczonych na poczatku artykutu ele-
mentéw charakteryzujacych reportaz radiowy i sprobowac przytozy¢ je do pro-
pozycji z tabeli, czyli narracyjnych / artystycznych form dzwigkowych:

— materialem uzywanym do tworzenia reportazu radiowego jest dzwiek;
dzwiek pozostat jako material tworzacy, stat si¢ jednak jednym z wielu innych.
Obok niego autorzy form artystycznych korzystaja z innych elementow, jak:
obraz, tekst pisany, infografika [tak jest w przypadku multireportazu, fotocastow,
map dzwickowych];

— jest to dzieto sztuki radiowej o walorach estetycznych, uwypuklonych za
pomoca radiowych srodkéw wyrazu, skomponowane wedtug koncepcji reporte-
ra; podobnie jest w przypadku narracyjnych / artystycznych form dzwigkowych,
r6zni je jednak rola odbiorcy, w tym przypadku odbiorca staje si¢ kreatorem i to
on ma realny wptyw na ostateczny ksztalt dzieta [tak jest w przypadku multire-
portazu i map dzwigkowych];

— podstawa opowiesci jest autentyczne wydarzenie; w przypadku artystycz-
nych form dzwigkowych fakt jest zaledwie punktem wyjscia do dalszych rozwa-
zan. Takie podejscie do prawdy jest typowe dla feature, audycji dokumentalne;j,
stuchowiska dokumentalnego czy map dzwickowych. Kreacja, rozumiana tutaj
jako fabularyzacja opowiesci, jest dopuszczalna;

— reportaz radiowy oddziatuje na odbiorce poprzez medium radiowe; w po-
wyzszej tabeli celowo zostato uzyte okreslenie ,,dzwigkowe” w miejsce ,,radio-
we”, poniewaz obecnie dziela audialne docieraja do odbiorcéw poprzez rdzne
media, nie wykluczajgc radia, jednak nie jest to jedyny przekaznik.

Powyzsze rozwazania pozwalaja dostrzec ,,przejscie” reportazu radiowego z ga-
tunkow informacyjnych czy publicystycznych do gatunkéw pogranicznych. To samo
dotyczy wszystkich pozostatych form zaliczonych do narracyjnych / artystycznych
form dzwigkowych. L.acza one w sobie zarowno elementy gatunkéw informacyjnych,
jak 1 publicystycznych. Dodatkowo wnosza kolejng jakos¢ — walor artystyczny. Sta-
ja si¢ dzietami sztuki audialnej, stusznie pretendujacymi do prezentowania podczas
specjalnych pokazow czy festiwali. Zresztg tego typu dziatania sg juz podejmowane
przez samych radiowcow. Organizujg oni specjalne spotkania z reportazem czy foto-
castem'®, a sopocki festiwal Dwa Teatry, bedacy prezentacja najlepszych stuchowisk,
na state wpisat si¢ w kalendarz wydarzen kulturalnych w Polsce'.

18 Tego typu otwarte dla publiczno$ci imprezy cyklicznie organizuje Studio Reportazu i Doku-
mentu oraz poszczegodlne rozgtosnie regionalne Polskiego Radia.

19 Podczas tego festiwalu oprocz stuchowisk radiowych [w réznych odmianach, w tym takze
stuchowisk dokumentalnych] dodatkowo, w osobnym panelu, prezentowane sg artystyczne repor-
taze dzwickowe, audycje dokumentalne i fotocasty.
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Monika Biatek
Radio documentary — problems with contemporary genre terminology

(Summary)

Looking at the various definitions of radio documentary found in academic literature, several
common elements can be found which typify the genre. These are: sound as the main construc-
tional element, authentic events constituting the starting point, stress on the aesthetic quality of
the relation, the considered authorial concept and its functioning through the medium of radio. In
the last two decades, alongside the hitherto functioning and recognised terms applied in relation
to radio news reporting, have appeared new ones: the feature; documentary programme/documen-
tary radio broadcast/fictional radio broadcast/docudrama; radionovel; news blogs. In the age of
new media, convergent forms have also appeared, among which we should mention: photocasts;
multireports; sound maps. This situation means that it’s worth thinking about the hitherto genres,
because they seem to be insufficient in the current media situation. Hence, the article presents
a proposal for a typology of artistic aural forms. It presents a division based on the channel used to
deliver the message, the means of production and governing function.

Keywords: radio documentary, radio, feature, artistic aural forms.
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