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Z ZAGADNIEN GENOLOGII RADIOWEJ

Maryla Hopfinger”

Radio — platforma audialna

Zblizaja si¢ setne urodziny radia. Stuletnia obecno$¢ radia w kulturze uzasad-
nia przyjecie Braudelowskiej kategorii ,,dtugiego trwania™. Z perspektywy dzisiej-
szych dos§wiadczen komunikacyjnych radio okazuje si¢ analogowym prekursorem
Sieci. Pierwsze stalo si¢ rozlegla platformg wielu rozglosni oraz rozmaitych pro-
gramow, audycji i form przekazu, informacji 1 rozrywki, komunikacji i sztuki. Od
poczatku nastawione byto na kontakt z publicznoscig, budowato zr6znicowana, ale
liczng rzeszg odbiorcow. Laczyto masowy zasieg oddzialywania z indywidualnym
wyborem konkretnego przekazu przez stuchaczy i z personalizacjg odbioru. Pierw-
sze na tak wielkg skale, kazdego dnia demokratyzowato dostep do dobr kultury, do
informacji. Upowszechniato szeroki repertuar swoich praktyk, zagarniajac takze
i przepracowujac wiele domen obecnych wczesniej w przestrzeni komunikacyjne;j.

,,Platforma” stowo znane od dawna, dzisiaj odsyta do Internetu, do sposobu
jego organizacji w jedng wielka syntagme, do sposobu korzystania z tego medium
przez internautéw. Nazwanie radia ,,platformg” akcentuje jego komunikacyjne
pokrewienstwo, pozwala zobaczy¢ w tym $rodku przekazu zapowiedz kierunku
przemian komunikacji spotecznej w kolejnych dekadach. Konkretne przemiany
wywotane pojawieniem si¢ radia oraz te dokonujace si¢ w samym radiu sg przeja-
wem podstawowego mechanizmu ewolucji kultury, polegajacego na grze napieé
miedzy ciagloscig i zmiang.

Kiedy radio w latach dwudziestych ubiegtego stulecia wysytalo w eter pierw-
sze przekazy, instytucjonalna scena komunikacyjna byta niema. Panowat werbal-
ny typ kultury oparty na dominacji pisma i druku. Nowe w XIX wieku zjawiska:
wynalazek fotografii [1839] i rozwdj kina niemego [od 1895] wzbogacaty repertuar
$rodkéw 1 form wizualnych, nie zmieniaty niemego charakteru éwczesnej sceny.

* Prof. zw. dr hab., e-mail: hopfinger@wp.pl; Instytut Badan Literackich PAN; 00-001 War-
szawa, ul. Nowy Swiat 72.

!'F. Braudel, Historia i trwanie, przekl. B. Geremek, wybor i przedmowa B. Geremek i W. Kula,
Czytelnik, Warszawa 1971.
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A telefon czy ptyty gramofonowe zajmowaty na tej scenie drugorzedne miejsce.
Audiosfera rozumiana jako dzwigkowe srodowisko ludzi obecna byta oczywiscie
jak w kazdej epoce, réwniez tak jak w kazdej epoce jezyk moéwiony petnit nie-
zmiennie podstawowa w niej role. Byta jednak owa audiosfera domeng komuniko-
wania si¢ w kontaktach bezposrednich, ograniczona do przekazow niezapisywa-
nych, nierejestrowanych, zatem ulotnych.

Pojawienie si¢ radia zmienilo radykalnie t¢ sytuacje. Niema dotad scena ko-
munikacyjna — zdominowana przez pismo i1 druk — zostala dopetniona i wzmoc-
niona przez wymiar audialny, dzwigkowy. Teraz do audiosfery dotaczyto radio,
a ona w znacznym stopniu stata si¢ bazg, z ktorej korzystajg praktyki radiowe.
Radio uruchomito dtugotrwatly proces komunikacyjnego i znaczeniowego awan-
su sfery dzwigkowej. Gdyby wowczas istnialo takie pojecie, to ta innowacja zo-
stataby nazwana ,,zwrotem audialnym”. Zwlaszcza, ze rownolegle z rozwojem
radia, nastgpit rozkwit przemystu ptytowego [1925 pierwsze gramofony elek-
tryczne], a na przetomie lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku dokonato si¢
udzwigkowienie filmu. A co szczegolnie wazne, 6w ,,zwrot audialny” zapoczat-
kowat, jak si¢ okazato, formowanie si¢ nowego typu kultury, opartej na obrazie
i dzwigku, kultury audiowizualne;.

Sytuacja radia po blisko stu latach, dzisiaj, w drugiej dekadzie XXI wieku
jest zupetnie inna. Z jednej strony, radio samo przeszto wiele zmian i ustabilizo-
wato swoja pozycje wsrod srodkow przekazu, wypracowato roznorodna, bogata
praktyke realizatorska, zbudowato wtasng liczacg si¢ tradycje. Z drugiej, zmienit
si¢ zasadniczo wspodlczesny kontekst kulturowy. Jego podstawa jest audiowizual-
ny typ kultury. Ale kumulacji analogowych praktyk i do§wiadczen komunikacyj-
nych towarzyszy niezwykty rytm przemian. Za sprawg digitalizacji audiowizual-
ny typ kultury zyskuje nowa posta¢. Dokonuje si¢ fundamentalna transformacja
komunikacji spotecznej, ktora audiowizualno$¢ analogowa przeobraza w audio-
wizualnos¢ cyfrowa, powodujac przeksztatcanie calej kultury, jej rekonfiguracje.
Pierwsza w historii rekonfiguracja roztozona na stulecia przeobrazita oralnosc¢
w pismienno$¢. Hipoteze drugiej w historii rekonfiguracji komunikacji spotecz-
nej i catej kultury w perspektywie ,,dlugiego trwania” przedstawitam w ksigzce
o literaturze i mediach?. Ze zmianami technologii i praktyk spotecznych powia-
zane sg glebokie przemiany uczestnikow kultury, ktoére dobrze okresla kategoria
»kultury uczestnictwa”. W warunkach polskich wielkie znaczenie dla artykulacji
tych zasadniczych przeobrazen cywilizacyjnych miat przetom 1989 roku — otwie-
rajac nam droge do $wiata demokracji, realnej oraz medialnej’.

2 M. Hopfinger, Literatura i media. Po 1989 roku, Oficyna Naukowa, Warszawa 2010, zwlasz-
czas. 65-74.

3 Zob. szerzej: M. Hopfinger, Otwarcie na swiat i problem tozsamosci, [w:] Gry o tozsamosé
w czasach wielkiej zmiany, red. A. Werner, T. Zukowski, Wydawnictwo Instytutu Badan Litera-
ckich PAN, Warszawa 2013, s. 5-25.
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Dzisiaj na scenie komunikacyjnej nadal obecne jest radio tak zwane trady-
cyjne, analogowe i coraz lepiej obecne okazuje si¢ radio cyfrowe. Skupie¢ si¢ na
tym tradycyjnym, ktore jednoczes$nie postuguje sie, jako uzupelnieniem, mozli-
wosciami stwarzanymi przez cyfryzacje. O ile kino stato si¢ audiowizualne, kie-
dy do struktury obrazowej wprowadzony zostat dzwigk [a do dzi§ wykonuje si¢
postsynchrony], o tyle dzisiejsze radio, to analogowe, do dzwigku dodaje obraz,
ale obok czy poza podstawowg strukturg audialng. W takiej wersji symbiozy
struktura audialna zachowuje autonomig.

Radio jako platforma audialna przekazujaca programy na odlegtos¢ — wy-
odrebnito i zautonomizowato calg sfere dzwigkowsa, uswiadomito jej bogactwo
i zréznicowanie, uwyraznito jej funkcje znaczeniowe. Technika, ktéra umozli-
wila rejestrowanie i odtwarzanie dzwigkow, ich amplifikacj¢ i przetwarzanie,
stworzyta warunki do powstania ,,wtérnej oralnosci™. ,,Dzwieczace stowa”
zostaly narzedziem komunikacji posredniej. Mozliwe stato si¢ formutowanie,
utrwalanie i rozpowszechnianie przekazéw mowionych, co weze$niej mogto
odnosi¢ si¢ wylgcznie do przekazéow w jezyku pisanym. Przy tym jezyk mo-
wiony okazat si¢ odmienny od jezyka pisanego. Nie tylko w sposobach uzycia.
Jezyk moéwiony odstonit wlasciwosci, ktorych nie posiada jezyk pisany oparty
na alfabecie fonetycznym. Scista odpowiednio$é miedzy gloska a litera, mie-
dzy dzwigkiem a znakiem graficznym pozwala z kombinacji spotgtosek i samo-
gtosek budowac¢ ztozone znaczenia, pozwala sformutowac¢ kazda mysl, wyrazié
wszelkie emocje, ale — z zatozenia — moze oddac¢ tylko czes¢ walorow wypo-
wiedzi ustnej. Jezyk pisany zbudowany na znakach arbitralnych i abstrakcyj-
nych, pomija rozmaito$¢ brzmieniowych jakosci samego glosu, takie cechy jak
jego sita i wysoko$¢, ton i barwa, nie ujmuje jego odcieni ekspresywnych i emo-
tywnych. Pomija rowniez artykulacj¢ i wymowe, tempo czy rytm wypowiada-
nych stow. Wszystkie te wlasciwosci natomiast sg obecne w jezyku radiowych
wypowiedzi.

Radio, z czasem nagrywajac oraz utrwalajac swoje programy, stalo si¢ nie-
ocenionym laboratorium mowy. Utrwalona przez radio i zachowana w jego na-
graniach galeria glosow niezliczonych 0sob — ludzi radia i ich gosci, bohaterow
ich audycji, komentujacych je stuchaczy — odstania i eksponuje osobowe, antro-
pologiczne korzenie mowy, cechy egzystencjalne i osobowosciowe mowiacych,
wielorakie spoleczne oraz kulturowe zréznicowanie ludzi znajdujace wyraz w gi-
gantycznym radiowym archiwum.

Radio — platforma audialna — wymuszato swoisty rodzaj odbioru, odwotujac
si¢ przede wszystkim do zmystu stuchu. Jak przewidywal Tadeusz Peiper juz
w 1922 roku, radio zdecydowanie zwigkszylo ,,stuchokrag cztowieka”, zmienito

4 Zob. W.J. Ong, Oralnosé i pismiennosé. Stowo poddane technologii, przekt. i wstep J. Japola,
Redakcja Wydawnictw Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 1992.
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sposéb percypowania i odczuwania §wiata’. Zarazem uswiadomilo, Ze percepcja
shuchowa — cho¢ odmienna od percepcji wzrokowej — wymaga wiedzy i treningu,
ze kompetencje audialne wigzg si¢ z permanentnym procesem uczenia si¢, z na-
bywaniem umiejetnosci rozpoznawania najrozmaitszych kodow.

Konieczno$¢ zdobywania kompetencji dotyczy réwniez konwencji i poetyk
organizujacych poszczegdlne audycje 1 programy. Zwlaszcza, ze w tym audial-
nym srodku przekazu po raz pierwszy spotykaly si¢ stowne audycje z transmito-
wang muzyka, fikcja literacka z biezacymi informacjami, recytacje poezji z pro-
73 nieartystyczng, wszechnica radiowa z rozrywka. Empiria dostarcza réznych
przyktadow tego, jak trudne bywa odroznianie w mediach fikcji od nie-fikcji,
jak stale trzeba si¢ tego uczy¢. Przyktadem jest panika radiostuchaczy stucho-
wiska Orsona Wellesa z 1938 roku o inwazji Marsjan na Nowy Jork wedtug
Wojny swiatow Herberta G. Wellsa, ale takze telewizyjny obraz walacych si¢
wiez w Nowym Jorku z 11 wrze$nia 2001 roku, ktory wzigto za fragment audyc;ji
z gatunku science fiction.

Rozne bywaja zrodia trudnosci w rozpoznawaniu fikcji i nie-fikcji. Potez-
nym zagrozeniem dla postrzegania, rozumienia oraz oceny podstawowych spraw
zbiorowosci jest propaganda. I nie tylko z historii wiemy, ze takie przekazy
w intencji swoich autorow $wiadomie, celowo, z premedytacja odwracajg sens
zdarzen, wage wartosci, znaczenie stow, narzucajac jedynie stuszng dominujaca
narracje, dazac do monopolu. Chociaz agresywna propaganda szafuje pomowie-
niami, posuwa si¢ do jawnych ktamstw, ostentacyjnie kpi z logiki, obraza ludzki
rozum — odnosi sukcesy, znajduje wyznawcow i zwolennikéw. Réwniez radio
stawalo si¢ nieraz narzedziem propagandy. Mocnym tego przejawem byto radio
w Trzeciej Rzeszy, zwlaszcza $ci§le nadzorowane dokumentalne kroniki, audy-
cje informacyjne czy publicystyczne. O plemiennej magii radia pisat Marshall
McLuhan®. Ztozong problematyke politycznos$ci radia przedstawia Grazyna Sta-
chyra w obszernym erudycyjnym studium Politycznosé¢ radia w kontekscie jego
historii, technologii i estetyki’.

Sygnalizowane przeze mnie trudnosci z rozpoznawaniem fikcji i nie-fikcji
w mediach, zwlaszcza w radiu, miaty zrodlo, po pierwsze w syntagmie réznych
konwencji, po drugie w forsowaniu strategii propagandowych. Ale problem z ru-
chomymi granicami mig¢dzy fikcja a nie-fikcja staje si¢ spektakularnym symp-

3 T. Peiper, Radiofon, [w:] Nowe media w komunikacji spotecznej w XX wieku. Antologia,
projekt i red. nauk. M. Hopfinger, Oficyna Naukowa, Warszawa 2005, s. 95. Artykul Radiofon
pochodzi z roku 1922.

¢ M. McLuhan, Radio beben plemienny, przekt. K. Jakubowicz, [w:] Nowe media w komunika-
¢ji spolecznej..., s. 100—-108. Artykut Radio beben plemienny pochodzi z roku 1964.

7 G. Stachyra, Politycznosé radia w kontekscie jego historii, technologii i estetyki, [w:] G. Pie-
truszewska-Kobiela, A. Regiewicz, G. Stachyra, A. Zywiotek, Politycznosé mediéw, seria: Audio-
wizualne aspekty kultury w ponowoczesnosci, t. 4, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2015,
s. 73-150.
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tomem naszego czasu. Pluralizacja stylow kultury, rozumianych jako repertuar
1 hierarchia warto$ci, po przetomie 1989 roku generowata rézne, nieraz skrajnie
odmienne interpretacje przesztosci i terazniejszosci, zdarzen czy zjawisk. Nie
dotyczyly one jednak sfery faktéw. Wystepowaty przy tym przenikajace si¢ ob-
szary komunikacji spotecznej, pozwalajace na — cho¢by ostrg — wymiane¢ odrgb-
nych stanowisk. Obecnie tzw. wspolnoty interpretacyjne w naszym kraju maja
wlasng infrastrukture komunikacyjna, tworza zamkniete komunikacyjne obiegi,
co uniemozliwia poszukiwanie konsensusu, czyli fundamentu, na ktéorym opiera
si¢ demokracja. Na tym tle szczego6lnie wyrazisty staje si¢ proces zawtaszczania
catej komunikacji spotecznej przez jedng ze wspolnot.

Podzial na fikcje 1 nie-fikcje porzadkowal nam $wiat sztuki. Literatura pigk-
na dzielita si¢ na gatunki fikcyjne oraz literatur¢ faktu i $wiadectwa. Film — na
utwory oparte na fabularnej fikcji oraz na gatunki dokumentalne. Podobne roz-
roéznienia dotyczyty medidw, radia czy telewizji. Tymczasem w nastgpstwie wie-
lu okolicznosci zaszty glgbokie przemiany wewnatrz wspomnianych dziedzin
kultury oraz ich gatunkowych reprezentacji. Ponadto zmienity si¢ rowniez relacje
miedzy domeng sztuki a domeng komunikacji.

Wszystkie te ruchy tektoniczne objely rowniez literature, ktorg nazwatam
audialng®. Literatura audialna powstata w radiu. Bowiem szybko zdano sobie
sprawe, ze przeznaczone do cichej lektury utwory nawet najlepszych pisarzy
przeczytane przez lektora do mikrofonu nie zawsze wystarczajaco przykuwaja
uwagg stuchaczy. Zaczeto wige namawiac pisarzy do bliskiej wspotpracy z no-
wym $rodkiem przekazu i do wykorzystania jego niepowtarzalnych mozliwosci
audialnych w utworach pisanych specjalnie z myslg o radiu. Jezyk mowiony i bo-
gaty repertuar dzwigkow stat si¢ tworzywem nowej literackiej praktyki. Jedno-
cze$nie realizatorzy radiowi poznawali skale mozliwosci techniki radiofonicznej,
by stwarza¢ czasoprzestrzen rozgrywajacych si¢ sytuacji i zdarzen wylacznie
srodkami audialnymi’. Uksztattowata si¢ nowa posta¢ komunikacji literackiej
przez dekady upowszechniana wylacznie przez radio. Stuchowiska, powies¢
w odcinkach, inaczej serial radiowy, pdzniej reportaze staly si¢ glownymi gatun-
kami literatury audialnej. Dzisiaj, kiedy pozwalajg na to innowacje techniczne, sg
inscenizowane i nagrywane takze poza radiem'.

Uksztattowane przez tradycje literackich praktyk radiowych formy gatun-
kowe z podziatem na stuchowiska-fikcje oraz reportaze-dokumenty aktualnie
komplikujg si¢ 1 przesuwajg migdzy sobg granice, powstaja ,,hybrydy gatun-
kowe”. Oparte dotad na fikcji stuchowiska niejednokrotnie postuguja si¢ fak-
tami, by nada¢ formom fikcyjnym charakter dokumentalny. Z kolei poetyke

8 Zob. szerzej: M. Hopfinger, Literatura audialna, [w:] Literatura i media..., s. 131-163.

% Pisze o tym w wielu pracach E. Pleszkun-Olejniczakowa, np.: Stuchowiska Polskiego Radia
w okresie pigtnastolecia 1925-1939, t. 1: Fakty, wnioski, przypuszczenia, Biblioteka, £.6dZ 2000.

10 Por. m.in.: J. Bozek, B. Nowicki, Czytanie ze stuchu, ,,Polityka” 2016, nr 21, s. 96-98.
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reportazu poszerzaja zabiegi ksztattujace je na wzor i podobienstwo utworu
literackiego!!.

Nazwanie radia ,,platformg” [audialng] narzuca si¢ tez z powodu jego zr6znico-
wanej, nierzadko wiernej, wlasciwie fanowskiej publicznosci. Bowiem dla wszyst-
kich funkcji spotecznych petnionych przez stacje radiowe decydujace znaczenie ma
umiejetnos¢ budowania kontaktu ze shuchaczami. Taka wspodlnote potrafito zapro-
ponowa¢ w Polsce spoteczno-katolickie Radio Maryja, propagujace obok religijnych
tresci narodowe. Rozglosnia uruchomiona pod koniec 1991 roku w Toruniu przez za-
kon redemptorystéw kierowana jest przez o. dyrektora Tadeusza Rydzyka. Stuchacze
skupieni wokot rozglosni okreslajg si¢ jako ,,radiomaryjna rodzina”, sa przyktadem
szerokiej, rozbudowanej wspolnoty, ktora inicjuje i konsoliduje instytucja nadawcza.
I co charakterystyczne, ta wspolnota ma bardzo wyrazistego przywodce.

Przyktadem odmiennej wspdlnoty tworzonej ,,od dotu” przez samych radio-
stuchaczy jest popularna Trojka — Program Trzeci Polskiego Radia. Program zo-
stal ustanowiony przez wtadze PRL pod koniec lat pigcdziesiatych jako tzw. wen-
tyl bezpieczenstwa. Ale wkrotce stat si¢ ulubiong anteng mtodych ludzi cenigcych
dobra nowoczesng muzyke, poczucie humoru, doceniajacych audycje prowadzo-
ne z poszanowaniem autonomii $wiatopogladowe;j i inteligencji radiostuchaczy.
Od tego czasu w eterze i w kraju zmienito si¢ bardzo wiele, ale Trojka przez
ponad p6t wieku wypracowata styl, ktory akceptujg nastgpne pokolenia mitosni-
kow tej rozglosni. Jest ciggle najpopularniejszg stacja Polskiego Radia, zarazem
elitarng. To w obronie jej profilu przy kolejnych probach ingerencji zmieniajacej
si¢ wladzy mobilizowali si¢ 1 nadal mobilizujg jej wierni stuchacze i fani. Ostat-
nio podjeli akcje na Facebooku pod hastem ,,Trojka czy Trujka™'?. Wprawdzie to
hasto — zbudowane na opozycji jednej litery: rdéznie pisanej samogtoski 6 kresko-
wane 1 otwarte u — nie wybrzmiewa w jezyku mowionym, ale dobrze oddaje ne-
gatywng oceng¢ intencji aktualnej wladzy i zarazem dobrze ilustruje odmienno$é
jezykow — pisanego i mowionego.

Radio jako platforma audialna, powodujace zwrot audialny, awans znacze-
niowy i kulturowy catej audiosfery, laboratorium i archiwum jezyka méwionego,
literatura audialna migdzy fikcja a nie-fikcja, kompetencje audialne i publiczno$é¢
fanowska — to kategorie i problemy, za pomocg ktorych probowatam wstepnie,
szkicowo i fragmentarycznie zda¢ sprawe z udziatu radia w przemianach komu-
nikacji spotecznej w dziesig¢ciu ostatnich dekadach.

' J. Bachura-Wojtasik, Literatura audialna miedzy fikcjg a nie-fikcjg. ,, Upowiesciowienie” do-
kumentu a narracje fikcyjne, [w:] Migdzy sztukq a codziennosciq. W strong nowej syntezy (1), red.
M. Hopfinger, Z. Ziatek, T. Zukowski, Wydawnictwo Instytutu Badan Literackich PAN, Warsza-
wa 2016, s. 184-212.

12 M. Kacki, Trdjka czy Trujka, ,,Duzy Format” 2016, nr 18, s. 4-6. Na Facebooku na profilu
»~Ratujmy Trojke” stuchacze zaplanowali w niedzielg 26 czerwca 2016 r. pod siedzibg radia przy
ul. Mysliwieckiej 3/5/7 protest przeciwko ostatnim zmianom programowym i personalnym.
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Maryla Hopfinger
Radio — audio platform

(Summary)

Almost one hundred years ago radio introduced mediated aurality to social communications.
This revealed the aural dimension of culture and itself became a powerful part of the audiosphere.
This democratised access to cultural values. It developed thanks to technical innovations, creating
its own traditions. This involved aural perception and familiarity with its programmes’ rules. It
created new literary practices, which gave birth to aural literature. It can be used both as a tool of
propaganda, as well as for artistic practices. It operates in both fiction and non-fiction. In the age
of the digital reconfiguration of culture, it retains its individuality as an aural means of communi-
cation. It is capable of establishing an intense contact with the public, an example of which is two
models of ties with listeners: Radio Maryja and Trojka.

Keywords: social communications, communicative stage, audiosphere, aural platform, aural
literature, ties with listeners.
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