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MIEDZY LITERATURA A FILMEM
— INTEGRACJA I AUTONOMIA SZTUK

Wieloletnie spory o przyznanie przekazowi wizualnemu cech natury
artystycznej przyniosty wiele koncepcji wyrastajacych z integracji filmu
i literatury. Koncepcja ,,przyliterackosci” dzieta filmowego, uznanie go za
,,swoista fili¢ literatury™ i zaprzeczenie tak pojmowanej relacji pomigdzy
obu dziedzinami stanowi interesujaca kwesti¢ dla teoretykéw i krytykow
filmu. Niezaleznie od r6znicy stanowisk wszystkie badania nad odbiorem
filmu przez dzieci i mlodziez potwierdzaja konieczno$¢ prowadzenia edukacji
filmowej w szkole. W licznych pracach apeluje si¢ do nauczycieli polonistow
o realizacje tego zagadnienia. Zarzuca si¢ wspoOlczesnej szkole, ze nie dba
—~ mimo zalozen programowych’ — o wyposazenie uczniow w ,aparat”
pozwalajacy im na $wiadome korzystanie z ,,ruchomych obrazkow”. Trafng
opini¢ w tym wzgledzie formutuje Boleslaw Skowronek, ktory stwierdza, ze
[...] glowne i dla uczniow jedyne dzielo kulturalne, z jakim si¢ stykaja,
jest prawie zupelnie pomijane w szkole’®. Okreslenie to odnosi si¢ do
kondycji filmu w szkole z 1995 r., jednak pod aktualno$cia spostrzezenia
nalezy podpisa¢ si¢ rowniez i dzi§. Jeszcze kilka lat temu® systematyczna

' Problem przyliteracko$ci filmu budzi liczne kontrowersje w badaniach literackich
i filmoznawczych. Reprezentatywne dla roéznych stanowisk sa: M. Hopfinger, Adaptacje
filmowe utwordw literackich. Problemy teorii i interpretacji, Wrocltaw 1974; A. Jackiewicz,
Film jako powies¢ XX w., Warszawa 1968; B. Lewicki, Scenariusz. Literacki program
struktury filmowej, Wroctaw 1970,

? Uwaga ta dotyczy programbéw nauczania jezyka polskiego w klasach IV-VIII szkoly
podstawowej i ponadpodstawowej w latach 1985-1999 oraz programéw autorskich opracowy-
wanych na bazie Minimum programowego dla szkoly podstawowej klas IV-VI i gimnazjum
z roku 1999 dla czgsciowo zreformowanego juz szkolnictwa polskiego.

* Zob. B. Skowronek, Od Spielberga do Felliniego, czyli o roli kina masowego w szkole,
[w:] Kompetencje szkolnego polonisty, red. B. Chrzastowska, Warszawa 1995, s. 159.

' Chodz o lata poprzedzajace reforme o$wiaty. Podstawy tej reformy byly przygotowywane
wczesniej, poczgwszy od 1975 r. (np. prace H. Depty i J. Koblewskiej-Wroblowej), przede
wszystkim przez zespét skupiony wokot E. Nurczynskiej-Fidelskiej. Patrz bibliografia w:
E. Nurczynska-Fidelska, B. Parniewska, E. Popiel-Popiotek, H. Ulinska,
Film w szkolnej edukacji humanistycznej, Warszawa-£.6dz 1993.
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edukacj¢ filmowa utrudnialo, a czasem praktycznie uniemozliwialo, swoiste
»przeladowanie” tresci programowych w szkolach, kiedy nauczyciele nie mogli
rezygnowac z nauczania edukacyjnie bogato reprezentowanej literatury. Czasa-
mi goscily na lekcjach teatr, malarstwo, rzezba, jednak film — sztuka nieustajg-
co ,,Zle obecna w szkole” — pojawiala si¢ sporadycznie, pelniac wylacznie role
shuzebng w stosunku do literatury. Na ogélng zmiang¢ kulturowego ksztalcenia
w polskiej szkole wplynela przeprowadzona reforma. Zgodnie z jej zalozeniami
szkola powinna otworzy¢ si¢ na zlozone problemy wspolczesnej kultury. Jej
miodociany uczestnik zanurzony jest od zawsze w kulturze masowej — tym
masowym typie XX-wiecznej kultury, ktory pojawil si¢ obok kultur tradycyj-
nych. Niepokojace wydaja si¢ proby wprowadzenia do wspolczesnej szkoly
zbyt obszernych i nie usystematyzowanych tresci dotyczacych kultury masowe;j’.
O filmie znéw mowi si¢ malo lub stanowczo za malo, bowiem jego miejsce
zajal najmodniejszy dzi§ Internet. Czyzby rzeczywiscie film byl tym przystowio-
wym najgorszym ,dzieckiem’ wspolczesnej kultury? A przeciez film jest
przekazem reprezentatywnym dla kultury masowej i wlasnie od niego powinno
si¢ rozpoczyna¢ wtajemniczanie mlodziezy w arkana kultury uniwersalne;.
Film stal si¢ sztukag XX w. — jak twierdzi Arnold Hauser — film dobry,
odznaczajacy si¢ ciekawymi rozwigzaniami dramaturgicznymi, dokladnoscia
rezyserskiego procesu tworczego, interesujacymi kreacjami aktorskimi, proba
wykorzystania calej ,,maszynerii” technicznej dla uzyskania niepowtarzalnych
efektow. Wspolczesny film to niestety réwniez ,kicz” wypelniony brutalnymi
scenami, stawigcy zaklamanie, nieprawos¢, budzacy zniechecenie w §wiadomym
widzu. Mlodzi ludzie, uznajacy film — nie ksiazke — za wlasna sztuke,
najblizsza, najbardziej uniwersalna i najciekawsza, pozbawieni owego ,,aparatu
filtrujgcego”, sa narazeni na ujemny wplyw tych wlasnie podrzednych obrazow
filmowych. Swiat wizji moze oczywiscie wzbogaci¢ wyobrazni¢, poglebi¢ wie-
dzg, ale moze tez u$pi¢ dziecigca wyobraznig, zdlawi¢ wrazliwo$é, zubozy¢
stownictwo, wplyna¢ negatywnie na rozwéj i wychowanie dzieci i mlodziezy.
Wspolczesne spoleczenstwa maja charakter polikulturowy. ,[...] Nie
nalezy zacie$nia¢ sztuki odpowiednio do poziomu szerokich mas — stwierdza
Hauser — lecz raczej poszerzy¢ ich horyzonty; a droga do prawidlowego
zrozumienia sztuki prowadzi przez o$wiate™®. Lekcyjne zajecia z filmem

* Analiza propozycji programowych, ktore zaistnialy na rynku edukacyjnym w roku 1999
utwierdza w przekonaniu, ze nowe konteksty edukacji filmowej i zmiany koncepcji ksztalcenia
nie likwidujg dawnych trudnosci. W wielu programach méwi si¢ o roznorodnych zjawiskach
kultury masowej, ale rzadko mozna moéwié o takiej edukacji filmowej, o jaka od wielu lat
zabiegala E. Nurczynska-Fidelska. Biorgc pod uwage filmoznawczy punkt widzenia, zapytac
nalezy, czy rzeczywiscie mozna omawia¢ problematyke reklamy telewizyjne;, programu telewizyj-
nego, wideoklipu itp., jesli wczesniej nie nastapi rzetelna edukacja filmowa?

® A. Hauser, Spoleczna historia sztuki i literatury, przet. J. Ruszczycowna, Warszawa
1974, s. 390.
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mtodych ludzi powinny mie¢ charakter §wiadomych spotkan ze sztukg
o odmiennym jezyku’. Istnieje wiele mozliwosci wprowadzania podstawowych
dla sztuki filmowej pojeé. Od indywidualnych upodoban nauczyciela zalezy
sam fakt ich wdrazania, to, kiedy i jak zapozna uczniéw z jezykiem filmu.
Jednym ze sposobow jest, majace juz swoja tradycje, odwolanie si¢ do nurtu
adaptacji filmowych nie tylko po to, zeby pokaza¢, na czym polegaja
zabiegi adaptacyjne, ale takze dla scharakteryzowania odrgbnosci i praw tej
sztuki. Opowiadajac w specyficznym dla siebie jezyku, film przekazuje
odbiorcom swoiste tresci. Réwnoczesnie umacnia swoje miejsce posrod
innych sztuk dzieki mitotwérczym i kulturotwoérczym mozliwosciom. Film
ma rowniez do spelnienia doniosla role w procesie dydaktyczno-wychowaw-
czym. Roznice, jakich nalezy si¢ doszukiwa¢ pomiedzy tymi dwoma prze-
kazami, sa uwarunkowane przede wszystkim odmiennoscia ich tworzyw.
Omawiajgc odwieczne zwiazki literatury i filmu, analogiczne funkcje spoleczne,
pokrewienstwo fabuly, nie mozna poming¢ narzucajacych si¢ podobienstw
w samym procesie ,,oswajania” odbiorczego z tekstami literackimi i audio-
wizualnymi: , Trzeba nauczy¢ si¢ patrzeé tak, jak uczymy sig¢ czytac™.
Czytelnik rozumie tekst literacki dzigki znajomosci jezyka, w ktorym
zostal napisany. Obrazy filmowe znacza inaczej niz znaki jezyka werbalnego,
bo naleza do systemu znakowego ciaglego. Dopiero na poziomie ujgcia
mozna mowi¢ o dyskretnosci, czyli wyraznym rozczlonkowaniu wypowiedzi
filmowej, a ujecia sa przeciez obrazowym odbiciem catych blokéw realnosci’.
Senso6w obrazowych nie zawiera zaden stlownik, sa wynikiem technicznego
utrwalania na tas$mie wizerunkéw otaczajacej nas realno$ci. Droga do
sensoOw filmowych prowadzi poprzez zgola odmienny system poje¢ natury
technicznej. Podejmowanie z uczniami szkolnej analizy dziela filmowego,
wychodzacej poza stereotypy tradycyjnego streszczenia fabuly filmu i ewen-
tualnych swobodnych wypowiedzi uczniow o tym, co im si¢ najbardziej

7 Przed podjeciem edukacji filmowej w szkole nalezy usystematyzowaé wiedz¢ dotyczaca
wieloznacznego terminu ,jezyk filmu”. Por. Slownik pojec¢ filmowych, t. 1, red. A. Helman,
Wroclaw 1991, s. 7 oraz A. Helman, O dziele filmowym. Material - technika — budowa,
Krakow 1970, s. 23-24. Wedlug A. Helman, termin ten wskazuje na system regu! okreslajgcych
wypowiedz filmowg. W historii refleksji nad jego rozumieniem mozna wyodrebni¢ kilka
punktow widzenia. Pierwszy grupuje teoretykow rozpatrujgcych zagadnienie jezyka filmu na
poziomie technicznym, okreslajagc tym mianem zespot Srodkow i chwytow, ktore realizator
filmu ma do swojej dyspozycji. Drugi nakazuje mowi¢ o jezyku filmu jako o zbiorze srodkow
wyrazu specylicznych dla odrgbnej, autonomicznej sztuki (to stanowisko uwzglednia sig
szczegolnie w pracy z dzieémi i miodziezg w szkole). Trzeci odzwierciedla lingwistyczne
pojmowanie terminu ,jezyk filmu” i dominuje w mysli filmowej lat szesédziesigtych i siedem-
dziesigtych. Czwarty zaproponowaly teorie psychoanalityczne, z jednej strony dokonujac rewizji
lingwistycznej, z drugiej wigczajagc w problem jezyka podmiot i nieswiadomosc.

*J. Peters, Edukacja filmowa, Warszawa 1965, s. 39.

% Zob. S. Kracauer, Teoria filmu. Wyzwolenie materialnej rzeczywistosci, przet. W. Wer-
tenstein, Warszawa 1975, s. 48.
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podobalo w konkretnym filmie, powinno narzuca¢ prymarne cele edukacji
filmowej, ktore Ewelina Nurczynska-Fidelska okreslita nast¢pujaco:

1) Ksztalcenie umiejetnoéci poglgbionego odbioru i wartoSciowania
tekstow (dziel) filmowych pod wzgledem ideowym, etycznym i estetycznym.

2) Ksztalcenie §wiadomosci regut kodu, za pomoca ktorego komunikat
audiowizualny dociera do odbiorcy.

3) Ksztalcenie $wiadomosci miejsca i funkgji filmu w kulturze wspoélczesnej,
w kontekscie sztuk innych, zwlaszcza literackiej oraz innych $rodkow
masowego komunikowania.

4) Ksztalcenie postaw selektywnych i wartosciujacych'”.

Przykladajac tak sformulowane zalozenia do realiow ksztalcenia szkolnego
nalezy podkresli¢, ze celem edukacji filmowej jest nauczanie praw ,ikoniki”,
specyficznych regul przekazéw obrazowo-dzwigkowych, ale w kontekscie
obecno$ci wérdd innych sztuk. Te cele winny by¢ realizowane na wszystkich
szczeblach nauczania. Dlatego podejmowane cho¢by juz na etapie prope-
deutycznym (np. w szkole podstawowej) zagadnienia filmoznawcze powinny
dotyczyé regul jezyka i poetyki filmu, ciaglosci ikoniczno-dzwigkowej tekstu
filmowego. Edukacja filmowa na lekcji powinna zaczynac si¢ od filmowego
,elementarza”: planéw, ustawien, ruchow kamery, montazu, czyli technicznych
podstaw jezyka filmu, gdyz tylko umiej¢tnos¢ zrozumienia specyfiki
przekazu obrazowego umozliwia realizacj¢ zalozeni u$wiadamiania podobienstw
i roznic zachodzacych pomigdzy sztukami, co z kolei pozwala utrwala¢
odrebnoé¢ ich wilasnosci tworzywowych. Podstawg jest tu zwigzek filmu
i literatury, ale w calo$ciowych realizacjach tematycznych uwzgledni¢ nalezy
wspblobecnoé¢ takze innych sztuk — w my$l zalozen integrujacej sztuke
koncepcji pedagogiczne;.

Szkolna edukacja filmowa wymaga poznania przez uczniéw terminologii
technicznej i artystycznej potrzebnej do analizy i interpretacji przekazu
audiowizualnego. Wprowadzaniu ucznia w $wiat wizji powinno towarzyszy¢
dazenie do ksztaltowania w jego odbiorze wydarzen, w ktérych kaze mu
uczestniczy¢ tworca filmu, pobudzanie wrazliwosci na estetyczne walory
filmu. Bez wst¢pnych zabaw, ¢wiczen, rozmoéw poswigconych filmowi nie
mozna oczekiwa¢ planowanego zrealizowania celow dydaktyki filmowej.
Propedeutyke wiedzy teoretycznofilmowej nalezy realizowa¢ podczas licznych
zabaw dydaktycznych na wszystkich etapach nauczania. Roznorodnosé
przewidywanych dzialan dydaktycznych wynika zawsze ze specyfiki in-
dywidualnie planowanych zadan. Ksztalcenie filmowe obejmuje nastgpujace
problemy:

1) obserwacj¢ specyfiki ,,opowiadania” obrazowo-dzwigkowego;

2) specyfik¢ tworzywa filmowego (pojecia, terminologia);

© Zob. E. Nurczynska-Fidelska i in., op. cit., s. 16.
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3) wielotworzywowos$¢ sztuki filmowej;

4) wieloetapowo$¢ i zespolowo$¢ procesu powstawania dziela filmowego;

5) pisanie scenopisu rozumiane jako tworcze wykorzystanie wiadomosci
o zabiegach adaptacyjnych i Srodkach wyrazowych sztuki filmowej;

6) konstruowania czasu i przestrzeni w filmie.

Przedstawiona przeze mnie ponizej propozycja bloku lekcji z zakresu
edukacji filmowej jest owocem do$wiadczen z pracy w szkole podstawowej.
Roéwniez konkretne zagadnienia lekcji filmowych zostaly praktycznie zrea-
lizowane, dlatego sposob przedstawienia samych scenariuszy ma charakter
relacjonowania ,.eksperymentu dydaktycznego™. Sa to zajgcia poswigcone
typowym zagadnieniom jezyka filmu — biorgc pod uwage cala wieloznacz-
no$¢ terminu. Zwraca w nich uwage szczegélna dbalos¢ o przekazanie
wiedzy na temat istoty tworzywa filmowego. Oswajanie z jezykiem filmu
uwzglednia rowniez gradacje stopnia trudno$ci omawianej problematyki,
stad edukacj¢ rozpoczynaja zadania dotyczace podstawowej terminologii.
Kontynuacja staje si¢ sporzadzanie przekladu intersemiotycznego — sceno-
pisu oraz zadania dotyczace zlozonej problematyki montazu filmowego
(montaz twardy i migkki, fragmentyzacja przestrzeni 1 czasu, montaz
pionowy) jako podstawowej metody tworczej filmu. Zadaniem tych zajeé
jest przygotowanie miodych ludzi, na réznym etapie nauczania, do pode-
jmowania prostych prob analizy tekstéw filmowych. Lekcje filmowe moga
rozpoczac si¢ rozmowq nauczyciela z uczniami na temat ogladanych przez
nich filméw, z uwzglednieniem pytania: ,,Czym przemawia do nas film?”
W czgéci wlasciwej stworzonego, a zarazem zrealizowanego, przeze mnie
bloku lekcyjnego zadaniem uczniéw bylo ulozenie historyjki obrazkowe;j
z zestawu przygotowanych wczesniej widokowek (np. kilka kartek przed-
stawiajgcych postacie z bajki ,,Mi§ Colargol™) — praca przebiegala w gru-
pach. Kazda z nich otrzymala taki sam zestaw. Film przemawia do nas
obrazem i dzwigkiem, dlatego do kazdej historyjki uczniowie dopisywali
warstwg stowna. Celem takiej zabawy tworczej byla obserwacja czasoprzes-
trzennych relacji czgSci skladowych opowiadania filmowego, zasygnalizowa-
nie zjawiska montazu oraz zapoznanie si¢ z calostkami struktury filmu,
ktorymi sa: kadr, ujecie, scena, sekwencja. Kolejny etap to poznawanie
podstawowych planéw filmowych. Wypowiedzi uczniéw dotyczyly wielkosci
konkretnych postaci z widokowek, tego, jakie sa ich wielkosci i czy
portretowane s3 z tej samej odleglosci. Spostrzezenia uczniow staly sie
punktem wyjscia omawianej przeze mnie typologii planéw filmowych, ich
funkcji znaczeniowej i ekspresyjnej z wykorzystaniem planszy przedstawia-
jacej plany filmowe. Innymi problemami, ktére omoéwilam z uczniami na
lekcji, byly ruchy kamery oraz dynamika wewnatrzkadrowa. Te zagadnienia
filmowe zilustrowalam na lekcji przygotowanymi wczesniej fragmentami
filmu, fotosami, szkicami.
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Nast¢gpnym etapem lekcji uczynilam krétkie omowienie pojecia adaptaci
filmowej, scenariusza oraz scenopisu.

Ciekawym ¢wiczeniem w ramach kolejnych zaje¢ filmowych moze byc
intersemiotyczny przeklad krotkiego fragmentu tekstu literackiego na prezen-
tacje filmowa. Jesli szkola posiada kamer¢ wideo, najlepiej uczyni¢ to
poprzez filmowanie konkretnej sceny lub scen na podstawie krotkiego
scenariusza napisanego na lekcji. W przypadku braku mozliwosci technicznych
zalecam dokladne opracowanie przez ucznidbw scenopisu. Inspiracja
w tworzeniu metody byl dla mnie esej Sergiusza Eisensteina (z zawartymi
w nim szkicami kompozycji kadrow) pt. Puszkin montazysta"'.

Zaproponowalam dzieciom sporzadzenie scenopisu fraszki Jana Kochanow-
skiego O doktorze Hiszpanie. Jest to tekst bardzo obrazowy, z wyraznie
zarysowang akcja. Mozna latwo uchwyci¢ dokonujaca si¢ w nim zmiang
przestrzeni, uplyw czasu oraz wyrazisto§¢ postaci. Wszystkie , filmowe”
zalety fraszki uczniowie na lekcji szybko rozpoznali i to ulatwilo im
prawidlowe sporzadzenie szkicow obrazowych do scenopisu. Szkice te
rysowali wypelniajac — w przygotowanym przezez mnie wczesniej schemacie
scenopisu — puste prostokaty ,.kadréow” w poszczegélnych ujeciach (patrz:
scenopis, s. 309-312). Na wykonanie tego zadania uczniowie pracujacy
w grupach mieli ok. 40 minut.

W przedstawionym ponizej bloku zaje¢ poswigconych edukacji filmowe;j
problem montazu zostal jedynie zasygnalizowany. Ta podstawowa metoda
tworcza w filmie wymaga wielokrotnego 1 szczegbélowego omawiania na
roéznych poziomach nauczania. Wdrazanie problematyki montazu pionowego
rozpoczglam od prezentacji wiersza wraz z ilustrujacym jego nastrdj podktadem
muzycznym. Nastroj wiersza i wyodrgbnione z niego obrazy byly podstawa
kolejnego zadania. Potem — uczniowie pracujac w grupach — konstruowali
obrazkowa wersj¢ wiersza, przyklejajac do arkuszy papieru wykonane
wczesniej przez siebie ilustracje. Samo naklejenie ,,obrazkéw™ na papierze
wigze si¢ tylko z zachowaniem zasad czasowo-przestrzennych. Ulozenie
sekwencji nastgpujacych po sobie obrazkéw nie oddaje nawet nastroju
wiersza, na podstawie ktorego one powstaly. Na lekcji pojawil si¢ zatem
problem, ktory nalezato rozwigza¢. Musialam zaznajomi¢ uczniéw ze zlozona
problematyka montazu filmowego, jego rola w procesie ,,sktadania” gotowej
wypowiedzi audiowizualnej. Rozmowa o montazu stala si¢ zatem bodzcem
do uzupelnienia przygotowanych na arkuszach konstrukc;ji.

Powyzsze zadania maja na celu nauczenie mlodego widza $wiadomego,
krytycznego spojrzenia na film, wypracowywanie umiej¢tnoséci analitycznych
I interpretacyjnych w stosunku do medium filmowego. W $wietle ksztalcenia
filmowego dostrzec mozna réwniez, ze kultura tradycyjna nie przeszkadza

"'S. Eisenstein, Puszkin montazysta, [w:] tenze, Wybdr pism, Warszawa 1989,
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nauczycielowi w nauczaniu autonomicznych cech jezyka kultury audiowizual-
nej. Znajomo$é literackich srodkéw wyrazu moze sta¢ si¢ punktem odniesienia
dla rozméw o roznych tekstach kultury. Wiek XIX Alicja Helman nazywa
wiekiem literatury, za$ film zdominowal dwudziestowieczng kulturg¢. Natomiast
Antonina Kloskowska w Kulturze masowej moéwi o obydwu ,gigantach™
kulturowych jako o dwéch wynalazkach, ktérych wdrazanie zrewolu-
cjonizowalo kulturg: pierwszym byl wynalazek Gutenberga i kultura dru-
kowanego stowa, a drugim - film. Przez dziesi¢ciolecia zwigkszala si¢ liczba
odbiorcow filmowego przekazu kulturowego. Dzigki telewizji i wideo (modne
kino domowe) oraz multimedialnym prezentacjom komputerowym widownia
filmu ulegla dalszemu zwielokrotnieniu. Potrzeba odpowiedniego ksztalcenia
tych olbrzymich rzesz widzow - od najwczesniejszego okresu szkolnego
— jest bezsporna. Temu wlasnie ma shuzy¢ edukacja filmowa w szkole.
Uczen, ktéry umiejetnie analizuje i interpretuje konkretne teksty filmowe
(rowniez inne teksty kultury), w miar¢ postgpowania tej edukacji dokona
takze §wiadomej selekcji tego, co chce ogladac. Jest nadzieja, ze stanie si¢
krytycznym odbiorca kultury masowej, a to jest przeciez glownym
celem dzialan edukacyjnych.

SCENOPIS TEKSTU J. KOCHANOWSKIEGO O DOKTORZE HISZPANIE

POSTACI: doktor Hiszpan, bohater (1), bohater (2)

I SCENA: BIESIADA

Ujecie 1

........... | A |
cigcie

BOHATEROWIE (wspdlnie): Zdrowie! (pierwszy toast)

Ujecie 2

t9

........... uj.

BOHATER (1): Nasz dobry doktor spac si¢ od nas bierze.
Ani chce z nami doczekaé wieczerze. przenikanie
[szwenk]
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Ujecie 3

...........

BOHATER (2): Dajcie mu pokoj! Najdziem go w poscieli,

Ujecie 4

A sami bywajmy weseli!

BOHATER (1)

BOHATER (2)

Ujecie 1

BOHATER (1): Juz po wieczerzy, odwiedzmy

Ujecie 2

Zdrowie! (drugi toast)

11 SCENA: DOBRY POMYSL

Hiszpana!

-----------

BOHATER (2): Ba, pojdzmy, ale nie bez dzbana.
Ani chce z nami doczeka¢ wieczerze.

Bhnsd

cigcie
u. 4
§ciemnienie
B .1

cigcie
uj. 2

cigcie
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111 SCENA: PRZED DRZWIAMI

Ujecie 1

BOHATER (2): Puszczaj doktorze, towarzyszu mily!

IV SCENA: U HISZPANA

Ujecie 1

BOHATER (1) Doktorze wypij z nami! Jedna nie

BOHATER (2) wadzi... Zdrowie! (trzeci toast)

Ujecie 2

DOKTOR (zmartwiony): By jeno jedna...

Ujgcie 3

...........

BOHATEROWIE (wspdinie): Zdrowie! Zdrowie! (toast czwarty)

Ujecie 4

...........

u. 1
cigcie

uj. 2
cigcie

. 2

przenikanie

1 |

przenikanie

uj. 4
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ZAZNACZENIE UPLYWU CZASU (klepsydra odmierzajgca czas). - s
ODGEOS PONOWNEGO TOASTU: Zdrowie! ————— Cigcle

V SCENA: FINAL

Ujecie 1

........... §ciemnienie

DOKTOR: Trudny méj rzad z tymi pany: szedlem spac
trzezwo, a wstaj¢ pijany... (jego twarz nosi oznaki duzych
ilosci spozytego alkoholu)

Bogumila Fiolek-Lubczynska

ZWISCHEN LITERATUR UND FILM — INTEGRATION UND AUTONOMIE DER KUNSTE

(Zusammenfassung)

Im Artikel beantworte ich die folgende Frage: Ist die Verbindung der Literatur und des
Filmes in der schulischen Didaktik méglich? Ich erklire das Volglich: Die traditionele Kultur
konnte dem Lehrer im Filmschprachenunterricht helfen. Die Kenntnis von literarischen
Ausdrucksmitteln sollte in diesem Fall den Beziehungspunkt fiir die Gespriche iiber manche
Kulturtexte ausmachen.





