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Aneta Kula

O TRADYCJI LITERACKIEJ
W POEZJI MIRONA BIALOSZEWSKIEGO

Historia Mirona Bialoszewskiego-poety nie jest wciaz opisana, daleko jej
jeszcze do ostatecznego skomentowania. Obejmuje ona zaré6wno prac¢ nad
ukladaniem wierszy, jak i wpisana jest w nig postawa autora wobec $wiata.
Te dwa zakresy znaczeniowe slowa ,,poezja’ obecne sa w twoérczosci autora
Oho juz od poczatku jego zaistnienia na poetyckim panteonie. Tytulowa
formula debiutanckiego tomu Obroty rzeczy sytuuje autora w kregu artystow
kontemplujacych i komentujacych przedmioty. Herbertowe | studiowanie
przedmiotow”, zapisy wygladow np. §wieczki, ognia dokonywane przez
René Chara moglyby dowodzi¢, ze niczego oryginalnego ,.czlowiek Miron”
MW, s. 243]' nie wymyslil. A jednak. U zadnego z wczesniejszych komen-
tatorow przedmiotow, ani tez u Herberta, rodzimos$¢, waloryzacja szczegdlow
reistycznej przestrzeni kulturowej nie staly si¢ kluczowym elementem po-
etyckiego Swiatopogladu. Rzeczy konkretne istnieja, ich status ontologiczny
jest pewny — o tym wiedza wszyscy, ale juz tylko Bialoszewski wykorzystuje
ten fakt do potwierdzenia wlasnej tozsamosci. Patrzy na przedmioty nie jak
na idiomy tajemnych mocy, nie jak na znaki odsylajace do enigmatycznych
sensow. Nazywa je (przedmioty nie znaki) co prawda ,cialami niebieskimi’’,
w ekstatycznym uwielbieniu wyglasza laudacje pod ich adresem, ale czyni
to pod wplywem ,,nieustannego uroczystego zdziwienia” [OR, s. 71] rzeczami.
Prébuje je zobaczy¢, tak jak tylko widzie¢ moze poeta, posias¢é wiedze na
ich temat, przez nie, niczym w akcie iluminacji, zobaczyé siebie, uzyskaé
pewnos¢ co do wlasnego istnienia. W poezji polskiej takim poeta jest chyba
tylko Roézewicz. On, konstatujgc, ze ,,odchodzi w kraing bez $wiatla™?
mowi zarazem, ze ,jest mieszkaficem tej krainy, ze jest w tej krainie’®. Nie

' Cytaty z utworéow poetyckich lokalizuj¢ wedlug nastepujacych wydan oznaczonych
w tekscie skrotami: BB — Bylo i bylo, ¥ — Faramuszki, MW — Mylne wzruszenia, O — Oho,
OR - Obroty rzeczy, OS - Odczepi¢ sie, Ow — Ostatnie wiersze, R — Rozkurz, RZ — Rachunek
zachciankowy, Uz — Utwory zebrane, {. 1-7, Warszawa 1994.

®T. Rozewicz, Plaskorzezba, Wroctaw 1991, s. 23.

* J. Brzozowski, Mieszkaniec krainy bez $wiatla, [w:] Dlaczego Rézewicz, red. J. Brzozow-
ski, Lodz 1993, s. 161.
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ma w niej co prawda jasnosci, rozSwietlajacego blasku, ale staje si¢ ona
mieszkaniem poety, posiadl na jej temat wystarczajaca wiedzg, aby moc
w niej zamieszka¢. 1 Bialoszewski, i Roézewicz najmocniej jak to tylko
mozliwe potwierdzili swa podmiotowo$¢ i obecno§é w S§wiecie. Pierwszy
poprzez do§wiadczanie przedmiotow w akcie czystej percepcji, drugi poprzez
deklaratywny sad na temat swej obecno$ci w krainie Tadeusza Rozewicza
poety.

Poetycki reizm, w strong¢ ktorego wyraznie oscyluje tworczosé Bialoszew-
skiego, stal si¢ asumptem do podejmowania prob ujecia tekstow autora
Oho w karby poetyki codziennosci waloryzujacej elementy potoczne, niskie,
zwyczajne. Nie byloby w tym nic zlego, gdyby nie niebezpieczenstwo, jakie
rodzi si¢ z gloszenia uproszczonych sadow w rodzaju: poeta codziennosci
(A. Sandauer, S. Dan-Bruzda). Bialoszewski nie jest tylko piewca rzeczy
codziennych, tak jak nie jest tylko ,,Bialoszewskim metafizycznym” (co,
notabene, stusznie zauwazyt M. Stala). Wszelkie symplifikacje na gruncie
poetyki ,Mistrza Mirona” sa karkolomnym przedsigwzieciem, czego przy-
kladem moze by¢ okreslenie zaproponowane przez J. Slawinskiego — poezja
lingwistyczna. Termin to niezbyt trafny, bo jezyk (Yac. lingua) jest przeciez
niezbednym warunkiem zaistnienia poezji w formie tekstu. W tym sensie
kazda poezja jest lingwistyczna. Ponadto spelnia on role falszywej etykietki.
Gdyby poprzesta¢ na jezykowej analizie wierszy Bialoszewskiego, na roz-
szyfrowywaniu gier, jakie poeta prowadz z czytelnikiem, znacznie zubozyltoby
si¢ tworczo$¢ autora Rachunku zachciankowego. Poeta opiera si¢ w koricu
samotnej kontemplacji przedmiotow, wychodzi ze swojej ,,celi numerowane;j”
[OR, s. 71] — dostownie i mys$lami — i przenosi si¢ w $wiat wielkiego
uniwersum. Kolejne tomy poezji dowodza obejmowania poetycka wyobraznia
wszystkich dziedzin ludzkiej egzystencji. W kazdym z nich pojawiaé si¢ beda
clementy kultury niskiej i wysokiej, rzeczy i metafizyczne dywagacje na
temat spraw ostatecznych. I na dodatek okaze si¢ w nich takze Bialoszewski
eksploatatorem tradycyjnych toposéw, kontynuatorem tradycji literackie;j.
Wiasnie. Tradycji literackiej. Wnikliwi badacze poezji Bialoszewskiego
skupiali si¢ przede wszystkim na nowatorstwie jego tekstow. Niewatpliwie
mamy w nich bowiem do czynienia z awangardowymi pomystami wykorzys-
tywania jezyka poetyckiego. Ale nowatorstwo i poetycki reizm nie sg
wytrychami, przy pomocy ktérych otworzyé mozna wszystkie zamki poetyki
Bialoszewskiego. W moim szkicu staralam sie zwrocié uwage na obecnosé¢
w wierszach poety elementoéw literackiej tradycji. Oprocz wykorzystywania
wzorcow tradycyjnych gatunkoéw literackich, wskazywanych explicite i implicite
aluzji do konkretnych tekstéw, wyraznych inklinacji ku mysli hinduskiej,
mamy tutaj takZe odwolania do symboliki biblijnej, laczenie elementow
z roznych dziedzin sztuki. Moj szkic nie aspiruje do wyczerpania problematyki
zwigzanej z odczytaniem aluzji do kultury wysokiej i nazwania interteks-
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tualnych do niej nawigzai w poezji Bialoszewskiego. Zostal pomyslany
raczej jako wprowadzenie do tego zagadnienia. Na dodatek, ze wzgledu na
ramy pracy, musialam ograniczy¢ si¢ do sfery aluzji z kregu literackiej
kultury wysokiej.

Zastosowana przeze mnie metoda synchronicznej analizy zagadnien
pozwolita mi na wskazanie wybranych przykladow, ale uniemozliwila
przesledzenie historii Mirona Bialoszewskiego tradycjonalisty. Pozostawiam
t¢ sprawe pod rozwage innym wielbicielom ,,mironologii”’.

= A jakie ksigzki czyta pan najchetniej?

- Bo ja wiem... Rézne: historyczne, pamigtniki dla pensjonarek, o §wietych... réme. To
znaczy teraz, w tych latach podstarzatoéci, bo kiedy$ to nie cierpiatem kryminalow czy jakichs
migdzyplanetarnych.

= A lubi pan na przyklad Lema?

- Lubig, tak®,

Réznorodnoéé kultur, z jakimi stykal si¢ autor Obrotéw rzeczy, stanowita
doskonaly inspiracj¢ dla jego twérczosci. Czgsto wykorzystywal motywy
zaczerpnigte z roznych dziedzin sztuki, aby spojrze¢ na nie ,,Mironowato’’.
Polemizowatl z niekt6rymi pojeciami, konwencjami, pokazywat ich nieprzy-
stawalno$¢ do ,,potokéw potocznosei™. Wielokrotnie czerpal calymi gar§ciami
z dorobku tzw. kultury wysokiej, aby zestawiajac ja z rzeczami i zjawiskami
zwyczajnymi, nada¢ tym ostatnim wigksze znaczenie. Odwolywal si¢ do
gatunkoéw literackich, do spetryfikowanych motywoéw, aby pokazaé, ze
czgsto o wielkosci decyduje autentyczno$é, a nie wyrafinowany styl czy
kontemplowanie powszechnie uznanych wartosci.

- A czy zyje pan przesztoscig?

- Przeszioscig tak, ale to ja z wiasnej woli sobie przywotuje i dla przyjemnosci, i dla zeru
literackiego, bo przeszioé¢ to jest cos, czym ja jestem nadziany i co wlagnie sklada si¢g na
moje zycie®,

Bialoszewski doskonale potrafit wykorzystaé to ,,nadzienie”. Skladaly sie
na nie, oprocz podiog, lyzek, starych kosciotkoéw, rowniez elementy re-
prezentujace kulturg wysoka. Staly si¢ one Srodkiem do méwienia o tym,
co go interesowalo. ,,Bral na warsztat zycie dziejace si¢ [...]. Fascynowala
g0 szarzyzna, bylejakos¢, bylecosé faktu™’. Te bylejakos¢ zestawial z wy-
tworami kultury wysokie;j. Dzigki temu to, co pozornie nijakie, zostato
uwznio$lone, a to, co wielkie — stawalo si¢ zwyczajne.

* To w czym sie Jjest. Rozmowy z Mironem Bialoszewskim, rozm. A. Trznadel-Szczepanek,
» I worczo§¢™ 1983, nr 9, s. 38.

*M. Biatoszewski, O tym Mickiewiczu, [w:) Debiuty poetyckie 1944-1960, Wiersze,
autointerpretacje, oprac. J. Kajtoch, Warszawa 1952, s. 294,

® To w czym sie jest..., s. 31.

rz Taranienko, Rozmowy z pisarzami, »Zycie Literackie” 1958, nr 32, s. 3-4.
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Bialoszewski nie odcinat si¢ od tradycji. Bez niej ,,ani rusz. I Kochanowski,
I Wujek. Wlepili nam wszystkim w Polsce Bibli¢. I ani rusz bez tego. Przez
Mickiewicza. Przez dzisiejszych. I na p6zniej. [...] A antypoda? Weranda. Na
werandzie siedzi Konopnicka i palcowkuje rymy. Moze to plota? Tak do mnie
doszlo. Albo te ludowosci jej. Fujarkowos§¢ objawia si¢ przez taka nieraz
symetri¢ — na lewo od $redniéwki, na prawo od §redniéwki — ze az robi si¢
rownomiernos¢. [...] Procz fujarki co§ po wierszach wigkszych. Girlandy,
anioly, roze, tecze, te maniery i zwisy, i harfa”®. Uznawal wielko$é¢ Mickiewi-
cza. Chcialby nawet ,,co$ takiego na to uczucie napisaé. Ale musialby akurat
tak jak Mickiewicz. To ideal. A Ze ideal, wigc nie napisze. Zreszta moglby sie
nie uda¢. A tak — udal si¢. 1 jest. I to jeszcze jaki™™.

Ciaglos¢ tradycji nazywal ,malpowaniem siebie tysigcami” [Os, s. 274).
W swoim stosunku do innych tekstow bliski byl pogladom P. Valéry, ktory
konstatowal, ze plagiatorem jest ten, kto zle strawi czyje§ utwory i wydala
rozpoznawalne kawalki'®. Ale gdyby nie to malpowanie, ,,toby nie bylo §ladow
kultur, ktore nas zajmuja” [F, s. 274]. Myslimy, ze to ,wielkie cywilizacje, loty
do gwiazd” [F, s. 6], a to tylko ,trzepanie dywan6w malpuja miliardami”
[F, s. 2-3]. Niejednokrotnie dokonuje si¢ w tej poezji przewarto$ciowanie
uznanych schematow, konwencjonalnych chwytéw poetyckich.

Doskonalg egzemplifikacja przywolania kultury wysokiej jest tytul debiutan-
ckiego tomu. U Bialoszewskiego ,,obracaja si¢ rzeczy™!', u Kopernika byly
to sfery niebieskie. Okazuje si¢ jednak, ze rzecz w niczym nie jest gorsza
od planety, bo

kto wymyslit

ze gwiazdy glupsze

kraza dokola madrzejszych?
A kto wymyslit

gwiazdy glupsze? [OR, s. 60]

»Kopernikanski przewr6t”, jaki dokonuje si¢ w tej poezji, polega na
pokazaniu, ze przedmiot, nawet prymitywny, tandetny, moze by¢ ,,zrodlem
nieustannego uroczystego zdziwienia” [OR, s. 71]. Trzeba tylko patrzeé
Mironowato. Wtedy rzeczy ,,przebijaja nas mglawicami” [OR, s. 60], wtedy
»kraza” [OR, s. 60] jak ciala niebieskie. Kosmosem staje sie mieszkanie.
Jego elementy nie musza od razu funkcjonowaé¢ na prawach znaku, nie
musza odsyla¢ do zadnych enigmatycznych idioméw. Skoro istnieja, moga
sta¢ si¢ dowodem istnienia ogladajacego. Ich kontemplacja pozwoli potwierdzi¢
wlasng tozsamosc. Gdy zobaczy sie obloki-krowy lecace po niebie — mozna

M. Biatoszewski, O tym Mickiewiczu, s. 293.

* Tamze, s. 295.

' Patrz: P. Valery, Estetyka slowa, Warszawa 1971.

"' Tytul tomikowi nadat A. Sandauer. Bialoszewski w pelni go zaakceptowal.
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bedzie wyda¢ emfatyczny okrzyk radosci: ,,0 ja / o wy” [R,s. 173].
Wystarczy stanaé¢ posrodku mikrokosmosu-domu i kontemplowa¢ przedmioty
,.ktéres z tych zwanych pod reka” [OR, s. 60]. Kontemplowaé, obracajac.
Jak kubisci. Taki sposéb ogladania przedmiotow w poezji polskiej jest
(oprocz Bialoszewskiego) charakterystyczny tylko dla Herberta. Przypomina
on nieco kubistyczny sposob malowania rzeczy: zaprezentowanie wiedzy
o przedmiocie. Apollinaire, ktory stabo znal si¢ na kubistycznym malarstwie,
okreslit t¢ technik¢ jako ogladanie przedmiotu z réznych stron. Ta sym-
plifikacja nadal funkcjonuje w popularnym odbiorze dziel kubistow. Bialo-
szewski, ogladajac

buraka burotg

i buraka

bliskie profile skrojone

i jeszcze buraka staros¢ [OR, s. 61]

podejmuje probe dotarcia do istoty przedmiotu. Jest daleki od ograniczenia
si¢ tylko do obejrzenia ze wszystkich stron tego warzywa.

Swoim tomem wpisuje si¢ poeta takze w szeregi kontynuatoréw roman-
tycznych toposow. Omawiany cykl poezji otwiera Balladami rzeszowskimi
1 Balladami peryferyjnymi. Tak jak Mickiewicz polemizuje z oficjalnie
przyjetymi konwencjami i wynosi na piedestal kultur¢ zakorzeniong w ludowe;j
tradycji. Do balladowego wzorca — reprezentujacego jednak kultur¢ wysoka
(a tylko ta jest przedmiotem mojej egzegezy) — nawiaze takze w wierszu
Ballada o zej$ciu do sklepu. Tekst stanowi transformacj¢ wyzej wymienionego
gatunku. Jest w tej balladzie niezwyklo$¢, nieprzewidywalnos$é, jest ona
realizacja wspoélczesnej katabazy. Zejscie do sklepu, ktory kiedy§ oznaczal
loch, podziemie, krypt¢ mozna bowiem odczytac¢ jako stgpienie do Hadesu,
tyle ze tu wstapil, bo po drodze mu bylo. ,,Najpierw zeszed! na ulicg”” [OR,
s. 120], a potem dopiero ,,wstapil do zupelnego sklepu”. W srodku — ziemi?
wszechswiata? — slyszal ,,ludzkie mowienie”. Dopiero w tym miejscu zaczyna
odbiera¢ Swiat za pomoca réznych zmystow. Przed ,,sklepem” widziat tylko,
a moze az, ,jak ludzie chodza”. Chociaz ten widok okazal si¢ prawie
epifanig, fantastycznym objawieniem, nie wystarczyl do dokonania konstatacji,
ze dokonal si¢ powrdt do prasensu, do prazrodla. Dopiero moéwienie
(komunikacja), stanowigce dowod zauwazenia czlowieka przez czlowieka,
pozwolily poecie na emfatyczne stwierdzenie: ,,No / naprawde / wrécilem”.
Wrocitem do pierwotnosci do$wiadczen, zauwazylem elementarne dzialanie,
ktorego wy, zalujcie, ale nie znacie. Wrocilem do miejsca, w ktérym juz
kiedy$ bylem'?. Ballada o zej$ciu do sklepu zostala umieszczona przez poete

" Por. list M. Bialoszewskiego do J. Barana: , Stan niebycia dobrze mi znany. Raz juz
nie bylem. Az do 1920 r. Inni tez. Tylko zapominajg”. (Listy Mirona Bialoszewskiego do
Jozefa Barana, ,,Pismo Literacko-Artystyczne” 1984, nr 6, s. 12). Istnienie w §wiecie traktowane
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w cyklu Grotesek. Istota groteski zasadza si¢ na dystansie wobec prezen-
towanych tresci, wynika ze §wiadomosci niemoznosci powiedzenia absolutnej
prawdy o Swiecie. Pozwala na zestawienie na tym samym poziomie tego,
co wzniosle, z tym, co przyziemne, zwyczajne, to z kolei daje poecie
mozliwo§¢ potraktowania zejscia do sklepu w kategoriach wedrowki ku
istocie zycia, ku zrozumieniu. Dwie mozliwe interpretacje: ,,nowa wersja
nekyji, katabazy, zejScia do krainy umartych™?® i wyprawa po zakupy
sytuuja utwor w konwencji groteski.

Obecne w kazdym tomie Bialoszewskiego liczne aluzje biblijne sa kolejnym
dowodem wskazujacym na zasadno$¢ mojego wywodu. Bardzo czgsto
przywolywane motywy zostaja zestawione ze zjawiskami codziennymi,
zwyczajnymi. Dzigki temu te ostatnie nabieraja wyjatkowego znaczenia,
wspoOltworza nowa ewangeli¢ poety, ktora pozwala na zadanie absurdalnego
z punktu widzenia logiki pytania:

w stole [...]
Gdyby wylozy¢ wszystkie linie?
Gdyby zdoby¢ drewniang Jerozolimeg?
Gdyby wozami Eliasza
przepchac si¢ przez globy i proznie
ktore w stole milczg czy dudnig?... [OR, s. 62]

Wozy Eliasza'* wedruja po stole, bo stot jest ich godny. Na poczatku
bylo stowo, a u Bialoszewskiego ,,cisza byla na poczatku” [R, s. 144], gdy
kto§ poprosil kobiet¢ w zatloczonym autobusie, aby si¢ nie rozpychala.
A pézniej ,,co za upadek” [R, s. 144], bo moze autobus ruszyl, moze kto$
przesunal si¢ niefortunnie. ,,Co za upadek™ czlowieka.

W  Moich Jakubach znuzenia z piersi bohatera lirycznego ,,wyrastaja
schody rzeczywistosci” [OR, s. 92]. Tymczasem Jakub widzial we S$nie
schody, po ktorych aniolowie wstgpowali do nieba. I chociaz bohater tego
wiersza ,,nie jest ktorym$ z testamentowych prorokow”, bedzie si¢ po nich
wspinal, bo tam - ,wyzej — hejnaly ksztaltu, zamieszkiwania dotyku,
wszystkie pogody zmystow”. To sa jego schody i sam zadecyduje, czy
pozostanie ,fladra” [jw.], czy poszuka jakiego$§ nieba.

Czesto w wierszach Bialoszewskiego pojawia si¢ motyw gory Karmel'”.
To miejsce odosobnienia symbolizuje tutaj, m. in., azyl, schronienie przed
niebezpieczenstwami, jakie niesie zycie:

jest jako chwilowe powolanie do bycia z nicosci. (W mojej pracy dowodze tej tezy, omawiajac
np. wiersz gdy zZycie wyjdzie z mody).

" J. Brzozowski, Budujqce zejscie do sklepu, [w:] O wierszach Mirona Bialoszewskiego.
Szkice i interpretacje, red. J. Brzozowski, Lodz 1993, s. 46.

“ Patrz: Biblia, ST, 2 Ks. Krolewska, 2. 11.

W XI w. na gorze Karmel zalozono Zakon Karmelitow. Stad potoczna nazwa Karmel
jako symbol zakonu kontemplacyjnego.
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wracam do Karmel z podgig¢ kolan z lezen na Dgbrowskiego

Zydéw obgadywali ze tak ich chowajg zeby

pierwsi poderwali si¢ na sadny dzien

a to chodzi o skupienie si¢ embrionalne
w pierwszej wodzie
a nieraz ostatniej” [MW, s. 259]

Tylko w domowej Karmel mozliwe jest skupienie. Skupienie absolutne,
embrionalne. Karmel Bialoszewskiego to niejednokrotnie koldra. Jest ona
,,20ra odosobnienia” [MW, s. 239], indywidualnym zakonem karmelickim.
Innym razem z biblijng gora zestawiane sg zgi¢te kolana, bo taki ,karmel
z kolan dziala” [MW, s. 237]. Z kolei

jak byl na karmelni

ciggneli ten karmel ciggneli [MW, s. 236].

Jego kolor skojarzyt si¢ poecie z pasami na koldrze. ,,I jak idzie kontemplacja™
[jw.], to pojawia si¢ inna Karmel. Starotestamentowa.

Poeta jest przekonany, ze odnalazt prawdziwa wartos¢ przedmiotow. To
czyni go wybranym. Moze ,zaspiewaé eklezjaste” [OR, s. 58]. Dla innych
wazne sg ,,pra-szafy, pra-klamki”, inni dgza do jakiej$ ,,podlogi obiecanej,
ktora kazdy obiecal sobie”. On ma swoja ,,swobod¢ tajemng”, on wie, ze
,marnos¢ jest dla wybranych”, bo tylko wybrany dostrzega warto$¢ tam,
gdzie inni nie widza niczego. W Autobiografii autor dokonal sakralizacji
pigter swojej kamienicy poprzez zestawienie ich z poj¢ciami zaczerpni¢tymi
z Biblii: cztery pigtra to jego ,.cztery ewangelie”,

jedna i ta sama porgcz

od piwnic

niepojetych jak stworzenie $wiata

do strychow

niespokojnych jak sad ostateczny [OR, s. 103].

Motyw sadu ostatecznego jest stale obecny w wierszach Bialoszewskiego.
W Balladzie krosnienskiej miasto jawi si¢ jako arka Noego:

wnoszg potopu $wiecznik [...]
milkng harmoniki Noego [OR, s. 29].

W Autobiografii ,,aniol ostateczny wezwal z6Ha, sklebiona scene¢ zaciekow
przedstawiajaca wieczne szczescie. (I) odleciata z sufitu” [OR, s. 106].
Wazne miejsce wsrod tekstow apokaliptycznych Bialoszewskiego zajmuje
wiersz Apokaliptyka. Bialoszewski, niczym prorok, buduje wizj¢ $wiata po
jego koncu, odwolujac si¢ do biblijnej apokalipsy. ,,Wyjda z piasku ro§linki”
[MW, s.253] — moéwi poeta, co od razu przywoluje na mysl wyjscie
Izraelitow z Egiptu do Ziemi Obiecanej. Wyjdzie takze z niego ,,niuch
przedpotopowy i pojdzie”. Gdyby potraktowaé niucha jako dusze'®, wowczas

'“ Patrz: J. Pluciennik, Bedzie i bedzie Bialoszewskiego?, [w:] O wierszach Mirona
Bialoszewskiego..., s. 70.
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bedzie on dowodem na jej nieSmiertelno$¢ po $mierci ciala. Niuch ,stanie
u niekonczyn szyn”, czyli u kresu bezkresu swojej podrdzy. Pdzniej juz
tylko ,,wylot” poza czas, poza przestrzen. Nowe stworzenie ,,bedzie niebieskie
|/ bedzie pachlo / bedzie wiuwalo”. Czyzby zatem jaki$§ raj i szcze$cie?

J. Pluciennik zwraca uwage na fakt, iz Bialoszewski lezy, wypowiadajac
swoje przepowiednie. Twierdzi, ze z tego powodu nie mozna ich traktowaé
powaznie. Jest to jednak bledne rozumowanie. Lezenie dla Bialoszewskiego
oznaczalo skupienie, kontemplowanie. Lezac, odbywal swoje metafizyczne
podroze. W AAAmeryce pisze:

Pytajg o moje wrazenia z Ameryki. Mowi¢ jak potrafig. I w ogéle o idei podrozy.
A potem o swoich latach lezenia w ciemnym pokoju, namysly, dziwny stan, wizje, pisania,
niewychodzenia. I méwig, ze to tez bylo jak podroze, a nawet lepsze. Inni potwierdzajy:

— Tak, to musialo by¢é wspaniale'’.

Nie z lezenia wynika zatem brak powagi w zakonczeniu Apokaliptyki.
Ironia kryje si¢ w samych slowach. Bo c6z to znaczy, ze ,,bedzie pachlo
| bedzie wiuwalo™? Co§ na pewno bedzie, ale ,nie tak duzo” [R, s. 194].
Tym niemniej w wierszach apokaliptycznych Bialoszewskiego nie ma bez-
nadziejnos$ci, tragizmu. Jest spokojna zgoda na to, co nastapi. Nie ma
buntu i rozpaczy, jest spokojne stwierdzenie, ze przeciez i tak ,po nas
wszystko zamknie si¢ na jedne drzwi” [R, s. 174]. Nie stychaé tu grzmotow,
krzykdw, tu ziemia po prostu ,mdleje, [a] slorice zapieje” [R, s. 173].
Apokalipsa zostaje oswojona. Tu zycie zwyczajnie ,wychodzi z mody”
[O,s. 107]. T z mozliwych ,bryl nicodci wylize nas krowa” [jw.]. Nie
wiadomo tylko, z ktorej strony si¢ zjawi. Niewiele zreszta wiadomo.

a kiedy zycie wyjdzie z mody
z powrotem zejdg si¢ wody

z ogniem

Z szarzyzng
stowo si¢ odpoczgtkuje
ostatnie co§ znieczuje

i od nowa
wylize nas z bryl nicosci

krowa
ktora zajdzie

sig

?

czy
ktorg znajdzie

samo

si¢

?

M. Biatoszewski, AdAmeryka, Warszawa 1988, s. 80-81.
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U Bialoszewskiego czesto pojawiaja si¢ pytania dotyczace ksztaltow
ontycznego bycia w zaswiatach. Poeta udziela takze odpowiedzi. Nie sa one
oryginalne, ale w nowy spos6b przedstawione. Wszystko powrdci do
prajedni bytu, Logos zostanie cofnigty, nastagpi proces odwrotny do stwarzania
$wiata. Skoro kiedy$ ,,po wszystkich mozliwosciach niebycia / zrobilo si¢
bycie” [O, s. 16], to teraz ,,odpoczadkowywanie” bedzie oznaczalo powrét
do niebycia, do nicoéci. Ludzkie esse miesci si¢ zatem pomi¢dzy niebytem,
,,Niebycie trzyma nas z obu stron’'®,

Biblijne pieklo tez juz nie przeraza. Wchodzi si¢ do niego przez szafg.
Na dodatek pomigdzy wieszakami moze mignaé ,,czerwona suknia i czarne
skarpetki / Dantego” [O, s. 68]. Czasami przedmiotem zartow moze byc¢
takze $mier¢. Nie ma sensu obawia¢ si¢ jej, bo i tak nas nie ominie. Nawet
Hamletowi

,Hnie wyszto

nic a nic

z tym jego

Byc albo nie byc" [Ow, s. 141],

chociaz ,myslal, ze przeinaczy” [jw.]. Po c6z pytac: by¢ czy nie by¢, skoro
i tak si¢ jest, a pOzniej i tak nas nie bedzie. ,,Tafnczy¢ z przegigciem™ [jw.].
Swigci u Bialoszewskiego pozbawieni s3 patosu. Sa zwyczajni w swojej
Swigtosci, bliscy przecigtnemu czlowiekowi, usmiechaja si¢. Rozmowa S§w.
Jana od Krzyza i $w. Teresy z Avila konczy si¢ uniesieniem obojga.

Ano jak si¢ z Bratem Janem rozmawia
to trudno si¢ ustrzec uniesienia [BB, s. 361]

— mowi §w. Teresa. Sw. Jan trzymal si¢ krzesta, a i tak ,,nie wytrzymal”
[jw.]. Swoja opowies¢ o dwojgu $wigtych mistycznych nazywa Bialoszewski
Karmelickq plotq. Karmelickg, bo miejscem rozmowy S$wigtych jest zakon
karmelicki. Plota, bo nie ma tutaj wzniostosci towarzyszacej opowiesciom
o Swietych. Jest to jak gdyby przytoczenie zastyszanej gdzie§ historii.

Obok odwolan biblijnych pojawiaja si¢ takze w wierszach Bialoszewskiego
reminiscencje mitologiczne. Przewoznik Charon czeka tu na dusze. Zegnajacy
trupa

$piewaja 1 Spiewajq

- a bo wydaje si¢, ze wsigéc

ze dopiero si¢ zacznie [Os, s. 92].

Nic si¢ jednak nie zacznie.

" Cyt. za: A. Sobolewska, Ja to ktos znajomy. Poetyka doswiadczer wewnetrznych
w poznej tworczosci Iwaszkiewicza i Bialoszewskiego, , Tworczosé” 1985, nr 9, s. 62.
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Tyle wszystkiego
co zdaza na tym brzegu” [jw.].

Tutaj, przed wejsciem na t6dk¢ Charona, trzeba wypelni¢ swoje zadanie.
Po6zniej niczego si¢ nie naprawi, nie dokonczy, nie rozpocznie.

Na uwage zastuguja takze wiersze, w ktorych sytuacje zdarzajace sig
w bloku, zostaja pokazane przez pryzmat odwiecznych, utrwalonych w li-
teraturze dramatow. W tym celu poeta postuguje si¢ literackim zartem
i parodiag. Od wiekow bylo wiadomo, ze poecie trudno jest dostosowaé sie
do warunkow zwyczajnego zycia. Takze tutaj

W murze rurze
Krol Rur

probuje si¢ przecisngé. Jednak

najgorzej z trr eenem
1 harfg [R, jw.].

Osobno$¢ poety nie ulatwia mu egzystencji w mréwkowcu. Lilie, ktére
u Mickiewicza stanowily symbol prawdy, byly narzedziem kary, wiedzialy
wigce], u Bialoszewskiego moga by¢ przyczyna zagrozenia dla ich posiadacza.

niesie same dzioby
Dzien
Noc [R, jw.].

Wie wigcej od innych, zna prawde. Ale moze to okazaé si¢ bardzo niebezpiecz-
ne, bo oto ,,pootwieraly si¢” i ,zabija pana” [jw.].

Przykladem wykorzystania przez Bialoszewskiego elementow kultury
wysokiej jest takze wiersz Rymy. W staropolszczyznie stowo ,,rymy” oznaczalo
wiersz. Dzisiaj ma juz zabarwienie ironiczne. Ale nie dla Bialoszewskiego.
Rymy, tak jak ballady, legendy, blizsze sa zwyklemu czlowiekowi niz
wyszukane koncepty poetyckie. Ta blisko$¢ ma ogromne znaczenie, bowiem
»fie ma zycia bez pisania”®. Rymy to takze rymowanie, cyzelowanie
formy. Tak rozumiane pozwalaja na okre§lenie ich w tym przypadku
idiomem wysilkow poety: zapisywaniem w postaci mowy wigzanej doswiad-
czen, laczenia ,,zycia i pisania”. Proces ten jest ograniczony ,,ramami’’,
ramami niedoskonalosci stowa — jako narzedzia poetyckiego. Slowa s3
ramami, ,,stanowig zakres i granice czego$”?, ,,Slowo obramiajace nie tylko
ukazuje co$, wyodrebnia, ale jakby bardziej koncentruje uwage na obszarze
zamknigtym, w owej — umownie tak nazwanej — ramie”?. Skoro stowo to
rama — to wszystko, co ono ogranicza, nie jest stowem albo nie moze nim byc.

" To w czym sig jest..., s. 30.
® Patrz: Slownik frazeologiczny Jezyka polskiego, red. B. Gers, M. Goszczyniska, Warszawa
1968.

“ E.Led6chowicz Nie na rozkurz, [w:] O wierszach Mirona Bialoszewskiego..., s. 107.
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To, co miesci si¢ poza granicami wypowiedzi i nie podlega werbalizacji,
paradoksalnie istnieje dzigki temu, co wypowiedzie¢ mozna. Slowo i mil-
czenie nawzajem si¢ dopelniaja, wyrazone i niewyrazalne albo istnieja obok
siecbie, albo nie mozna o nich méwi¢ w ogole. Ramy Bialoszewskiego
przywodza na mysl stynng metafor¢ pierScienia, ktora ,,postuzyl si¢
A. Kojeve w jednym z wykladéw heglowskich”?: ,Wezmy zloty pierscien.
Ma on otwoér i otwodr ten jest rOwnie istotny dla pierScienia jak zloto: bez
zlota otwor (ktory zreszta by nie istnial) nie bylby pierScieniem; ale bez
otworu zloto (ktore wszak by istnialo) réwniez nie byloby pierscieniem.
Jesli jednak przedziurawiono atomy w zlocie, nie jest bynajmniej konieczne
szukanie ich w otworze. [...] Otwor jest nico$cig, ktora trwa (jako obecnos¢
nicobecnosci) tylko dzigki zlotu, ktore ja otacza™. Slowa-ramy koncentruja
uwage¢ na niewyrazalnym, na drugim dnie, na ,$rodku poematu” (to tak,
jak u Rozewicza).

Bialoszewski pisze Kwadrat mowy o sobie. Kwadrat juz w starozytnosci
wykorzystywany byl jako symbol wieloznaczny, figura magiczna. ,,Symbolizuje
absolut, boski rozum, doskonalo§¢, objawienie, boska Jeruzalem, cztery
zywioly, cztery strony $wiata”?. Bialoszewski ,,0 wlos, a bylby pigkny”
[RZ, s. 171], bylby doskonaly. Ale ma ,,przerwg we wlosach™ [jw.], chociaz
»jest bez przerwy” [jw.], ciggle, zawsze — zanim nie ,,wyjdzie z siebie”.

Mityczny Sfinks zadawal ludziom pytanie i zabijal, gdy nie uzyskal na
nie poprawnej odpowiedzi. Tylko jeden czlowiek okazal si¢ na tyle madry,
by sta¢ si¢ interlokutorem potwora. Upokorzony zwierz rzucit si¢ w przepasc.
Tymczasem u Bialoszewskiego Sfinks nie przegrywa z bystrzejszym od
siebie. Przegrywa ze zwyczajnym chamstwem, ktore

obeliskami blokéw chodzi

siada

i zsiada sig¢

na sfinksa [Os, s. 256).
Chamstwo jest ,promienne’” [jw.]. Dociera w roézne miejsca, jasnieje,
roztacza blask. Madros¢, symbolizowana przez Sfinksa, nie $wieci. Trzeba
do niej dociera¢ kretymi drogami, trzeba ja odkrywac.

Sienkiewiczowski latarnik byl sam, odcigty od ludzi, ich problemow,
zespolony z naturg. Bialoszewski takze ma poczucie odrebnosci. Jest

sam na sam z bialoécig
z przezroczystoscig
z widokiem
sam na sam [Os, s. 34].

2 Cyt. za: T. Kunz, Tadeusza Rézewicza poetyka negatywna, [w:] Literatura wobec
niewyrazalnego, red. W, Bolecki, E. Kuzma, Warszawa 1998.
B W. Kopalinski, Slownik symboli, Warszawa 1990.
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Jego latarnia jest wiezowiec. Ludzie sa jednak blisko, niemal na wyciagniecie
reki. Ciagle ich styszy, ciagle czemu$ si¢ dziwi. Ma $wiadomo$é, ze jego
zycie jest w jaki$§ sposob zwigzane z zyciem innych mieszkancéw mréwkowca.
Slyszy ich przez $ciany, widzi na schodach. Nie sa mu obojetni. Nie ucieka
od nich jak stary Skawinski. Jest ich stro6zem. Strézem rzeczywistosci. Jak
przystalo na latarnika, rozéwietla im ciemno$¢, daje rady:

Nie zabladzcie.
Badzcie.

Mijajcie, mijajmy sig,
ale nie ominmy.
Minmy [Os, s. 66].

Nie ominmy si¢ zatem. Nawet on, latarnik, str6z, nie ominie czlowieka.
Bedzie 1 minie. Jak kazdy.

Bialoszewski odwoluje si¢ takze do tradycyjnych chwytéw literackich
stanowigcych domeng¢ kultury elitarnej. Zamyka Obroty rzeczy cyklem
Grotesek. Sa to wiersze pelne subtelnej ironii i zartobliwego dystansu wobec
wykorzystywanych konwencji poetyckich. Charakterystyczne jest to, ze
groteska rodzi si¢ tutaj nie w sferze §wiata przedstawionego, ale powstaje
na skutek zderzenia patetycznej formy wiersza z przedmiotem poetyckiego
opisu. Klucz nabiera tak wielkiego znaczenia, ze trzeba stworzyé jego
»studium” [OR, s. 115]. Sprezyny i pasy w materacu przywoluja na mysl
obrazy Matisse’a i Bonnarda. Piec, a w zasadzie jego brak, postuzyl do
napisania ody. Ody do radosci. Zgodnie z konwencja gatunku podmiot
liryczny powinien zwrdci¢ si¢ do radosci (np. An die Freude Schillera).
Tymczasem tutaj pada dumne stwierdzenie ,mam piec” [OR, s. 116].
Bialoszewski ustawia si¢ w opozycji do tradycji literackiej, znacznie obnizajac
patetyczng range gatunku. Jest to jego oda do radosci. On ma prawo nadaé
piecowi warto$¢ godna opiewania w odzie. Ma swoj piec ,podobny do
bramy triumfalnej” [jw.], dlatego zaspiewa swoja ode do radosci. I chociaz
zabiorag mu piec, to on i tak znajdzie pocieche w »Szare] nagiej jamie”
[jw.], ktéra po nim zostanie. ,] to mu wystarczy” [w.].

I. Urbaniak* zwraca uwage na fakt, ze zbitka stow »Szaranagajama’
[w.] zostala wystylizowana na jezyk japonski. To przywodzi na mysl
filozofi¢ Wschodu z jedna z jej fundamentalnych tez o wyzbyciu sig¢
przywigzania do rzeczy materialnych. Bo to ,;marnos¢ jest dla wybranych”
[OR, s. 58], jak méwi Bialoszewski w Swobodzie tajemnej. On, wybrany,
ma swoja od¢ do radosci, on bedzie , $piewal eklezjaste” [w.].

Przykladem parodystycznego nastawienia do elementéw kultury wysokie;
jest specyficzne potraktowanie spetryfikowanych pojec, tj. wieszcz, muza,

* 1. Urbaniak, Trwalsze od spizu, [w] O wierszach Mirona Bialoszewskiego..., s. 37.
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natchnienie. Okazuje si¢, ze wiersz moze powsta¢ w chwili oczekiwania na
natchnienie:

Muzo

Natchniuzo

tak / ci / koncowkuje
z niepisaniowosci
natresc

mi

osci

i uzo (MW, s, 242].

Muzie wystarczy ,.koncowkowaé”, dobiera¢ odpowiednie rymy. Dopiero
pozniej mozna je ,natreéci¢”’. Coz to zatem za wieszcz, ktory dopasowuje
tre$¢ do rymu? Co to za poezja, ktorej poczatkiem jest rym? ,,Namuzowy-
wanie” [jw.] polega wtedy na dodawaniu tre$ci do ulozonych rymow, jest
appendixem do aktu poetyckiego. Na dodatek 6w uswigcony przez tradycj¢
poeta nie zna wszystkich odpowiedzi. Jego prorocze umiejetnosci zostaja
podane w watpliwosé:

— wieszcz co?
—~ a bo ja wiem? [MW, s. 251].

Wsrod tekstow Bialoszewskiego mozna wskaza¢ przyklady nawigzan do
konkretnych gatunkéw literackich. ,,I trzeba pomysle¢ o réznych sprawach”
~ zaczyna swoja Autobiografie [OR, s. 97]. Tematem autobiografii ,jest
zycie autora, zdarzenia, ktorych byl swiadkiem, jego doswiadczenia, ewolucja
zapatrywan i postawy wobec §wiata”. S3 autobiografie, ,ktérych autorzy
usituja zarysowac jaka$ sp6jna koncepcje wlasnego zycia, ukaza¢ calosciowy
sens wlasnych doswiadczen, zbudowaé¢ z nich paradygmat mogacy shuzyc¢
innym jako pouczenie lub przestroga™?. Sa autobiografie, , ktorych autorzy
skupiaja si¢ na analizie swoich przezy¢ wewngtrznych, na ksztaltowaniu
pogladow filozoficznych czy idei artystycznych™?. Jest wreszcie Autobiografia
Bialoszewskiego, niesamowite ,myslenie o roznych sprawach’ [OR, s. 91].
Sprawy te zostaja zestawione z zaparzaniem herbaty, wyrzucaniem garnka
z popiolem. Bialoszewski nie podaje tutaj jakiej$ jednolitej koncepcji
swojego zycia, nie mowi o ewolucji swoich pogladow. On patrzy na ulicg.
Ma poczucie osobnosci, trwania w ,.§rodku rojacej si¢ pustki” [jw.]. Tym
niemniej, tak jak w tradycyjnej autobiografii, méwi o sobie, o miejscach,
z ktorymi czuje si¢ w jakis sposob zwigzany. Ma swoja kamienice ,,z pigtrami
jak ewangelie” [OR, s. 103], ma swoja ,,stajenk¢ z mirra, kadzidlem i zlotem™

B M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, Slownik terminéw literackich, Wroctaw 1988.
% Tamze.
7 Tamze.
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[OR, s. 106]. On sam tkwi pomigdzy zwyklymi sprawami a nieskorczonoscia.
Czasem takze i ,,na jego powiekach kto§ si¢ trzgsie smutno’ [OR, s. 97].
Zaduma? Smutek? Swiadomo$é kruchosci bytu? A moze to ,,ptak perspekty-
wy” [jw.], pewnosé¢, ze funkcjonuje si¢ pomigdzy niebem i ziemig na prawach
Kafkowskiego cztowieka zniewolonego przez dwa lancuchy. ,,Kiedy dazy do
ziemi, dlawi go obroza nieba, kiedy za$ zdaza do nieba, dusi go obroza
ziemi”?, Kamienny trojkat ziemi i falujacy nieba wyznaczaja perspektywe dla
doswiadczajacego rzeczywistosci. Charakterystyczne jest uzycie przez poetg
stowa ,,trojkat”. Ziemia i niebo maja tutaj ksztalt tej wlasnie figury geometry-
cznej. W Dziennikach Hebbla czytamy: ,, Artysta ma w glowie same tylko
kuliste postacie, zwykly czlowiek same trojkaty”?. Nie wiem, czy Bialoszewski
czytal Hebbla, wiem jednak, ze doskonale znal symbolik¢ podstawowych figur
geometrycznych, czemu dal wyraz chociazby w wierszu Kwadrat mowy o sobie.
Patrzac przez okno, widzi trojkat, a nie kwadrat czy koto, widzi ,,zwyklg”
figur¢, mniej naszpikowang symbolika, nie bedaca idiomem doskonatosci. Nic
dziwnego, skoro ,,bycie” czlowieka nie jest doskonate. W kolejnych wersach
tekstu pojawia si¢ okreslenie: ,,piramida spraw codziennych”. Skoro piramida,
to musial tez pojawic si¢ trojkat. Ta interpretacja nie przeczy jednak prawdzi-
wosci mojego wezesniejszego wywodu. Ciag myslenia autobiograficznego kon-
tynuuje wiersz Mdj testament Spiqcego. Zgodnie z konwencja gatunku, jest
w tym wierszu Zyczenie poety skierowane do pozostajacych przy zyciu. Wyraza
on przekonanie, ze licza si¢ rzeczy zwyczajne, codzienne. One implikuja
sensowno$¢ ludzkiej egzystencii.

wigc naprawde

pamigtajcie

parasol [OR, s. 93].

Utwor ten nie jest jednak pozegnaniem ze $wiatem (tak jak tradycyjne
testamenty). Podmiot liryczny spokojnie stwierdza, ze ,,w koncu wyleci ze
skorupy” [jw.]. Nic w tym dziwnego. Jeéli bedzie mogl, to

jeszcze ile§ razy
porozlepia swoje kredy
gipsy [jw.].

Pézniej po prostu ,,wyleci”, po cichu, bez pozegnania.

W krag tradycji literackiej wpisuje si¢ Bialoszewski takze swoja Wycieczkq
do Egiptu. Ten cykl kilkudziesigciu utworéw ma cechy charakterystyczne
dla gatunku literackiego, jakim jest podréz. Gatunek ten to utwér ,,przy-
bierajacy forme¢ opisu podrézy lub postugujacy si¢ tematem podrozy jako

* F. Kafka, Okno na ulice, przet. A. Kowalkowski, R. Karst, Gdansk 1996, s. 117.
¥ Cyt. za: T. R 6zewicz, Przygotowanie do wieczoru autorskiego, Warszawa 1977, s. 171.
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glownym watkiem fabularnym badz kompozycyjnym*. ,,Wycieczka” Bialo-
szewskiego zawiera konstytutywne cechy podrozy XIX-wiecznej. Mozna
bowiem wskaza¢ kolejne miejsca pobytu podmiotu lirycznego, ,mozna

dokonaé rekonstrukcji trasy wycieczki. Trasa ta stanowi o§ tematyczng
3]

i kompozycyjng cyklu™.

Zanim co

piwo

Haberbusch [...]

sfinksy na butelkach [R, s. 230],

pézniei ,jazda przez $nieg z Saskiej Kepy na lotnisko w Warszawie”
[R, s. 232]. Wreszcie Kair i jego ,,Ojcowie Zadzumieni” [R, s. 233]. Kolejny
etap stanowila wycieczka do piramid, Fayum, rejs po Nilu, Assuan, Luksor.

Autor-podréznik jest tutaj glownym bohaterem. Jego spostrzezenia,
poglady sa ,,nieodlaczna czescia $wiata przedstawionego™”. To on podziwia,
komentuje, a czasem ,,zaglada do swoich bananow pod 16zko™ [R, s. 252].
Opisowi podrozy towarzysza fragmenty dotyczace wiedzy z zakresu historii,
archeologii, opisy ludzkich zachowan. Wspomina ,przemliotkowywanie
Totmesa” [R, s.253]. Jest doskonalym obserwatorem zachowan wspol-
towarzyszy wycieczki:

Polki na dworcu w Assuanie
— zrobi¢ pranie w Luksorze
- ja tez [R, s. 245).

Opisywane doswiadczenia znane sg autorowi z autopsji.

Wycieczka do Egiptu stanowi wyrazne nawigzanie do Podrézy do Ziemi
Swietej Stowackiego. ,Ilu tu Ojcow Zadzumionych” [R, s. 233] — wola
Bialoszewski. To przywolanie utworu Stowackiego implikuje poetycka
polemike¢ z wielka tradycja literacka. W zawolaniu Bialoszewskiego nie ma
tragizmu 1 patosu znamiennego dla romantycznego tekstu. Tutaj kazdy
Arab jest ojcem zadzumionym. Dokonalo si¢ zrownanie poje¢. Bialoszewski
na kazdym kroku podkre§la swoja w stosunku do Slowackiego osobnosc¢
w ogladaniu starozytnego Swiata. Stowacki pyta:

Piramidy, czy zostala
Jeszcze jedna trumna glucha
Gdzie bym zlozy! mego ducha?

“J. Kamionka-Straszkowa, Podréz, [w:)] Slownik literatury XIX wieku, red.
J. Bachorz, Warszawa 1994, s. 698.

3 Tamze.

2 Tamze, s. 699.

¥ ). Stowacki, Rozmowa z piramidami, [w:] tenze, Utwory zebrane, t. 1, red. J. Krzy-
zanowski, Warszawa 1965, s. 27.
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Tymczasem duch Bialoszewskiego jest daleki od mysli o $mierci. Poeta
,,dojechal do piramid” [R, s. 233] i ,,we wsciek” [jw.], bo ,karuzela, krzyk”
[jw.].

Stowacki, plynac po Morzu Srédziemnym, ,widzial lotne w powietrzu
bociany”*, a Bialoszewski ,rozdziela $rodek od nieskonczonosci”
[O, s. 38]. Morze jest bezkresne, wszechs§wiat — nieskoriczony. Poeta jest
na morzu, ,,na czubku planety” [O, s. 40], w $rodku. A moze $rodkiem?
Trzeba oddzieli¢ $rodek, chociaz i tak wszystko roztopi si¢ w nieskon-
czono$ci, trzeba oddzielic, aby byly ,,bycia, co bgda belta¢ niebyciami”
[O, s. 4].

Stowacki wybieral si¢ na Wschod, bedac przekonanym, ze ta egzotyczna
podr6z bedzie ukoronowaniem losu tulacza.

Diabet postawil go na wiezy §wiata smutnego
zycia nicoscig i pokazal wszedzie
pustynie mowige: Tam ci lepiej bedzie™.

Tymczasem Bialoszewski:

jechat do Egiptu
sprawdzi¢ naczelng metaforg
styk z wiecznoécig [R, s. 257].

Nie zastanawial si¢ dlugo nad wyjazdem.

Poszedl spa¢, myslal sobie
- a gdybym i ja tak pojechat posprawdzac? [R, s. 232).

Sprawdzil, ze

ksigzyc na
meczetach jest taki
Jak na niebie, bo wisi nowiem polozony
na plecach [R, s. 251].

Sprawdzil, ze ,Swiat jest podobny do siebie, bo chlop egipski idzie z krowa
migdzy plotem a peronem” [R, s. 246], prawie tak jak w Polsce. Stowacki
nie sprawdzal. Wedlug R. Przybylskiego, szukal w piramidach ,,strupieszczenia
duszy™, formy zmumifikowania, ktéra rozwiazalaby jego klopoty. Pod
wplywem uroku piramid napisal: ,[..] na oczach usiadla mi dusza™.
Bialoszewski natomiast ,,we wsciek” [R, s. 233], gdy okazalo sig, ze nie jest

sam w obliczu jednego z cudow Swiata.
* J. Stowacki, Hymn, [w:] tenze, Utwory zebrane, s. 28.

¥ J. Stowacki, Podréz do Ziemi Swietej, Piest 1, Gdarnisk 1987, s. 30.

* R. Przybylski, Podréz Juliusza Slowackiego na Wschéd, Krakow 1992.

7). Stowacki, Piramidy, [w)] R. Przybylski, Podréz..., s. 552.
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Dla Stowackiego piramidy byly symbolem wielkiej trumny, sarkofagu,
ktory zdota pomiescié zmumifikowane idee, nadzieje, symbolem grobu dla
narodu:

Piramidy, czy wy macie

Takie trumny zbawicielki

Aby narod caty, wielki

Tak na krzyzu, w majestacie

Whies¢, polozy¢, uspi¢ caly

I przechowa¢ na dzieri chwaly?”

Bialoszewski patrzyl na piramidy tak, jak patrzy wrazliwy turysta na
pomniki zamierzchlej przeszlosci. Nie traktowal ich jak grobow wartosci
i zalozen ideowych. Widzial tu ,trupy zamienione w zabytek” [R, s. 234]
albo ,,chociaz futeraly” [jw.].

Stowacki, ptynac po Nilu, byl — jak moéwi Przybylski — przerazajaco
smutny i obojetny. Ciagle towarzyszyla mu mysl o $mierci. W Piesni na
Nilu prowadzi rozmowe z przewoznikiem, ktory staje si¢ tutaj kim§ wiodacym
dusze do krainy cieni. Wszedzie czai si¢ $Smier¢: w chatce nad brzegiem,
w odleglych piramidach. Jakze inny jest przewoznik Bialoszewskiego. On
,,rozpedza 16dZ na hipopotamy”, zeby podréznym ,,podobalo si¢ z baniem”
[R, s.234]. Przejazdzka Bialoszewskiego po Nilu jest zupelnie inna od
podrézy poety-romantyka. Nie ma tu smutku, mysli o S$mierci. Wrecz
przeciwnie. Pada tutaj radosne stwierdzenie:

ach jak przyjemnie
kotysac si¢ wérod fal [R, s. 241].

,Sto mil od brzegu i sto mil przed brzegiem™* Slowacki popadl
w gleboka melancholig, pograzyt sie w metafizycznym smutku. W wierszu-
monologu w ekstatycznym uniesieniu opowiada o swojej samotnosci, o nie-
pokoju zwigzanym z niemozno$cia poznania miejsca, ,,gdzie si¢ w mogile
polozy” [jw.]. Stonce ,rzucajace ostatnie blyski” [jw.] na Morze Srédziemne
skionilo go do refleksji, do $piewania Bogu hymnu-skargi. Biatoszewski
pisze natomiast Wypisy z morza. Wypisy, ktore nie sa spowiedzia smutnej
jednostki opowiadajacej Stworcy o tym, co ja boli. Bialoszewski stawia
pytania dotyczace istoty ,,bycia”:

Co by¢ musi?
Co serce zaspokoi? [O, s. 39]

1 formuluje rzeczowe odpowiedzi: ,,Obojetnosé, obturlaé si¢ w niej” [jw.],
,,Bycia beltaja niebyciami” [O, s. 38]. Ten ostatni postulat podda kiedy$

*® J. Stowacki, Rozmowa z piramidami, s. 27.
¥ J. Stowacki, Hymn, s. 28.



254 Aneta Kula

poeta rewizji. Choroba, bol, spacery ze zwojami kabli uniewaznig dotychczaso-
we konstatacje o ontycznej proweniencji. Okaze sig, ze jest ,,odwrotnie i wcale”
[jw.]. To chwile ,,niebycia”, utraty przytomnosci zaczng decydowaé o istnieniu
(albo nie-istnieniu). Jest ,wcale”, bo czy mozna powiedzie¢, Zze organizm
podtrzymywany przy zyciu przez urzadzenia medyczne jeszcze ,,jest”? Wydaje
si¢, 1z bycie ,,wcale” oznacza stan posredni pomigdzy istnieniem a ,,wyjiciem
z siebie / na nico$¢” [O, s. 97]. W innym utworze poeta zauwaza, iz oto

Nagle odkrycie: przeciez naprawde jesteSmy na samym czubku
planety,
ale to nie tylko tu i dzi§, zawsze, wszedzie [O, s. 40].

To, o czym wiemy, staje si¢ epifania w momencie, gdy je sobie u§wiadomimy.

Podr6z na Wschod nie przyniosta Stowackiemu ukojenia. ,,Widzial
piramidy, ale stracit za to obraz, ktory sobie o nich jego imaginacja
wytworzyla’. Tymczasem Bialoszewskiemu

sprawdzilo sig
- na wylot” [R, s. 257].

Piramida rzeczywiScie okazala si¢ ,stykiem z nieskonczonoscia” [jw.],
potwierdzeniem ciagloci istnienia, asumptem do wyrazenia explicite stwier-
dzenia, ze w Egipcie — ,pra-Cheopsiarni ludzkosci” [R, s. 240] — mozliwe
jest ,tarto wiekow o siebie” [R, s. 234].

Analizujac odwolania Bialoszewskiego do kultury wysokiej, warto zwrocié
takze uwage na podobienstwo niektorych jego wierszy do tradycyjnych
haiku i koanow.

~ [...] Czy on rozwigzat swéj koan? Jak myslisz?

~ Rozwigzal, ale nie umial tam zosta¢. Nie byl mistrzem. Mysle, ze on nim bywal. Na
zasadzie doskoku. Doskok to bylo jedno z jego ulubionych stéw. Miron ma taka dzure do
nieba. On nieraz o tym nie wiedzial. Nagle — jest dziura. Wigc doskoczy tam. I ciach,
z powrotem by} na ziemi. Miron wiedzal, ze istnieje taka mozliwo$¢ i potrafi z niej skorzystag.
Ale tego nie ma w jego tworczosci. Tam sq same blyski i rozblyskit'.

Tak jak w zen. Zen to rodzaj medytacji. ,,Centralna, a takze najmocniej
podkreslang nauk¢ w zen stanowilo to, Ze poprzez medytacj¢ mozna
osiaggnac satori (o$wiecenie), intuicyjny wglad w to, co przewyzsza logiczne
roznicowanie. Pomoca w osiagnieciu satori byla medytacja””. Wedhg
A. Sobolewskiej, sposob postrzegania §wiata przez Bialoszewskiego byt

* Korespondencja J. Slowackiego, [w] J. Stowacki, Utwory zebrane, t. 1, s. 343.

" A. Zyrowska, Wazny jest lot, [w:] Miron. Wspomnienia o poecie, oprac. H. Kirchner,
Warszawa 1996, s. 243.

2 ). Giroux, Wprowadzenie do zen i kultury Japonii, przet. E. Tomaszewska, [w:]
Metafora, haiku, Krakow 1994, s. 9.
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bliski zen. Zen to postawa zyciowa, ktorej celem jest osiggnigcie intuicyjnego
kontaktu z rzeczywistoscia. ,,W zen slowa nie wystarczaja. Wielorakosé
zdarzen zostaje zastapiona intensyfikacja*. I u Bialoszewskiego wrazenia
zostaja zintensyfikowane, dokonuje si¢ kontakt z rzeczywistoscia, z konkretem.
Wyrazne sa zwigzki Bialoszewskiego z zen, a co za tym idzie — z haiku.
Haiku wywodzi si¢ z haikai-no renga, czyli z dowcipnej i zartobliwej
odmiany rengi*’. Wiersze Bialoszewskiego nie sa typowymi haiku. Przypo-
minajg je jednak pod wieloma wzgledami. ,,Haiku to wypowiedz zakonczona
tresciowo i formalnie. Wystarczyé ma polowa srodkéw wyrazowych po-
trzebnych dla wyrazenia danej tresci, by wypowiedzie¢ calo§é¢ tej tresci”*.
Haiku jest pozbawione jakichkolwiek szczegbltéw, jest maksymalnie skon-
densowane znaczeniowo. Zmusza czytelnika do wysitku intelektualnego.

§pigce zimno
beltanie si¢ wody i tchu
zbliza si¢ $wiat [Os, s. 286],

»belta si¢ mowa”, jakie§ zimno §pi. Moze to zbliza si¢ §wit? Moze my
zblizamy si¢ do $wiata, bo dotychczas wszystko spalo, a z , beltania” nic
si¢ jeszcze nie urodzilo? Gra intelektualna nie ma korca. Kilka wyrazow,
a tak wiele senso6w. , Prawie haiku’%.

Zadaniem czytelnika jest ,,doSpiewanie sobie wszystkich szczegblow z wias-
nego zasobu doswiadczen, jakkolwiek moga by¢ one inne niz w do§wiadczeniu
autora”’. To czytelnik musi odpowiedzie¢ sobie, jaki sens ma rzeczywisto$é,
w ktorej istnieja dwie cisze i to na dodatek ,,slyszane na oba uszy” [R, s. 162].
Jednos§¢ przestaje by¢ caloscig, nastgpuje rozdwojenie zmystu.

Inny przyklad:

Jednakowosc¢
tuczy
nie zawsze, nieraz wcigga [R, s. 169).

Jednakowos¢ czegos czy jednakowosé w ogdle? Poeta nie daje odpowiedzi.
By¢ jednakowym, takim jak wszyscy, to znaczy nie mieé problemow
implikujacych nieprzystosowanie do rzeczywistosci-faktycznosci, byé ,,utu-
czonym” spokojem egzystowania. Jednak ,,jednakowos§¢” moze tez nas ,,WCiag-

Y S. Fagerberg, lluminacja, przet. A. Krajewski-Bola, ,Poezja” 1975, nr 1, s. 29.

“ Renga — poemat lancuchowy w literaturze japonskiej. Skiada si¢ z 36, 100 lub 1000
zwrotek zbudowanych z trzech lub dwéch werséw. Nie posiada rymoéw i jednorodnej tresci,
poniewaz tematycznie wigza si¢ tylko sasiadujgce ze sobg zwrotki, dzigki czemu tresé i nastroj
zmienia si¢ jak w kalejdoskopie. Tworzone byly zespolowo.

“ W. Kotanski, Japoniski siedemnastozgloskowiec haiku, »Poezja" 1975, nr 1, s. 9.

“ T. Cie§lak, Prawie haiku, [w:] O wierszach Mirona Bialoszewskiego, s. 112.

Y W. Kotanski, op. cit, s. 9.



256 Aneta Kula

nac”, moze spowodowac, ze nie bedziemy widoczni. Moze zatem lepiej nie
by¢ jednakowym? Stowo ,,wcigga” sugeruje jeszcze jedna mozliwa wykladnie
interpretacyjna. Moze oznacza¢ proces stopniowego przyzwyczajania si¢ do
»takosamosci”, ktora jest pociggajaca, bo wygodniejsza, mniej konfliktowa.

»Poeta szkoly Basho nie powinien tworzy¢é w oderwaniu od scenerii
konkretnej”**. Bialoszewski przestrzega tej zasady. Widzi

Scisk zimna
pogorszenie §wiata
sarkofagi ludzkosci z betonu [Os, s. 285].

Widzi zwyczajne zacieki, chociaz sa to dla niego

gory
widziane z gory
ksigzyca [R, s. 170].

Konkret spelnia w haiku istotng rolg. Zestawiony z calo$cia umozliwia
wydobycie ogélnego sensu. Dzigki temu sugerowana jest jednosé Swiata,
nierozerwalny zwiazek rzeczy ze zjawiskami o charakterze uniwersalnym. Te
spojnos¢ swiata doskonale obrazuje wiersz z Rozkurzu:

ja do okna

trwa w wodzie

woda w blysku

blysk na mnie

szum

co? co?

wszystko zgasto [R, s. 177).

Zwyczajna sytuacja prowadzi do enigmatycznych pytan. Podmiot liryczny
wyglada przez okno. Widzi mokra od deszczu trawg. Woda odbija $wiatlo,
blysk ogarnia takze ogladajacego. Na dodatek blyszczy si¢ mokra szyba (moze
widzi w niej swoje odbicie?). To wydarzenie sklania podmiot liryczny do
zastanowienia si¢ nad sytuacja czlowicka w ogéle. ,,Co? Co?” Moze stanowimy
jednos¢ ze $wiatem? Moze bedziemy mogli te jednos¢ dopiero osiagnac:

lecg krowy po niebie
0 ja
o wy [R, s.173].

Mitosz we Wprowadzeniu do swoich tlumaczen haiku stwierdza, ze
piszacy haiku musi ,,wyzby¢ si¢ siebie i przenie$é si¢ w ogladany przedmiot,
bo tylko wtedy moze uchwycié jego takosé™. Bialoszewski — postuszny tej

* Tamze.
¥ Cz. Mitosz, Wprowadzenie do: tenze, Haiku, Krakow 1992, s. 13-14.
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koncepcji — ,,rozwodzi si¢ ze sobg” [R, s. 205]. Ten niecodzienny rozwdéd
dokonuje si¢ w zwyczajnym deszczu. Podmiot liryczny ,,szarzeje i klei si¢
do szyby” [jw.]. Rozwiodl si¢. Nie ma ,ja” - troch¢ tu, troch¢ tam.
Podzielil si¢. W poezji Bialoszewskiego nastgpuje odwrot od podmiotowosci
ku czystej percepcji. ,,Rozbujanie i przelecenie przez siebie” [Os, s. 260] daje
mozliwos¢ obejrzenia ,,tako$ci” przedmiotu, jego istoty. Trzeba oglada¢
bezposrednio, bez punktu odniesienia. Trzeba odczué¢ jedno$¢ z przed-
miotem:

powielrze na powietrzu
deszcze na deszczu
my na kuli [R, s. 143],

jedno$¢ z tym, co bylo, dobry ,styk z wiecznoscia” [R, s. 193].
Doskonalg egzemplifikacja mozliwoéci wyzbycia si¢ osobowosci jest
krotki wiersz z Rozkurzu: ,,wisz¢ nad soba / to zastanowienie” [R, s. 191].
Podmiot liryczny jest podzielony. Jest na dole i na gorze. W gorze zastanawia
si¢ nad tym, ze jest tez gdzie§ tam, nisko. Ale czy jest zawsze? Bo oto

wachamy si¢

nos w nos

ja i los

napigcie

Smiech

on jest zmysleniem

ja zaraz tez [R, s. 195).

Niektore wiersze Bialoszewskiego, bliskie haiku, sa podobnie jak one
zbudowane w oparciu o dowcipny koncept:

pocigg lata na boki, staje
- Komombo
muchy wsiadly [R, s. 247].

Jednak nie na dowcipie konczy si¢ wydobywanie ukrytych sensoéw z tego
krotkiego tekstu. Wsiadly muchy, tak jak wczesniej wsiadali ludzie. Owady
sa zatem rownie wazne, dla nich tez zatrzymuje si¢ pociag. Czlowiek nie
hierarchizuje tutaj przestrzeni, ale jako jeden z jej elementéw tej hierarchizacji
podlega.

Wazng cecha haiku jest kontrast. To ,,zestawienie przeciwstawnych
obrazow rodzi napigcie [...]. Ostatni wers przypomina zburzona na chwile
harmoni¢™®. Takze t¢ ceche¢ maja niektére teksty Bialoszewskiego:

® 8. Piskor, W. Pazniewski, W poszukiwaniu siebie, »Poezja” 1975, nr 1, s. 39.
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Barwny ich stroj
amaranty
pod szarym

to kot je
roze [R, s. 149).

A zatem nie amaranty, ale kot. Na dodatek jedzacy réze. Wiedza, jaka
mieliSmy po lekturze pierwszych dwéch werséw, ulegla zburzeniu. Kwiaty
zostaly zestawione z kotem, ktory traktuje je jako pozywienie. W innym
wierszu czytamy, ze lato ,koci si¢ koci” [R, s. 247], co od razu powoduje,
iz zaczynamy mysle¢, ze jest cieplo, ze nie wida¢ jego konca. I nagle
okazuje si¢ iz ono tylko ,koci si¢ chmurami’ [jw.].

Osobng grupe tekstow stanowia wiersze majace posta¢ jednego zdania,
jednego stwierdzenia. Przypominaja one koany. Medytacja nad koanem
byla w zen pomoca w osiagnigciu satori. Koan oparty jest na paradoksie.
Rozwigza¢ koan mozna jedynie ,przez uwolnienie umystu od $wiadomego
logicznego réznicowania i przez dotarcie do pod§wiadomosci™®'. Rozwiazaé
koan to znaczy odnalezé sens ukryty ponad tekstem, uchwyci¢ calo$é,
znalez¢ odpowiedz na fundamentalne pytanie rodem z Platonskiego zdzi-
wienia. Prawie koany Bialoszewskiego sytuuja si¢ w kregu kluczowych dla
uniwersum zagadnien, np. ,,By¢ / to Zle / a nie” [R, s. 173], ,,Rozpusémy
si¢ / nie bedzie zle” [R, s. 173]. Tylko calkowita jedno$é ze $wiatem, tzw.
»rozpuszczenie si¢” w Swiecie jest ratunkiem przed bezsensownoscig ist-
nienia, tylko wtedy ,,nie bedzie Zle”. Stanowi takze nawigzanie do hindus-
kiej tradycji, w mysl ktorej roztopienie si¢ we wszech§wiecie jest najwyz-
szym szczgSciem dla czlowieka. Budda glosit, ze cztowiek zupelnie niepo-
trzebnie przywigzuje si¢ do swej osobowo$ci i przebywa w ten sposob
kolejne ziemskie wcielenia. Gdy pojmie swa niedoskonato$é, zrywa wigzy
laczace go z tym, co doczesne i osiagga wyzwolenie od ciclesnoéci, toz-
samosci:

Cala owa cielesno$¢, uczucie, postrzezenie, dyspozycje i $wiadomos$¢ nie s3 moje, nie sg
moim ja, nie s3 moja jaznig; tak musi uwazaé zaiste ten, kto ma wilasciwy poglad. Ten, kto
tak uwaza, o mnisi, wiedzacy, szlachetny stuchacz, wyrzeka si¢ cielesnosci, uczucia, postrzezen,
dyspozycji i §wiadomosci. Wyrzekajac si¢ tego, uwalnia si¢ od pragnienia. Dzigki zanikowi
pragnienia osigga wyzwolenie. Wyzwolony uzyskuje wiedzg o swoim wyzwoleniu. Ponowne
narodziny sg zniszczone, $wigty zywot zakonfczony, obowigzek jest wypetiony; nie ma juz
powrotu do tego §wiata, to u$wiadamia on sobie®.

'J. Giroux, op. cit..., s. 9.
* Zob. E. Frauwallrer, Historia filozofii indyjskiej, 1. 1, wstgp G. Oberhammer,
wprow. L. Gabriel, przel. L. Zylicz, Warszawa 1990, s. 205-206.
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Do tej filozofii wréci Bialoszewski w wierszu Sprawa podejrzana [BB,
s. 355]:

Zapytalem o somg

(akurat czytalem cos§ z fi

lozofii, z Indii). Tu byl na dole ten napis.
Soma... i cos...

- ciato

-a

~ poniewaz tu s§ moi

pacjenci chorzy na ciele

i duchu - patrzal,

to moéwige na swoje buty...

Oprocz filozofii indyjskiej czytal moze Summe filozoficzng $w. Tomasza,
na co wskazywa¢ moga: ,,soma” i ,,co$ z filozofii". Sprawdzal, jak kluczowe
dla czlowieka pojecia: dusza i cialo rozumieja dwa odmienne kregi kulturowe.
Sw. Tomasz moéwi, ze niemiertelna dusza utrzymuje przy zyciu cialo
dopoty, dopoki go nie opusci. Cialo jest jej podporzadkowane, przez nie
,duch lata, macha” [O, s. 87], dopoki pokonuje wszelki opor, wywiera
naciski. Czas , kapie” [R, s. 172], a §wiat ,,zawsze jest w drzwiach niebycia”
[R, s. 181]. Oto jest, ale wystarczy krok — do przodu czy do tylu — i moze
przesta¢ byc.

Wykazalam, iz wiele wierszy Bialoszewskiego ma cechy wspoélne z japonska
poezja. Ale podobienstwa, nawet liczne, nie $wiadcza jeszcze o tozsamosci
zjawisk. Tak samo wierszy Bialoszewskiego nie mozna nazwaé haiku
i koanami. Taka symplifikacja bylaby manipulacja krytyka, ktéry koniecznie
musi szufladkowac, nacigga¢ kostiumy teoretyczne na poezje wymykajaca
si¢ czgsto wszelkim probom klasyfikacji, nawet najbardziej wyrafinowane;.
»Wygasamy” [Os, s. 120] — konkluduje poeta. Wszyscy wiemy, ze ,,duze
liscie sa duze, male liScie s male”®. Takie jest ,,prawo buddy”®. Wszyscy
wiedzg, ze po nocy przychodzi dzen, ze ,,noc $lizga si¢ na liSciu” [R. s. 184],
a pozniej ,rano lezy po ciemku” [Os, s. 119]. Takie jest prawo Bialoszew-
skiego.

Przedstawiona analiza wykorzystywania przez Bialoszewskiego elementow
kultury wysokiej wskazuje na to, ze poeta czgsto polemizuje z tradycyjnymi
wielkosciami. Oda wcale nie musi byé patetyczna. ,Kraza” nie tylko
planety, lecz takze przedmioty, jezeli bedziemy je po prostu obracaé. Do
zwyczajnego zycia, do tego ,,nieprzerwanego dyluwium peryferyjnego”
[OR, s. 45] nie przystaje patos i koturnowosé, chociaz mozna o nim moéwié
z emfaza, chociaz nie sa mu obce laudacje ogladajacego.

#® S. Fagerberg, op. cit..., s. 29.
* Tamze.
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Szczytem doskonaltosci byla dla Bialoszewskiego kultura religijna i po-
ezja Mickiewicza. Ze wzgledu na szacunek, jakim darzyl wieszcza, stosun-
kowo rzadko nawigzywal do jego tekstow. Nawet gdyby ,,chcial co$ takiego
na to uczucie napisa¢, musialby akurat tak jak Mickiewicz. To ideal”™.
O wiele czgéciej pojawiaja si¢ odwolania do kultury religijnej. Bialoszews-
kiego interesuje sposob, w jaki religijnos¢ zyje w potocznej $wiadomosci,
jaki wplyw wywiera na zachowania ludzi. Z podobnych przyczyn wynika
zainteresowanie poety Bibliag. Zwraca on uwag¢ na zywotno$¢ niektorych
metafor, poj¢¢, motywow, na ich obecno$¢ w codziennym zyciu. ,,To, co
na nim na cale Zycie zrobilo wrazenie, to sprawa nieszporow. Dziwilo go,
skad w Kosciele tyle Syjonu, zydowskich spraw, zyciowych, o zbozu,
o gadaniu w bramie do swych nieprzyjaciol, o robotniku, co dom buduje.
Potem wyszlo. Na jaw. Ze to psalmy Dawida. Pézniej doszlo do niego, ze
to, co procesja $piewala na Boze Cialo: «Kto si¢ w opieke» — to tez jeden
z tych 150 psalméw. I spelnilo si¢ najémielsze zyczenie. I Dawida. 1 Ko-
chanowskiego. Ze go tyle ludzi, tyle czasu, w tylu miejscach $piewalo,
Spiewa jako co§ odwiecznego, polskiego’*. Bialoszewskiego interesuje
funkcjonowanie roznych kultur w zwyczajnym zyciu. Nawet jesli ,,autor
zszedl do roli anonima. Czyli — wszystko jedno. Idzie o to, zeby szlo. Mialo
wzigcie. Dzialalo. Zylo. A o autorze, czy kto wie co§ — nazwisko, pare
rzeczy, czy nic — to po ilu§ set latach, po tych tysigcach, po naprzekladaniu
i tak na jedno wychodzi”¥. Samo zjawisko religijnoci nie wydaje si¢ az
tak interesujace. Wazne jest jego ,,wzigcie, dzialanie”. Interesowal go takze
Slowacki, ,nie ten nawet od Kordiana, ktorego («puszczajcie mnie, pusz-
czajcie, jam carOw morderca») robil w przejsciu, pod $wiatlo w amfiladzie
sztalug [...]. Bardziej go ciagna «Beniowskie», «Kroéle Duchy», «Samuel
Zborowski»”**. Na Sfinksa i piramidy patrzyl jednak ,,0sobno”.

W wierszach Bialoszewskiego sacrum i profanum zamienily si¢ miejs-
cami. Granica pomigdzy nimi jest ptynna. Autor Oho nigdy nie oddzielal
poezji od zycia. Na swoich ,,wtorkach” wlaczal muzyke Bacha lub $piewy
gregorianskie. Z wymieszaniem kultur szto w parze wymieszanie porzad-
kow w zyciu codziennym. Spal w dzien, pracowal i bawil si¢ w nocy.
Sciany mieszkania pomalowal na czarno, zastonil okna. Inni pisali poetyki
»jako$ podhecowane, a on w ten sposéb nie. Ale myslal, co to jest
swiadomo$é. S-wiadomosé. Wiadomosé o «é». Czyli o sobie. 1 o tym
wciaz pisal”™®,

® M. Bialoszewski, O tym Mickiewiczu, s. 299.

% Tamze.

7 Tamze.

* Tamze.

* E. Balcerzan, Smak metalu, [w:] Miron. Wspomnienia o poecie, s. 274,
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Zafascynowany metafizykq codziennosci, odwracal ustalony porzadek
rzeczy. Kultura wysoka przestala by¢ ,,bramg triumfalng” [OR, s. 116].
Powolywal si¢ na jej elementy, aby nobilitowaé rzeczy zwyczajne, uwazane
powszechnie za niepoetyckie. Dostrzegal uroki tam, gdzic widziano tylko
powszednio$¢ i prymityw. Zadziwial swoimi ,,przekladami z parasolki”
[OR, s. 117] i studiami przedmiotéw codziennego uzytku. Jego olbrzymia
wiedza 1 blyskotliwy intelekt pozwalaly na moéwienie o skrajno$ciach.
,,Udawal, ze poklady literatury zna znikad, a wlasciwie to nawet ich nie
zna. Staral si¢ czasem wmowi¢ rozmdéwcom, ze nie czyta, a moglby si¢
chyba sam w kazdej chwili zmieni¢ w olbrzymia biblioteke¢. [...] Na bu-
dynki patrzyl tak sobie i mialy mu si¢ one kojarzy¢ z komorka kotki Mizi.
Tyle, ze byt w stanie w kazdej chwili wyrecytowaé histori¢ wielu budynkow
warszawskich z ich architektami, oknami, bohaterami, figurami’'®. Lubil
zabawy intelektualne, lubil obserwowa¢ zachowania innych. ,,Nigdy nie
wyprowadzal z bledu kogos, kto go pouczal, iz mylnie sadzi, uwazajac
ksigdza Bake¢ za proboszcza z sasiedniej parafii. Bez mrugnigcia okiem
stuchal, ze Michal Aniol to nie archaniol i jeszcze potrafil zadaé pytania
pomocnicze™®. Swoje dialogi z ,,rzeczywistocha” uznawal za uprawomoc-
nione ze wzgledu na ustawiczne eksploracje tajemnicy w jej obrebie.
Najwazniejsze dla niego bylo to, ,w czym si¢ jest”®, dlatego swym inter-
lokutorem czynit sama Faktycznosé:

Faktycznos$c
ani mrugnie
ja do niej co$
i chrzgkam

ona nic

wigc rzeczowieje
na nieruchomo

chrzgkia

a wtedy ja
- ty $winio [O, s. 69].

® M. Baranowska, Mistyfikacja samego siebie, tamze, s. 307.
¢ Tamze.
© To w czym sie jest..., s. 31.
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ABOUT LITERARY TRADITION IN MIRON BIALOSZEWSKI'S POETRY

(Summary)

In the history of Miron Bialoszewski as a poet the main issues are on the exploitation
of commonplace and the continuation of literary tradition of low and high culture. Apart
from the mentioned traditional literary genres, allusions to certain literary texts and the visible
traces of Hindu ideas, one can correspondingly find here references to the Biblical symbolism,
the combination of elements from various artistic spheres and polemics with traditional literary
patterns. In my study I described some particular references to high literary culture and
presented the examples of metatextual and intertextual references to such culture. At the same
time I strove to explain the poet’s motives for using them.





