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CZY LECHON W DUCHU NA SEANSIE
KOMPROMITOWAL POEZJE ROMANTYCZNA
I MITOLOGIE NARODOWA?

Karmazynowy poemat, wydany w roku 1920, uznany zostal powszechnie
w historii literatury i krytyce literackiej za cykl wierszy-poematéw, na ktory
zlozyly si¢, Herostrates, Duch na seansie, Jacek Malczewski, Sejm, Polonez
artyleryjski, Mochnacki, Pilsudski; w wydaniu z 1923 r. dodany zostal utwor
Pani Slowacka. Wszystkie teksty wchodzace w sklad tomu publikowal
Lechon uprzednio od 1917 r. w kolejnych numerach ,,Pro Arte et Studio™?.

Czy zatem wobec uznanej powszechnie jednosci tematycznej i artystycznej
mozna bez szkody dla calosci interpretowac jeden wiersz cyklu? Sadzg, ze
warto podjaé to zadanie, nie zaniedbujac wszakze koniecznej relacji z innymi
tekstami. Uwazam interpretacje za celowg takze i z tego powodu, Zze
prezentowane do tej pory wnioski na temat interpretacji Ducha na seansie
sa, moim zdaniem, kontrowersyjne, a zatem godne polemiki.

! Leszek Serafinowicz (pseudonim Jan Lechor), od roku 1917 wchodzit w skiad redakcji
»Pro Arte et Studio”. W czasopi§mie tym po raz pierwszy zamieszczal wszystkie utwory
z Karmazynowego poematu (Polonez artyleryjski — ,Pro Arte et Studio”, nr IV; Herostrates
— nr VII; Duch na seansie — nr VII1; Jacek Malczewski — nr 1X; Sejm — nr XII; Pilsudski
ogloszony w pierwszym numerze ,,Pro Arte”; Mochnacki — w drugim). Do drugiego wydania
Karmazynowego poematu (1923) zostaje wigczony utwoér pt. Pani Slowacka, zamieszczony po
raz pierwszy w sibdmym numerze ,,Skamandra”.
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I. SPEKTAKL MODERNISTYCZNY CZY SEANS SPIRYTYSTYCZNY?

Jerzy Kwiatkowski, Ireneusz Opacki, ostatnio Gustaw Ostasz* w opiniach
na temat Karmazynowego poematu podkreslaja w nim klimat modernistycznego
spektaklu, nawigzujacego do wzoréw Wyspianskiego i jego walki z poezjg
grobow i obezwladniajgcym czadem romantycznej tradycji. Lechon mitoburca
to przede wszystkim autor dwoch pierwszych wierszy cyklu: Herostratesa
1 Ducha na seansie.

Juz w Herostratesie obrazoburczym sformulowaniom 1 herostratesowemu
niszczycielskiemu gestowi wobec $wigtych polskich wartosci towarzyszy
jednak wyznanie: ,,Bo w nocy spa¢ nie mogg¢ i we dnie si¢ trudz¢. Myslami,
coO mi w serce wrastajag zwatpieniem’’.

Przystgpujac do lektury, kontynuujacego polemik¢ z tradycja Ducha na
seansie, nic nalezy zapomina¢ o tym dwuwierszu, stanowigcym zapowiedz
swoistej Lechoniowej ambiwalencji.

Wedle czesci sadow interpretujacych cykl rowniez w Duchu na seansie
dokonuje si¢, jak w Herostratesie, ,kompromitacja poezji romantycznej
i mitologii narodowej”* w imi¢ wyzwolenia jej spod presji myslenia o lite-
raturze w kategoriach obowigzku tyrtejskiego.

Czy tak jest rzeczywiscie? Probg odpowiedzi mozna podja¢ przywotu-
jac nie tylko tekst, ale i obszerny kontekst, w ktorym odnajdziemy gene-
tyczne uwarunkowania, a takze relacje z innymi utworami, wypowiedzia-
mi dyskursywnymi, ikonografig, fenomenami oOwczesnego zycia spolecz-
nego na roznych poziomach kultury. Wnikaja one jako element struk-
turalno-znaczeniowy do tekstu, ktory mozna traktowac jak swoisty palim-
psest.

Duch na seansie jest przykladem liryki sytuacji, w ktorej odnajdujemy
elementy fabuly i okreSlone realia historyczne. Opisujgcy sytuacje narrator
jednoczesnie jg teatralizuje, rezyserujac i ukierunkowujac uwage widza na
konkretne sytuacje, wzmacniajac napigcie dramatyczne 1 rozladowujac je
nieoczekiwang puentg.

Wiersz jest, zgodnie z tytulem, odtworzeniem seansu spirytystycznego.
Przybywa nan duch niezwykly — Slowacki. Uczestnicy, jak 1 narrator, biorg
udzial w swoistym, irracjonalnym spektaklu. Pod urokiem zasSwiatow,
w dramatycznym napieciu oczekuja pojawienia si¢ wywolanego ducha.

2 Zob. J. Kwiatkowski, Czerwone i czarne — o poezji Jana Lechonia, [W:] tenze,
Szkice do portretéw, Warszawa 1960; 1. Opacki, Wokadl , Karmazynowego poematu’ Jana
Lechonia, [w:] tenze, Poetyckie dialogi z kontekstem. Szkice o poezji XX wieku, Katowice
1979; G. Ostasz, Od Tyrteuszy legionowych do Herostratesa, [w:] W cieniu Herostratesa,
Rzeszow 1994.

3 Zob. J. Kwiatkowski, Czerwone i czarne..., s. 12. Podobnie sadzi R. Loth (Wstep
do Poezji ). Lechonia, Ossolineum 1994).
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Samo przybycie glownego bohatera seansu urzeczywistnia wyobrazenia
i oczekiwania. Rozpoczyna si¢ nastrojowe quasi-misterium, uczestnicy
rozpoznaja w nadchodzacym wizjonera i mistyka przyodzianego w gwiazdzisty
plaszcz, kojarzony stereotypowo z kosmogonig Kréla-Ducha. Pojawieniu si¢
zjawy towarzyszy nastr0) modernistycznego spektaklu, spotggowany przy-
wolaniem kolorystyki i zbanalizowanych rekwizytow z poezji Stowackiego.

Oto firanka u okna si¢ stania

Komety wlokgc za sobg liliowe,

On idzie. Ksi¢zyc znad czola odgania

Co seledynem oblewa mu glowe,

Nieme z ust naszych biorgcy pytania,
Wieczystych tgsknot podzwigki echowe.

Na plaszczu jego gwiazd srebrnych tysigee,
Przystangl.

Wedle wyobrazen powinno teraz nastapi¢, jak na ,,nowych Dziadach”*,
romantyczne duchow obcowanie. Dialog oparty na wspolnocie przywolanych
tresci 1 idei, tak charakterystyczny dla misteriow modernistycznych, nie
zostaje jednak nawigzany. Widmo milczy, wykonuje tylko gest otrzasania
gwiazd z krolewskiego plaszcza. W uczestnikach seansu wywoluje natychmiast
lawing wyobrazen i asocjacji zaczerpni¢tych z utworow wieszcza.

Aluzje 1 przywolania sa oczywiste i1 czytelne. Tekst odslania i demaskuje
fantomy narodowej wyobrazni, bedace istota tego ksztaltu uczuc, ktére
stanowily, uzywajac formuly M. Janion, ,,0 nekrotyczno-patriotycznym
tonie sztuki polskiej”s, Aluzje do harfy Lilli Wenedy, obdarzonej tajemna
moca zaklinania zglodnialych wgzoéw, do Anhellego placzgacego na pogrzebie
ojczyzny, rozdzielajagcego bol pomigdzy Polakdéw, uzupelnione biblijnymi
odwolaniami do ofiarnej chusty Weroniki z odbiciem Chrystusa — sa
przywolaniem utrwalonego w potocznej $wiadomosci mesjanizmu w jego
martyrologicznej wersji, ktory dominowal w wielu piesniach, opowiesciach,
malowidtach i komentarzach do nich.

Jak mowia o tym liczne dokumenty historii idei, wniknal on w obyczaj
patriotyczny zycia rodzinnego, wytworzyl swoisty rytm egzystencji pokolen
zniewolonych, ksztaltowal edukacje narodowo-patriotyczng.

Jednak juz na poczatku stulecia, a c6z dopiero w roku 1917, w kregu
miodych zbuntowanych przeciw ,,papudze wszystkich ludow w cierniowej

* Misteryjny, bliski Dziadom Mickiewiczowskim charakter Karmazynowego poematu podkreslil
W. Horzyca w studium Karmazynowy poemat, [w:] ten ze, Dzieje Konrada, Warszawa 1930.
Mowit tam m.in. (zob. s. 116): ,Na ten korowdd duchéw wywolanych przez Lechonia
patrzymy najpierw jak na kogo§, klo przyszed! z tamtego §wiata. Schodzg si¢ wielcy zdrajcy
i wielcy bohaterowie na Dziady, na odwieczne polskie Dziady, i tylko dziwno, ze si¢ schodzg”.

$ Zob. M. Janion, Artysta romantyczny wobec narodowego sacrum, [w:] tejze, Czas
formy otwartej. Tematy i media romantyczne, Warszawa 1984, s. 99.
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Jerzy Kwiatkowski, Ireneusz Opacki, ostatnio Gustaw Ostasz* w opiniach
na temat Karmazynowego poematu podkreslaja w nim klimat modernistycznego
spektaklu, nawigzujacego do wzorow Wyspianskiego i jego walki z poezjg
grobow i obezwladniajacym czadem romantycznej tradycji. Lechon mitoburca
to przede wszystkim autor dwoch pierwszych wierszy cyklu: Herostratesa
1 Ducha na seansie.

Juz w Herostratesie obrazoburczym sformulowaniom i herostratesowemu
niszczycielskiemu gestowi wobec §wigtych polskich wartoéci towarzyszy
jednak wyznanie: ,,Bo w nocy spa¢ nie moge i we dnie si¢ trudze. Myslami,
Co mi w serce wrastaja zwatpieniem”.

Przystgpujac do lektury, kontynuujacego polemike z tradycja Ducha na
seansie, nic nalezy zapomina¢ o tym dwuwierszu, stanowigcym zapowiedz
swoistej Lechoniowej ambiwalencji.

Wedle czgsci sadow interpretujacych cykl rowniez w Duchu na seansie
dokonuje si¢, jak w Herostratesie, ,kompromitacja poezji romantycznej
i mitologii narodowej”* w imi¢ wyzwolenia jej spod presji myslenia o lite-
raturze w kategoriach obowigzku tyrtejskiego.

Czy tak jest rzeczywiscie? Prob¢ odpowiedzi mozna podjaé przywotu-
jac nie tylko tekst, ale i obszerny kontekst, w ktorym odnajdziemy gene-
tyczne uwarunkowania, a takze relacje z innymi utworami, wypowiedzia-
mi dyskursywnymi, ikonografia, fenomenami o6wczesnego zycia spolecz-
nego na roznych poziomach kultury. Wnikaja one jako element struk-
turalno-znaczeniowy do tekstu, ktory mozna traktowaé jak swoisty palim-
psest.

Duch na seansie jest przykladem liryki sytuacji, w ktorej odnajdujemy
elementy fabuly i okre$lone realia historyczne. Opisujacy sytuacje narrator
jednocze$nie ja teatralizuje, rezyserujac i ukierunkowujac uwage widza na
konkretne sytuacje, wzmacniajac napigcie dramatyczne i rozladowujac je
nieoczekiwang puentg.

Wiersz jest, zgodnie z tytulem, odtworzeniem seansu spirytystycznego.
Przybywa nan duch niezwykly — Stowacki. Uczestnicy, jak i narrator, biora
udzial w swoistym, irracjonalnym spektaklu. Pod urokiem za§wiatow,
w dramatycznym napigciu oczekuja pojawienia si¢ wywolanego ducha.

2 Zob. J. Kwiatkowski, Czerwone i czarne — o poezji Jana Lechonia, [w:] tenze,
Szkice do portretéw, Warszawa 1960; 1. Opacki, Wokdl , Karmazynowego poematu’ Jana
Lechonia, [w:] tenze, Poetyckie dialogi z kontekstem. Szkice o poezji XX wieku, Katowice
1979; G. Ostasz, Od Tyrteuszy legionowych do Herostratesa, [w:] W cieniu Herostratesa,
Rzeszow 1994.

3 Zob. J. Kwiatkowski, Czerwone i czarne..., s. 12. Podobnie sadzi R. Loth (Wstep
do Poezji ). Lechonia, Ossolineum 1994).
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Samo przybycie glownego bohatera seansu urzeczywistnia wyobrazenia
i oczekiwania. Rozpoczyna si¢ nastrojowe quasi-misterium, uczestnicy
rozpoznaja w nadchodzacym wizjonera i mistyka przyodzianego w gwiazdzisty
plaszcz, kojarzony stereotypowo z kosmogonig Kréla-Ducha. Pojawieniu si¢
zjawy towarzyszy nastrdj modernistycznego spektaklu, spotggowany przy-
wolaniem kolorystyki i zbanalizowanych rekwizytow z poezji Stowackiego.

Oto firanka u okna si¢ stania

Komety wlokgc za sobg liliowe,

On idzie. Ksi¢zyc znad czola odgania

Co seledynem oblewa mu glowe,

Nieme z ust naszych biorgcy pytania,
Wieczystych tgsknot podzwigki echowe.

Na plaszezu jego gwiazd srebrnych tysiace,
Przystangt.

Wedle wyobrazen powinno teraz nastapic¢, jak na ,nowych Dziadach™4,
romantyczne duchow obcowanie. Dialog oparty na wspolnocie przywolanych
tresci i idei, tak charakterystyczny dla misteribw modernistycznych, nie
zostaje jednak nawigzany. Widmo milczy, wykonuje tylko gest otrzgsania
gwiazd z krolewskiego plaszcza. W uczestnikach seansu wywoluje natychmiast
lawing wyobrazen i asocjacji zaczerpnigtych z utworéow wieszcza.

Aluzje i przywolania sa oczywiste 1 czytelne. Tekst odslania i demaskuje
fantomy narodowej wyobrazni, bgdace istota tego ksztaltu uczué, ktore
stanowily, uzywajac formuly M. Janion, ,,0 nekrotyczno-patriotycznym
tonic sztuki polskiej”s. Aluzje do harfy Lilli Wenedy, obdarzonej tajemna
mocg zaklinania zglodnialych wezéw, do Anhellego placzacego na pogrzebie
ojczyzny, rozdzielajgcego bol pomigdzy Polakéw, uzupelnione biblijnymi
odwolaniami do ofiarnej chusty Weroniki z odbiciem Chrystusa — sa
przywolaniem utrwalonego w potocznej $wiadomos$ci mesjanizmu w jego
martyrologicznej wersji, ktory dominowal w wielu piesniach, opowiesciach,
malowidlach i komentarzach do nich.

Jak moéwia o tym liczne dokumenty historii idei, wnikngl on w obyczaj
patriotyczny zycia rodzinnego, wytworzyl swoisty rytm egzystencji pokolen
zniewolonych, ksztaltowal edukacj¢ narodowo-patriotyczna.

Jednak juz na poczatku stulecia, a c6z dopiero w roku 1917, w kregu
mlodych zbuntowanych przeciw ,,papudze wszystkich ludéw w cierniowej

* Misteryjny, bliski Dziadom Mickiewiczowskim charakter Karmazynowego poematu podkreslit
W. Horzyca w studium Karmazynowy poemat, [w:] ten ze, Dzieje Konrada, Warszawa 1930,
Mowil tam m.in. (zob. s. 116): ,,Na ten korowdd duchow wywolanych przez Lechonia
patrzymy najpierw jak na kogos, kto przyszed! z tamtego $wiata. Schodzg si¢ wielcy zdrajcy
i wielcy bohaterowie na Dziady, na odwieczne polskie Dziady, i tylko dziwno, ze si¢ schodzg”.

S Zob. M. Janion, Artysta romantyczny wobec narodowego sacrum, [w:] tejze, Czas
formy otwartej. Tematy i media romantyczne, Warszawa 1984, s. 99.
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koronie”, mesjanizm sprowadzajacy si¢ do hasla ,Polska — Chrystusem
narodéw” przezywal swoj regres. Przywolywany byl w licznych polemikach,
toczonych w r6znych kregach ideowych, jako synonim bezwoli, biernosci,
umitowania kleski i cierpienia i jawil si¢ w nich jako sita fatalna obezwlad-
niajgca Polakéw. Wszak z takim wia$nie mesjanizmem zastyglym i skar-
lowacialym zmagal si¢ przede wszystkim Wyspianiski, a idac jego §ladami
mlodzi skupieni w kregu ,,Pro Arte et Studio”, wérdéd nich miody Lechon.
Stad w Karmazynowym poemacie liczne aluzje do tworcy, ktory zderzal
anachroniczne mity, przesycajagce narodowg wyobrazni¢ z rzeczywistoscig.
Juz w Herostratesie, wierszu inicjujacym cykl, zamierzone jest wprowadzenie
do nastrojowego pejzazu Lazienek krolewskich, Klosonosnej Ceres, teatru
na wyspie z Nocy Listopadowej. Obok aluzji z Wyspianskiego pojawia si¢
tez ,,zielone Kilinskiego oczy” — reminiscencja z Uspokojenia Stowackiego.

Zatem na seansie spirytystycznym, stanowigcym w kulturze margines
odnowienia irracjonalizmu i problematyki ezoterycznej przelomu wiekow
pojawia si¢ wieszcz, ktorego obraz ksztaltowaly wyobrazenia stereotypowe,
wieszcz nieprawdziwy, zafalszowany, wedle okre$lenia Opackiego, ,,zmat-
rycowany” przez narodowa wyobraznig®.

Jan Tomkowski charakteryzujac odzycie ruchu teozoficznego od potowy
XIX w.”, spotggowane szczegblnie na przelomie wiekow renesansem mistyki,
okultyzmu, spirytyzmu podkresla jednocze$nie wyjatkowa role Stowackiego
w odradzaniu problematyki ezoterycznej i ozywianiu ducha, nastrojow
i tesknot metafizycznych. Dzialo si¢ tak za sprawa odkrycia wieszcza jako
wielkiego wtajemniczonego, przywracajacego zycie wielkim symbolom i te-
matom, otwierajacym perspektywe sakralng. Wiara w rewelacje prawdy
przez poetg, bedgcego jednocze$nie mistykiem i wieszczem — ozywa w epoce
poszukujacej nowej formuly czlowieka metafizycznego, przeciwstawionego
czlowiekowi ,,przyrodniczemu”. Wszak Tadeusz Micinski, Wincenty Lutos-
tawski, Ignacy Matuszewski, Gustaw Lange, Stanistaw Przybyszewski rozwazali
relacje migdzy doktrynami wspolczesnego spirytyzmu i okultyzmu a mistyka
Stowackiego. Autor Kréla-Ducha postawiony obok Blake’a, Novalisa wiaze
literatur¢ z religia, wzmacnia przekonanie o mozliwosci kontaktu sztuki
z niewiadomym i jej mozliwosciach kreacyjnych, przeksztalcajacych cztowieka.
Dla garstki prawdziwych czcicieli i wyznawcow Slowacki na poczatku
stulecia, to:

[...] przewodnik w zyciu to zakonodawca, kioéry metod¢ zycia owocnego jednostki
przepracowal w sobie, zwigzal jg cudowng girlanda z §wiatéw pracg o wyzwoliny kosmosu,
wyzwoliny w Bogu Stworzycielu ludzkosci; Stowacki dla nas brewiarzem, formutuje kazdy

® Na ten temat por. I. Opacki, Lechon i polskie mity, Kielce 1993, szczegblnie s. 11-13.
" Zob. na ten temat: J. Tomk o wsk i, Fotografia momentalna i ,peryferie $wiadomosci".
.Nurty irracjonalne” w literaturze polskiej w latach 1890-1900, [w:] Przelom antypozytywistyczny
w polskiej swiadomosci kulturowej konca XIX w., red. T. Bujnicki, J. Maciejewski, Warszawa 1986.
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krok zycia codziennego, kieruje kazdy czyn, kazde uczucie w gore, uczy zyé gornie, szlachetnie,
zboznie. Poza tym jest nam wodzem jako duch naczelny narodu formuluje stopien i napigcie
naszego zycia narodowego®.

Tak interpretowany przez entuzjastbw nowego spojrzenia na wieszcza
Slowacki, obdarzony mocyg poznania prawd absolutnych, widzacy §wiat
w perspektywie wiecznej 1 sakralnej, tworca narodowej Ewangelii objawia
si¢ wspolczesnym w kregu ,spirytystycznych krzyzy', wsrod ,,sznuru”
polaczonych rak, spoczywajacych na wirujacym stoliku, stowem w obrebie
fantastycznych iluzji, typowych dla przebiegu seansu spirytystycznego.
Umieszczenie go w takiej scenerii jest zamierzonym dysonansem.

Dlaczego mozna tak sadzi¢? Odwolajmy si¢ do opinii na temat seanséw
spirytystycznych, wzbudzajacych zainteresowanie zarbwno wéroéd pozytywistow,
jak 1 reprezentantéw nastgpnej epoki.

Prus zywo zainteresowany fenomenami ruchu spirytystycznego takie
umiescit w Kronice Tygodniowej sprawozdanie z jego przebiegu:

Ja sam widzialem, a czytelnicy mogg zobaczy¢é w ,, Tygodniku Ilustrowanym” cztery
fotografie ,,momentalne™ stotu podnoszonego w gore, tudziez dziewigé czy iles tam odciskow
w glinic — jakich§ twarzy. Wznoszenia si¢ stolu absolutnie nie rozumiem, a o odciskach twarzy
»duchéw” to moge powiedzie¢, ze nie podobaly mi sig.

Jezeli to sq ,,duchy” to s3 marne duchy.. ,Duchy” Eusapii Palladino, jezeli nie sg
oszustwem sg ziowrogimi duchami, z ktérymi nie chcialbym mie¢ stosunkéw. Wygladaja
oni na zbrodniarzy, co karier¢ swoja skonczyli na szubienicy albo pod gilotyng. Niemile
facety®.

Uzywajac sformulowania Prusa, powiemy, ze Stowacki ,marnym duchem”
nic byl. Jednak jego obecnos¢ w obrebie zjawisk, ktérym towarzyszylo
ujawnianie oszustw gloSnych mediow, obfitujgcych w kompromitujace
pomytki, czyni go bohaterem Zenujgcego spektaklu w kregu taniej metafizyki,
ktora jednak takze wyrazala tgsknoty za niewiadomym.

Oczywiscie pomyst Lechonia byl zamierzony, mozna go interpretowaé
jako jeszcze jedng forme demistyfikacji powszechnych urojen, zasugerowanych
w wierszu zwrotami ,,bo nam si¢ zdalo”, ,1 tak poczelo w nas meke cos
gadac”, ,,wigceSmy w pierwszej tej chwili mysleli, ze widmo pragnie obudzié
w nas siebie”.

Pierwsza osoba liczby mnogiej sugeruje wiaczenie w krag uczestnikow
seansu samego narratora, ktory jest jednak jednocze$nie komentatorem
wydarzen 1 rezyserem spektaklu. Z przypisanych sobie funkcji wynikal

# Cytat pochodzi ze spuscizny rgkopiémiennej po Stanistawie Pigoniu, ktora znajduje sig
w Bibliotece Jagielloniskiej wsrod 7 toméw Papierow osobistych materialow do biografii
i bibliografii. Tytul tomu: Zapiski S. Pigonia z okresu przynaleznosci do Eleuzis (1906-1914),
Sygn. Przyb. 828/76.

9 Cyt. za J. Tomk owski, Fotografia momentaina..., s. 79.
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demaskujgcy sad Lechonia na temat recepcji wielkiej tradycji romantycznej
wéréd wspolczesnych.

Jej falszywy odbiér stymulowaly takze okoliczno$ci rocznicowe, ktore
tworzyly swoisty teatr wspoélnoty zniewolonej. Skladaly si¢ na obchody
rocznicowe, manifestacje ku czci narodowych §wigtych — wieszczow i bo-
haterow w bojach, ktorzy zycie swoje idei w ofierze skladali.

Jako dziesi¢cioletni chlopiec w roku 1909 przezyl 100-lecie urodzin
Stowackiego takze Leszek Serafinowicz, ktérego matka od dziecinstwa
chowala na Julka Slowackiego. Brat jego Zygmunt odnotowal zamilowanie
Lechonia do dziel romantykéw od najmlodszych lat'®, Chlopiec odznaczal
si¢ wyjatkowg chlonncécig i wrazliwoscia.

Na pewno zapamigtal lub styszal o objawach zewngtrznego kultu,
fetowaniu, szumnych przygotowaniach obchodéw, stlowem, jak czytamy
w Duchu na seansie, o atmosferze ,,mow pigknobrzmigcych i dysput wygod-
nych”. Portrety kultowe tworzyly wéwczas i pézniej obraz poety ,,Spiewaka”,
,,mistrza stowa”, twoércy artystycznych pigknosci, ktéry, jak np. goérnie
mowil A. Gorski w wydanym w 1908 r. Monsalwacie — ,nad Swigtym
Czynem, ktory rozpalil Mickiewicz sklepil arkad alabastrowe przeguby™!!.

Tymczasem objawiajgcy si¢ na seansie spirytystycznym Slowacki przez caly
czas jego trwania milczy, otwierajac korowod historycznych postaci, zyjacych
realnie i w pamigci narodowej, ktore niewerbalnie wyrazaja sil¢ nagromadzo-
nych uczu¢; ,major Brzoza kartaczami w moskiewskie putki wali”, Mochnacki
gra na klawikordzie, Pilsudski ,,mowi¢ nie moze”. Bania z poezja nie p¢kla.

Milczenie Stowackiego jest jednak paradoksalnie bardzo wymowne. Po
pierwsze, ujawnia ironiczny dystans wobec oczekiwan naiwnych i roz-
czarowanych, u$wiadamiajgc im ich S$miesznosci. ,,Jak si¢ w nas samych
z nas samych zasmiewa tlukgc nam w piersi poezj¢ ulewa” - powiadal
Lechon. Wieszcz okazuje si¢ wobec wspoblczesnych raczej ironicznym Slowac-
kim z Beniowskiego, niz z lektur odczytywanych jako katechizm tyrtejsko-
-martyrologiczny. Potwierdza to takze metrum wiersza o przemyS$lanym
uktadzie 5+ 6. Jest to metrum i strofa Beniowskiego.

Milczenie Stowackiego uniemozliwia takze utrzymanie atmosfery seansu
spirytystycznego. Dlatego, jak czytamy, ,,spirytystyczne pogasty wnet krzyze.
I sznur rak opad! z stolika bezradnie”. Owo opadnigcie rak w czasie seansu
uniemozliwia jego kontynuacj¢. Spektakl jednak trwa. Zmienia si¢ tylko
jego charakter. Teraz nie zywi pragng zadawac pytania umartym, kreatorem
spektaklu obejmujagcym wladz¢ nad duszami staje si¢ sam Slowacki, jeden
z korowodu duchow na, jak okre$lal charakter widowiska W. Horzyca,
,,odwiecznych polskich Dziadach”.

10 Zob. na ten temat. J. A. Kosinski, Album rodzinny Jana Lechonia, Warszawa 1994.
11 Zob. A. Gorski, Monsalwvat, Warszawa 1923, s. 209.
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II. DLACZEGO SLOWACKI NISZCZY KONTERFEKT KSIECIA JOZEFA?

Pierwsza czg$¢ osobliwego spektaklu, stanowigcego polemike ze stereo-
typami narodowej wyobrazni zamykajg obrazy sugerujace zwycigstwo zycia
nad $miercig. Symbole cierpienia zdominowane bowiem zostang optymis-
tycznymi zapowiedziami odrodzenia. Najwymowniejszym ich znakiem sg
klosy, ziarno, chleb, pszeniczny dzien, jasne stonce — dodajmy — obok orki,
pluga, siewu, mlota najczgstsze metafory heroicznej pracy w nurcie od-
rodzenczym Mlodej Polski na poczatku XX w.!2

Bardzo aktywne przezywanie spektakli Wyspianskiego, o czym Swiad-
czyly recenzje drukowane w ,Pro Arte et Studio”, w okresie ukazywania
si¢ wierszy Karmazynowego poematu (rec. Warszawianki, Legionu, Nocy
Listopadowej) motywuje takze wprowadzenie w krag refleksji o Stowackim
elementow mitu cleuzynskiego. Odwieczny rytm natury, przy pomocy
ktorego Wyspianski interpretuje w Nocy Listopadowej histori¢ (,,umierac
musi, co ma zy¢”) tkwi takze w sferze asocjacji, obececnych w wierszu
Lechonia.

Klosy porosty z ziarn, kiorych chleb zjada¢
bedziemy, a ktére nawozg si¢ gniciem.
Balladyny z nich malin rést dzbanek,
Ktore ma zywy zjeS¢ wieczér kochanek.

Oczywiscie nakladanie si¢ tekstow i poszukiwanie innych ich semantycznych
partnerow prowadzi nas takze do Stowackiego mistycznego, przede wszystkim
autora Genezis z Ducha. Dazenie do doskonalo$ci przez niszczenie kolejnych
form i tworzenie nowych, doskonalszych, wyjasnia niezwyklo$¢ prezentowanych
w wierszu czynoéw ducha Stowackiego, ktore nawet dla bliskich Lechoniowi
przyjaciél byly swoistym zaskoczeniem. Swiadczy o tym wspomnienie
K. Wierzynskiego o przyjeciu tomiku, pisane rok po S$mierci Lechonia,
w roku 1958.

Napigcie uczuciowosci tego zbiorku, fuga poetycka byla czym$ oszalamiajgcym. Dzialy sig
w nim rzeczy niezwykle... Jak niedawno Wyspianski, miody czlowiek nalezal do spiskowcow
zbuntowanych przeciw cierpigtniczej historii. ,,Poezjo precz, jeste$ tyranem’ - wotali Konrad
z Wyzwolenia 1 Stowacki z poematu Lechonia's,

Komentarz to oczywisty do niszczenia, ,,przepalania r¢kami’’ przez
,,strojnego u$miechem Stowackiego™ ksigzek zatrutych, obciazonych obowigz-
kiem stuzby narodowej, ,,od ktorych szedt w narod duch krzepki™.

12 Zob. na ten temat: M. Podraza-Kwiatkowska, Homo militans i homo faber,
[w:] tejze, Somnabulicy, dekadenci, herosi, Krakow 1985.

B K. Wierzynski, O poezji Lechonia, [w:] Pameci Jana Lechonia [wyd. zbior.], Londyn
1958.
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Dodatkowg glosg do tego fragmentu tekstu jest tym razem recenzja
tomikow wierszy: Piesn o slawie A. Oppmana, Ta co nie zginela E.
Stonskiego, Poezje Z. Kleszczynskiego. Zamieszczona ona zostala w tym
samym numerze ,,Pro Arte et Studio”, w ktérym Lechon oglosil Ducha na
seansie'*. Recenzja zatytulowana Poezja, ktorej nie bedzie i poezja idgca
zawiera charakterystyczne sformulowania:

Idgcy dzien, [...] nowe cele i nowe twarde, realne obowigzki, jezeli si¢ nawet nie odbijg
w nowej literaturze kazq przeciez zamilkngé jej wczorajszym strofom. Kakofonia literacko-
-patriotyczna musi si¢ urwa¢ na tonie swym najwyzszym, na [...] §piewie delektujgcego si¢
smutkiem wierszorobstwa, na demoralizujgcym swg monotonnoscig wygrywaniu wcigz jednej
1 tej samej nuty ulansko-mazgajskiego sentymentu's,

Krytyka poezji, ktorej nie bedzie stanowila takze forme ataku wobec
czytajacej publicznoéci, na poziomie potencjalnych uczestnikéw seansow
spirytystycznych.

Od kanonizacji i jubileuszow, fet rodzinnych i narodowych zalzawionych, sumiastych
wasow tajdaczgcego si¢ w stolicy ziemianstwa, cheiwych, zachlannych kaszt i maszyn drukarskich,
skradala si¢ ku niej cicho tromtadracja rymowana, beniaminek czytajgcej publicznosci.
I rozkoszny ton gawegdziarski Or-Ota [...] zamySlona rozlewnoé¢ Slonskiego poszly, za rece si¢
wzigwszy, na stuzb¢ Bozg do rodziny Polanieckich, dostaly dobrg kolacje i serce gorgce
a olwarte'®,

Jesli do tych zloSliwosci dodamy ironiczne i satyryczno-publicystyczne
wiersze z Rzeczpospolitej Babinskiej | Krélewsko polskiego kabaretu
1917-1918 r., pisane jednoczesnie z Karmazynowym poematem (wydane w roku
1920), wowczas zgodzimy si¢ z Wierzynskim, ze Lechoniowi «widok zamykaly
daleki na Sciezaj» nie tylko ruiny teatru na wyspie lazienkowskiej, lecz takze
o6wczesne nikczemnos$ci, upadki, glupota™'’. A moze ona przede wszystkim.

Ironiczna interpretacja wspolczesnej historii literatury — ,streczycielki
idei” polaczyla si¢ takze z kpigcym osadem historycznym stereotypow
i schematow myslowych.

Napigcie dramatyczne osigga w wierszu swoje apogeum, gdy Stowacki
dokonuje czynu §wigtokradczego — zrywa ze Sciany konterfekt ksigcia Jozefa
Poniatowskiego, drze, niszczy go przy wtorze tkania zolnierskich piesni, po
czym opuszcza uczestnikOw seansu w atmosferze nasyconej asocjacjami
z jego tworczosci. Jeszcze jeden stereotyp narodowej wyobrazni ulega

4 ). Lechon, [rec.] Poezja, ktorej nie bedzie i poezja idgca (A. Oppmana Piesni o slawie,
E. Stoniskiego, Ta co nie zgingla nakladem Gebethnera i Wolfa, Z. Kleszczynskiego, Poezje
nakiadem E. Wendego i S-ki), ,,Pro Arte et Studio”, nr VIII, s. 22-23.

15 Tamze, s. 22.

1 Tamze.

" K. Wierzynski, O poezji Lechonia...
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demistyfikacji. Pigkno rycerskiego gestu, honor, ideal wiernosci do konca,
zolnierska brawura i szalencza odwaga polaczona z pogarda Smierci i mitem
ulana pigknego i strojnego zostaja w ten sposob unicestwione. Lechon
podkreélil swoistg profanacj¢ w konczgcym wiersz epilogu, wyodrgbnionym
graficznie przez oddzielenic go od reszty tekstu przemilczeniem:

.........................................................

Ksigcia Jozefa konterfekl sczernialy
Na ziemi lezy podarly w kawaly.

W okresie wielkiego kultu ksigcia w polskiej historiografii, w kregu
szkoly Askenazego i procesOw kanonizacyjnych w potocznej legendzie,
trwajacych przez caly wiek XI1X, prowokacja opinii byla oczywista.

Wigzata si¢ ona jednak, jak mozna sgdzi¢, nie tylko z ksigciem Jozefem,
bohaterem towarzyszacym Lechoniowi od dziecinstwa dzigki opowie§ciom
matki. Od wczesnych lat, jak wspomnial jego starszy brat Zygmunt, Lechon
ogladal ,liczne ksigzki z ilustracjami, reprodukcjami obrazéw i fotografii. Nie
umial jeszcze czyta¢, wige prosil, aby mu tre$¢ tych ilustracji ttumaczy¢ i potem
dhugo si¢ im przygladal. Lubil tak bardzo stucha¢, kiedy matka opowiadala mu
jakie§ epizody historii Polski”'®. W pamigtniku wspominal: ,,Nie pamigtam
czasow, gdym nie wiedzial o Kosciuszce, ks. Jozefie, Napoleonie. I tak to te
wszystkie ksigzki, reprodukcje, obrazki, pogadanki zrobily swoje’°.

W patriotycznej atmosferze domu Serafinowiczow, we wczesnym dziecin-
stwie Lechon zetkngl si¢ zatem na pewno z reprodukcjami obrazéow ksigcia
Jozefa w Elsterze Horacego Verneta, ktéry zyskal niebywale powodzenie
i obiegl w licznych odbitkach litograficznych cala Europe. Ksiaze przed-
stawiony jest z gola glowa, z oczami wzniesionymi ku goérze, z rozwiang
burkg, w pigknym stroju ulanskim, z generalskimi akselbantami, z obnazona
szablg w dloni, na wspanialym koniu, ktérego malarz utrwalit w skoku nad
metng 1 wzburzong Elsterg.

Ogladat takze zapewne Lechon reprodukcje obrazu Smieré ksiecia Jozefa
w Elsterze znanego malarskiego piewcy ulanoéw, Januarego Suchodolskiego.
Przedstawiony jest na nim ksiagz¢ — ulan w czaku z bialg kita, z szablg
wzniesiong do gory na wspaniatym koniu, pelnym tanecznej gracji. 1 takim
wlasnie pozostal w pamigci zbiorowej ksigze Jozef, w blasku ulanskiego
pigkna i $mierci rycerskie;.

Dodajmy, ze litografic te przez caly wiek niewoli wisialy w polskich
domach obok obrazow tresci religijnej. Mnozono relikwie, wyrabiano
pierScionki z rzekomych podk6w konia ksigcia Jozefa czy odlamkow jego

W Zob. J. Kosinski, Album rodzinny...
9 J. Lechon, Dzienniki, t. 3, Warszawa 1992, s. 59.
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szabli. Portrety ksi¢cia ozdabialy kubki, talerze, szklanki, tabakierki, makatki,
zegary, krzesla.

Zewngtrzne pozory umilowania tradycji w mieszczanskich salonach
rzadko kojarzyly si¢ z prawdziwym patriotyzmem. Dlatego juz w XIX w.
mitologizacji towarzyszyly gesty obrazoburcze. M. Janion i M. Zmigrodzka
zwracaja uwage, ze to wlasnie Slowacki zadrwil z utrwalonego w ikonografii
»smiertelnego skoku’ ksigcia Jozefa?®, W strofie V pieSni Podrézy do Ziemi
Swietej z Neapolu pisal:

Szczgsliwy Jozel Poniatowski - (czyli
Szczesliwy, gdyby nie umarl...), ze widzi
Siebie samego w najciekawszej chwili
Na kazdej Scianie.

PodkreS§laja tez autorki Romantyzmu i historii, ze wsroéd drwigcych
apostrof do warszawskich dandysow i modnisiow, w jednej z redakcji
pozniejszych piesni Beniowskiego przywolywal Stowacki nawet plotki o tajem-
nicach ulanskiej urody ksigcia, wspominat jego ,,cudze bakembardy” i ,,przy-
prawiony was’’.

O upowszechnianiu i jednocze$nie trwalo$ci stereotypu ,kolorowego
ulana” mowil Lechon, krytykujac poezj¢ Or-Ota we wspominanym juz
artykule Poezja, ktérej nie bedzie i poezja idgca: ,,Or-Ot wpija oczy w kitke
czapla na utanskim czaku, nawet Polski spoza nie widzac”. Tak wigc ksigze
Jozef stal si¢ synonimem zjawisk ogoélniejszych - uosabial na przelomie
wiekow wartosci kojarzone z zolnierska brawurg i barwno$cia, pozbawiong
wszakze politycznej rozwagi, madrosci i opartego na realnych podstawach
patriotyzmu.

Z mitem kolorowego ulana zmagano si¢ w polemikach poczatku wieku
w okresie przewartoSciowan i dyskusji o polskich imponderabiliach W 1910 r.
czytamy np. w poznanskim ,,Filarecie”, miesi¢czniku dla mtodziezy: ,,Ko-
lorowego ulana ubostwic, to znaczy wykreslic z zycia narodowego pracownika:
rolnika, kupca, przemyslowca, robotnika, uczonego [...] Dopoki Polska
postawila sobie za ideal kolorowego utana — cho¢ w przebraniu bojowca
rewolucyjnego, dopoty przeznaczona byla na $mieré”?,

Oczywiscie taka opinia nie mogla by¢ popularna w okresie potgzniejszego
ruchu niepodlegltoSciowego i I wojny, w czasie, w ktorym ozyly rycerskie cnoty
uzupelniane jednak idealami moralnego odrodzenia, potrzeba odpowiedzialnos-
ci, skutecznosci w dzialaniu 1 czynu pozornie szarego, nieefektownego, ale

% Formy kultu, odrodzenia legendy i antylegendy najpemiej charakteryzujg, M. Janion,
M. Zmigrodzka, Ksiqze Jozef ,klasyczny i romantyczny", [wi] Romantyzm i historia, red.
tychze, Warszawa 1978.

21 K 1K., Sp. Ks. Piotr Wawrzyniak, ,Filareta” 1910, nr 1.
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przynoszacego trwale rezultaty. Szary mundur Pilsudskiego 1 jego milczenie
- A on moOwi¢ nie moze mundur na nim szary”’ — w Wwierszu pierwotnie
konczacym cykl — byt znakiem deklaracji ideowej mlodego Lechonia. Szaros¢
byla zaprzeczeniem karmazynu, symbolem zwycigstwa codziennej prostoty,
znakiem zwycigstwa nowego heroizmu na co dzien, bez koturnow, pozy
i zewngtrznego efektu.

Pilsudski to Lechoniowe powitanie wolnos$ci i idealu nowego wodza,
w tych czasach serdecznie bliskiego wielu Polakom. Rozpoczynal tez
Lechon tworzenie nowego mitu, wspartego na tradycyjnych ideatach i wzor-
cach. W roku 1950 napisal w Dzienniku: ,Pilsudski byl uczniem Slowackiego”
i dalej dodawal: ,Poezja, ale prawdziwa jest inspiracja i sztuki i Zycia,
ktorej znaczenia jeszcze nikt nie opisal, nie wyrazil”?2. Liczne wyznania
Pilsudskiego, cytaty w pismach, recytacje z pamiegci strof z Beniowskiego
potwierdzaja stuszno$¢ tego stwierdzenia.

Czy zatem Lechon dokonywal w Duchu na seansie kompromitacji poezji
romantycznej i mitologii narodowej? Staralam si¢ uzasadnié, ze nie one byly
przedmiotem polemik, atakow i przewartosciowan, ale, uzywajac formuly
J. Tazbira, ,,stereotypow zywot twardy’'?*, Rozprawial si¢ z nimi, oczyszczal
je, podejmujac intertekstualny dialog z zakorzenionym, spetryfikowanym
stylem myslenia tak w literaturze, jak i w historii, w innych tekstach sztuki
czy tez fenomenach zjawisk stanowiacych pogranicze kultury duchowe;j
Polakow (np. seans spirytystyczny).

Stluszne bylo zatem zdanie tych wspoélczesnych, ktérzy stwierdzali, ze
Lechon, w przeciwienstwie do innych skamandrytéw, u zarania niepodleg-
tosci ,,nie zrzucil z ramion plaszcza Konrada”. Iwaszkiewicz wspominajac
Lechonia napisal: , Lechonn bynajmniej tego Konradowskiego plaszcza nie
odrzucal, przeciwnie, staral si¢ go jeszcze bardziej na swych plecach dra-
powac”’ 2+,

Swiadom byt swojej anachronicznosci, ale do konca zycia samo wyob-
razenie pozegnania z bohaterami romantycznymi, ze §wiatem zjaw i marzenia
pogi¢bialo egzystencjalng pustk¢. Na p6t roku przed $miercia napisat
nostalgiczny wiersz Ostatnia milo$é, ktory taki ma poczatek:

Dawno zmarli mych marzen wierni towarzysze
Poeci romantyczni, zapatrzeni w ciemnie

Egerie w czarnych lokach - teraz nocg stysze,
Bez zbytecznych pozegnan odchodzg ode mnie?s.

2 J. Lechon, Dzienniki, 1. 1, Warszawa 1992, s. 184.

B Tywi przedmowy do ksigzki Mity i stereotypy w dziejach Polski, red. ). Tazbir,
Warszawa 1991.

# ). Iwaszkiewicz, Ksigzka moich wspomnien, Krakow 1973, s. 273.

3 J. Lech on, Ostatnia milosé, Z wierszy rozproszonych, [w:] J. Lechoi, Poezje, s. 195.
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W sierpniu 1951 r. odnotowal w Dzienniku:

Nad moim biurkiem wisi zachwycajgcy gwasz, romantyczny portret ks. Jozefa, jest to
prezent, kiory sobie zrobilem par¢ tygodni temu na pociech¢ tylu zmartwien?®.

Krystyna Ratajska

DID LECHON DISCREDIT ROMANTIC POETRY
AND NATIONAL MYTHOLOGY IN A4 GHOST AT A SEANCE?

(Summary)

In the article, composed of two parts with the titles Spektakl modernistyczny czy seans
spirytystyczny? (A modernist spectacle or a spiritistic seance?) and Dlaczego Slowacki niszezy
konterfekt ksigeia Jozefa? (Why does Slowacki destroy the portrait of Prince Jézef?), presents
a contextual interpretation of Jan Lechon’s poem Duch na seansie (A Ghost at a Seance). The
author questions the opinion, which was widespread in literary criticism, that Lechon together
with other members of the Skamander group discredited Romantic poetry and national
mythology on the threshold of independence. The analysis of the poem made in the article
leads to the conclusion that the poet fought stereotypes deeply rooted in public opinion, which
in the eyes of the general public were also reinforced by Stowacki's poetry. Thus, Stowacki
appears at the seance to demystify a belief in the messianic, necrotic and patriotic tone of
his poetry, in the bard-creator of the national Gospel, who is endowed with the power 1o
discover absolute truths, and in the ,,master of the word” as well as the ,creator of artistic
beauty” as well as the only generally-accepted opinion.

Optimistic signs of revival have dominated the symbols of suffering, the talkativeness has
been replaced by silence, the word by the iconoclastic deed, the mystical heat by ironic
distance. The symbols, images, references to literary texts and other signes of culture help to
create a revalued portrait of Stowacki and mould a myth of gray heroism, which is a complete
contrast to the myth of the ,,colourful uhlan”. The destruction of the portrait of Prince Jozel
Poniatowski and a reference to Pilsudski found in the last line of Karmazynowy poemat (The
Crimson Poem) are the signs of the ideological declaration of the young poet, who referring
to great Romantic tradition, discovers new and new meanings.

(Translated by Zuzanna Poklewska-Parra)

26 J. Lechon, Dzienniki, t. 2, Warszawa 1992, s. 227.



