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Swiatopoglady mlodopolskie w teatralnym lustrze
XXI wieku. Termopile polskie Tadeusza Micinskiego
i Jana Klaty

Wszystkie dotychczasowe proby teatralnego wystawienia Termopil polskich
Tadeusza Micinskiego konczyly sie jesli nie catkowitg klapg, to niespelnionymi
oczekiwaniami'. Nasuwaja si¢ dwa wnioski. Pierwszy wykluczajacy w zasadzie
wszelka dyskusje¢ i na tyle rozpowszechniony, ze zdazyt si¢ utrwali¢: dramaty Mi-
cinskiego nie nadajg si¢ do wystawienia. Drugi wniosek rowniez koresponduje
z serig stereotypow narostych wokot tworczosci Micinskiego, niepotrzebnie roz-
platujacych metng materie w dwa osobne strumienie: narodowe troski a eksplozje
wyobrazni. Oto i on: wielowymiarowy tekst-szarada mtodopolskiego poety po-
traktowany instrumentalnie dokonuje zemsty na artystach teatru. Nic tak bowiem
nie szkodzi literaturze, jak proba przektadu wielopietrowej metafory na anegdote
i scenke obyczajowa. Dodajmy: nic tak nie szkodzi interpretacjom (réwniez tym

* Dr hab., prof. UO, sabina.brzozowska@uni.opole.pl, Uniwersytet Opolski, Instytut Poloni-
styki i Kulturoznawstwa, Katedra Historii Literatury, Komparatystyki i Antropologii Literackiej,
pl. Kopernika 11, 45-040 Opole.

! Premiera Termopil polskich odbyta si¢ 5 grudnia 1970 r. w Teatrze Wybrzeze w Gdansku
w rez. M. Okopinskiego, Katarzyng II grata I. Maslinska, Patiomkina — S. Michalski, Ksigcia Jozefa
— E. Ozana. Potem kolejno: 16 pazdziernika 1982 r. w Teatrze Rozmaitosci, rez. A.M. Marczewski,
Katarzyna I — K. Jedrusik i I. Laskowska, Kniaz Patiomkin — S. Zemto i J. Piorkowski, Ksiaze Jozef
Poniatowski — P. Garlicki; 21 stycznia 1986 w Narodowym Teatrze Starym im. Heleny Modrzejew-
skiej w Krakowie, rez. K. Babicki, Katarzyna II — A. Polony, KniaZ Patiomkin — K. Globisz, Ksigze¢
Jozef Poniatowski — J. Trela; 24 listopada 1989 r. w Teatrze Polskim w Bydgoszczy, rez. A.M. Mar-
czewski, Katarzyna II — T. Le$niak / K. Bartkiewicz, Kniaz Patiomkin — S. Zemlo, Ksiazg Jozef
Poniatowski — M. Czerski; 25 marca 2006 r. w Teatrze Nowym w Lodzi, rez. rowniez A.M. Mar-
czewski, Caryca II — T. Budzisz-Krzyzanowska, Ksiaze Jozef Poniatowski — M. Cichucki, Kniaz
Patiomkin — S. Sulej. Pomiedzy inscenizacjami Marczewskiego miata miejsce realizacja Termopil
polskich w Teatrze Polskiego Radia, rez. A. Piszczatowski i T. Wroblewska. W rolg Carycy Kata-
rzyny Wielkiej ponownie wcielita si¢ T. Budzisz-Krzyzanowska, Ksigcia Jozefa grat A. Bauman,
Kniazia Patiomkina — K. Wakulinski; 3 maja 2014 r. w Teatrze Polskim we Wroctawiu, rez. J. Klata,
Katarzyna — H. Rasiakéwna, Kniaz Patiomkin — B. Porczyk, Ksiazg Jozef — W. Cichy, Krol — W. Zie-
mianski. W Termopilach polskich J. Klaty trzeba doceni¢ znakomita gre aktorska.
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rezyserskim), jak proba postawienia kropki nad ,,i”. By¢é moze zatem prawdzi-
wym problemem dla tworcow teatru, podobnie zresztg jak dla wigkszosci czy-
telnikow Micinskiego, jest przebrany w symboliczne kostiumy i prowokujacy do
interpretacyjnych szarz potencjat ideologiczny, stawiajacy przed odbiorcg szereg
wyzwan intelektualnych dotykajacych réznych sfer: historiozoficznej, mityczno-
-rytualnej i estetycznej. Wedle autora Niefoty ziemski kotowrét zdarzen uwiklany
jest w metafizyke. Czym innym zatem bedzie groteskowa wizja Swiata i historii
u Micinskiego, a czym innym po prostu wizualne wzmacnianie efektu grote-
skowosci kosztem pogtebionej refleksji. Latwo wowczas otrze¢ si¢ o dydaktyzm,
o zbanalizowane przez szkole¢ i media czytanie klasyki.

Losy Termopil polskich Tadeusza Micinskiego sg zaplatane i w historig,
1 w polityke, ale wszak nie mniej $cisle wiaza si¢ z tendencjami estetycznymi
poczatku XX wieku. Ich geneze drobiazgowo zrekonstruowata Teresa Wroblew-
ska w Nocie wydawcy do dramatu. Na podstawie korespondencji poety mozna
wnioskowac, ze tekst zostal ukonczony ,,najdalej w poczatkach grudnia 1913 .2,
koncepcja dramatu-misterium wykrystalizowata si¢ zatem po pobycie Micinskie-
go w Hellerau, pod wptywem inscenizacji Zwiastowania Paula Claudela. 19 paz-
dziernika 1913 roku, czyli doktadnie w setng rocznice $mierci ksigcia Jozefa
Poniatowskiego, Micinski entuzjastycznie opisywal trojkondygnacyjng scene
w Instytucie Dalcroze’a. Jego artykut ukazat si¢ 15 listopada w ,,Tygodniku Ilu-
strowanym’, nie ma watpliwo$ci, ze Uwagi dla teatrow z Termopil byly inspi-
rowane misterium Claudela:

Wyobrazam tu sceng jako dwie, trzy lub wigcej kondygnacji, reprezentujacych jed-
noczesnos$¢ i zwigzanie wypadkow lub tez stopnie wyzyn duchowych. Bohater sce-
niczny moze wstepowac lub schodzié, zaleznie od poziomu morza swej duszy*.

W liscie do Karola Szymanowskiego z poczatku stycznia 1914 roku Micinski
emocjonalnie formutowat prosbe:

Zalezy mi na tym w najwigkszym stopniu, aby najwigkszy tworca muzyczny w Pol-
sce zechcial to ze mnag przezy¢, a moze — odezwie si¢ Pan muzycznie®.

2 T. Wroblewska, Nota wydawcy, w: T. Micinski, Utwory dramatyczne, t. 3: Termopile polskie.
Misterium na tle Zycia i Smierci ks. Jozefa Poniatowskiego, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1980, s. 301.

3 Zob. dz. cyt., s. 294.

4 T. Micinski, Utwory dramatyczne, t. 3: Termopile polskie. Misterium na tle Zycia i Smierci
ks. Jozefa Poniatowskiego, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1980, s. 7. Wszystkie cytaty z tekstu
T. Micinskiego pochodzace z tego wydania oznaczam skrotem M, podajac po przecinku numery
stronic.

5 T. Wroblewska, dz. cyt., s. 300. O relacji, a z czasem przyjazni Micifiskiego z Karolem
Szymanowskim zob. szerzej: T. Chylinska, Karol Szymanowski i Tadeusz Micinski, w: Studia
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Marzyt mu si¢ zatem ilustrowany muzyka Szymanowskiego spektakl-mi-
sterium. Z czasem trafnie zauwazono, iz zwtaszcza w dramatach historycznych,
bedacych ,,scenicznymi freskami”, operujgcymi fantastyka, ekspresjonizmem
1 groteska, ,,objasnienia sceniczne sg organicznie zwigzane z poetycka wizja dra-
matu™. Ale zauwazmy, ze fascynacje Micinskiego wspotczesnymi kierunkami
w sztuce wykraczaja poza doswiadczenia inscenizacyjne Zachodu. Uprawnione
wydaje si¢ powigzanie scenicznych pomystéow poety z jego znajomoscia teatru
rosyjskiego, potwierdzajg bowiem 6w fakt wypowiedzi autora Bazylissy na temat
roli rytmu w teatrze i w liturgii:

niechaj aktorzy pamietaja, ze gra winna mie¢ w sobie co$ z liturgii, co§ — z gestow
i stow do wojska przed bojem. Zachowywanie rytmu, nawet jesli maluje si¢ najwiek-
sza rozterke 1 burze (M, 8).

Wskazowki dla aktorow w Termopilach polskich eksponujg znaczenie funkcji
fatycznej w dramacie, by¢ moze stanowia probe nawigzania do ,.teatru-Wspolnoty,
teatru-Odswietnego™’, teatru utwierdzajacego badz dopiero konstruujacego wspol-
ny mit. Warto zatem postawi¢ tezg: Micinski, dokonujac utozsamienia teatru i li-
turgii, zdaje si¢ podazaé tropem Wsiewotoda Meyerholda, wedle ktorego ,,fenomen
rytmu stanowi jeden z elementéw wspottworzacych antymimetyczng i antynatu-
ralistyczng koncepcje teatralnego przedstawienia™, budujaca skomplikowang sie¢
napie¢ i niepokojow, wciagajaca do gry ,,czwartego tworce” (podkresl. S.B.).

W Termopilach polskich Micinskiego czai si¢ jednak wyjatkowo ztosliwy
chochlik (diabet dostownos$ci? diabet historii?), prowokujacy tworcow teatru do
instrumentalnego traktowania dramatu, kuszacy politycznymi analogiami oraz
uproszczeniami, ktore usypiaja czujnos¢ odbiorcy i nierzadko poprawiajg mu sa-
mopoczucie, perskim okiem sugerujac wspdlnote w rozumieniu Swiata. Jak polity-
ka wazyla na teatralnym odbiorze Micinskiego w przejaskrawiony sposob, dowo-
dza stowa Jerzego Treli (w kontekscie inscenizacji w Starym Teatrze w Krakowie):

o Tadeuszu Micinskim, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1979,
s. 325-340.

¢ B. Danek-Wojnowska i J. Ktossowicz, Tadeusz Micinski, w: Obraz literatury polskiej. Litera-
tura okresu Mlodej Polski, t. 11, red. K. Wyka, A. Hutnikiewicz, M. Puchalska, PWN, Warszawa
1967, s. 278. Cyt. za: T. Chylinska, dz. cyt., s. 333. Uwagi dotyczace dramaturgii Micinskiego
autorka poddata ciekawemu uogolnieniu, wlaczajac w krag dyskutowanych dramatow takze Krola
Rogera Karola Szymanowskiego.

7 W. Meyerhold, Przed rewolucja (1905—1917), wstep i wybor J. Koenig, przel. A. Drawicz
iJ. Koenig, noty A. Fewralski, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1988, s. 59.

8 Pisze na ten temat szerzej w: Czlowiek i historia w dramatach Tadeusza Micinskiego, Opole
2009, s. 127.

° Dodajmy: wprowadzit takze Micinski do swej tragedii chor, zaproponowal wielo$¢ punktow
widzenia.
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W 1986 roku wystawilismy Termopile polskie Micinskiego. Staby dramacik, ale po-
lityczny, antyrosyjski'?.

Premiera Termopil polskich w Teatrze Polskim we Wroctawiu 3 maja 2014 roku
réwniez uwiktana byla w biezace wydarzenia. Trudno zresztg bytoby sie od nich
odzegnac. Jan Klata méwit w wywiadach:

[...] pierwsza proba odbyta si¢ par¢ dni po eskalacji wydarzen na Majdanie. I ow-
szem, mozna podejrzewac, ze co$ udato nam si¢ przeczuc, ale na pewno nie trakto-
wali$my tego sprzezenia koniunkturalnie!.

Na tamach magazynu ,,Teatralia” Magdalena Jedynak odnotowata:

Dzis, kiedy Moskwa zndéw prezy muskuty i ostrzy zgby na ukrainskie tupy, tekst Ta-
deusza Micinskiego zyskuje nowy kontekst, dzigki czemu na scenie Teatru Polskiego
we Wroctawiu wiatr historii wieje jeszcze silniej'?.

Termopile polskie Tadeusza Micinskiego nawigzuja do konkretnych i obro-
stych mitami postaci oraz wydarzen historycznych. W setng rocznicg bitwy pod
Lipskiem z Panteonu polskich bohaterow narodowych autor Xiedza Fausta wybrat
posta¢ ksiecia Jozefa Poniatowskiego, by wokodt niego rozpisaé tragedig-miste-
rium historii". Warto jednak przypomnie¢, ze nie tyle cata biografia ksigcia, co
zgodna z konwencjami poetyki romantycznej, jakby wyrezyserowana i estetycznie
wystudiowana, ,,pickna $mier¢” stata si¢ katalizatorem jego legendy". Potwier-

10 Cyt. za: E. Bendyk, Termopile polskie, 3 Maja z Janem Klatg, zob.: http:/antymatrix.blog.
polityka.pl/2014/05/04/termopile-polskie-3-maja-z-janem-klata/ [dostep: 07.05.2015].

1 http://wroclaw.wyborcza.pl/wroclaw/1,35750,15884121,Jan_Klata o najnowszej premierze
Spacer nad_przepascia.html?pelna=tak; same tytuty prasowe wskazuja na sposob odbioru Termopil:
D. Oczak, Polityka wkracza na sceng. Termopile polskie wg Jana Klaty; M. Piekarska, Kalejdoskopo
polskiej hanby; por.: http:/wroclaw.wyborcza.pl/wroclaw/1,35771,15884062,Polityka_wkracza na
scene_ Termopile polskie wg.html;  http://wroclaw.wyborcza.pl/wroclaw/1,35750,15906385,
Termopile_polskie_Kalejdoskop_polskiej_hanby RECENZJA_.html [dostgp: 07.05.2015].

12 M. Jedynak, Nu, pogodi! (Termopile polskie), http://www.teatralia.com.pl/nu-pogodi-termo-
pile-polskie/ [dostep: 15.052014].

13'W 1913 1. przypadata 150. rocznica urodzin i 100. rocznica $mierci ksiecia, przynoszaca
wzrost zainteresowania zaré6wno tg postacia, jak i jej epoka. W przededniu Wielkiej Wojny na fali
zainteresowania historig pojawiaty si¢ proby interpretacji przyczyn upadku Polski. Zob. A. Grzy-
mala-Siedlecki, Ksigze Jozef w nowej literaturze powiesciowej, ,,Museion” 1913, z. 9-10, s. 82-94;
S. Askenazy, Ksigze Jozef Poniatowski 1763—1813, Gebethner i Wolff, G. Gebethner i Sp., War-
szawa—Krakow 1905. Powies¢ Micinskiego Wita, opublikowana w catosci dopiero w 1926 r., uka-
zywala si¢ we fragmentach w 1913 r. w ,,Kurierze Porannym” pod tytutem Ksigze Jozef. Por. tez
J. 1lg, Mit i historia w ,,Wicie” Tadeusza Micinskiego, ,,Ruch Literacki” 1980, z. 5, s. 331.

14 Zob. Tkonografia romantyczna. Materiaty Sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce Polskiej Aka-
demii Nauk Nieboréw, 2628 czerwca 1975 r., red. M. Poprzgcka, Warszawa 1977, s. 254 i nast.;
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dzita niepisane reguty narodowego kodeksu etycznego: rycerski honor, wiernos¢
przysiedze, graniczace z desperacja mgstwo. Zarzucany mu w czasach rozbiorow
1 powstania kosciuszkowskiego arystokratyczny kosmopolityzm zostat w okresie
Ksiestwa Warszawskiego radykalnie przedefiniowany. Wowczas w Jézefie Ponia-
towskim dostrzezono wecielenie losu zotnierza-tutacza i wpisano go w tradycje
Legiondéw Dabrowskiego. W ten sposéb legenda bohatera mogta postuzy¢ si¢ mo-
tywem przemiany grzesznika: od ,,salonowego Pepi” i libertyna ,,spod Blachy” po
,,dziedzica tradycji hetmanskiej”5. Posta¢ ksiecia Poniatowskiego data mozliwo$¢é
odnowienia, udramatyzowania i uniwersalizacji mitu ulana.

Bohaterska ,,$mier¢ w wodzie'® stworzyta wiec apoteoze herosa. Bohater
bitwy narodow ulegt mityzacji, jednoczesnie stal si¢ postacig sceniczng. Autor
utozyt jego literacki los zgodnie z romantyczng instrukcja. Przypomnijmy kon-
statacje Marty Piwinskiej:

Wielkie dramaty romantyczne zaczynajg si¢ od samobojstwa bohatera. Reszta — to
zycie po$miertne, «upiorna» niesmiertelnos¢ po chrzcie krwi [...]".

Przywotujac historie ksiecia, Micinski wprowadzit t¢ barwng i przeciez nie-
jednoznaczng posta¢ w szerszy plan — w kontekst mitu odrodzenia Polski poprzez
ofiarng $mier¢ bohatera. Moment pograzania si¢ Ksigcia w nurtach Elstery jest
réwnoznaczny z przej$ciem przez brame piekiet i powrotem do przesztych zda-
rzen: to poczatek spektaklu.

Bohater Micinskiego, zstgpujac do teatru historii, ma ograniczong $wiado-
mos$¢ wlasnego losu. Strumien jego przezy¢, ewoluujacych w strong idei, uktada
si¢ asocjacyjnie. Ale w Termopilach polskich mozna dostrzec prawidtowosc¢ chro-
nologiczng. Czas historyczny prologu zatytutlowanego W nurtach Elstery jest okre-
Slony precyzyjnie: 19 pazdziernika 1813 roku. Ta ,,cze$¢ okamgnienia” pomi¢dzy
zyciem a $miercig Ksigcia otwiera perspektywe czasowg od zjazdu w Kaniowie
w roku 1787 do pobytu we Wtoszech w 1807 roku. Natomiast ostatni fragment,
6w ,,ni to prolog, ni epilog™®, to powrdt do momentu $mierci Poniatowskiego.

M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i historia, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1978, s. 318 i nast.; por. takze M. Kocur, We wladzy teatru. Aktorzy i widzowie w antycznym Rzy-
mie, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2005, s. 60.

15 M. Janion, M. Zmigrodzka, dz. cyt., s. 309 i nast.

16 G. Bachelard, Wyobraznia poetycka, przet. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1975, s. 152-159.

17 M. Piwinska, Legenda romantyczna i szydercy, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warsza-
wa 1973, s. 54.

18 Termopile polskie sg utworem trudnym do interpretacji ze wzgledu na istnienie kilku wer-
sji dramatu oraz jego niekompletnos¢. Teresa Wroblewska piszac w Nocie wydawcy (dz. cyt.,
s. 261-265) o ostatniej czesci tekstu (wedle odnalezionego maszynopisu) konstatuje: ,,Z punktu
widzenia chronologii wydarzen stanowiacych historyczne podtoze poprzednich cztondéw kopii
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Akt samopoznania Ksigcia — rozbicie na podmiot poznajacy i przedmiot pozna-
nia — ma charakter jawnie metatekstowy. Micinski aktualizuje w dramacie topos
»teatru w teatrze”, nawigzujac do charakterystycznej dla Wyspianskiego konta-
minacji teatru i S$wigtyni, sceny i cmentarzyska. Poeta w ten sposob utozsamia
teatr ze $wiatynig Duszy. W dramacie na tonacje¢ serio padajg jednak migotliwe
cienie. Ostentacyjny autotematyzm zaciera nut¢ tragizmu:

CHOR [TARGOWICZAN]
[...] tu, w amfiteatrze duszy — zasiadZmy.

KROL
[...] Zaiste, pomyst arcygroteskowy —
mamy do lozy wej$¢ w teatrze — Mracej Glowy?!... (M, 230)

Jan Klata zrezygnowal w inscenizacji z tréjkondygnacyjnej sceny i miste-
ryjnej hierarchii, za§ autotematyczne gry Micinskiego sprowadzit do popkul-
turowych klisz. Prolog W nurtach Elstery rozgrywa na osnutym mglami po-
bojowisku, na zoranej ziemi. Ascetyczna scenografia Justyny Lagowskiej jest
sugestywna 1 przejmujaca: by¢ moze w XXI wieku misterium rozgrywa si¢
w czarnej otchtani teatru pod zawieszonymi wysoko lustrami. Tyle ze zwier-
ciadta uniewazniajg misteryjny charakter spektaklu, ptaska powierzchnia od-
bija tylko $wiat zewngtrzny zdarzen, migawki historii, a wiszgcy z boku sceny
bokserski worek treningowy — skupiony widz juz w trakcie patetycznego pro-
logu zauwazy ten rekwizyt — definitywnie zawiesza tonacje serio. Termopile
polskie Jana Klaty tracg tym samym na wieloznacznos$ci, zaczynaja dryfowac
w jedna strong, ku jednej z wielu estetyk obecnych u Micinskiego — w strone
groteski, tyle ze prostota skojarzen: pole bitwy — bokserski worek, wydaje si¢
dosy¢ obezwladniajgca. Moze nie warto juz poddawac polskiej historii takim
»demaskacjom”, moze warto by bylo postawi¢ wyzsze wymagania widzom
— wciagna¢ do gry ,,czwartego tworce”?

Trzy kondygnacje teatralnej scenografii znaczg — jak podpowiada w drama-
cie Micinskiego Wita — rozne stany ludzkiego ducha: ,,Z trzech pigter sktada si¢
cztowiek: ze zwierzgcia, z rozumu i z daimona” (M, 233-234)". Wertykalny
uktad sceny prowokuje do poszukiwan wielu znaczen. Podziat na kondygnacje
moze odpowiadac réznym sposobom postrzegania historii i uczestniczenia w niej,

scena o takim charakterze i tresci zdaje si¢ przynaleze¢ do epilogu dramatu. Lecz z punktu wi-
dzenia zawartych w tej scenie sformutowan [...] zdaje si¢ ona stanowi¢ fragment jego prologu”.

19'W ,Uwadze dla teatrow” Micinski zaznacza, ze kondygnacje odpowiadaja zhierarchizowa-
nym stanom ducha ludzkiego: instynktowi, §wiadomosci kulturalno-obywatelskiej i nadswiado-
mosci (prometeizmowi). Zob. takze A. Ziotowicz, ,,Misteria polskie”. Z problemow misteryjnosci
w dramacie romantycznym i mtodopolskim, Universitas, Krakow 1996, s. 109.
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a takze r6znym stopniom identyfikacji z narodem i pojmowania jego interesow.
Podmiotowa egzystencja staje si¢ tym samym tylko przyczynkiem do interpreto-
wania loséw zbiorowosci. Teatr Mracej Gtowy nie odtwarza realiéw, ale jest ich
syntezg — tyglem idei, problemow i zagadek?. Wybor porzadku symultanicznego
oraz usytuowanie zdarzen na osi wertykalnej stanowia czytelne nawigzanie do
poetyki misterium badz odwotujg si¢ do roznych sposoboéw reinterpretacji zasady
misteryjnosci. Jeden wymiar u Jana Klaty moglby przywodzi¢ na mysl posgpny,
oniryczny teatr historii — amfiteatr duszy Tongcego Ksigcia, ,,atom wieczno$ci”
uwigziony na pobojowisku terazniejszosci. Ale tak si¢ nie dzieje. Zdarzenia nie
wyrastajg ponad znikome przemijanie, chociaz w spektaklu wyraznie wybrzmie-
wa, kilkakrotnie powtarzana, kwestia Ksiecia: ,,Czas nie przemija, tylko si¢ zata-
ja. A teraz... bytem wojsk Imperator... nie zwyci¢zytem [...]. Btadz¢ —na granicy
tego i tamtego $wiata. Pono cztowiek po $mierci nie moze naraz oprzytomniec”
(M, 19-20). Zaré6wno oniryzmowi, jak i estetyce groteski szkodzi jednak rama
asekuracyjnej dosadnos$ci, rama oczywistej satyry na polskie dzieje.

Prolog Termopil polskich Micinskiego to spektakl §mierci: otwiera go obraz
kobiety czuwajacej przy umierajagcym mtodziencu. Grupe te uzupetnia Ksigzg Jo-
zef — prawdopodobnie ojciec Witolda. Micinski stworzyt w Prologu przewrotny
i makabryczny obraz rodziny, w ktérym bezpieczng ostoje domu zastapito pole
bitwy w czasie osaczenia. Losy protagonistow sa przesadzone. Smier¢ Witolda,
wystylizowanego na odwaznego i niewinnego efeba, stanowi niepokojacy akord
w Prologu dramatu. Moze ona ilustrowac kres idei odrodzenia ojczyzny. Micin-
ski, wprowadzajac do tekstu, a jednoczes$nie od razu unicestwiajac przedstawi-
ciela kolejnego pokolenia, podsunat odbiorcy przewrotng interpretacje polskich
dziejow, wskazal nieprawdopodobienstwo zawarte w ich mesjanskiej wyktadni.
W scenie $mierci mtodzienca paradoksalng rolg odgrywa Wita. Najprosciej moz-
na by orzec, ze reprezentuje ona symbolicznie Ojczyzng. Matka Polka btagajaca
Opatrznos¢ o wybawienie dla syna, by w koncu uzna¢ konieczno$¢ jego ofiary,
wpisuje si¢ w dziewigtnastowieczny etos narodowy. Jednak polska Pieta jest do-
sy¢ jednowymiarowa, naznaczona duma, patosem i cierpigtnictwem. Wita rozbija
ten stereotyp. Pragnac ratunku dla syna, zada od Opatrznosci cudu, ktory nie
ma szans si¢ spelni¢. Konsekwencjg jej tragedii staje si¢ sad nad rzeczywistoscia
i bezradnym Bogiem. Wita w Prologu oznajmia: ,,chce wiarg i Kosciot, i wszelka
nadziej¢ opuscic [...]. Chrystus miat czas tu przyjs¢ i okazac si¢ czyms$ wigcej niz
umeczonym marzycielem” (M, 15-16).

Smukta, zwiewna Wita (Janka Woznicka) w spektaklu Klaty kilkakrotnie
powtarza obrazoburcza kwestie; odzegnuje si¢ od wiary, Kosciota i nadziei, nie

20 Mtodopolski dramat nierzadko rezygnuje z weryzmu na rzecz idei jako podstawowej zasady
kompozycyjnej. Wowczas mozliwe jest wprowadzenie postaci reprezentujacych tylko jedno stano-
wisko. Por. M. Prussak, Wstegp do: S. Wyspianski, Hamlet, oprac. M. Prussak, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw 1976 , s. LI.
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padaja jednak stowa o ,,umeczonym marzycielu”. Dziewczyna w bieli nie pochyla
si¢ tez nad konajacym milodziencem, wprowadza na scen¢ kilkuletniego chtop-
ca. Jan Klata postuzyt si¢ chwytem tylez efektownym, co ryzykownym, rannego
chorazego spod Lipska zastgpit maly powstaniec warszawski, pomnikowe dziec-
ko, zamieszkujace polska §wiadomos¢ zbiorowa i jednoznacznie oddziatujace na
wyobrazni¢. Skomplikowany, trudny do interpretacji Prolog Termopil polskich
utracit niepokojacy nerw; tesknoty i demaskacje zwigzane z ideg odrodzencza,
wpisane w szeroki kontekst zmagan z polska dziewigtnastowieczng tradycja, od-
bity si¢ w ptaskim zwierciadle pragmatyki politycznej oraz tendencji podwazaja-
cych sens stracenczych zrywow.

Przeciez i Micinski poddawat tradycj¢ dyskusji, eksponowat bezwzglednos¢
historii, wyolbrzymiat do groteskowych rozmiarow sytuacje dziejowe, odzierat
je z patosu. Uparcie pokazywatl wzajemne uwiktanie mitu i historii, pod$wietla-
jac mielizny narodowej mitologii. Obok oddziatywania zewngtrznych sit na losy
Polski — zagrozenie dostrzegatl raczej w wolnomyslicielstwie Zachodu i ekspans;ji
germanskiej — maniakalnie odstaniat role ,,polskiego diabla” w utracie niepod-
legtosci. Micinski unikal wigc schematyzmu, porzadkowania elementow $wiata
przedstawionego, petryfikacji i trywialnosci, a starat si¢ odda¢ amorficznos$¢, nie-
trwato$¢, ruchliwo$¢ rzeczywistosci, chaos i skomplikowang nature cztowieka.
W amfiladzie krzywych zwierciadel Termopil polskich Micinskiego odbijg si¢
romantyczne mity, wiary, przeswiadczenia, konstrukcje estetyczne i filozoficzne.
Wprowadzenie do osnutej mgtami przestrzeni pobojowiska malego powstanca ze
znanego pomnika Jerzego Jarnuszkiewicza w spektaklu Klaty traci jednak publi-
cystyka, pomimo niezaprzeczalnej magii strony wizualnej. Kwestie wygtaszane
dziecigcym glosikiem paradoksalnie nie wzmacniaja efektu groteski, brzmig fal-
szywie, budza zaktopotanie.

Niepokojaca wymowa Prologu rzutuje na interpretacje catego tekstu 7ermo-
pil polskich Micinskiego, obwarowuje go fatalistycznym przestaniem, pozosta-
wia uczucie niepewnos$ci. Mity w synkretycznym wymieszaniu moga stworzy¢
spojna catose, ale rownie dobrze mogg si¢ wzajemnie znosi¢, pokazujac, ze sens
jednostkowego zycia oraz historii narodow bywa nieuchwytny i oscyluje migdzy
roznymi punktami widzenia. U Klaty punkt widzenia wylonit si¢ juz w Prologu.

Teatr Mracej Glowy w dramacie Micinskiego to proba poszukiwan nowej
wykladni dziejow. Splot Zycia i historii okazuje si¢ w nim krwawg maskarada,
w ktorej pod kostiumem, gestem, maskg czai si¢ pustka. By¢ moze dramat jest
proba odpowiedzi na pytania, czy i jak mozna t¢ pustke wypetni¢ mitem. Wita
przynalezy do porzadku mitoreligijnego, ktérego zadaniem jest oswojenie cha-
osu i zniwelowanie lekéw przed bezsensem historii. Tymczasem ksigzg Jozef
wpisuje si¢ w historie. W spektaklu Jana Klaty Ksigze Jozef (Wiestaw Cichy)
nosi wielka gazetowa czapke, nieco przypomina postaci z obrazow Tadeusza
Makowskiego albo Witolda Wojtkiewicza, dtonie ma unieruchomione w biato-
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-czerwonych bokserskich rekawicach. Jest postarzaty i zmeczony. Wydaje si¢
nieufny wobec Rosji oraz peten woli walki, wygloszone w Prologu stowa: ,, Trze-
ba nam wszystkim umrze¢ meznie” (M, 14) i — wedle legendy — desperacki skok
do Elstery znajdujg ironiczne odbicie w retrospektywnej i onirycznej scenie,
w ktorej przy wtérze melancholijnego poloneza Oginskiego Pozegnanie Ojczy-
zny Ksiaze Jozef boksuje worek treningowy, przywotujac to uwiedzione kobiety,
to znéw wyczyny wojenne:

[...]

Zofia Czosnowska z Potockich
Luiza Hohenzollern

Maria Wirtemberska

Bitwa pod Semlinem

Bitwa pod Zielencami

Bitwa pod Dubienka

Obrona Warszawy

Bitwa o Sochaczew

[...]

Paulina Borghése, siostra Napoleona?!

Zestawienie wojny ze sportem 1 przygodami erotycznymi ma stereotypowy
charakter, intensywno$¢ obrazu wzmacnia wrazenie braku podtekstu oraz war-
tosci naddanych. Takty stynnego poloneza nasuwajg inne skojarzenie: Pan Mtody
(Daniel Olbrychski) wychodzi z izby, w tle pobrzmiewa polonez Oginskiego, Pan
Mtody tanecznym krokiem zbliza si¢ do chocholow, nogi grzezna mu w blocie,
polonez zamiera, stycha¢ chlupot btota i szyderczy $miech Dziada. Symboliczny
splot Pozegnania ojczyzny Oginskiego, tanca w blocie 1 mglistej, wrecz lepkiej
przestrzeni bez azymutu niepokojaco aktualizuje przesztos¢. Sugestywnos¢ ob-
razu nie wyklucza zatem ani niedopowiedzen, ani kamuflazu rezyserskich in-
tencji. Akcja Termopil polskich rozgrywa si¢ w $wiadomosci Tonacego Ksigcia,
jest ,,szalonym pedem mysli” (M, 7). Scenografia i kostiumy w spektaklu Klaty
oddaja fantasmagorycznos$¢ i wizyjno$¢ zdarzen. Zaprojektowana ,,sztucznosc”
ubioru, sugestywne ,,pozerstwo’” postaci — poza odtwércami rol Ksigcia Jozefa,
Kroéla Stanistawa Augusta, Wity i Katarzyny na scenie pojawia si¢ tylko siedmiu
aktorow, ktorzy jedynie zmieniajg nakrycia glowy badz elementy osiemnasto-
wiecznych strojow, naktadane na gote torsy — wzmaga wrazenie skonwencjona-
lizowania akcji. Niezmienne jest rosyjskie ztlo — zawsze jednakowo wyprezone
w trdjbarwnym stroju gimnastycznym: Bartosz Porczyk gra nie tylko Patiomkina,
ale i d’Arzanowa, uczestniczacego w rzezi Pragi, i Wanke Kaina nadzorujacego

21 T. Micinski, Termopile polskie, opracowanie J. Klata, s. 12-13.



354 Sabina Brzozowska

sejm w Grodnie oraz drugi rozbior Polski. Podobne do siebie postaci powinny
sta¢ si¢ komponentami zbiorowej halucynacji.

Teatr Mracej Glowy rozpoczyna si¢ od Zjazdu w Kaniowie w roku 1787. Wy-
bor tego wydarzenia kieruje wyobrazni¢ w strong szarlatanskiej ekscentrycznosci
wieku XVIII — mesmeryzmu, okultyzmu, lucyferyzmu, tajemnej ceremonialno-
$ci 16z masonskich, ale i w strong nasyconego perwersja stereotypu Katarzyny 11,
wpisuje si¢ w schemat poszukiwan przyczyn upadku Polski:

nie w okopach Pragi czy na polu bitwy maciejowickiej; szala loséw Polski przechy-
lita si¢ zdecydowanie na jej niekorzys¢ whasnie w Kaniowie, w momencie udarem-
nienia przez cesarzowa planéow Stanistawa Augusta dotyczacych zwigkszenia ilosci
polskiego wojska i wewnetrznego wzmocnienia kraju?.

Zjazd w Kaniowie stat si¢ symbolem demonstracyjnej pogardy Katarzyny
Wielkiej wobec kréla Stanistawa Augusta. Karol de Ligne, przyjaciel austriackie-
go cesarza 1 uosobienie ducha epoki, tak podsumowat to spotkanie:

Krol Polski zmarnowat trzy miesiace, wydat trzy miliony, zeby widzie¢ imperatoro-
wa trzy godziny i pokazac jej przez trzy minuty ognie sztuczne®.

Micinski ukazat caryce szablonowo — jako nienasycona Mesaling. Motorem
dzialan dworu wydaje si¢ jej rozwigzto$¢. Zwyczajowe przyzywanie Katarzy-
ny (Semiramida Poélnocy, ,,wielka jak firmament”, Matuszka, Katienka) tworzy
w dramacie pozorng zastong dla karykaturalnego wizerunku kobiety owladnictej
namigtnosciami:

KATARZYNA
Kto mi otrut Lanskoj? Taki byt cich, usmiechni¢t Knéblien (placze). Mowia, ze go

otrut kto$ bliski mnie — lecz komu on mégl zawadzac i sztérowac?

KNIAZ PATIOMKIN

Najjasniejsza z bogin — Lanskoj umarl na wyczerpanie.

KATARZYNA

Mein Herz ist verdorren — jak ro$lina na Saharze bez dzdzu... Widma mi¢ otaczajg...
Du schmeisst mich w objecia, aby mnie wyrwa¢ z nich [...]. Komu mnie oddacie
teraz? (TP, 25-26).

22 J. g, Mit i historia w ,,Wicie” Tadeusza Micinskiego, ,,Ruch Literacki” 1980, z. 5, s. 332.
23 Zob. http:/hitorycy.blogspot.com/2015/04/zjazd-w-kaniowie-6-maj-1787.html [dostep: 07.05.2015].
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Nasycona germanizmami ,,groteskowa destrukcja wypowiedzi”?* carycy
wspottworzy deziluzje rzeczywistosci, uzupetnia obraz regresu, jednoczesnie
dowodzi $wiadomosci jezykowej Tadeusza Micinskiego. Eksponujace komuni-
kacyjny szum wypowiedzi stanowig integralng cato$¢ z przenicowang rzeczywi-
sto$cig 1 sg skutecznym narzedziem wyrazania woli. Portret carycy symbolizuje
wzglednos$¢ wszelkiej hierarchii.

W spektaklu Klaty Katarzyna Wielka (Halina Rasiakowna) nie jest podpo-
rzgdkowana Patiomkinowi (Bartosz Porczyk), jej dwor nie taczy — jak to ma miejsce
w dramacie Micinskiego — sprzecznych wartosci: balu i pogrzebu, wojny i komedii,
lupanaru i $wigtyni, co dodatkowo potwierdzitoby wrazenie chaosu. Przestrzen ca-
rycy porzadkuje gimnastyczny kon, petnigcy funkcje tronu, wladza zostata wigce
tradycyjnie skontaminowana z seksem, ale tez ze sprawnoscig fizyczna, gibkoscia,
niewyczerpang energia, zwyczajng sitg. Oksymoronicznos¢ i groteska znalazty od-
bicie w lustrze farsy. W dramacie Micinskiego Kniaz Patiomkin celebruje msze
a rebours ,,w szlafroku czarnym, w czapie kozackiej”, jego twarz jest ,,pigkna, cho¢
komediancka” (M, 25). Ubrany w obcisty gimnastyczny trykot w rosyjskich bar-
wach Patiomkin ze spektaklu Klaty nie przypomina ,,rosyjskiego Hamleta™. Jest
kwintesencja czystej energii oraz bezwzglednego despotyzmu. Jego pewnos¢ siebie
nie pozostawia watpliwosci, ze realizacja politycznych celéw Rosji to tylko kwestia
czasu. Sprezysty krok, akrobatyczne figury na sportowym koniu oraz monotonia
ruchow kopulacyjnych charakteryzujg zwierzeca determinacje Patiomkina, dyplo-
matyczny spryt i znajomos$¢ kulis polityki. Widz $ledzi najnizsze rejony czlowie-
czefistwa. Swiat bez dylematow, bez rozterek, bez niedopowiedzen, bez aksjolo-
gicznego chaosu. Swiat konsekwentny w swej jednowymiarowosci.

W Termopilach polskich Klaty Kniaz Patiomkin wyrazi$cie kontrastuje nie
tylko z postacig Ksiecia Jozefa, ale przede wszystkim z postacig krola Stanistawa
Augusta (Wojciech Ziemianski). Recenzenci spektaklu zgodnie odczytali sporto-
we amploi Patiomkina jako czytelng aluzje do Putinowskiego napinania musku-
tow. Wejscie na sceng niepozornego polskiego krola w urzedniczym garniturze
i przyciezkiej koronie pozwala si¢ zinterpretowac jednoznacznie: chwiejno$¢ i nie-
poradnos$¢ contra pragmatyzm; Krol Maciu$ I contra wytrawny rosyjski politycz-
ny gracz. Kniaz Patiomkin traktuje krola protekcjonalnie i lekcewazaco, wyzna-
cza mu role tancerza.

24 Zob. W. Bolecki, Od potwordw do znakéw pustych. Z dziejéw groteski: Mtoda Polska i Dwu-
dziestolecie Migdzywojenne, ,,Pamietnik Literacki” 1989, z. 1, s. 91-92. W Mtodej Polsce pojawity
si¢ wyznaczniki groteskowosci na poziomie wypowiedzi, kwestionujace reguly komunikatu jezy-
kowego.

25 Rezyser w wywiadzie dla wroctawskiego wydania ,,Gazety Wyborczej” skomentowal te po-
sta¢ zgodnie z instrukcja Micinskiego: ,,I kniaz Patiomkin (B. Porczyk) — tragicznie rozdarty
miedzy tym, kim by¢ musi a kim chciatby by¢, mieszczacy w sobie szeroka dusz¢ Wschodu, taki
rosyjski Hamlet”.
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KROL

[...] Ale dlaczego galery nie przybijaja do polskiego ladu? wstrzasty gora i stangty
z dala. Czy nie zaszto jakie$ nieszczeScie? —

KNIAZ PATIOMKIN

U nas nieszcze$¢ nie bywa. Imperatorowa na lad, ktéry jeszcze oficjalnie nie jest jej
wlasnoscia, nie wysiadzie!

KROL

Alez Ksiagzg — ty nie pojmujesz — ja musz¢ zawrze¢ trwaty sojusz! — I ¢z ja bede
robit — jesli utracg Krélestwo w napasci Prus i Austrii? [...] czym by¢ mogg, jesli nie
krolem?

KNIAZ PATIOMKIN

Najjasniejszy Panie — zapominasz, ze jeste$ bardzo zr¢cznym tancerzem. Tancz ma-
estro, tancz?.

I krol wykonuje baletowa etiude do muzyki Piotra Czajkowskiego, stania si¢
na nogach, by w koncu upas¢. Totez w pozycji lezacej, twarza ku zoranej ziemi,
odegrana jest scena sejmu w Grodnie.

Micinski w swych dramatach potwierdza Nietzscheanskie przeswiadczenie,
ze nie ma niewinnej przesztosci. Klata zachowat linearny porzadek zdarzen: zjazd
w Kaniowie, uchwalenie Konstytucji 3 Maja, Targowica, sejm grodzienski, rzez
Pragi. Diachronia w dziele sztuki nierzadko oznacza respektowanie dazen i roz-
poznanie motywacji dziatan przesztych pokolen, ale wprowadzanie procesow
historycznych jako wiodacego tematu dzieta tatwo przeobrazi¢ si¢ moze w ide-
ologie, w konstruowanie uproszczonej wyktadni dziejow. Spektakl przeistacza-
jacy si¢ w popkulturowy kolaz, operujacy i groteska, i kabaretowym dowcipem
proponuje ,,brykowa” interpretacj¢ historii, w ktorej nie zaskakuje ani Tadeusz
Kosciuszko (Marcin Pempus) z indianskim piéorem wetknietym za przepaske na
czole, ani choralny Dien’ pobiedy, ani kreskowkowa gonitwa rosyjskiego wilka za
polskim zajacem, Patiomkina za Kosciuszka.

Obawe przed skrajno$ciami w postrzeganiu procesow dziejowych wyrazil juz w
1906 roku Wactaw Berent w broszurze Idea w ruchu rewolucyjnym, pominiecie kon-
tekstu rewolucyjnego nie odbiera spostrzezeniom pisarza atrakcyjnosci poznawczej.
Programy polityczne poczatku XX wieku interpretowal autor Oziminy w powiaza-
niu z tradycja literackg XIX wieku, zauwazajac, iz los wielkich idei rozszczepia si¢
zwykle na dwa nurty: albo dryfuje w stron¢ narodowego radykalizmu i socjotech-
nicznego oddziatywania na masy, albo idee polskosci wypiera ze spolecznej $wiado-
mosci?’. Idee stajg si¢ elementem trywialnych rozgrywek, politycznych przepycha-
nek, sprowadzone do frazesu zaczynaja nowy, gazetowo uproszczony Zywot.

26 T. Micinski, Termopile polskie, opracowanie J. Klata, s. 18.
27 Zob. W. Bolecki, Prawdy niemite (eseje), Wydawnictwo Przed$wit, Warszawa 1993, s. 74-75.
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Przypomnijmy, ze

pod koniec dziewietnastego wieku nasilito si¢ poczucie, ze $wiat nie tylko ulegt desa-
kralizacji, lecz zostal dotkniety poczuciem coraz wigkszej niepewnosci wytworzone;j
przez zwrot dialektyczny centralnego projektu oswieceniowego. W konsekwencji
tacy zwolennicy Sztuki dla Sztuki oraz estetyzmu, jak symbolisci, dekadenci [...]
odczuli coraz bardziej palaca potrzebg proklamowania sakralnego charakteru sztuki,
by w ten sposob zyskaé¢ dostep do rzekomo pozaczasowej enklawy znaczenia, stabil-
nosci i transcendencji?.

Precyzyjnie zatem zostala uchwycona rola artysty predystynowanego do
ujmowania utraconych tajemnic zycia. Radykalniej te kwestie dotykajg twor-
cOw teatru, ktory powinien zachowaé status miejsca ,,wykrywania uniwersal-
nych prawd”, niwelujacych si¢ coraz bardziej pod wptywem kulturowych klisz
i tendencji do tatwego generalizowania. Totez z mieszczanska rozrywka badz
prymitywng dydaktyka mamy do czynienia wowczas, gdy obraz §wiata przed-
stawionego w teatrze zbiega si¢ z powszechnymi pogladami, jest skrepowany
schematyzmem mys$lenia. Sztuka potrzebuje metafory. Demaskatorska sita teatru
polega na przekraczaniu dostownosci. Idealem pisarzy Mlodej Polski byt teatr
katarktyczny, oferujacy prawdziwy sad sumienia, sad losu, sad historii; niede-
zaktualizujaca si¢ ,,putapka na myszy”. Jej skutecznos$¢ zalezy od wytworzenia
wspolnoty tworcow i widzow, ,,aktywnej i szczerej wspottworczosci™?, od prze-
istoczenia spektaklu w rytuat.

Dramat Micinskiego odstania fenomen ogdlnoludzkiej potrzeby usen-
sownienia chaotycznej, wirujacej szalenczo rzeczywistosci poprzez odwotania
do religijnych kultow, stad czytelne aluzje do boga-cztowieka-Dionizosa badz
przywotania Boga-Cztowieka-Chrystusa®®. Celem jednostki — zdaje si¢ powia-
da¢ modernistyczny Micinski — jest transcendencja, jednak w gaszczu wzorcow
kultury: mitow, obrzedow, magii, spotecznych klisz, jezykowych frazesow, staje
si¢ ona coraz mniej osiggalna. W Termopilach polskich wyrazne odwotania do
mitow nie decyduja jeszcze o rzadzacym w dramacie porzadku mitycznym,
a stanowig komplementarng i doktadnie przemieszang z historig powierzchni¢
zdarzen. Tym samym dochodzi do cze$ciowe] desemantyzacji znanych kodow
kulturowych i kreowania nowych znaczen, a nawet nowego jezyka. Micinski wy-
znaczyl odbiorcy arcytrudne zadanie: z wycinkow historii 1 mitow nalezy zre-
konstruowac sensowna i spdjna catosc. Eliade zwiezle zdefiniowal ten swoisty

28 R. Sheppard, Problematyka modernizmu europejskiego, w: Odkrywanie modernizmu. Prze-
ktady i komentarze, red. i wstep R. Nycz, Universitas, Krakow 1992, s. 127.

2% M. Prussak, dz. cyt., s. XLVL

30 Zob. R. Fieguth, O kategorii ,,wzniostosci” u Wiaczestawa Iwanowa, przet. A. Korniejenko,
»Teksty Drugie” 1996, z. 2-3, s. 152.
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akt powolywania na nowo do istnienia: ,,Symboliczny powr6t do Chaosu jest
koniecznym warunkiem ponownego stworzenia’™!. Ale mozaika Termopil nie po-
zwala si¢ utozy¢ w czytelny obraz — metafore historii, losu jednostki i narodu®.
W postmodernistycznym spektaklu Klaty mozna odnalez¢ odwotania do pop-
kulturowych tendencji poczatku XXI wieku, rzeczywistos¢ jest pouktadana jak
teledysk, kwestie rytmicznie wyspiewywane do muzyki Roberta Piernikowskie-
go, totez 1 krzyz staje si¢ przede wszystkim rekwizytem raz rzucajgcym niegrozny
cien na Wielka Nierzadnice Katarzyne, to znéw windujacym w gore Matke Polke
w bieli, Wite. Pojecie transcendencji traci anachronizmem, symbolem religijnym
mozna co najwyzej straszy¢, a sztuka przestata by¢ jedna z wielu wiar; zdaje si¢
stuzy¢ zmasowanym wyroczniom i ,,autorytetowi” globalnego supermarketu.
Tragedia nieztomnego rycerza powinna doprowadzi¢ zarowno samego Ksie-
cia, jak 1 widzow do samopoznania, do wtajemniczenia w rzadzace $wiatem
prawa. Tymczasem perypetie Ksigcia Jozefa i Wity rezyser po prostu domknat
jednonutowym akordem, wakacyjna oferta all inclusive, moze ,,gdzie$s pod We-
zuwiuszem”. Mieszczanski odbiorca moze spa¢ spokojnie, nikt nie uderzyt ,,we
wielki dzwon”. Wytozona ziemig scena z pola bitwy zamienia si¢ w plazg:

WITA
Na taka chwile Polska czekata lat tysigc®.
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The Young Poland world-view in the theatrical mirror of the 21st century
Tadeusz Micinski’s and Jan Klata’s The Polish Thermopylae

(Summary)

The previous attempts to present Tadeusz Micinski’s The Polish Thermopylae on the stage
ended in either a complete failure or at least unfulfilled expectations. The multi-dimensional text-
charade, full of numerous historical and philosophical references, constitutes a true challenge
for an audience and a director. The ideological potential of the text encourages risky updates and
simplifications. The plot of Micinski’s play is set in the years 1787-1813, starting with the meeting
of King Stanistaw August with Empress Catherine Il and ending with the death of Prince Jozef
Poniatowski in the Elster River; yet, it takes place in the head of the dying prince. The Polish
Thermopylae condenses time in a mysterious way and provokes the spectator to interpret histori-
cal events from the perspective of a mystery play. Jan Klata, the director, abandons allusions to
a mystery play, uses many cliches from the sphere of pop-culture, and exposes the presence of the
grotesque in Micinski’s play. In his impressive post-modern show, reality is arranged like a video
clip: a juxtaposition of war and sports and erotic conquest, a conventional presentation of Empress
Catherine II as the insatiable Messallina, a gymnastic amploi of Patiomkin as an allusion to Putin’s
muscle flexing are not an intellectual challenge for the contemporary audience. And the ideal of
Micinski’s theatre is the theatre being the judgement of conscience, the theatre being the mirror,
the “mouse-trap” that never becomes out of date.

Stowa kluczowe: teatr; dramat; historia; misterium; popkultura
Keywords: theatre; drama; history; mystery play





